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1. INTRODUCCIO

El decret que regula I’ensenyament elemental de musica a la Comunitat Valenciana 1
que, conseglientment, n’estableix el marc teoric, és el Decret 159/2007, de 21 de
setembre, del Consell, pel qual s’estableix el curriculum de les ensenyances elementals

de Musica i es regula I’accés a estes ensenyances.

La praxi comuna en els conservatoris és fer servir diversos materials didactics per a

concretar i treballar els objectius i els continguts establits en el decret suara esmentat.

Ara bé, disposem de pocs estudis comparatius dels materials per a 1’ensenyament
d’instruments que servisquen per a determinar quins son els materials que s’adeqiien en
major grau al que estableix el decret; 1, els pocs treballs que podem trobar, es dediquen
a analitzar obres del segle XIX. En concret, hi ha la tesi doctoral de Llimera (2006)
sobre el métode d’obo¢ d’Enrique Marzo de 1870; també el treball de Navarro (2014)
sobre sengles métodes de trompeta de José de Juan de 1836 1 de Tomas Garcia Coronel

de 1913; o I’estudi de Moreno (2015) sobre instruments greus.

Aixi mateix, s’ha dedicat poca atencié a analitzar métodes actuals emprats en els
ensenyaments musicals en general. En aquest sentit, trobem el treball de Mira (2006),
en que es fa una proposta de material didactic després d’estudiar els ensenyaments
elementals de saxofon als conservatoris de la Comunitat Valenciana; i també 1’estudi
d’Escorihuela i Botella (2014) sobre la praxi docent dels professors dels ensenyaments

superiors de flauta de la Comunitat Valenciana.

Consegilientment, hem considerat convenient comprovar si la praxi docent actual als
conservatoris respecte dels llibres inclosos en les programacions s’adequa a la teoria en
qué s’emmarca aquesta praxi (el Decret 159/2007). 1, per tant, hem realitzat una analisi
comparada sobre tres materials didactics del primer curs de trompeta dels ensenyaments
elementals. L’eleccié d’aquests tres llibres s’ha fet d’acord amb un criteri quantitatiu i,
en concret, de freqliencia d’Gs. De les 13 programacions didactiques de diferents
conservatoris de musica de la xarxa de la Conselleria d’Educacio, Investigacio, Cultura
1 Esport de la Generalitat Valenciana, hem seleccionat els tres llibres més programats

actualment pels diferents professors dels conservatoris: Aprende tocando la trompeta y
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el cornetin de pistones de Peter Wastall (1979; edicid espanyola de 1994); La trompeta
de Vicent Alberola i Luis A. Faus (2001); i Mi trompeta y yo de Miguel Angel Garcia
Bosca (2015) (vegeu I’annex 4).

El Decret 159/2007, com ja s’ha dit, regula els ensenyaments elementals de musica a la

Comunitat Valenciana.
Dos dels objectius més basics que s’hi contenen son els seglients:

- Descobrir la necessitat d’adoptar la posicio corporal que permeta respirar amb
naturalitat i que afavorisca la correcta col-locaci6 de D’instrument i la

coordinacio entre les dos mans.

- Fer possible que 1’alumne adquirisca els principis basics de I’emissio,
I’afinacio 1 I’articulacio, per mitja del control, la respiracio i la formacié de

I’embocadura.
I els continguts més directament relacionats amb aquests objectius basics son:

- Estudi de I’emissio del so. Practica de les distintes articulacions. Treball de
la dinamica. Desenrotllament de la flexibilitat dels llavis, amb la practica

d’intervals lligats i amb posicions fixes.

Aquests objectius i continguts tenen una importancia cabdal en el desenvolupament
tecnic dels futurs trompetistes, pels motius segiients: d’una banda, una posici6 corporal
que evite tensions innecessaries, juntament amb una correcta respiracio, son aspectes
que, si estan presents els primers anys d’aprenentatge, facilitaran un desenvolupament
técnic amb I’instrument que permetra que la interpretacio es produisca de forma fluida
i amb unes sensacions fisiques agradables. D’una altra banda, la formaci6 de
I’embocadura en els instruments de metall €s, possiblement, I’aspecte més rellevant per
a un instrumentista novell. Aixi, com apunta Farkas (1962), qliestions com ’angle en
que s’ha de situar la trompeta respecte de 1’instrumentista s’han de tindre molt en compte

a ’hora de formar ’embocadura. També la manera de col-locar els llavis resulta
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important 1, com afirma Diinser (2009), com més es treballe en aconseguir una posicio

correcta dels llavis, menys problemes es tindran en el futur.

Les tres obres didactiques analitzades en aquest treball han sigut triades en funcié d’un
criteri de freqliencia d’us en les programacions dels conservatoris de la xarxa de la

Generalitat Valenciana (vegeu I’annex 4).

I I’objectiu d’aquest treball és comprovar si aquests continguts i objectius generals de
les ensenyances elementals del Decret 159/2007 es veuen reflectits, i en quin grau, en

les tres obres didactiques escollides.

En I’educacié comparada hi ha diversos metodes d’analisi, com els d’Agustin Velloso
(1991) o Garcia Garrido (1991). Hem triat el metode de Ferrer Ferran (1990) ja que els
resultats han estat comprovats en altres treballs d’analisi de metodes de musica, com el

de Llimera (2006).

Ferran Ferrer (1990) estableix cinc fases en el seu model d’analisi comparada: pre-

descriptiva, descriptiva, interpretativa, de juxtaposicio i comparada.

La fase predescriptiva conté dues subfases: en la primera es fa una seleccio, una
identificacio i una justificacid del problema (quin és el problema, justificar la necessitat
d’estudiar-lo amb profunditat). En la segona subfase cal delimitar I’area d’estudi i

resoldre la qiiestio de sota quins criteris escollim alldo que hem de comparar.

En el nostre treball, en la primera subfase de la fase predescriptiva hem identificat i
justificat el problema, d’una banda; i, d’una altra banda, hem determinat 1’area d’estudi
1 els criteris que hem seguit per a establir el corpus d’obres didactiques analitzades

(vegeu el que hem exposat en els apartats 1.11 1.2).

La segona fase, descriptiva, t¢é com a objectiu presentar les dades recopilades. Cal que
I’estructura dels apartats que es fan servir per a descriure cada una de les arees d’estudi

siga el més uniforme possible.
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En el cas d’aquest treball, hem estructurat les dades de cadascun dels tres llibres en 3
apartats. En el primer apartat, anomenat macroestructura, es perfilen a grans trets les
parts en que esta estructurat cada llibre 1 es recull la informacié que no té a veure amb

els continguts (nombre d’edicions, nombre de pagines, etc.).

El segiient apartat d’aquesta fase és 1’index, que serveix per a veure de quina manera

han distribuit els autors els continguts dins dels seus llibres.

I, per ultim, ’apartat anomenat microestructura, on es descriu d’'una manera objectiva

el contingut de cada capitol que apareix a I’index.

En la fase interpretativa s’han d’interpretar les dades que s’han exposat en la

descripcio.

En el nostre cas, 1 per tal d’estructurar les dades, hem extret 9 items a partir dels dos
objectius elegits i dels continguts més basics del Decret 159/2007, i hem interpretat el

que diu cada llibre respecte d’aquests 9 items.

La quarta fase, de juxtaposicié, suposa la confrontacié de les dades que s’han
presentat en la descripci6 (segona fase) i posteriorment s’han interpretat en la tercera

fase.

En aquest cas, hem creat una taula on podem comprovar el que ha dit cada autor sobre

els 9 items.

Finalment, la darrera fase, comparada, t¢ com a objectiu demostrar I’acceptacio o el

rebuig de les hipotesis de la investigacio. Esta basada, especialment, en I’etapa anterior.

En aquesta ultima fase comparem qué han dit, qué no han dit, com tracten cada item,
quins continguts i objectius comparteixen, i quines diferéncies presenten cadascun dels
tres llibres analitzats. Hi aportem mesures quantitatives i de percentatges, amb taules i

grafiques.
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2. ESTAT DE LA QUESTIO

Els ensenyaments de musica, tal com els coneixem avui en dia, naixen a Paris a finals
del segle XVIII amb la creacié del Conservatori Superior de Musica. Aquest
conservatori, fundat el 1795 i considerat el primer conservatori modern, trenca una
tradicio en la manera d’ensenyar aquesta disciplina, ja que es tractava d’un conservatori
“(...) enteramente sufragado por el estado, desligado del caracter benéfico-caritativo que
tenian las instituciones tradicionales italianas, y libre de la injerencia del estamento

eclesiastico.” (Robledo, 200-2001: 14).

L’any 1830 es crea el Real Conservatori Superior de Musica “Maria Cristina” de Madrid
(en endavant, RCSMM), primer conservatori d’Espanya (Sarget, 2001:127). Els
ensenyaments en aquest centre incloien I’especialitat de clari! i clari de claus,’
antecedents de la trompeta actual® i del corneti de pistons.* Perd no és fins I’any 1855
que es té constancia dels primers alumnes que estudien el corneti de pistons al

Conservatori de Madrid, amb el professor José de Juan Martinez.

En altres capitals de I’estat espanyol tamb¢ es crearen conservatoris de musica (com el
conservatori de Valéncia I’any 1879, el de Murcia I’any 1918, o el de Sevilla el 1933),
pero cal dir que la consideracié de “superior” va estar lligada al de Madrid fins a quasi

la meitat del segle XX.

El RCSMM va ser I’tnic conservatori superior a Espanya durant molts anys, fins a la
segona meitat del segle XX. La resta de conservatoris només oferien ensenyament
professional perqué no estaven autoritzats a impartir ’ensenyament superior.
L’especialitat de trompeta s’oferia al RCSSM 1, progressivament, es va implantar en
altres conservatoris professionals. Per exemple, en el conservatori de Valéncia aixo va

ocorrer I’any 1910, 1 en aquest cas concret hi havia un tnic professor que impartia dues

! Clari: variant de la trompeta natural utilitzada a Espanya, sense pistons, i que només produia les notes
de la série harmonica del tub.

2 Clari de claus: clari amb un sistema de claus incorporat al cos de I’instrument, que permet realitzar
més notes que el clari.

3 Trompeta: instrument basicament cilindric de la familia de vent metall, amb un sistema de pistons
que permet fer escales cromatiques.

4 Corneti de pistons: instrument basicament conic de la familia de vent metall, amb un sistema de
pistons que permet fer escales cromatiques.
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especialitats, trompeta 1 trompa (Fontestad, 2006: 362), a causa de |’escassesa
d’alumnes en cada especialitat. L explicacio es troba en el fet que a Valéncia hi havia
una gran tradicié de bandes de musica (militars i civils), que estaven molt arrelades
(Gerico y Lopez, 2001: 116) i que tenien escoles de musica propies on oferien
I’ensenyament dels diversos instruments de vent. Els alumnes d’aquestes escoles rebien

una formacié adequada i no solien inscriure’s en els conservatoris.

En aquesta ¢poca inicial era habitual que el professor de cada especialitat escrigués un
metode per a ensenyar ’instrument als seus alumnes. Aquests métodes mostraven un
esquema en que s’estructuraven de manera progressiva les dificultats técniques que
I’alumne anava trobant en el procés d’aprenentatge, i estaven adrecats a desenvolupar
la técnica instrumental de musics professionals. Aixi ho fa José de Juan a Madrid I’any
1830 amb el Método para Clarin (Navarro, 2014: 78-79), i a Paris I’any 1857 Frangois
Dauverné amb el Méthode pour la trompette, tots dos per a clari (denominacio

tradicional a Espanya) o trompeta natural (denominacio tradicional a Franca).

L’any 1855 es té constancia d’alumnes que estudien el corneti de pistons al RCSMM, i
per a aquests estudiants el professor de Juan elabora un conjunt d’estudis (conservats
actualment a la biblioteca del RCSMM), estructurats per nivells. Tot i que aquests
treballs no estaven organitzats en forma de metode, si que podem afirmar que es tracta
del primer material didactic que s’utilitza a Espanya per a la trompeta moderna. En
canvi, en altres paisos de Europa ja s’utilitzaven meétodes per a corneti, com el de

Dauverné (1834).

El primer métode complet de corneti a Espanya data de 1862 i és obra de Jose Maria
Beltran, tot i que no va ser gaire utilitzat en I’ensenyament als conservatoris. Dos anys
després, el 1864, Jean Baptiste Arban escrigué¢ un métode complet per a corneti que
actualment continua sent un referent i que encara es programa com a llibre basic en
molts conservatoris del nostre pais. Arban fou un virtués de la trompeta que passa una
etapa important de la seua vida a Espanya, on oferia concerts. El seu métode aborda
totes les qiiestions técniques necessaries per a la interpretacid en la trompeta (trino,

flexibilitat, articulacid, picat —senzill, doble i triple-, digitacid, etc.); i, en la darrera part,



Materials didactics per a trompeta: analisi comparada
Conrado Gastaldo Vidal

aplica aquests aspectes técnics a peces musicals (com ara fantasies i altres peces

virtuoses).

Pero fou Tomas Garcia Coronel, deixeble de José de Juan al RCSMM i posteriorment
professor en aquest conservatori, qui ha sigut considerat el fundador de 1’actual escola
espanyola de trompeta. Virtuds d’aquest instrument, elabora un metode per a corneti i
trompeta (1913), dividit en dos quaderns. El subtitol, Escuela practica y progresiva,
realment és descriptiu del contingut i de I’esperit d’aquest treball: els exercicis estan
organitzats per cursos i el nivell de dificultat augmenta progressivament, tot i no ser tan

complet com el d’Arban.

Amb el Decret 2618/1966° se separen definitivament els ensenyaments elementals dels
professionals 1 dels superiors. Fins a aquest moment, els recursos didactics que
s’empraven eren, en molts casos, del segle anterior. A partir d’aquest decret s’elaboren
nous materials didactics especifics per als ensenyaments elementals, i conviuen amb els

metodes complets tradicionals.

5 Decreto 2618/1996, de 10 de septiembre, sobre Reglamentacion general de los Conservatorios de
Msica.
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3. ANALISI DELS METODES

3.1 Fase pre-descriptiva

Com s’ha esmentat, aquesta fase conté dues parts: en la primera cal seleccionar,
identificar 1 justificar el problema; en la segona, s’ha de delimitar I’area d’estudi i

resoldre la qiiestio de sota quins criteris escollim alldo que hem de comparar.

Aquesta primera fase es correspon amb el que hem exposat en els apartats 1.1 1 1.2, 1

que no reproduim aci novament per tal de no repetir allo ja explicat anteriorment.

3.2 Fase descriptiva

L’objectiu en aquesta fase és presentar les dades recopilades, estructurades en tres

apartats: macroestructura, index i microestructura.

3.2.1 ALBEROLA/FAUS: LA TROMPETA (2001)
a) MACROESTRUCTURA

Aquest és el primer volum del quatre llibres que Vicent Alberola i Luis A. Faus han
escrit, adrecats als alumnes de trompeta de les ensenyances elementals. La primera de
les tres edicions data de 1I’any 2001 i es varen fer 5 impressions. De la segona i de la
tercera se’n han fet tres, d’impressions. En 1’ultima edicié s’afegeix un CD amb
I’acompanyament de les melodies que hi apareixen i t€ un total de 76 pagines. La
col-lecci6 completa esta editada actualment per Impromptu editores, després d’anys

editant-se amb Rivera editores.

Aquest llibre esta adregat per al primer curs de les ensenyances elementals i consta de
tres grans parts diferenciades. En la primera part es donen unes nocions teoriques sobre
diversos aspectes, que van acompanyades de dibuixos per a il-lustrar o fer més entenedor
el que estan explicant: els instruments que formen I’orquestra i la banda, quins
instrument constitueixen la familia dels instruments de vent metall, 1 diversos dibuixos

amb les parts de la trompeta.

10
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La segona part son les nou unitats didactiques de que consta aquest Ilibre. Cada unitat
didactica té un objectiu diferenciat 1 totes s’estructuren d’una manera semblant, llevat
de les dos primeres: en primer lloc hi ha exercicis per a complir els objectius de cada
unitat, i, a continuaci6, duos o melodies populars, aquests ultims amb 1’acompanyament

del CD (vegeu I’annex 1).

La darrera part esta formada per nou peces breus, de melodies i duos, amb

I’acompanyament del CD.

11
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¢) MICROESTRUCTURA

PROLEG: Trobem la reproduccié d’una dedicatoria manuscrita del catedratic de
trompeta del Conservatoire National Supérieur de Musique et de Dance de Paris, Pierre

Thibaud, escrites en franceés i traduides al castella i al valencia.

INTRODUCCIO: Els autors repassen la trajectoria de la seua obra des de 1997, any en
qué van escriure els quatre llibres per a les ensenyances elementals. Destaquen la
inclusié d’un CD amb ’acompanyament de les cangons populars, peces breus i duos

que apareixen en el llibre.

ORQUESTRA: Il-lustren amb dibuixos els instruments que formen una orquestra, i el

lloc que n’ocupa la trompeta.

BANDA: Il lustren amb dibuixos els instruments que formen una banda, i el lloc que

n’ocupa la trompeta.

INSTRUMENTS DE VENT: S’hi esmenten els instruments que formen la familia de

vent metall i els il-lustren amb dibuixos.

PARTS DE LA TROMPETA: En primer lloc, es mostra amb un dibuix la trompeta i

el broquet. A continuacid, es descriuen les parts del broquet: anell, copa, granet i cua.

Tot seguit, s’hi expliquen les parts de la trompeta: el tudell, la bomba general, els pistons
1 les seues bombes corresponents, el colze, la campana, les diverses anelles i la clau de

desguas.

UNITAT DIDACTICA 1 (VIBRACIO I EMBOCADURA): explica la col-locacid
que han de tindre els llavis per a tocar la trompeta. El primer pas ha de ser aprendre a
vibrar els llavis. Aquesta explicacié s’acompanya d’una fotografia d’un xiquet en la

posici6 de tocar. Indica com s’ha d’agafar el broquet.

Tot seguit, hi ha sis exercicis amb rodones, blanques i1 negres, per a practicar solament

amb la vibraci6 dels llavis i el broquet.

12
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UNITAT DIDACTICA 2 (TROMPETA I POSICIONS SOL-FA-MI): explica
succintament com s’ha d’agafar I’instrument. I apareixen nou exercicis amb les notes
Sol3, Fa3 i Mi3, per a ser tocats amb la trompeta. Utilitza figures de blanca, redona i

negra.

UNITAT DIDACTICA 3 (POSICIONS RE -DO I SIGNES DE REPETICIO):
afegeix a les notes de la unitat anterior el Re3 i Do3. Conté 12 exercicis i un duo per a
practicar amb la trompeta. Utilitza figures de blanca, redona i negra. Apareix el signe

de repeticio.

UNITAT DIDACTICA 4 (EL PICAT, SIGNES DE PROLONGACIO I COMPAS
DE 2/4, 3/4): inclou la lligadura de prolongacio, el punt, el calderd i els compassos de
2/4 1 3/4. Parla per primera vegada del picat i explica que s’ha de pronunciar la sil-laba
“TA” al inici de cada so. Conté 11 exercicis breus i un duo. Proposa tocar els dos primers

exercicis primer amb el broquet i després amb la trompeta.

UNITAT DIDACTICA 5 (POSICIONS LA-SI-DO I ESCALA DE DO MAJOR):
amb ’aparici6 de les notes La3, Si3 1 Do4, completa 1’escala de Do major i explica

I’escala de La menor. 10 exercicis, 1 cang6 popular i un duo.

UNITAT DIDACTICA 6 (DESENVOLUPAMENT DEL PICAT): en aquesta unitat
combina els elements presentats anteriorment sense incloure cap novetat. Hi ha 10
exercicis per a practicar el picat i tres melodies populars (una d’aquestes, com a duo

amb el professor).

UNITAT DIDACTICA 7 (INTERVALS DE TERCERES) aquesta unitat continua
amb una estructura semblant a 1’anterior (10 exercicis, tres melodies populars i un duo).
Encara que a la majoria d’exercicis apareixen els intervals de 2a i de 3a, utilitza en
alguna ocasi6 I’interval de 4a (Sol 3- Do 4) picats. Fins aquesta unitat, continua utilitzant
les mateixes figures ritmiques. Apareix per primera vegada una indicacié metronomica

a les cangons populars.

UNITAT DIDACTICA 8 (POSICIO SI GREU): aquesta unitat (formada per 10
exercicis, dues cangons populars i un duo) afegeix el Si2 en tres exercicis. Incorpora la

figura de blanca amb punt.
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UNITAT DIDACTICA 9 (POSICIO RE AGUT): incorpora el Re4 en tres exercicis
dels 10 que conformen aquesta unitat, la qual es completa amb dues cangons populars i

un duo. Utilitza les figures totes les figures ritmiques que han aparegut anteriorment.

PECES BREUS I MUSICA DE CAMBRA: al final del llibre trobem 6 cancons i 3

duos, tots escrits pels autors del llibre, amb 1I’acompanyament del CD.

3.2.2 P. WASTALL (1994): APRENDE TOCANDO LA TROMPETA Y EL
CORNETIN DE PISTONES

a) MACROESTRUCTURA

Peter Wastall ha escrit, a més d’aquest metode per a trompeta, altres metodes per a
instruments de vent com el clarinet, el fagot, la flauta, el saxofon, 1’obog, la trompa, el
trombd i el bombardi, i tots amb una filosofia semblant. El métode de trompeta esta
adrecat als alumnes de trompeta de les ensenyances elementals. La primera edicio, en
angles, data de I’any 1979 1 va ser editada per I’editorial Boosey & Hawkes, encara que
després ha estat traduida a molts idiomes. La versid espanyola, del 1994, I’ha feta

Alfredo Garcia Martin-Cordova a I’editorial Mundimusica Ediciones.

Aquest llibre consta de tres grans parts diferenciades. En la primera part es donen unes
nocions teoriques sobre diversos aspectes, que van acompanyades de dibuixos per a
il-lustrar o fer més entenedor el que estan explicant: diversos dibuixos amb les parts de
la trompeta i el corneti de pistons, com agafar I’instrument, la col-locacié del broquet i
la formacioé de I’embocadura. A continuaci6 trobem indicacions d’elements de teoria

musical.

La segona part son les 24 unitats didactiques de qué consta aquest llibre. Cada unitat
didactica té un objectiu diferenciat, pero totes s’estructuren d’una manera semblant:
primer hi ha un contingut nou de llenguatge musical, seguit d’exercicis que varien en
nombre segons la unitat, i d’unes breus explicacions sobre un d’aquests apartats:

musicalitat, ajuda a la lectura i desenvolupament del so; a continuacio, escales i arpegis,
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estudis, 1 melodies 1 duets. Cada contingut nou que apareix en una unitat el retrobem en
les segiients, de manera que es continua treballant al llarg del llibre. I cada 8 unitats
s’avalua el progrés amb la presentacio de peces de concert que utilitzen tot el material

aprés previament.

La darrera part esta formada per la taula de digitacio, les notes de cada una de les 7
posicions de la trompeta, una taula de compassos i un llistat de termes italians traduits

al castella.

Per a facilitar la lectura, i a causa del gran nombre d’unitats que presenta aquest llibre,
adjuntem una taula on es pot veure I’estructura i qué conté cada unitat (vegeu 1’annex

2).

b) INDEX

Aquest métode no presenta index.

¢) MICROESTRUCTURA
PROLEG: No n’hi ha.

INTRODUCCIO: Descriu I’estructura del llibre amb la divisié en 24 unitats, destacant
1 donant-li importancia al desenvolupament de la musicalitat. A continuacié enumera
els continguts de cada unitat. Per a finalitzar, explica que existeix un llibre apart amb

I’acompanyament de piano per a les peces que conté aquesta obra.

PARTS DE LA TROMPETA: Descriu les parts que formen la trompeta i el corneti de

pistons, amb sengles dibuixos.

POSICIO DE LES MANS, COL-LOCACIO DEL BROQUET, FORMACIO DE
L’EMBOCADURA I SONS NATURALS: Amb dos dibuixos mostra com s’ha
d’agafar la trompeta, tant amb la ma esquerra com amb la ma dreta. Indica que la
proporci6 del broquet en els 1lavis ha de ser la mateixa en el de dalt i en el de baix. Per

a comprovar-ho fa Gs d’un mirallavis. Dona tres indicacions per a la formacié de
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I’embocadura. En primer lloc, el broquet es col-loca contra els llavis amb la pressio justa
per a evitar que s’escape 1’aire. S’ha de procurar inflar les galtes 1 col-locar les

mandibules de manera que es llavis puguen vibrar lliurement.

Com a primera nota amb I’instrument proposa el sol3, 1 després afegeix descendentment

el Fa3, Mi3, Re3 i Do2.

Proposa comengar cada nota picada, és a dir, amb un moviment de llengua similar al

que es fa al pronunciar la lletra T.

MATERIAL PREPARATORI PER A LA UNITAT 1: Explica breument elements
teorics de llenguatge musical que apareixen a les unitats segiients. Aixi trobem les notes,
des del Do3 fins al Mi4, col-locades al pentagrama amb la clau de sol i les figures de
negra, blanca i redona. També¢ explica els compassos de 2/4, 3/4 1 4/4 amb les barres de

compas.

UNITAT 1: Explica que la trompeta €s un instrument transpositor. Presenta les notes
Sol3, Fa3, Mi3, Re3 i Do3 amb la seua digitaci6 en figures de blanques i1 negres. En
’apartat de musicalitat explica 1’agrupaci6 de notes en frases i on respirar per a respectar

el discurs musical.

UNITAT 2: Incorpora el calderd i els silencis de blanca i de negra. En I’apartat de
desenvolupament del so proposa la practica de notes llargues, escoltant amb atencio el
so 1 prestant atencid a uns punts que considera fonamentals: que el diafragma done
suport a la columna de I’aire, que la posicid de la trompeta permeta els llavis vibrar

lliurement, i que els musculs facials estiguen ferms pero no agarrotats.

UNITAT 3: Afegeix les notes La3, Si 3 1 Do4, 1 explica el puntet. Incorpora el compas
de 3/4 i la figura de blanca amb puntet. Aconsella memoritzar passatges curts per a

desenvolupar la memoria musical.

UNITAT 4: Apareix el silenci de redona 1 la lligadura de prolongaci6. A 1’apartat de
desenvolupament del so proposa uns exercicis per a comparar la formacio de
I’embocadura amb les notes Do4, Sol3 i Do3. Per a la nota més aguda explica que s’ha
de tocar amb una pressi¢ d’aire relativament forta, mantenint ferm el diafragma. Per a
les notes més greus cal baixar progressivament la llengua 1 la pressio del diafragma. Els

llavis han de vibrar lliurement sense canviar de lloc les comissures de la boca.
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UNITAT S5: Incorpora la nota Sib3 amb I’explicacié del bemoll i la Iligadura
d’expressid. A I’apartat de desenvolupament del so proposa uns exercicis per a lligar
dues notes amb la mateixa posicio. Per a la Iligadura ascendent s’han de contraure els
musculs de I’embocadura al mateix temps que s’eleven la llengua i la pressio del
diafragma. Per a la lligadura descendent s’ha de fer el procés invers, és a dir, amb la
relaxacio del musculs de I’embocadura i un lleuger descens de la llengua i de la pressio

del diafragma.

UNITAT 6: Explica la tonalitat de Fa major i la figura de corxera. A I’apartat d’ajuda
per a la lectura musical proposa llegir les corxeres agrupades de dos en dos en bloc, com

a paraules de dos sil-labes.

UNITAT 7: Incorpora les notes Si2 i La2 i explica les tonalitats de Do major i La menor.
A I’apartat de desenvolupament del so proposa exercicis per a treballar el registre greu.
A mesura que descendeixes s’ha d’engrandir la cavitat bucal 1 augmentar la distancia
entre les dents. També s’ha de comprovar 1’angle que forma la trompeta amb el cap per

a assegurar-se que el llavi inferior vibra Iliurement.

UNITAT 8: Apareixen i s’expliquen tres nous elements teorics: 1’staccato, el signe de
repeticid 1 la utilitzacié de termes italians. En aquest ultim punt fa referéncia al llistat
d’abreviatures que es troba a la unitat 12 i al llistat de termes en italia que es troben a
I’tltima pagina del llibre. A 1’apartat de desenvolupament del so proposa exercicis de
posicié fixa per a treballar la flexibilitat. Utilitza la primera nota per a formar

correctament I’embocadura. Escriu les mateixes indicacions que a la unitat 5.

PECES DE CONCERT PER A LES UNITATS 1-8: Tres peces amb acompanyament
de piano: un fragment del minuet de la Sonata ndmero 3, op. 99 de James Hook,
arranjada per Peter Wastall; un fragment del cor de 1’0pera Paris i Elena de Christoph
Willibald Gluck, arranjada per Peter Wastall; i Granito de Keith Ramon Cole.

UNITAT 9: Incorpora les notes Re4 1 Fa#3 amb I’explicacié del sostingut, i explica les
tonalitats de Sol major i Mi menor. Proposa ’escala i I’arpegi de Do major per a tocar-

los de memoria. Pel que fa a I’apartat de desenvolupament del so, continua amb un
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exercici de flexibilitat amb posicions fixes en que explica que s’ha de fer la minima

pressio del broquet contra els llavis sense permetre un so nasal o apretat.

UNITAT 10: Explica I’accent ( >), que ha de realitzar-se atacant la nota en qliestio amb
un colp fort de la llengua o combinat amb un xicotet colp del diafragma. Incorpora la
figura de negra amb punt. En P’apartat de desenvolupament del so continua amb
exercicis de flexibilitat. Recomana no separar el broquet dels llavis entre exercicis 1
utilitzar les sil-labes “TI-TU-TA” per a les lligadures descendents i “TA-TU-TI” per a

les ascendents.

UNITAT 11: Incorpora el Do#4 1 explica la tonalitat de Re major i les alteracions
accidentals. En 1’apartat de desenvolupament del so presenta un exercici de flexibilitat

amb corxeres que s ha de tocar a una velocitat major que el de la unitat precedent.

UNITAT 12: Explica el becaire i algunes indicacions dinamiques: pp, p, mp, mf, f, f,
cresdendo i diminuendo. En I’apartat de musicalitat indica que es preste atencio a

’afinacio tant en els crescendi com en els diminuendi.

UNITAT 13: Incorpora les notes Sol#3 1 Mi4 i el silenci de corxera. Explica com saber
la tonalitat menor partint de la tonalitat major. Proposa I’escala i I’arpegi de La menor
harmonica per a tocar-los de memoria. Pel que fa al desenvolupament del so, presenta

un exercici amb notes llargues lligades, a distancia de semito.

UNITAT 14: Explica els compassos de subdivisio ternaria i incorpora el compas de 6/8.
En P’apartat d’ajuda a la lectura musical proposa llegir les corxeres agrupades en blocs

de tres, com a paraules de tres sil-labes.

UNITAT 15: Incorpora les notes Mib3 i Mib4 i explica les notes enharmoniques 1 la
tonalitat de Sib major. Proposa ’escala i I’arpegi de Mi menor harmonica per a tocar-
los de memoria. En I’apartat de desenvolupament del so presenta un exercici de

flexibilitat que comenga pel Mi4.

UNITAT 16: Explica I’articulacio tenuto (-) i les caselles de repeticio. Pel que fa a
I’apartat de musicalitat, explica que quan el caracter general d’una peca suggereix que

I’articulacio que s’ha d’emprar és staccato, s’ometen els punts sobre les notes.

18



Materials didactics per a trompeta: analisi comparada
Conrado Gastaldo Vidal

PECES DE CONCERT PER A LES UNITATS 9-16: Tres peces amb
acompanyament de piano: un fragment de dos aries de trompeta de Jean-Baptiste Lully,
arranjades per Peter Wastall; Soliloquio de Derek Hyde; i Medianoche en Tobago de
Peter Wastall.

UNITAT 17: Incorpora el Fa4 i ornaments de dues notes. En I’apartat de
desenvolupament del so continua amb un exercici de flexibilitat amb posicio fixa, on

alguns harmonics ja no van consecutius.

UNITAT 18: Explica les semicorxeres i la sincope. Proposa I’escala i I’arpegi de Fa
major per a tocar-los de memoria. En I’apartat d’ajuda a la lectura musical proposa llegir

les corxeres agrupades en blocs de quatre, com a paraules de quatre sil-labes.

UNITAT 19: Incorpora el Sib2 i la figura de corxera amb punt. En ’apartat d’ajuda a
la lectura musical proposa utilitzar la paraula TAITA cada vegada que apareix un ritme

amb punt, 1 aixi agrupar una semicorxera solta amb la segiient nota.

UNITAT 20: Explica el silenci de semicorxera i proposa tres patrons ritmics amb una
corxera i dos semicorxeres. Proposa ’escala i I’arpegi de Sib major en negres del Si2 al
Sib3, per a tocar-los de memoria. En I’apartat de musicalitat, proposa de pronunciar la
sil-laba DA per a aconseguir una articulacié suau quan s’indica que un fragment és

legato.

UNITAT 21: Apareix una nova nota, el do#3. Com que la digitacié d’aquesta nota és
amb els tres pistons al mateix temps i aquest fet dona una afinacié molt alta, s’ha de
corregir aquesta afinacid6 amb el llavi. Incorpora el compas de 3/8. En I’apartat de
desenvolupament del so proposa un exercici de notes llargues lligades a distancia de
semito descendent. Per afinar el Do#3 afirma que es pot corregir algant un poc el tercer
pisto, encara que el més normal és corregir 1’afinacié amb una xicoteta relaxaci6 de
I’apertura labial (des del meu punt de vista, estem davant d’un error de traduccio, ja que
si s’alca el tercer pistd, no s’afina la nota. Al meu parer, el que 1’autor volia expressar

¢és que cal traure la bomba del tercer pisto).

UNITAT 22: Explica el treset de corxeres i incorpora el compas de 2/2. Proposa I’escala
i ’arpegi de Sib major en corxeres i tresets de semicorxeres del Sib2 al Fa4, per a tocar-

los de memoria. En I’apartat de desenvolupament del so presenta un exercici de
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flexibilitat en negres en que torna recordar que el llavi inferior ha d’estar lliure per a

vibrar en el registre greu.

UNITAT 23: Incorpora les notes Fa#4 i Sol4. En I’apartat de desenvolupament del so

presenta un exercici de flexibilitat fins la nota Sol4.

UNITAT 24: Explica el mordent, del qual diu que s’ha de tocar a temps i el més curt
possible. Proposa 1’escales i els arpegis de Sol, Do i Mi majors, per a tocar-los de
memoria. Pel que fa a la de Do major, comenga del Do3 fins el Sol5 amb corxeres 1
tresets de corxeres. En ’apartat de musicalitat s’ha d’utilitzar 1’articulacio que el

caracter de cada pega necessite.

PECES DE CONCERT PER A LES UNITATS 17-24: Cinc peces amb
acompanyament de piano: la marxa de I’opera Escipion de G. F. Héndel arranjada per
Peter Wastall, Un juego popular de Jozsef Karai, Serenata de la 6pera EI amante celoso
de Anré Gréty arranjada per PeterWastall. Preludio del Te deum de M. A. Charpentier
arranjada per Peter. Wastall i Suburban Sunday de Keith Ramon Cole.

3.2.3 MIGUEL ANGEL GARCIA BOSCA (2015): YO Y Ml TROMPETA
a) MACROESTRUCTURA

Yo y mi trompeta ensefianzas elemnetales 1 és el primer dels dos volums que Miguel
Angel Garcia Bosca té publicats a 1’editorial Piles. Alguns exercicis i cangons que hi
conté porten acompanyament ritmic i harmonic, i es poden descarregar en ’adreca
http://editorialpiles.com/yoymitrompeta o bé escanejant un codi QR que es troba en el

llibre.

Aquest llibre conté 8 unitats didactiques, amb una explicacio previa de com es treballa

cada unitat. En total hi ha 126 pagines.
Totes les unitats tenen aquesta mateixa estructura:

Secuenciacion: mitjangant un esquema s’ofereix una seqiienciacio orientativa dels

continguts que es treballen en cada unitat amb la finalitat que el professor puga pautar
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I’estudi diari. També apareixen 4 pentagrames per a escriure allo que el professor

considere.

Vamos a respirar: en aquesta seccid apareixen 4 exercicis escrits en forma de duo
(professor- alumne) per a treballar la respiracid, el control de la columna del aire, el

ritme, el picat i ’emissid. En tots els exercicis s’ha de bufar pel tudell del broquet

Vamos a vibrar: en aquesta seccio es treballa la vibracio dels llavis, a més de la
respiracio, el control de la columna del aire, el ritme, el picat 1 I’emissio. Utilitza 4
exercicis, escrits en forma de duo (professor-alumne), en totes les unitats llevat de la
tercera, que n’empra 3. Encara que tots els exercicis porten acompanyament de piano,

alguns només porten una base ritmica sense definir ’altura de la nota.

Vamos a calentar: apareixen 4 exercicis en totes les unitats, llevat de la unitat 3 que en

té 3, per a realitzar-los amb el broquet i amb la trompeta.

Vamos a tocar: aquesta seccié conté un primer apartat anomenat Digitacion, on es
treballen 4 exercicis de digitacid6 amb la trompeta, perd sense tocar-la. La velocitat

d’aquests exercicis va progressivament de 860-120.

En un segon apartat, anomenat Elementos bésicos de teoria, s’explica breument
continguts de llenguatge musical que apareixen en la unitat i es treballen amb exercicis.

Tots els exercicis s’han de cantar abans de tocar amb la trompeta.

Vamos a improvisar: en aquesta seccio es treballa la improvisacid a través d’exercicis
amb acompanyament de CD, des dels coneixements musicals adquirits en cada unitat.
L’alumne ha de completar alguns compassos amb les notes i1 figures que s’indica en

cada unitat.

Mis canciones: en aquesta seccid apareixen de 2 a 4 cangons populars i 2 duos. Totes

les cangons duen acompanyament de CD.

Per a facilitar la lectura adjuntem una taula on es pot veure 1’estructura i que conté cada

unitat (vegeu 1’annex 3).
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b) INDEX

o respiracion, la boquille v sus partes, vibracion de lobios sin ta
poguilla v con ko boguilla, portes de lo trompeta, posicién de g from-
peta, la cometa y 1o frompeta pocket, digitacion, picado, elemen-
tos bésicos de tearia; pentagrama, clave de sol, compds de 16
nombre de las notas hasta el SOL, figuras v siencios de redonda vy
planca. El ploado, la improvisacian, conciones y duos.

Unidad2.. ... .. .. . ... 31
La respiracién, vibracion de labios sin la boguila y con la baquilia,
digitacion, elementos basicos de teoria; figura v silencio de negra,
normore de las notas hasta el LA, la improvisacion, canciones y dbos.

Unidad 3... ... ... .. .. . o . 45
La respiracion, vibracion de lobios sin la boguilla y con la boquilla,
digitacian, slementos bdsicos de feoria; nombre de las notas hasia
&l §I, la improvisacion, cancionas y dios.

Unidad 4 ... ... ... .. .. . . .. 57
La respiracion, vibracian de lablos sin la boguile v con la baguilla,
digitacién, elementos bdsicos de teoria; figura y slencio de corchea,
ligadura de pralongacién, @ improvisacion, cancionss y dlos.

Unidad 5. ... ... ... ... .. .o o 71
La respiracién, vibracion de labios sin la boquilla v con la boguila,
digitocidn, elementos basicos de teorio; compds de % . ligadura
expresiva, nombre de las notas has el DO centrol, el acorde y arpe-
gio, la imprevisacion, canciones y ddos.

Unidad&. ... ... ... . . .. 85
Lo resplracion, vibracisn de labios sin ke boguilla y con la boguika,

q digitacian, elementos basicos de feoria; compas de §, nombre de los

{ notas hasta el Sl grave, figura vy silencio la blanca en puntillo. |a

1 improvisacién, cancicnes y doos.

Unidad7.. .. .. . .. . . .. 99
La respiracion, vibracidn de labics sin lo boguilla y con la boguilia,
digitacién, slsmentes bésicos de teoria; dnacrusa, sino de repefi-
cidn, figura y slencio ko negra en puntile. La improvisacion: estruc-
tura harménica © G7 (I V7], canciones v dios,

Unidad 8.. .. .. ... .. .. .. . 111
La respiracion, vibracian de kobios sin la boguilla vy con fo boguila,
digitacion, elemenios basices de teoria; las alferaciones, la escala
cromdtica. La improvisacion: estructura harmdnica ©G7 G7 C{IVF

W71}, canciones y dios.
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¢) MICROESTRUCTURA
PROLEG: Trobem una dedicatoria del professor de trompeta Manuel Lopez Torres.

INTRODUCCIO: No en presenta.

UNITAT 1: Aquesta unitat és la més extensa ja que introdueix conceptes que estaran

presents al llarg del llibre.

En I’apartat Vamos a respirar, explica els tres temps de la respiracid (inspiracio,
respiracid i pausa respiratoria) 1 hi proposa exercicis. També mostra les parts del broquet

a través d’una fotografia.

Seguidament proposa 4 exercicis que consisteixen en bufar pel tudell del broquet de

manera continuada.

En I’apartat Vamos a vibrar explica qué son els llavis i la seua funcid. Per a produir un
so amb els llavis afirma que s’han d’unir els llavis i expulsar I’aire amb forg¢a fins que

es produisca. Proposa 4 exercicis amb la nota Sol3 amb I’acompanyament del CD.

En I’apartat Vamos a calentar explica que el broquet s’agafa amb dos dits de la ma
esquerra, per extrem superior del tudell. Per a fer sonar el broquet, s’han de vibrar els
llavis 1 apropar-hi el broquet. Proposa 4 exercicis amb la nota Sol3 amb el broquet i

introdueix el picat per a la segona nota pronunciant la sil-laba TA.

En I’apartat Vamos a tocar mostra, amb un dibuix, les parts de la trompeta i explica la

manera de netejar I’instrument per dins i el manteniment de les diverses bombes.

També explica, mitjangant fotografies, com s’ha de sostenir la trompeta. Sobre la
posicid corporal explica que els muscles 1 els bragos han d’estar en una posicié comoda,
solta 1 descansada. Per als alumnes que comencen amb la trompeta, proposa dos

instruments d’un tamany més reduit com son la corneta i la trompeta pocket.

En el subapartat Digitacion, explica la necessitat d’una bona digitacié per a la practica
de la trompeta. S’ha de tindre una postura correcta de la trompeta (“hay que estar

derecho y suelto”).
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En el subapartat Elementos basicos de teoria, explica el pentagrama, la clau de sol, el
compas de 4/4, el nom de les notes de ’escala de Do major i les figures de redona i

blanca i els seu silencis.

Proposa 13 exercicis en aquesta seccio 1 comenga amb les notes Sol3, Fa3, Mi3, Re3 i

Do3. Recomana sempre 1’us del metronom.

En I’apartat Vamos a improvisar explica qué és improvisar i proposa 2 exercicis per a

improvisar amb qualsevol de les notes que han aparegut en la unitat en figura de blanca.

En I’apartat Mis canciones apareixen 3 cangons populars i 2 duos.

UNITAT 2: En I’apartat vamos a respirar proposa 4 exercicis en compas de 4/4 en

figures de redona i blanca, articulades amb la sil-laba TA.

En I’apartat vamos a vibrar proposa 4 exercicis, des quals els 3 primers no tenen definida
cap nota i I’ultim la nota Sol3. Incorpora la figura de negra i el seu silenci i articula els

sons amb la sil-laba TA.

En I’apartat vamos a calentar proposa 4 exercicis sense cap nota definida i utilitza les

figures de redona, blanca i negra.

En I’apartat vamos a tocar apareixen 4 exercicis de digitacio i 4 exercicis amb la

trompeta. Incorpora la nota La3.

En I’apartat vamos a improvisar proposa 2 exercicis per a improvisar amb les notes Do3,

Mi3 i Sol3 i les figures de redona i blanca.

En I’apartat mis canciones apareixen 3 cangons populars i 2 duos.

UNITAT 3: En I’apartat vamos a respirar proposa 3 exercicis en compas de 4/4 en

figures de redona, blanca i negra.

En I’apartat vamos a vibrar proposa 3 exercicis sense cap nota definida. Utilitza el

compas de 4/4 1 les mateixes figures que I’apartat anterior.
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En I’apartat vamos a calentar proposa 3 exercicis amb les notes Sol3 i Si3. Per a la nota
més aguda aconsella pronunciar la sil-laba TI. Utilitza les figures de redona, blanca i

negra.

En I’apartat vamos a tocar apareixen 3 exercicis de digitacidé i 3 exercicis amb la

trompeta. Incorpora la nota Si3.

En I’apartat vamos a improvisar proposa 3 exercicis per a improvisar amb les notes Re3,

Fa3 1 Sol3 i les figures de redona, blanca i negra.

En I’apartat mis canciones apareixen 3 cangons populars i 2 duos.

UNITAT 4: En I’apartat vamos a respirar proposa 4 exercicis en compas de 4/4 en

figures de blanca, negra i corxera.

En I’apartat vamos a vibrar proposa 4 exercicis. Els 3 primers amb una nota sense definir
i 1'altim amb dues notes definides, el Sol i el Si. Per a la nota superior aconsella també

pronunciar la sil-laba TI. Utilitza el compas de 4/4 i les figures de redona, blanca i negra.

En I’apartat vamos a calentar proposa 4 exercicis, tres sense notes definides i un amb
les notes Sol3 i Si3. Per a la nota més aguda aconsella pronunciar la sil-laba TI. Utilitza

les figures de redona, blanca, negra i corxera.

En I’apartat vamos a tocar apareixen 4 exercicis de digitacio i 4 exercicis amb la

trompeta. Incorpora la lligadura de prolongacio i la figura de corxera i el seu silenci.

En I’apartat vamos a improvisar proposa 2 exercicis per a improvisar amb les notes Do3,

Re3, Mi3, Fa3 i Sol3 i les figures de redona, blanca, negra i corxera.

En I’apartat mis canciones apareixen 4 cangons populars i 2 duos.

UNITAT 5: En ’apartat vamos a respirar proposa 4 exercicis en compas de 4/4 i 2/4

en figures de blanca, negra i corxera.

En I’apartat vamos a vibrar proposa 4 exercicis. Els 3 primers amb dues notes sense

definir i I"Gltim amb dues notes definides, el Sol i el Si. Per a la nota més aguda aconsella
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pronunciar la sil-laba TI. Utilitza el compas de 4/4 1 2/4 i les figures de redona, blanca 1

negra i corxera.

En I’apartat vamos a calentar proposa 4 exercicis, tres sense notes definides i un amb
les notes Sol3 i Si3. Per a la nota més aguda aconsella pronunciar la sil-laba TI. Utilitza

les figures de blanca, negra i corxera.

En DP’apartat vamos a tocar apareixen 4 exercicis de digitacid 1 4 exercicis amb la
trompeta. Incorpora la lligadura d’expressio, el compas de 2/4 1 el seu silenci. Apareix

la nota Do4. Les notes lligades apareixen per graus conjunts.

En I’apartat vamos a improvisar dona la definicié d’un acord i d’un arpegi i escriu els
acords de tots els graus de I’escala de Do major. Apareix 1’acord de tonica amb el xifrat
america C. Proposa 4 exercicis per a improvisar amb les notes Do3, , Mi3, 1 Sol3 i les

figures que hi han aparegut anteriorment.

En I’apartat mis canciones apareixen 4 cangons populars i 2 duos. Llevat de 4

compassos en que apareix la lligadura d’expressio, totes les cancons i duos estan picats.

UNITAT 6: En ’apartat vamos a respirar proposa 4 exercicis en compas de 3/4 i 2/4
en figures de blanca amb punt, blanca, negra i corxera. Incorpora dues notes diferents i

aconsella pronunciar la sil-laba TI per a la més aguda.

En I’apartat vamos a vibrar proposa 4 exercicis amb les notes Do3, Re3, Mi3 i Fa3. Per
a aconseguir aquests sons, s’han de cantar interiorment les notes i pensar en la sil-laba
“HA” per a les notes Do i el Mi, i la sil-laba “HE” per a les notes RE 1 FA. Utilitza el

compas de 3/4 12/4 i les figures de redona, blanca amb punt. Les notes estan lligades.

En I’apartat vamos a calentar proposa 4 exercicis amb les notes Do3, Re3, Mi3, Fa3 i
Sol3, lligades. Per a la nota superior indica la sil-laba “HE”. Utilitza les figures de blanca

amb punt, blanca i negra.

En I’apartat vamos a tocar apareixen 4 exercicis de digitacid i 4 exercicis amb la
trompeta. Incorpora la figura de blanca amb punt i el seu silenci i1 el compas de 3/4 i el

seu silenci. Apareix la nota Si2.
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En I’apartat vamos a improvisar apareix 1’arpegi de séptima de dominant amb el xifrat
america G7. Proposa 4 exercicis per a improvisar amb les notes Si2, , Re3, Fa3, 1 Sol3 i

les figures que hi han aparegut anteriorment.

En I’apartat Mis canciones apareixen 2 cangons populars i 2 duos sense cap lligadura

d’expressio.

UNITAT 7: En ’apartat vamos a respirar proposa 4 exercicis en compas de 4/4, 3/4 i
2/4 en figures de blanca amb punt, blanca, negra amb punt, negra i corxera. Utilitza dues

notes diferents i1 aconsella pronunciar la sil-laba TI per a la més aguda.

En I’apartat vamos a vibrar proposa 4 exercicis amb les notes Do3, Re3, Mi3 i Fa3. Per
a aconseguir aquests sons, s’han de cantar interiorment les notes i pensar en la sil-laba
“TA” per a les notes greus, i la sil-laba “TE” per a les notes agudes. Utilitza el compas

de 3/412/4 1 les figures de redona, blanca amb punt. Les notes estan picades.

En I’apartat vamos a calentar proposa 4 exercicis amb les notes Do3, Re3, Mi3, Fa3 i
Sol3, lligades 1 picades. Utilitza les figures de blanca amb punt, blanca i negra amb punt,

negra i corxera.

En DP’apartat vamos a tocar apareixen 4 exercicis de digitacid 1 4 exercicis amb la
trompeta. Incorpora la figura de negra amb punt i el seu silenci i el signe de repeticio.
Explica I’anacrusi. Apareixen tres compassos amb notes lligades en interval de una

tercera descendent.

En I’apartat vamos a improvisar explica 1’estructura harmonica que conformen els
acords de tonica i de séptima de dominant. Proposa 4 exercicis per a improvisar amb les
notes Do3, Mi3 i Sol3 on apareix el xifrat de I’acord de tonica i Si2, , Re3, Fa3, i Sol3
on apareix el xifrat de ’acord de séptima de dominant, utilitzant les figures que hi han

aparegut anteriorment.

En I’apartat mis canciones apareixen 4 cangons populars i 2 duos.
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UNITAT 8: En I’apartat vamos a respirar proposa 4 exercicis en compas de 4/4, 3/4 i
2/4,en figures de, blanca, negra amb punt, negra, corxera i semicorxera. Utilitza dues
notes diferents i aconsella pronunciar la sil-laba TI per a la més aguda. Als exercicis

amb semicorxeres sols utilitza una nota sense definir.

En I’apartat vamos a vibrar proposa 4 exercicis amb les notes Do3, Re3, Mi3, Fa3 i
Sol3. Proposa pensar en les sil-labes “TA”, “TE”, “TI” per a les notes picades i “HA”
“HE” “HI” per al les notes lligades. Utilitza el compas de 3/4 i 4/4 i afegeix la figura de

semicorxera.

En I’apartat vamos a calentar proposa 4 exercicis amb les notes Do3, Re3, Mi3, Fa3 i

Sol3, lligades 1 picades. Afegeix la figura de semicorxera.

En I’apartat vamos a tocar apareixen 4 exercicis de digitaci6 i 4 exercicis cromatics amb
la trompeta. Incorpora la figura de semicorxera i el seu silenci. Explica les alteracions

(sostingut, bemoll i becaire) 1 I’escala cromatica.

En I’apartat vamos a improvisar proposa 4 exercicis per a improvisar amb les notes Do3,
Mi3 i Sol3 on apareix el xifrat de I’acord de tonica i Si2, , Re3, Fa3, i Sol3 on apareix
el xifrat de 1’acord de séptima de dominant, utilitzant les figures que hi han aparegut

anteriorment.

En I’apartat mis canciones apareixen 4 cangons populars i 2 duos.

3.3 Fase interpretativa

Per a interpretar les dades exposades en la fase anterior, hem fet servir 9 items, extrets

dels objectius i continguts del Decret 159/2007.
Objectius:

- Descobrir la necessitat d’adoptar la posicié corporal que permeta respirar amb
naturalitat 1 que afavorisca la correcta col-locacié de I’instrument i la coordinaci6 entre

les dos mans.
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- Fer possible que I’alumne adquirisca els principis basics de 1’emissid, 1’afinacio i

I’articulacio, per mitja del control, la respiracio i la formacié de I’embocadura.
Continguts:

- Estudi de ’emissio del so. Practica de les distintes articulacions. Treball de la
dinamica. Desenrotllament de la flexibilitat dels llavis, amb la practica

d’intervals lligats i amb posicions fixes.

Aixi, els items emprats son els segiients:

- Posici6 corporal

- Embocadura

- Dinamiques

- Emissi6 del so

- Flexibilitat dels llavis
- Respiracid

- Articulacio

- Digitacio

- Instruments afins

Com s’ha explicat anteriorment, el motiu per a escollir aquests objectius i continguts s
la importancia que tenen aquests aspectes técnics en el desenvolupament instrumental

dels futurs trompetistes.

Cal ressenyar que el llibre de Peter Wastall té 24 unitats perqué no només va dirigit al
primer curs de les ensenyances elementals, sind que inclou continguts (estructurats de
manera progressiva) corresponents als primers graus de 1’instrument, com ho denomina

I’autor. Per a aquest treball d’interpretacié hem seleccionat les 8 primeres unitats del

llibre de Wastall, ja que s’hi pot establir un paral-lelisme amb les obres d’ Alberola/Faus

1 Garcia Boscd, en els aspectes segiients:

- registre de I’instrument
- nombre d’exercicis

- cangons
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- figures de mesura

- nombre d’unitats

A més, el llibre de Wastall s’estructura en blocs de 8 unitats, al final de les quals apareix
una recopilacié que inclou tots els continguts treballats. Aixo €és un argument més per a

seleccionar el primer bloc de 8 unitats de Wastall.

3.3.1 INTERPRETACIO DEL LLIBRE LA TROMPETA D’ALBEROLA/FAUS
(2001)

a) POSICIO CORPORAL: Llevat de com s’ha d’agafar la trompeta i el broquet i les
fotografies que il-lustren aquestes explicacions, Alberola/Faus no tracten el tema de la
posicid corporal. Cal ressaltar una errada en la indicacié que donen dels dits que activen

els pistons,. Sens dubte son I’index, el cor 1 I’anular, 1 no el polze.

b) EMBOCADURA: Indiquen que per a tocar la trompeta s’ha d’aprendre primer a
vibrar els llavis. Aconsellen, per a la posicié que han de tindre els llavis, pronunciar una

paraula acabada amb m i expulsar 1’aire amb forga.
¢) DINAMIQUES: No n’apareixen en tot el llibre.

d) EMISSIO DEL SO: Els autors proposen la nota Sol3 com a primera nota per a
comengar. En primer lloc amb la vibracio6 dels llavis solament, i després amb el broquet

1 la trompeta.

Alberola/Faus no utilitzen la llengua per a I’emissi6 del so al inici del llibre. Es en la

unitat 4 on indiquen que s’ha de pronunciar la sil-laba TA a I’inici de cada so.

e) FLEXIBILITAT DELS LLAVIS: En aquest apartat cal destacar que, llevat de dos
compassos que apareixen de manera esporadica en un duo, no hi ha cap exercici ni cangd

on es tracte la flexibilitat.

f) RESPIRACIO: Quant a la respiracid, no n’ofereixen cap explicacié del

funcionament, ni tampoc no incorporen exercicis per a treballar aquest apartat. En
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aquesta linia, destaca la mancanca de signes que indiquen com i on respirar en els

diferents exercicis i cangons.

g) ARTICULACIO: A 1’obra d’Alberola/Faus destaca la practica totalitat de
I’articulacio6 picada, i proposen la sil-laba TA tant per al registre greu com per al agut.

Tampoc els autors fan us dels accents.

h) DIGITACIO: Respecte de la digitacio, llevat de les indicacions que els autors donen
cada vegada que apareix una nova nota, no proposen cap exercici especific per a

treballar-la.

i) INSTRUMENTS AFINS: Encara que en I’apartat “Instruments de vent metall”
Alberola/Faus presenten el fiscorn juntament amb la resta d’instruments de la familia de
metall, no el proposen com un instrument amb qué comencar. En aquest sentit, trobe a
faltar la corneta. Tot i que aquest instrument no és molt utilitzat en les agrupacions
musicals del territori valencia, les seues dimensions més reduides poden adaptar-se

millor a alguns xiquets.

3.3.2 INTERPRETACIO DEL LLIBRE DE WASTALL (1994)

a) POSICIO CORPORAL: En aquest apartat, Wastall es limita a explicar com s’ha

d’agafar la trompeta amb les dues mans, sense anar-hi més enlla.

b) EMBOCADURA: Wastall afirma que el broquet es col-loca contra els llavis amb la
pressio justa per a evitar que s’escape ’aire, i amb la mateixa proporci6 entre el llavi

superior i I’inferior.

Assenyala que els musculs de les galtes han d’estar ferms, i aixi s’evita que s’inflen. La
mandibula es col-loca de manera que els llavis puguen vibrar lliurement. Aquest punt fa
referéncia, de manera implicita, a I’angle que ha de dibuixar la trompeta respecte de

I’instrumentista (Farkas, 1962).

A diferéncia dels altres dos metodes, Wastall no indica que s’haja de treballar la vibracio

dels llavis ni el broquet per separat.
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¢) DINAMIQUES: No és fins la unitat 8 quan incorpora algunes dinamiques (p, mp,
mf, f-). Fins aquest moment no déna cap indicacié dinamica ni fa cap referéncia en

aquest sentit.

d) EMISSIO DEL SO: Wastall proposa el Sol3 com a primera nota per a comengar.
Com que aquesta és una nota a I’aire® , es pot donar el cas que isca el Do3 o el Do4. En
aquest cas aconsella relaxar el centre de I’apertura labial si el primer so €s més agut que
el Sol3, 1 pel contrari, reafirmar el centre dels llavis si la nota que es produeix és més
baixa. Indica que s’ha d’utilitzar la llengua per a 1’emissio6 del so i proposa utilitzar la
lletra T. A diferéncia dels altres dos llibres, no recomana treballar la vibracio dels llavis

ni el broquet.

e¢) FLEXIBILITAT DELS LLAVIS: Aborda aquest aspecte dins de I’apartat
“Desenvolupament del so” amb exercicis técnics, on precisa que per a canviar a un
harmonic superior lligat s’ha de produir una petita contraccid dels musculs de
I’embocadura i, al mateix temps, elevar la llengua i la pressio del diafragma. Pel contrari,
en una lligadura descendent entre dos harmonics, aconsella una xicoteta relaxacié del

musculs de la boca i1 un lleuger descens de la llengua 1 del diafragma.

f) RESPIRACIO: Wastall no ofereix cap explicacié del seu funcionament ni proposa
cap exercici per a treballar la respiracid. Solament, quan en 1’apartat de “Musicalitat”
parla de I’agrupacié de notes en frases, aconsella respirar després de les frases musicals.
A banda d’aquesta explicacio, no hi ha cap signe de puntuacié o marca que indique on

s’ha de respirar ni de quina manera.

g) ARTICULACIO: Wastall fa Gs tant del picat com del lligat, encara que per a les
primeres unitats utilitza el picat. Com altres autors, Wastall recomana per a cada registre
vocals diferents: TU per a ’agut, TA per al registre mitja i TAA per al greu.” Destaca

1’us del picat staccato en I’Gltima unitat.

% Nota a I’aire: quan no es necessari activar cap pisto per a produir -la.
7 El traductor ha mantingut les grafies de original (TU, TA, TAA). Perd caldria revisar la
correspondencia dels sons d’aquestes sil-labes amb la nostra llengua.
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h) DIGITACIO: Respecte de la digitacio, I’autor es limita a indicar quina és la digitacié
cada vegada que presenta una nota nova. No proposa cap exercici especific per a tractar

aquest punt.

i) INSTRUMENTS AFINS: Ja en el titol,® Wastall no fa cap distincio entre aquests
dos instruments. Aixo ve donat pel fet que I’autor haja desenvolupat la seua carrera
professional al Regne Unit, on la trompeta i la corneta conviuen en les diverses
formacions musicals que hi ha al pais. Encara que la manera de tocar els dos instruments
¢s similar, la major diferéncia es troba en el so, més dol¢ i menys estrident en la corneta.
Aquesta circumstancia és a causa de les seues caracteristiques constructives. A
diferéncia de la trompeta, que és un tub cilindric, la corneta €s un tub majoritariament

conic.

3.3.3 INTERPRETACIO DEL LLIBRE DE MIGUEL ANGEL GARCIA BOSCA
(2015)

a) POSICIO CORPORAL: Les indicacions de Garcia Bosca proposen una posicié on
el cos, especialment els muscles i els bracos, ha de mantenir-se en una posicio solta,

comoda i descansada. Els colzes no han d’estar apegats al cos ni tampoc massa separats.

b) EMBOCADURA: En aquest apartat, I’autor explica la funcié dels llavis com a
generadors de la vibracid necessaria per a excitar la columna d’aire del tub. Proposa
treballar la vibracié dels llavis perd no dona indicacions de com fer-ho, llevat que diu
“uniras els llavis 1 bufaras amb forca”. Crida I’atenci6 el fet que, tenint en compte la
importancia d’aquest apartat, no precisa cap explicaciéo de com s’ha de conformar una

correcta embocadura.

¢) DINAMIQUES: Igual que Alberola/Faus, Garcia Bosca omet qualsevol tipus

d’indicacio dinamica.

8 Aprende tocando la trompeta y el cornetin de pistones.
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d) EMISSIO DEL SO: Encara que proposa la nota Sol3 com a primera nota per a
comengar, no insisteix en aquest punt i tria indistintament entre les notes Sol3, Fa3, Mi3,
Re 3 1 Do3. No utilitza la llengua per a ’emissi6 del so a I’inici del llibre 1 proposa la

sil-laba HA. Per a I’emissi6 del so treballa la vibracié dels llavis, el broquet i la trompeta.

e) FLEXIBILITAT DELS LLAVIS No aborda aquest aspecte en tot el llibre, ni tan

sols esporadicament apareix una lligadura en posici6 fixa en cap cang6 o exercici.

f) RESPIRACIO: Quant a la respiracio, en cada unitat ofereix exercicis que treballen
la capacitat pulmonar. Destaca d’aquesta manera la importancia que ’autor dona a la

respiracid i a la columna de I’aire.

Al llarg de tot el llibre apareix el signe de puntuacié del llenguatge escrit (coma) per a
indicar el lloc on s’ha de respirar. D’altra banda, no diu res sobre els diferents tipus de

respiracio.’

g) ARTICULACIO: A I’obra de Garcia Bosca destaca majoritariament el picat com
I’articulaci6 més emprada, encara que utilitza, en alguns exercicis amb broquet i algunes

cangons, lligadures en intervals no majors d’una tercera.

Introdueix el concepte de la diferenciacid de vocals per a diferents registres. Aconsella
pronunciar sil-labes amb la vocal a (HA i TA) en el registre greu, i altres com e i i (HE,

TE, HI, TI) en registres més aguts.'”

h) DIGITACIO: Respecte de la digitacio, I’autor inclou exercicis de digitacié en cada
unitat, i es treballa de manera especifica la digitacié amb el metronom, augmentant-ne
progressivament la velocitat. El fet que aquets exercicis solament se centren en 1’aspecte
mecanic de la digitacio, sense utilitzar elements musicals, fa que I’alumne focalitze

I’atencié només en els dits 1 automatitze aquest aspecte.

i) INSTRUMENTS AFINS: Garcia Bosca aconsella la utilitzacio de la corneta i de la

trompeta pocket per les seues dimensions més reduides en comparacié amb la trompeta,

? Atenent al lloc on emplacem I’aire absorbit i els distints mecanismes que hi intervenen, es distingeixen
tres tipus de respiracio: alta o clavicular, toracica o intercostal, i baixa o diafragmatica.

10 D’aquesta manera la llengua redueix Pespai en la cavitat bucal, i aixi ajuda que 1’aire isca amb més
pressio.
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en aquells casos en els quals, per les caracteristiques corporals de I’alumne (algada, etc.),

se li adeqiie millor.

3.4 Fase de juxtaposicio

En aquest apartat presentem, en taules, els objectius i continguts escollits del Decret

159/2007 1 els juxtaposem i confrontem amb el que han plantejat els autors respecte a

aquests.

a) POSICIO CORPORAL:

AUTORS / LLIBRES

OBJECTIU/CONTINGUT: Posici6 corporal

ALBEROLA, V i A. FAUS, L
(2001): La trompeta, Valencia,

Rivera editores.

Aquests autors expliquen breument la posicid de les mans
perd no indiquen cap aspecte sobre la posicio del cos. Pel
que fa a les mans, especifiquen que la ma esquerra és per a
sostindre la trompeta; i els dits index, cor i polze de la ma

dreta per a activar els pistons'!

GARCIA BOSCA, Miguel Angel

(2015): Yo y mi trompeta,
Valencia, Piles editorial de
musica S.A.

Garcia Boscé indica i il-lustra amb fotografies que €s la ma
esquerra qui sosté la trompeta, i dona importancia al dit
polze de la ma dreta com a base ferma per als dits que
accionen els pistons. Pel que fa a la posicid correcta del
cos, “els muscles i els bragos han de mantenir-se en una

posici6 solta comoda i1 descansada.”

WASTALL, P (1979): Aprende
tocando la trompeta y el cornetin
de pistones, Madrid,

Mundimusica Ediciones.

Wastall explica, amb 1’ajuda de dibuixos, la posicio de les
mans perd no fa cap referéncia a la posicié del cos més
adequada per a tocar la trompeta. Igual que Garcia Bosca,
Wastall explica com el dit polze de la ma dreta constitueix

una base ferma des de la qual baixar els pistons.

' Com indiquem en el capitol 3.3.1, la indicacié del dit polze és una errada. Els dits utilitzats per a
pressionar els pistons son I’index, el cor i I’anular.
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b) EMBOCADURA:
AUTORS OBJECTIU/CONTINGUT
Alberola/Faus aconsellen formar I’embocadura pronunciant una
paraula acabada amb la lletra <m>,
AL?:i%%LA/ Indiquen que, amb aquesta posici6 i expulsant I’aire amb forga, s’ha
de produir una vibracié dels llavis.
Garcia Bosca inclou, en ’apartat dedicat a la iniciacio al broquet, unes
| indicacions respecte de la necessitat de vibrar els llavis per a produir
GARCIA BOSCA el so. En aquest sentit, indica que per a produir aquesta vibracié s’han
d’unir els llavis i expulsar 1’aire amb forga.
Wastall destaca que, per a la formaci6 de I’embocadura, els musculs
de les galtes han d’estar ferms, i d’aquesta manera s’evita que s’inflen.
Respecte a la posicid6 de la mandibula, aconsella col-locar-la de
manera que els llavis puguen vibrar lliurement.

WASTALL , .,
Per a Wastall el broquet es col-loca contra els llavis amb la pressio
justa per a evitar que s’escape 1’aire, i amb la mateixa proporcio entre
el llavi superior i I’inferior.

¢) DINAMIQUES:
AUTORS OBJECTIU/CONTINGUT
ALBEROLA/ Aquest apartat no esta present en el llibre d’Alberola i Faus. No
FAUS hi apareix cap indicacié dinamica.
GARCIA BOSCA | Garcia Bosca omet qualsevol tipus d’indicacié dinamica.
WASTALL ?;Vastall incorpora en la unitat 8 algunes dinamiques (p, mp, mf,
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AUTORS

OBJECTIU/CONTINGUT

ALBEROLA/
FAUS

Alberola/Faus proposen primerament la vibracié dels llavis per a
produir el so. A continuacio utilitzen el broquet, i finalment la
trompeta.

Proposen el Sol3 com a primera nota per a comengar amb
I’instrument.

Per a Alberola/Faus, a I’inici no és necessaria la utilitzacié de la
llengua per a I’emissi6 del so. Es en la unitat 4 on indiquen que s’ha

de pronunciar la sil-laba TA a I’inici de cada so.

GARCIA BOSCA

Encara que proposa la nota Sol3 com a primera nota per a comengar,
no insisteix en aquest punt i tria indistintament entre les notes Sol3,
Fa3, Mi3, Re 3 i Do3. No utilitza la llengua per a I’emissié del so a
I’inici del Ilibre i proposa la sil-laba HA. Per a I’emissid del so treballa

la vibracio dels llavis, el broquet i la trompeta.

WASTALL

Wastall recomana el Sol3 com a primera nota per a comencar. En el
mateix apartat, dona unes indicacions del que s’ha de fer si apareixen
els harmonics superior o inferior. En aquest cas, aconsella relaxar el
centre de I’apertura labial si el primer so €s més agut que el Sol3; i pel
contrari, reafirmar el centre dels llavis si la nota que es produeix és
més baixa. Aconsella la utilitzacio de la llengua per a I’emissio6 del so

i proposa utilitzar la lletra T.
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e) FLEXIBILITAT DELS LLAVIS:

AUTORS

OBJECTIU/CONTINGUT

ALBEROLA/ FAUS

No es treballa la flexibilitat en tot el llibre.

GARCIA BOSCA

No aborda aquest aspecte en tot el llibre.

WASTALL

Wastall tracta aquest aspecte en varies unitats del llibre, concretament
dins de I’apartat “Desenvolupament del so”.

Proposa alguns exercicis técnics i dona indicacions precises per a
realitzar-los. Indica que per a canviar a un harmonic superior lligat s’ha
de produir una petita contraccié dels musculs de I’embocadura i, al
mateix temps, elevar la llengua i la pressié del diafragma. Pel contrari,
en una lligadura descendent entre dos harmonics, aconsella una xicoteta
relaxacio del miisculs de la boca i un lleuger descens de la llengua i del

diafragma.

f) RESPIRACIO:

AUTORS

OBJECTIU/CONTINGUT

ALBEROLA/ FAUS

Destaca la falta de exercicis i explicacions sobre la respiracid. Tampoc

apareixen signes que indiquen on respirar.

GARCIA BOSCA

Garcia Bosca proposa exercicis de respiracio al principi de cada unitat.
Ofereix exercicis que treballen la capacitat pulmonar i coordinen la
columna de I’aire amb el picat. Destaca d’aquesta manera la importancia
que I’autor dona a la respiracio i a la columna de I’aire.

Marca amb el signe escrit (coma) el lloc on s’ha de respirar en els

exercicis 1 en les cangons.

WASTALL

Wastall no ofereix cap explicacio del seu funcionament ni proposa cap
exercici per a treballar la respiraci6. Solament, quan en I’apartat de
“Musicalitat” parla de I’agrupacié de notes en frases, aconsella respirar
després de les frases musicals.

A banda d’aquesta explicacio, no hi ha cap signe de puntuacié o marca

que indique on s’ha de respirar ni de quina manera.
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AUTORS

OBJECTIU/CONTINGUT

ALBEROLA/
FAUS

Alberola/Faus utilitzen ’articulacio picada en quasi tot el llibre.
Per arealitzar aquesta articulaci6 aconsellen pronunciar la sil-laba
TA, tant per al registre greu com per al més agut. En aquest apartat
no apareixen indicacions per a diferenciar ’articulacié ni cap

tipus d’accent.

GARCI’A
BOSCA

Encara que fa us de la lligadura en alguns exercicis i en algunes
cangons, destaca majoritariament el picat com I’articulacié més
emprada.

Garcia Boscé introdueix el concepte de la diferenciacio de vocals
per a diferents registres. Aconsella pronunciar sil-labes amb la
vocal @ (HA 1 TA) en el registre greu, i altres com e i i (HE, TE,
HI, TT) en registres més aguts.

No apareixen indicacions per a diferenciar I’articulacié ni cap

tipus d’accent.

WASTALL

Encara que per a les primeres unitats utilitza el picat, Wastall fa
us tant del picat com del lligat. Com altres autors, Wastall
recomana per a cada registre vocals diferents: TU per a I’agut, TA
per al registre mitja i TAA per al greu.

Pel que fa a la utilitzaci6 d’accents, destaca 1’us del picat staccato

en 1’ultima unitat.
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h) DIGITACIO
AUTORS OBJECTIU/CONTINGUT
Respecte de la digitacid, llevat de les indicacions que els autors
ALBEROLA/ | qonen cada vegada que apareix una nova nota, no proposen cap
FAUS exercici especific per a treballar-la.
Garcia Boscd inclou en cada unitat exercicis especifics per a
GARCIA treballar la digitaci6. Aquests exercicis es centren només en
BOSCA I’aspecte mecanic, ja que es realitzen sense produir cap so amb
I’instrument.
Respecte de la digitacid, I’autor es limita a indicar quina és la
WASTALL |digitacio cada vegada que presenta una nota nova. No proposa cap
exercici especific per a tractar aquest punt.
i) INSTRUMENTS AFINS
AUTORS OBJECTIU/CONTINGUT
ALBEROLA/ | Al’apartat d’instruments de la familia del vent metall, els autors
FAUS presenten el fiscorn, juntament amb la resta d’instruments.
GARCiA Garcia Bosca aconsella la utilitzacié de la corneta i de la
BOSCA trompeta pocket per les seues dimensions més reduides en
comparacio amb la trompeta, en aquells casos en els quals, per
les caracteristiques corporals de 1’alumne (algada, etc.), se li
adeqiie millor.
WASTALL En aquest apartat, Wastall proposa tant la trompeta com la
corneta i no fa distincions a I’hora de triar-ne un per a comengar.
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3.5 Fase comparada

En aquesta ultima fase comparem qué han dit, qué no han dit, com tracten cada item,
quins continguts i objectius comparteixen, i quines diferéncies presenten cadascun dels

tres llibres analitzats.

a) POSICIO CORPORAL

Respecte a la posicio corporal, els tres llibres fan referéncia a la posicié de les mans a
I’hora d’agafar I’instrument. Wastall i Garcia Bosca donen importancia al dit polze de
la ma dreta com a base ferma per als dits que acciones els pistons. Es Garcia Bosca qui
dona alguna indicacio sobre la posicio correcta del cos a I’hora de tocar la trompeta quan
afirma que els muscles i els bragos han de mantenir-se en una posicié solta, comoda i

descansada.

Pero cap autor menciona les diferents posicions per a tocar la trompeta. No es diferencia

entre tocar dret o assegut.

b) EMBOCADURA:

Pel que fa a I’embocadura, tant Alberola/ Faus com Garcia Boscé destaquen la necessitat
de vibrar els llavis per a produir el so, la qual cosa s’aconsegueix amb els llavis junts i
expulsant 1’aire amb for¢a. En aquest sentit, Alberola i Faus recomanen formar
I’embocadura previa a la vibracid del llavis pronunciant una paraula acabada amb la

lletra <m>.

Per a Wastall, els musculs de les galtes han d’estar ferms per a evitar inflar-les. Aixi
mateix, respecte a la posicio de la mandibula, aconsella col-locar-la de manera que els

llavis puguen vibrar lliurement.

Quant a la col-locacid del broquet, Wastall assenyala que el broquet es col-loca contra
els llavis amb la pressio justa per a evitar que s’escape 1’aire, i amb la mateixa proporcid

entre el llavi superior i ’inferior.
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¢) DINAMIQUES:

Tant Garcia Bosca com Alberola/Faus no fan s de cap indicacié dinamica als seus

llibres.

Només Wastall incorpora algunes dinamiques (p, mp, mf, f) a la unitat 8.

d) EMISSIO DEL SO:

Tant Garcia Bosca com Alberola/Faus proposen exercicis vibrant els llavis per a produir
el so, seguint amb el broquet i finalment la trompeta. En aquest sentit, Wastall comenga

directament amb la trompeta.

Alberola/Faus i Wastall recomanen la nota Sol3 per a comengar. Es Wastall qui dona
unes indicacions del que s’ha de fer si apareixen els harmonics superior o inferior. En
aquest cas, aconsella relaxar el centre de I’apertura labial si el primer so és més agut que
el Sol3; i pel contrari, reafirmar el centre dels llavis si la nota que es produeix és més
baixa. Garcia Bosca també tria el Sol3 com a primera nota per a comengar, perd no
insisteix massa en aquest punt, i tria indistintament entre les notes Sol3, Fa3, Mi3, Re3

1 Do3.
Wastall aconsella fer servir la llengua per a ’emissio6 del so i proposa emprar la lletra T.

Garcia Boscé i Alberola/Faus no utilitzen la llengua per a I’emissié del so en un principi

1 més endavant, recomanen pronunciar la sil-laba TA per a I’emissio de la primera nota.

e) FLEXIBILITAT DELS LLAVIS:
Alberola/Faus i Garcia Bosca no aborden aquest aspecte en cap unitat dels seus llibres.

Wastall tracta aquest aspecte en varies unitats del llibre, concretament dins de 1’apartat
“Desenvolupament del so”. Proposa alguns exercicis técnics i dona indicacions precises
per a realitzar-los. Indica que per a canviar a un harmonic superior lligat s’ha de produir
una petita contraccid dels musculs de I’embocadura 1, al mateix temps, elevar la llengua

1la pressi6 del diafragma. Pel contrari, en una lligadura descendent entre dos harmonics,
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aconsella una xicoteta relaxacio del musculs de la boca i un lleuger descens de la llengua

1 del diafragma.

f) RESPIRACIO:

En aquest apartat, tant al llibre d’ Alberola/Faus com al de Watall, no es troben exercicis
practics referents a la respiracio ni explicacions sobre el seu funcionament. Garcia Bosca
proposa exercicis de respiracio al principi de cada unitat. Ofereix exercicis que treballen

la capacitat pulmonar i coordinen la columna de 1’aire amb el picat.

Alberola/Faus 1 Wastall no indiquen amb cap tipus de signe on s’ha de respirar en els
diferents exercicis 1 cangons. Wastall, dins de I’apartat “Musicalitat”, explica

I’agrupacio de notes en frases i1 aconsella respirar després de les frases musicals.

Garcia Bosca marca amb el signe escrit (coma) el lloc on s’ha de respirar en els exercicis

1 en les cangons.

Cap dels tres utilitza cap indicacio per a diferenciar I’articulacio ni cap tipus d’accent,

llevat de Wastall que introdueix el picat staccato en 1’ultima unitat.

g) ARTICULACIO:

Alberola /Faus fan servir I’articulaci6 picada practicament en tot el llibre. En aquest
sentit, també Garcia Bosca utilitza 1’articulacio picada en la majoria del llibre, encara
que empra les lligadures en alguns exercicis i cangons. Wastall en canvi utilitza

indistintament el 1ligat i el picat, encara que a les primeres lligons empra el picat.

Per a realitzar I’articulacid picada els tres recomanen pronunciar la sil-laba TA.
Alberola/Faus no canvien la vocal per als diferents registres i mantenen la TA tant per
a I’agut com per al greu. Garcia Bosca aconsella pronunciar sil-labes amb la vocal a
(HA i TA) en el registre greu, i altres com e i i (HE, TE, HI, TI) en registres més aguts.
També Wastall diferencia les vocals utilitzades en els distints registres: TU per a I’agut,

TA per al registre mitja i TAA per al greu.
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h) DIGITACIO:

Respecte de la digitacid, Alberola/Faus i Wastall, no proposen cap exercici especific per
a treballar-la, llevat de les indicacions que els autors donen cada vegada que apareix una
nova nota. Garcia Bosca inclou en cada unitat exercicis especifics per a treballar la
digitacid. Aquests exercicis es centren només en 1’aspecte mecanic, ja que es realitzen

sense produir cap so amb I’instrument.

i) INSTRUMENTS AFINS:

Alberola/Faus es limiten a presentar el fiscorn, juntament amb la resta d’instruments

de metall, dins de I’apartat *“ Instruments de la familia de vent metall”.

Garcia Bosca aconsella la utilitzacio de la corneta i de la trompeta pocket per les seues
dimensions més reduides en comparaci6é amb la trompeta, en aquells casos en els

quals, per les caracteristiques corporals de I’alumne (algada, etc.), se li adeqiie millor.

Wastall, en canvi, proposa tant la trompeta com la corneta 1 no fa distincions a 1’hora

de triar-ne un per a comengar.
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4. CONCLUSIONS

L’analisi realitzada en aquest treball ens ha permes comparar diferents propostes
didactiques (Ferrer, 1990: 170), en funcié d’unes variables comunes a totes.!> Amb
aquesta analisi hem volgut descobrir fins a quin punt aquestes obres, les més
programades als conservatoris de la xarxa de la Conselleria d’Educaci6, Investigacio,
Cultura 1 Esport de la Generalitat Valenciana, compleixen els objectius i els continguts
extrets del decret que regula els ensenyaments elementals de musica al nostre territori i

que hem utilitzat per la seua importancia en el desenvolupament dels futurs trompetistes.

Per a avaluar quin grau de compliment hi ha en cada llibre respecte dels 9 items que
hem tractat (el segon, dividit en 3 subitems, cosa que suma un total d’11 items), hem
establit 4 criteris que mesuren quantitativament el grau d’aparicid i de tractament

d’aquests items. I hem obtingut la gradacio segiient:

a. El llibre no tracta I’item (NT) 1, per tant, li assignem una consecucio dels continguts

d’un 0%.

b. El llibre dona nocions basiques de 1I’item (NB) 1, per tant, li assignem una consecucio

dels continguts d’un 33%.

c. El llibre tracta I’item, perd en dona una explicacid insuficient (EI) i, per tant, li

assignem una consecuci6 dels continguts d’un 66%.

d. El llibre tracta I’item 1 en dona una explicacié suficient (ES) i, per tant, li assignem

una consecuci6 dels continguts d’un 100%.

12 Decret 159/2007
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ALBEROLA/FAUS WASTALL

NT | NB | EI | ES | NT | NB | EI | ES
1. POSICIO X X
CORPORAL X
2.
EMBOCADURA
2.1 Posicio del X X
broquet X
2.2 Angle X X
respecte del cos X
2.3 Posiciod dels X
llavis X X
3. X
DINAMIQUES X X
4. EMISSIO X
DEL SO X X
5. X x
FLEXIBILITAT | X
6. RESPIRACIO | x X X
7. X x
ARTICULACIO | X
8. DIGITACIO X X X
9.
INSTRUMENTS X X X
AFINS

Els resultats obtinguts ens mostren que el llibre d’ Alberola/Faus compleix els objectius

1 continguts analitzats en un 22,7 %.

El llibre de Peter Wastall compleix els objectius 1 continguts analitzats en un 39,6%.

I, finalment, el llibre Mi trompeta y yo de Miguel Angel Garcia Bosca compleix els

objectius 1 continguts analitzats en un 40,9%.
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Percentatge de compliment
dels objectius i continguts del Decret 159/2007

45
40
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10

ALBEROLA/FAUS WASTALL GARCIA BOSCA

Pel que fa a una analisi quantitativa d’aquests resultats, cal fer les observacions segiients:

1. Wastall i Garcia Bosca obtenen una qualificacié molt i molt semblant. Alberola/Faus

es distancien d’aquest resultat.

2. Alberola/Faus no tracten 6 dels 11 items; ofereixen nocions basiques de 4 items; i

només en un item donen una explicacié suficient.

3. Wastall tracta d’una manera basica 8 dels 11 items; i en un item ddna una explicacid

suficient.

4. Garcia Bosca té un tractament més irregular que Wastall: no tracta 5 dels 11 items;
ofereix nocions basiques en 1 item; dona una explicacio insuficient en 2 items; 1 aporta

una explicacio suficient en 3 items.

5. La comparacio entre Wastall i Garcia Bosca mostra que, tot i obtenir quantitativament
un resultat molt semblant, qualitativament existeixen diferéncies significatives entre
ambdos llibres: Wastall cobreix el 72,7 % dels objectius i continguts, mentre que Garcia
Boscd ho fa en un 45,4 %. L’explicacié d’aquesta diferéncia es troba en el fet que
Wastall tracta de manera predominantment basica objectius i continguts, cosa que
sembla adequar-se al nivell al qual va dirigida I’obra: primers cursos d’ensenyament
elemental. En aquests cursos no pareix necessari oferir un tractament excessivament

aprofundit dels continguts; pero, en canvi, si que convé, al nostre parer, abordar totes
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aquelles nocions basiques que permeten a I’estudiant adquirir una bona base técnica.
Des d’aquest punt de vista, doncs, el llibre de Wastall constitueix un metode més

adequat per als primers cursos, segons el Decret 159/2007.

En canvi, Garcia Bosca tracta menys items que Wastall, pero ho fa d’una manera més

aprofundida.

Per acabar, volem remarcar que les conclusions a qué¢ hem arribat en aquest treball
afecten els tres llibres analitzats i no el procés d’ensenyament-aprenentatge del curs on
esta programat aquest material didactic, ja que en la totalitat de les programacions
didactiques de trompeta consultades per a I’elaboracié d’aquest treball apareix més d’un
llibre per a assolir els objectius marcats en cada programacié. Per tant, el fet que en
aquest treball es demostre la mancanga d’algun contingut no vol dir que no es treballe

en la resta de llibres programats.

El que trobem en el llibres analitzats son una serie de recursos materials per a assolir els
objectius marcats, pero sense les explicacions on I’alumne puga llegir de quina manera
s’han de treballar i per a qué son aquests recursos. Aixi, aquestes explicacions que de
segur es donen per part del professor, no es veuen reflectides en els llibres analitzats o

hi apareixen en un tant per cent baix o de vegades incomplet.

Les linies futures d’aquest treball passen per ampliar 1’analisi i I’estudi del material
didactic utilitzat en la resta de cursos, tant de les ensenyances elementals de musica com
de les professionals, en els conservatoris de la xarxa de la Conselleria d’Educacio,

Investigacid, Cultura i Esport.
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6. ANNEXOS

1. ESTRUCTURA DE LES UNITATS D’ALBEROLA/FAUS (2001)
2. ESTRUCTURA DE LES UNITATS DE WASTALL (1989)
3. ESTRUCTURA DE LES UNITATS DE GARCIA BOSCA (2015)

4. MATERIALS DIDACTICS PROGRAMATS AL DIFERENTS CONSERVATORIS DE
LA GENERALITAT VALENCIANA

5. DECRET 159/2007, DE 21 DE SETEMBRE, DEL CONSELL, PEL QUAL
S’ESTABLIX EL CURRICULUM DE LES ENSENYANCES ELEMENTALS DE
MUSICA I ES REGULA L’ACCES A ESTES ENSENYANCES

1. ESTRUCTURA DE LES UNITATS D’ALBEROLA/FAUS (2001)

NOMBE NOMBRE DE NOMBRE DE
UNITATS D'EXERCICIS CANCONS DUOS ESCALES
1 6
2 9
3 12 1
4 11 1
5 9 1 1 Do Major
6 10 2 1
7 10 2 2
8 10 2 1
9 10 2 1

51



Materials didactics per a trompeta: analisi comparada
Conrado Gastaldo Vidal

2. ESTRUCTURA DE LES UNITATS DE WASTALL (1994)

UNITATS EXERCICIS | MUSICALITAT AJULDAA § DESEN\g;tléPOAMENT EASI;:;\ELCI-EISS/ ESTUDI ME'T_gllsD'IES I;\ILTES
LECTURA
1 5 X 3
2 3 X 1 1
3 4 X 3
4 3 1 1
5 4 2
6 3 X 1 1
7 3 X 2
8 3 X 1 1
9 3 X Do Major 2
10 3 X 1 1
11 2 X Re Major 3
Re menor
12 2 X harmonica 1 1
La menor
13 3 X harmonica 2
14 3 X 1 1
Mi menor
15 3 X harmonica 2
16 3 X 1 1
17 X X 2
18 2 Fa Major 1 1
19 X 1 1
20 2 X Si b Major 1 1
21 X X 2
22 2 Si b Major 1 1
23 X X 2
24 2 X Mi Major 1 1
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3. ESTRUCTURA DE LES UNITATS DE GARCIA BOSCA (2015)

Conrado Gastaldo Vidal

VAMOS VAMOSA| VAMOSA MIS MIS
UNITATS A AVVAIII?:/IR(;?R C\;ALII;/IN(')I'SAQ TOCAR TOCAR IM\L/-I\R'\C/)I\C/)ISS:R CANCIONES | CANCIONES
RESPIRAR DIGITACION| EJERCICIOS MELODIAS DUOS
NRE. NRE. NRE. NRE. NRE. NRE. NRE. NRE.
EXERCICIS|EXERCICIS| EXERCICIS | EXERCICIS | EXERCICIS | EXERCICIS | EXERCICIS | EXERCICIS

1 4 4 4 4 13 2 3 2
2 4 4 4 4 4 2 3 2
3 3 3 3 3 3 3 3 2
4 4 4 4 4 4 2 4 2
5 4 4 4 4 4 4 4 2
6 4 4 4 4 4 4 2 2
7 4 4 4 4 4 4 4 2
8 4 4 4 4 4 4 4 2

4. MATERIALS DIDACTICS PROGRAMATS AL DIFERENTS CONSERVATORIS DE LA
GENERALITAT VALENCIANA

CONSERVATORI | 1 | 2 [ 3|4 |5 | 6 |7 |8 |9 |10| 11 | 12 | 13 | 14 | 15 | 16 | 17
VALENCIA X | X X[ X| X | X|X|X
TORRENT X X X
CULLERA X
OLIVA X | X X X
ONTINENT X X
DENIA X X | X
ELDA X X
ELX X X X
ALACANT X X
LA VALL D'UIXO X X
CASTELLO X | X
UTIEL X X X
REQUENA X X X | X | X
TOTAL 6 | 5 |4 1|11 |4a|3]2]2]|1 3 3 1 1 1 1
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CORRESPONDENCIA DELS NOMBRES AMB ELS MATERIALS:

10.
11.

12.
13.
14.
15.
16.
17.

. Alberola, Vi Faus, A. L. (2001). La trompeta, Valéncia, Rivera.

Wastall, P. (1994). Aprende tocando la trompeta y el cornetin de pistones,
Madrid, Mundimusica Ediciones.

Garcia Bosca, M. A. (2015). Yo y mi trompeta, Valéncia, Piles.

Porret, J. (1964). Méthode progressive de cornet a piston, trompette, bugle e
instruments a 3 pistons notes en clé de sol, Charnay-les-Macon, Robert Martin.
Rubio, César( 2011). La trompeta, Valéncia, Rivera.

Diinser, Stefan (2009). Trumpet fox the ingenious and funny Trumpet School,
voll, Pommelsbrunn, Hage Musikverlag.

Colin, Ch. (2005). Melodoius fundamentals, New York, Charles Colin
Publications.

Thibaud, Pierre (2009). L’ABC du jeune trompettiste, Paris, Billaudot.
Alberola, Vicente ( 2004). Aprende escalas con la trompeta, Valéncia, Rivera.
McDunn, Mark (1965). Méthode de trompette, Paris, Alphonse Leduc.
Alberola, ViFaus, A. L. (2011). La trompeta, iniciacion a los estudios diarios,
Valéncia, Impromptu.

Michel, J. F.(1991). Méthode de trompette, Crans-Montana, Marc Reift.
Ducket, Richard (2007). Team brass, London, Faber Music.

Little, L. ( 1985). Embouchure Builder. California, Alfred Music.

Clarke, H. L. (1936). Elemetary studies for trumpet, New York, Carl Fischer.
Signes, J. i Pastor, J. (2008). Sopla, sopla, Valéncia, Rivera.

Reger, W. M. (1975). The talking trumpet, New York, Charles Colin

Publications.
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Conselleria d’Educacid

DECRET 1392007, de 21 de sefembre, del Consell, pel
qual s'establix el curriculum de les ensenyances elemen-
fals de Muisica i es regula {'accés a estes ensemyances.
[2007/11701]

L'article 48.1, de la Llei Organica 2/2006, de 3 de maig, d"Educa-
cié (BOE, 04.05.2006), conferix a les administracions educatives les
competéncies per a determinar les caracteristiques i "organitzacié de
les ensenyances elementals de Miisica i de Dansa.

En establir el curriculum de les ensenyances elementals de Misica
que es regulen en el present decret, s’han pres com a referéncia les
especials circumstancies que concorren en la realifat de I’ensenyanga
musical en la nostra Comunitat, en la qual, en general, el primer con-
tacte dels xiquets amb la musica es manifesta a una edal molt prime-
renca,

Els nous estudis elementals de masica es plantegen amb dos fina-
litats clarament definides: la formacié musical dels xiquets i de les
xiquetes que no han tingut oportunitat d'iniciar-se en fa practica musi-
cal i la daquells que, després d'iniciar estudis no reglais en I"amplia
xarxa d'escoles de miisica, plibliques i privades, localitzades en pric-
ticament tota la geografia valenciana, desitgen incorporar-se a Penge-
nyanca reglada,

Precisament, I'oporiunitat que ens oferix la nova ordenacid aca-
démica per a ajustar el curriculum de les ensenyances elementals de
Muisica a ["especificitat de cada Comunitat, ha permés establir &l pro-
cediment perqué els alumnes puguen accedir, per mitja de la superacié
d’una prova de coneixements i destreses técniques, a un curs diferent
del primer,

Les ensenyances elementals de Misica, d'aplicacid en 1"ambit
territorial de la Conunitat Valenciana, s’estructuren en quatre cursos
académics. Les matéries que corfiguren el curriculum d'estes ense-
nyances gs concreten en 'estudi del llenguatge musical i en I'aprenen-
latge de la técnica d'una especialitat instrumental. Estos congixements
es complementen amb la prictica instrumental de comjunt i la practica
coral.

El present decret. que requla les ensenyances elementals de Masi-
ca et la Comunitat Valenciana. manté 1a convocatoria de proves exira-
ordindries per a I'obtencié directa del certificat d’estudis elementals,
amb la intencié que els alumnes no escolaritzats en els conservatoris o
centres auloritzats puguen obtindre la eertificacio oficial corresponent
a este nivell académic en el moment en qué aconseguisquen el grau de
coneixements tedwics i prictics que s’establixen en la present norma,

Per tot aixd, amb el dictamen previ del Consell Escolar Valencig,
a proposta del conseller d°Educacio, conforme amb el Consell Juridic
Consultiv de la Comunitat Valencianz i amb la deliberacié prévia del
Consell, en la reunio del diz 21 de setembre de 2007,

DECRETE

CAPITOL 1
De 1a finalitat i organitzacié
de les ensenyances elementals de masica

Article 1. Objecte

1. Correspon a la conselieria competent en maiéria d’Educacid
regular i organitzar les ensenyances elementals de Musica en I'ambit
de les seues competéncies. El present decret establix el curriculum i
regula "organitzacié de les ensenyances elementals de Misica, en vir-
tut del que disposa I article 48, punt I, del Capitol V1 de Ia Llei Orga-
nica 2/2006, de 3 de maig, d*Educacié.

2. Tgualment, este decret regula fa prova d'aptituds que permetra
I"ingrés a les ensenyances elementals. aixf com la prova que perme-
tra Paccés directe als cursos diferents del primer. També establix els
documents d'avaluacid propis d°estes ensenyances.

Conselleria de Educacién

DECRETO 1592007, de 21 de septiembre. del C. onsell,
por el que se establece el curriculo de las ensefianzas ele-
mentales de miisica y se regula el acceso o estas ensefiar-
zas, [2007/11701)

El articulo 48.1, de la Ley Orgdnica 2/2006, de 3 de maye, de Edu-~
cacidn (BOE, de 04.05.2006), contiere a las adiministraciones educati-
vas las compelencias para determinar las caracteristicas y [a organiza-
cion de las ensefianzas elementales de misica ¥ de danza.

Al establecer el cwrriculo de las ensefianzas elementales de milsica
que se regulan en el presente decreto, se ha temado como referencia
las especiales circunstancias que concurren en la realidad de ia enge-
fianza musical en nuestra Comunidad en la que, en general, ¢l primer
contacto de los nifios con ka miisica se manifiesta a una edad muy fem-
prana.

Los nuevos estudios elementales de misica, se plantean con dos
finalidades claramente definidas: ta formaciéa musical de los nifios ¥
nifias que no han tenido oportunidad de iniciarse en [a préctica musi-
cal y Ia de aquellos que. habiendo iniciado estudios no reglados en la
amplia red de escuelas de misica, piblicas vy privadas, localizadas en
précticamente toda Ia geografia valenciana, desean incorporarse a la
ensefianza reglada.

Precisamente, la oportonidad que nos ofrece la nueva erdenacion
académica para ajustar el curricolo de las ensefanzas elementales de
musica a la especificidad de cada Comunidad, ha permitido establecer
el procedimiento para que los alumnos puedan acceder, mediante la
superacién de una prueba de conocimientos v destrezas téenicas, a un
curso distinto del primero.

Las ensciianzas elementales de misica, de aplicacion en el dmbito
terrilorial de [a Comunitat Valenciana, se estructuran en cuatro Cursos
académicos. Las materias que configuran el eurrieulo de estas ense-
fianzas. se concreta en el estudio del Lenguaje musical y en el apren-
dizaje de la técnica de una especialidad instrumental. Estos conoci-
mientos se complementan con la prictica instrumental de conjunto ¥
la prictica coral,

El presente decreto. que regula las enseiianzas clementales de
misica en la Comunitat Valenciana, mantiene la convocatoria de prue-
bas extraordinarias para lz obtencion directa del certiftcado de estudios
elementales, a los efectos de posibilitar a los alumnos no escolarizados
en los conservatorios o centros autorizados, obtener la certificacion
oficial correspondiente a este nivel académico. en el momento en que
aleancen el grado de conocimientos teéricos ¥ practicos que se esfa-
blecen en la presente norma.

Por todo <llo, previo dictamen del Consejo Eseolar Valenciane, a
propuesta det conseller de Educacion, conforme con el Consell Juridic
Consultiu de la Comunitat Valenciana y previa deliberacion del Con-
sell, en [a reunion del dia 21 de septiesbre, de 2007,

DECRETO

CAPITULO1
De la finalidad y organizacion
de las ensefianzas elementales de miisica

Articila 1. Objeto

1. Corresponde, a la conselleria compelente en materia de educa-
cign, regular y organizar las ensefianzas clementales de musica en el
dmbito de sus competencias, E presente decreto establece el curriculo,
¥ regula fa organizacion de las ensefianzas elementales de miisica, en
virtud de Io dispuesto en el articulo 48. punte f. del Capitulo VI de Ia
Ley Orgénica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacidn,

2. Tgualmente, este decreto regula la prueba de aptitudes que per-
mitird el ingreso a las enseRanzas elementales. asi como ta prueba cue
permititd el acceso directo a los cursos diferentes del primero. Tam-
bién establece los documentos de evaluacién propios de estas ense-
flanzas,
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Article 2. Ambir d ‘aplicacio

Este decret s’aplicard £n tots els centres de I'ambit territorial de ta
Comunitat Valenciana que impartisquen les ensenyances que es regu-
len en esta norma.

Article 3. Finalitat i organitzacio

1. Les ensenyances elementals de Musica tenen com a finalitat
proporcionar a talumnat una forimacié artistica de qualitat i garantir la
seua qualificacié en el nivell conspetencial propi d’estes ensenyances.

2. La finalitat de les ensenyances elementals de Mdsica sordena
en lres funcions basiques: formativa. orientadora i preparaloria per a
les ensenyances professionals de Musica,

3. Les ensenyances elementals de Musica tindran una estructura de
quatre cursos de duracié.

Ariicle 4. Objectius generals de les ensenvances elementals de Miisica

Les ensenyances elementals de Musica tenen com a objectiu con-
tribuir a desenrotliar cn els alumnes i les alumnes capacitats generals,
els valors eivics propis del sistema edocatiu i, a més, les capacitats
segiienis;

a) Apreciar la importincia de la misica com a Henguatge artistic i
com a mitja d'expressié cultural dels pobies i de les persones.

b) Adquirir { desenrotllar la sensibilitat musical a través de la inter-
pretacié i del gaudi de la musica de les diferents époques, géneres |
estils, per a enriquir les possibilitats de comunicacid i de realitzacid
personal.

c} Interpretar en pablic amb ta suficient seguretat en un mateix,
per a comprendre la funcid comunicativa de la interpretacié musical.

d) Tnterpretar musica en grup, per a habituar-se a escoltar altres
veus o instruments i adaptar-ge a T'equilibti del conjunt.

€) Ser conscient de la impertancia del trebalf individual | adqui-
rir les téeniques d'estvdi que permetran I"autonomia en el treball i fa
valoracid d’este,

) Valorar ef silenci com a element indispensable per a desenrotliar
la concentracid, 1"audicio interna i el pensament musical. aixi com la
seua funcié expressiva en ¢l discurs musical.

g} Conéixer 1 valorar la importancia de la misica propia de ia
Comunitat Valenciana, aixi com les seues caracteristiques i manifista-
cions niés importants,

hyAdquirir Uautonomia adequada. en 1'ambit de I"audicio, de la
comprensio i de I'expressic musical.

i} Condixer i aplicar les téeniques de Uinstrument, dacord amb les
exigéncies de les obres,

Article 5. Especialitats de les ensenvanices elementals de Avisica

Son especialitats de les ensenyances elementals de Miusica:
—Acordio

—Arpa

— Clarinet

- Claveci

— Contrabaix
—Fagot

- Flawta travessera
— Flauta dolga

— Guitarra

— Instruments de plectre
—Oboé

— Percussis

— Piano

— Saxdfon

— Trombé

— Trompa

~ Trompeta

— Tuba

— Viola

— Viola de gamba
—Violt

— Violoncel

Articulo 2. Ambire de aplicqcion

Este decreto s¢ aplicard en todos los centros del dmbito territorial
de ta Comunitat Valenciana que impartan las ensefianzas que se regu-
tan en esta nonma.

Articulo 3. Finalidad y srganizacién

1. Las ensefianzas elementales de miisica tienen como finalidad pro-
porcionar al alumnado una formacidn artistica de calidad ¥ garantizar su
cualificacion en el nivel competencial propio de estas ensefianzas.

2. La finalidad de las ensefianzas elementales de musica se ordena
en tres funciones bésicas: formativa, orientadora ¥ preparatoria para
las ensefianzas profesionales de musica,

3. Las ensefianzas elementales de misica, tendrin una estructura
de cuatro cursos de duracién,

Articulo 4. Objetivos generales de las ensefianzas elemeniales de
nitisica

Las ensefianzas elementales de masica tienen como objetivo con-
tribuir a desarrollar en los alumnos y alumnas capacidades gencrales y
tos valores civicos propios del sistema educativo ¥, ademds, las capa-
cidades siguientes:

a) Apreciar la importancia de ta misiea como lenguaje artistico y
como medio de expresién cultural de los pueblos y de las personas.

b) Adquirir y desarrollar la sensibilidad musical a través de la
interpretacion y del disfrute de la misica de las diferentes épocas,
géneros y estilos, para enriquecer las posibilidades de comunicacién y
de realizacion personal.

¢} Interpretar en priblico con la suficiente seguridad en si mismo,
para comprender la funcidn comunicativa de la interpretacién musical.

d} Interpretar miisica en grapo v habituarse a escuchar olras voces
o instrumentos, adaptindose al equitibrio del eonjunto.

€} Ser consciente de Ia imporlancia del trabajo individual y adqui-
rir las téenicas de estudio que permitirdn la autonomia en el trabajo y
la valoracion de éste.

) Valorar ¢l silencio como elemento indispensable para el desarro-
Ho de la concentracion, 1z audicién interna v el pensamiento musical,
asi come su fincidn expresiva en el discurse musical,

g} Conocer y valorar la importancia de la musica propia de la
Comunital Valenciana. asi come sus caracteristicas ¥y manifestaciones
mas importantes.

h} Adquirir la autonomia adecuada, en el dmbite de la audicién,
comprensién y expresion musical.

i} Conocer y aplicar las técnicas del instrumento, de acuerdo con
las exigencias de las obras.

Articido 5. Especialidades de las ensefanzas elementales de nmuisica
Son especialidades de las ensefianzas elementales de mtsica:
— Acordedn.

—Arpa.

— Clarinete,
—Clave,

-~ Contrabajo.

— Fagot.

— Flauta travesera.
— Flauta de pico,
— Guitarra.

— Instrumentos de poa.
— Oboe,

— Percusidn.

~ Piano.

— Saxofon.

— Trombon.

-~ Trompa.
—Trompeta,

— Tuba.

— Viola,

~ Viela de Gamba.
— Violin.

— Violoncelo
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CAPITOL It
Del curriculum

Article 8. Curricufum

I. Segons el gue disposa este decret. s’entén per curriculum de fes
ensenyances elementals de Musica el conjunt d"objectius, continguts,
principis metodologics i criteris d avaluacid que han de regular el pro-
cés d'ensenyanga/aprenentatge 4 estes ensenyances i que s'inclouen
en ['anmex | d’este decret,

2. La distribucié per cursos i el total d’hores de cada assignatura
per especialitat s’establix en "annex I d"este decret.

3. En 'annex 1 del present decret figura ia relacid numérica pro-
fessor/alumne, d"aplicacié a les ensenyances regulades en esta norma.

4. Correspon a la conselleria competent en matéria &' Educacio
regular 'organitzacid i el régim académic dels centres integrats que
impartisquen les ensenyances elementals de Musica i 'Educacid Pei-
matia, per mija de les adaptacions curriculars corresponents. La fina-
Iitat de les ensenyances elementals de musica s’ordena en tres funcions
basiques: formativa, orientadora i preparatdria per a les ensenyances
professionals de Muisica.

CAPITOL 111
De ingrés en les ensenyances elementals de masica

Article 7. Ingrés

L. Et eonselt escolar de cada centre public, o PPorgan competent en
el cas de centres privats, establira, respectant les instriccions que dicte
amb esta finalital la conselleria competent en matéria d’Educacid, el
procediment d’ingrés a les ensenyances elementals de Miusica, d’acord
amb el projecte educatin i amb les possibilitats organitzatives del cen-
tre docent,

2. Per a iniciar ¢ls estudis del primer curs de les cnsenyances ¢le-
mentals de Musica serd necessari realitzar una prova. mitjancant la
qual es valoraran les aptituds de aspirant per a cursar les dites ense-
nyances.

3. Les ensenyances elementals de Misica es cursaran ordinaria-
ment entre els huit i els dotze anys d edat. Linici de les EnsCnyances
elementals amb mertys de huit anys o més de dotze s entendra com a
excepcional. En este cas, la conselleria competent en maléria d’Educa-
cié atendrd el tractament d’esta excepcionalilat,

4. Els conservatoris i cenlres autoritzats de milsica, de cardcter
reglat, de Pambit de gestié de la conselleria compelent en matéria
d"Educaci6, establiran en els seus projectes educatius els criteris de
valoracid de les proves d'ingrés, ateses les aptituds dels aspirants per a
cursar les especialitats sol-licitades i I'edat idoniz establida,

3. La prova d’ingrés als centres que impartixen les ensenyances
elementals de Misica es realitzard en una fnice convocatoria en el
nmes de setembre, efectuada pel centre doeent corresponent.

Article 8, Adiudicacié de places escolars

1. L'adjudicacio de les places escolars vacants en cada especialitat
¢s realifzara d’acord amb les puntuacions finals ebtingudes en les pro-
ves d’ingrés,

2. L'elaboracié d’estes proves. aixi com la seua estricturacié,
competix a '0rgan de coordinacié docent de] centre que corresponga.

3. La realitzacid i valoracid de les proves serd a carrec d'una
comissié de valoracid designada pel director del centre.

Ariicle 9. De 'decés a altres cursos diferents de primer

L. Es podra accedir a cada curs de les ensenyances elementals
sense haver cursat els anteriors., sempre que; a fravés d’una prova rea-
litzada davant d'una comissié d’avaluacis designada pel director del
centre. 1'aspirant demosire posseir els coneixements teenics. instru-
mentals [ teoricopractics necessaris per a seguir amb aprofitament les
ensenyances corresponents, valorant-se Iedat idénia,

CAPITULO 11
Del cuwrriculo

Articilo 6. Curricufo

I. A los efectos de lo dispuesto en este decreto, se entiende por
curriculo de las ensehanzas elementales de misica el conjunte de obje-
tivos, contenidos, principios metodoldgicos y criterios de evaluacién
que han de regular el proceso de enseflanza/aprendizaje de estas ense-
fanzas ¥ que se incluyen en el anexo I de este decreto.

2. La distribucidn por cursos y el total de horas de cada asighatura
por especialidad, se establece en el anexo II de este decreto,

3. En ¢l anexo I, def presente decreto figura la relacion numéri-
ca profesor/alumno de aplicacion a las ensefianzas reguladas en esta
norma.

4. Corresponde a la conselleria competente en matetia de educa-
cibn, regular la organizacién y el régimen académico de los centras
integrados que imparlan las ensefianzas elementales de musica y la
Educacién primaria mediante las adaptaciones curriculares correspon-
dientes.

CAPITULO 11
Del ingreso en las ensefianzas elementales de muisica

Articulo 7. Ingreso

L. El consejo escolar del cada centro pablico, o el érgano compe-
lente en el caso de centros privados, establecer, respetando las ins-
trucciones que dicte a este fin Ia conselleria competente en materia de
educacion, el procedimieno de ingreso a las ensefianzas elementales
de musica, de acuerdo con el provecto educativo ¥ con las posibilida-
des organizativas del centro docente.

2. Para iniciar los estudios del primer curso de las ensefianzas ele-
mentales de misica serd necesario realizar una prueba mediante la
cual. se valorarin las aptitudes del aspirante para cursar dichas ense-
fianzas.

3. Las cnsefianzas elementales de misiea se cursaran ordinaria-
menite entre los ocho y los doos afios de edad. Bl inicio de tas ensefian-
zas elementales con menos de ocho afios o mas de doce se entenderd
como excepcional. A tal efecto, fa conselleria competente en maferia
de educacion atendera el tratamiento de esta excepeionatidad.

4. Los conservatorios y centros autorizados de masica de caracter
reglado del dmbito de gestidn de 1a conselleria competente en materia
de educacién, estableceran en sus proyectos educativos los criterios de
valoracién de las pruebas de ingreso, atendiendo a las aptitudes de los
aspirantes para cursar las especialidades solicitadas, y a la edad idénea
establecida.

3. La prueba de ingreso a les centros que imparten las ensefian-
zas elementales de mdsica se realizard en una tinica convocaloria en el
mes de septiembre, efectuada por el centro docente correspondiente.

Articulo 8. Adjudicacion de puestos escolares

1. La adjudicacion de los puestos escolares vacantes cn cada espe~
cialidad se realizard de acuerdo con las puntuaciones finales obtenidas
en las pruebas de ingreso.

2. La elaboracién de estas pruebas asi como su estructuracion,
compete al drgane de coordinacion docente del centro que correspon-
da.

3. La realizacién v valoracién de las pruebas cstard a cargo de una
comisién de valoracién designada por el directar del centro,

Articulo 9. Del acceso a otros cursos diferentes de primero

1. Se¢ podré ingresar a cada curso de las ensefianzas elementales
sin haber cursado los anteriores siempre que, a través de una pruebha
realizada anle una comision de evaluacién designada por cl director
del centro, el aspirante demuestre poseer los conocimientos téenico-
instrumentales vy teérico-pricticos necesarios para seguir con aprove-
chamiento las ensefianzas correspondientes, valorandose Ja edad ido-
nea.
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2. Les proves. que tindran *estructura i I"organitzaci6 que el Pro-
Jecte Educatin del Centre determire, versaran sobee els continguts dels
cursos precedents a aquell a qué I"aspirant opta,

3. La prova d’accés a cada curs de les ensenyances regulades en
este decret es realitzard en una convoeatdria anwval durant ef mes de
setembre, efectuada pel centre docent, Els centreg obriran, amb la sufi-
cient antelacid. un termini perqué els interessats sol-liciten el curs j
Pespecialitat a la qual volen accedir,

4. La superacié d’esta prova d accés faculta exclusivament per a
matricular-se en el curs académic per al qual haja sigut convocada,

5. La prova d’aceés a curses diferents del primer es realitzara amb
posterioritat a la d'ingrés al primer curs i estara condicionada a exige
téncia de places vacants després d’acabat ¢l procés ordinari d adjudi-
cacié i de matriculacid.

Article 19, Reclamacid de qualificacions a lg piova d'accés

1. S’establix un perfode de tres dies habils. a partir de la publica-
¢i6 dels resultats de la prova, perqué els aspiranls puguen presentar
reclamacid contra la puntuacié aconseguida en la prova d'ingrés a pri-
mer curs i a un curs distint del primer a les ensenyances ¢lementals
de Masica. Esta reclamacié es fara per escrit i es dirigirad al direcor
def centre, amb Pal-legacié, en cada cas, dels motius que consideren
oportuns. El director del centre, amb 1'informe previ de la comissié de
valoracid, resoldra er el termini de tres dies habils,

2. Els interessats podran interposar vn recurs d’algada davant del
director territorial d*Educucis, en els terminis que establix I"article
115 de la Llei de Régim Juridic de les Administracions Pabliques i del
Procediment Administrativ Coma.

Article ., ddwmissic i matriculacid

1. L’admissiéd d’alumnes estard sotmesa als principis d'iguattat,
mérit i capacitat, i supeditada als resultats obtinguts en les proves refe-
rides.

2, L'oferta de places escolars en les ensenyances elementals de
Musica que han de convocar anualment els centres de titularitat de
la conselleria competent en matéria d'Edusacio sera determinada per
Uadministracié educativa valenciana.

3. L'alumnat no podra simulanicjar les ensenyances elementals de
Miisica en dos centres. Conseqitentment, cada alumne o alumaa tindra
un dnic expedient académic en un centre nomdés.

Article 12. dssignatures comunes propies de 'especialitar

1. Son assignatures comunes a tot el curriculum de les ensenyan-
ces elementals: Llenguatge Musical i Cor.

2. S6n assignatures propies de Fespecialitat: Instrument individual
i Conjunt,

3. Els alumnes § les alumnes que cursen més d*una especialitat {ini-
canent cursaran les assignatures comunes en una. Una vegada supera-
des en una especialitat, la qualificacié obtinguda serd vélida per a la
resta d’especialitats, En els documents d avaluacié de cada especialitat
es fara constar la qualificacié de les assignatures comunes superades,

Article 13. Ampliaeié de matriculn

Fs competéncia det consell escolar de cada centre pliblic, o dels
organs competents en el cas de centres privats, autoritzar amb cardcter
excepcional [a matriculacié en més d'un eurs d’aquells alumnes que,
amb [orientacié prévia del professorat. aixi ho sol-Hciten, sempre que
el conjunt de professors que impartixen classes als dits alumnes asse-
gure la seua adequada capacitat d’aprenentatge per a cursar les ense-
nyances en les condicions establides.

CAPITOL IV
De I'avatuacio, 1 accid tutorial, a promoeié 1 la permanéncia

Article 14, dvaluacis

1. Els professors avaluaran 1aprenentatge dels afumnes, els pro-
cessos d'ensenyanga i la seua propia practica doeent.

2. Las prusbas, que tendrdn In estructura y organizacion que el
proyecto educativo del centro determine, versardn sobre los conteni-
dos de los cursos precedentes a aquet al que ¢l aspirante opta,

3. La prueba de acceso a cada curso de las ensefianzas regutadas
en este decreto, se realizars en una convocatoria anual durante el mes
de septiembre, efectuada por el centro docente. Los centros abririn
con la suficiente antetacion. un plazo para que los interesados solicilen
el curso v la especialidad a la cual quieren acceder,

4. La superacion de esta prucba de acceso faculta exclusivamente
para matricularse en el curso académico para el que haya sido convo-
cada.

3. La prueba de acceso a cursos diferentes de primero se realiza-
rd con posterioridad la de ingreso a primer curso, ¥ condicionada a la
existencia de plazas vacantes después de acabado ¢l preceso ordinario
de adjudicacion y matriculacion.

Articulo 8. Reclamacion de calificaciones

1. Se establece un periodo de tres dizs habiles, a partir de la publi~
cacién de los resullados de la prueba para que los aspirantes puedan
presentar recfamacion contra la puntuacién alcanzada en la prueba de
ingreso al primer curso v a curso distinte del primero 2 las ensefianzas
elementales de mdsica. Esta reclamacion se hard por escrito dirigido
al director del centro, alegando en cada caso los motivos que conside-
ren oportunos. El director del centro, previo informe de la comision de
valoracién, resolverd en el plazo de tres dias habiles.

2. Los interesados podran interponer recurso de alzada ante el
divector Territorial de Educacion, en los plazos que se establecen en
el articulo 115 de fa Ley de Régimen Jurldico de las Administraciones
Pablicas y del Procedimiento Administeativo Comiin.

Articulo 11, Admision v matriculacion

I. La admisién de alumnos estard sometida a ios principias de
iguaidad, mérito y capacidad, y supeditada a los resultados obtenidos
en las pruebas referidas.

2. La oferta de puestos escolares-en las ensefianzas efementales de
misica que deben convocar anualinente los centros de titufaridad de la
conselleria competente en materia de educacién, serd determinada por
la administracién educativa valenciana.

3. El alumnado no podra simultanear las ensefianzas elementales
de misica en dos centros. Consecusntemente, cada alummo o alumna,
tendrd un fimico expediente académico en un séle centro,

Articulo 12. Asignatiras comunes y propias de la especialidad

L. Son asignaturas comunes a todo el curriculo de las ensefianzas
elementales: Lenguaje musical y Coro.

2. Son asignaturas propias de la especialidad:

Instrumento individual y Conjunto.

3. Los alumnos que cursen mds de una especialidad (nicamente
cursardn las asignaturas comunes en una de ellas. Una vez superadas
en una especialidad, la calificaciér obtenida serd vélida paza ¢l resto
de especialidades. En los documentos de evaluacion de cada especia-
tidad sc hara constar la calificacién de las asignaturas comunes supe-
radas.

Articwio 13, Ampliacion de matricula

Es competencia del consejo escolar de cads centro publico, o de
los drganos competentes ¢n el caso de centros privados, autorizar con
cardcter excepcional la matriculacién en mds de un curso a aquelfos
alumnos que, previa orientacién del profesorado ast lo soliciten, siem-
pre que el conjumo de profesores que imparten clases a dichos alum-
nos asegure su adecuada capacidad de aprendizaje. para cussar las
ensefianzas en las condiciones establecidas.

CAPITULO IV
De la evaluacion. 1a accién tutorial, la promocion y la permanencia

Articulo 14, Evaluacién

1. Los profesores evaluardn el aprendizaje de los alumnos, los pro-
cesos de ensefianza y su propia praclica docente,
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1. Lavaluacié de "aprenentatge dels alumnes sera continus | inte-
gradora, encara que diferenciada segons les distintes assignatures del
curricuhum,

3. L'avaluacié de 1"alumnat en les ensenyances clementals de
Musica es durd a terme tenint en compte els objectius educatius i els
criteris d’avaluacid establits en el curriculum que s'aprova en este
decret, i en coheréncia amb el projecte educatiu elaborat pel centre
docent.

4. L'avaluaci6 sera realitzada pel conjunt de professors de 1"alum-
ne coordinats pef professor tutor, actuant els dits prefessors de manera
integrada al ltarg det procés d’avaluacié i en I"adopcio de les decisions
resultants del dit procés.

5. Lavaluacié final i qualificacié de I"alumnat os realitzard en el
mes de juny.

6. Els resultats de Pavaluacid final de les distintes assignatures que
componen el curriculum s’ expressaran per mitja de I'escala numérica
d't a 10 sense decimals. i es consideraran positives les qualificacions
iguals o superiors a cinc i negatives les inferiors a cire.

7. Els resuitats de Favaluaci6, i si és el cas les qualificacions, s’ex-
pressaran en els termes seglients:

Insuficient: 1. 2,3 o 4.

Suficient: 5,

Bé: 6.

Notable: 7 0 8.

Excellent: 9 0 10,

8. La nota mitjana del curs sera Ia mitjana aritmeética de les guali-
{icacions de totes les materies de Vespecialitat cursades per I"alumnat,
expressada amb una aproximacio de dos decimals per mitja d’arredo-
niment.

Article 15, Tutoria

L. L’aecié tutorial, que forma part de la funcié docent, es desenrat-
Hard al llarg de les ensenyances clementals de Msica,

2. EI professor tutot tindrd la responsabilitat de coordinar tant
Pavaluacio com la funcié d’orientacis de alumnat,

3. LI professor tutor serd el professor de I'especialitat que curse
P'alumne. Els centres educatius inclouran plans d’accié torial en els
seus projectes educatius.

Els centres educatius promouran compromises educatius cnire les
families i tutors legals, i el centre mateix, en qué es contemplen activi-
tats per a millorar el rendiment académic dels alumnes,

Article 16. Pronmiocic

1. Els zlumnes promocionaran de curs guan hagen superat la tota-
litat de les assignatures de cada curs o quan tinguen avaluacid nega-
tiva en una assignatura com a maxim. En el suposit d’assignatures
pendents referides a [a practica instrumental, la recuperacié haurd de
rezlitzar-se en la classe del curs seglient. Per a la resta d'assignatu-
res, els centres establiran en els seus projectes educatius s criteris per
a recuperar-les. En cap cas es podrd qualificar IPagsignatura motin de
promocié sense haver aprovat I"assignatura pendent.

2. Els alumnes que, en acabar el yuart curs, tinguen pendents
d’avaluacié positiva tres assignatures o més, hauran de repetir el curs
en Ja seua totalitat. Quan la qualificacié negativa es produisca en una o
en dos assignatures, només sera preceptliu cursar les assignatures pen-
dents

Article 17. Limit de permanencia

1. El Himit de permanéneia en les ensenyances elementals de Musi-
¢a serd de cinc anys. L'alumne no podra romandre més de dos anys en
el mateix cuys,

1. La conselleria competent en matéria d'Educacié podra autorit-
zar, amb cardcler excepeional, que determinats alumnes puguen ampli-
ar un any més el limit de permanéneia. en supdsits de malaltia greun
o d’altres cireumstancies que meresquen una consideracié semhblant i
que impedisquen el normai desenrotliament dels estudis,

2. La evaluacién del aprendizaje de ltos alumnos serd continug e
integradora, aunque diferenciada segin las distintas asignaturas del
curriculo.

3. La evaluacién del alumnado en las ensefianzas elementales de
misica se llevard a cabo teniendo en cuenta los objetivas educativos v
los eriterios de evaluacién establecidos en el curriculo que se aprueba
en este decreto y en coherencia con el proyecto educativo claborado
por ¢l centro docente.

4. La evaluacion serd realizada por el conjunto de prolesores del
alumno coordinados por el profeser tutor, actuando dichos profesores
de manera integrada a lo largo de) proceso de evaluacion y en la adop-
citn de las decisiones resultantes de dicho proceso,

5. La evaluacién final y calificacion del alumnado se realizar en
el mes de junio.

6. Los resultados de la evaluacién final de las distintas asignaluras
que componen el curriculo se expresaran mediante la escala numéri-
cade | a 10 sin decimales, considerindose positivas las calificaciones
ipuales o superiores a cinco y negativas las inferiores a cinco,

7. Los resultados de Ia evaluacidn, y en su caso las calificaciones,
se expresardn en los siguientes términos:

Insuficiente: 1,2.3 6 4

Suficiente: 5

Bien: 6

Notable: 7u 8

Sobresaliente: 9 6 10.

8. La nota media del curso ser4 la media aritmética de las califica-
ciones de todas las materias de la especialidad cursadas por el alum-
nado, expresada con una aproximacién de dos decimales mediante
redondeo,

Articudo 15, Tutoria

1. La aceidn tutorial, que forma parte de la funcién docente, se
desarrollard a lo largo de las ensefianzas elementales de nuisica.

2. El profesor tulor tendra la responsabilidad de soordinar tanto la
evaluacion, coma la funcion de orientacidn del alumnado.

3. El profesor tutor sera el profesor de la especialidad que curse el
alumne. Los centros educativos fncluirén planes de accion tutorial en
sus proyectos educativos.

4. Los centros educatives promoverdn comprotnisos educativos
entre las familias y tutores legales, y el propio centro, en el que se
comtemplen aclividades para mejorar el rendimiento académico de los
alemnos,

Artieulo 16, Promocion

t. Los alumnos promocionaran de curse cuando hayan superado
la totalidad de [as asignaturas de cada curso o tengan cvaluacién nega-
tiva en una asignatura como maximo. En el supuesto de asignaturas
pendientes referidas a practica instrumental, la recuperacion debera
realizarse en la clase del curso siguiente. Para el resto de asignaturas,
los centros establecerdn en sus proyectos educativos, los criterios para
la recuperacién de las inismas. En ningin caso se podrd calificar la
asignatura motivo de promocion sin haber aprobado a asignatura pen-
diente.

2. Los alumnos que al término del cuarte curso tuvieran pendien-
tes de evaluacion positiva tres asignaturas o mas, deberdn repetir el
cwso en su totalidad. Cuando la calificacion negativa se produzca en
una o en dos asignaluras. solo serd preceptivo cursar las asignaturas
pendientes

Artienlo 17. Limite de permanencia

L El limite de permancncia en las ensefianzas elementales de
misica serd de cinco afios. Bl alumno no podrd permanecer més de
dos ailos en el mismo curso.

2. La conselleria competente en materia de educacién, podra auto-
rizar. con cardoter excepcional, que determinados alumnos puedan
ampliar un afic mas el limite de permanencia en supuestos de enferme-
dad grave u otras circunstancias que merezean similar consideracion y
que impidan el normal desarroilo de tos estudios.
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Article 18. Certificat d’ensenyances elementals

L. Els alumnes i les alumnes que hagen superat les ensenyances
elementals de Misica obtindran el certificat d’Ensenyances Elemen-
tals de Msica, en el qual constara 1 especialitat cursada.

2. El certificat d"Ensenyances Elementals de Msica sera expedit
pels conservatoris pablics que impartisquen les enSenyances correspo-
nenis,

Artiele 19, Obiencié directa del certificar d ‘Ensenyances Elementals
de Misica

Els conservatoris piiblics elementals professionals que impartis-
quen les ensenyances elementals de Masica organitzaran en el primer
trimestre del curs proves per a I"obtencié directa del certifical d’Enge-
nyances Elementals de Musica.

CAPITOLV
Correspondéneia amb altres ensenyances

Article 20. Correspondéncia amb altres EnSERVaRces

I. La conselleria competent en matéria d'Educacid facilitara a
Palumnat la pessibilitat de cursar simultianiament les ensenyances ¢le-
mentals de Mdsica i PEducacid Primaria,

2. A i de fer efectiu el que preveu I'apartal anterior, es podran
adoptar mesures d’organitzacié i d'ordenacié académica que inclou-
ran, entre altres. les convalidacions i la coordinacié horiria entre cene
{res educatius,

Article 21. Admissié prioritaria

La conselleria competent en matéria d'Educacié delerminara els
centres que imparlisquen ensenyances d'Fducacid Primaria i d'Educa-
cit Secundaria que hauran d*aplicar I'adimissié prioritiria per a aquells
alumnes que cursen simultiniazment ensenyances elementals de Miisi-
ca i ensenyances d'Educacié Primaria i Secundiria,

CAPITOL VI
De I"autonomia curricular dels centres

Article 22. Autonomia curricular dels centres

L. Els equips educatius deis centres docents concretaran i comple-
taran el curriculum de les ensenyances elementals de Masica per mitja
de "elaboracid del projecte educatiu del seu centre,

2. El projecte educatiu. en |"apartat de concrecio del curriculum,
haurd d'adequar els objectius generals i especifics de les ensenyances
elementals de Misica a les caracterfstiques de Ualumnat i entorn del
centre. També distribuird per cursos els continguts i objectius especi-
fics. adoptard criteris metodoldgics generals t unificard totes les deci-
sions sobre avaluacio.

3. E! projecte educatin garantiva I'accié colherent i coordinada dels
equips docents, estimulant ["activitat investigadora i el treball en equip
dels professars.

4. Els centres, en "exercici de la seun autonomia, podran adoptar
experimentacions, plans de meball, projectes d'innovacié educativa i
formes d’organitzacié o ampliacié de 1'horari escolar, Estes hauran de
ser autoritzades per fa conselleria competent en matéria o' Educacis,

5. Els professors desenrotllaran programacions docents en cohe-
réncia amb el curriculum establit en este deeret § amb el projecte edu-
catiu de cada centre,

6. La conselleria competent en matéria d'Educacié fomentard i
orientara ]'elaboracié de materials carriculars que faciliten el treball
del professorat en este sentit.

Article 23, De la figura del pianisia acompanyani

En els centres dependents de Iz consclleria compelent en matéria
d’Educaci6 existird |z ligura del pianista acompanyant, Eslos profes-
sors s”integraran en el departament o departaments didctics correspo-
nenis a les especiatitats en qué exercisquen la seua faena.

Articuto [8. Certificado de ensefianzas elementales

[. Los alumnos y alumnas que hayan superado las ensefianzas ele-
mentales de milsica obtendran el Certificado de Ensefianzas Elementa-
les de Miisica, en el que constard la especialidad cursada.

2. El Certificado de Ensefianzas Elementales de Mtsica serd expe~
dido por los conservatorios pablicos, que impartan las ensefianzas
correspondientes,

Ariienlo 19, Obtencicn directa del Certificado de Ensefianzas Elenen-
tales de Miisice

Los conservatorios piiblicos elementales y profesionales que
impartan las enseftanzas elementales de musica, organizarn en el pri-
mer trimestre del curse pruebas para la obtencién directa del Certifica-
do de Enseiianzas Elementales de Musica.

CAPITULO V
Correspondencia con ofras ensefianzas

Articulo 20. Correspondencia con otras ensefiaizas

L. La conselleria competente en materia de educacidn, facilitarg
al alumnado la posibilidad de cursar simulténeamente las ensefanzas
elementales de misica y la educacién primaria.

2. Con objeto de hacer efectivo lo previsto en el apartado anterior,
se podrén adoptar medidas de orzanizacion y de ordenacién académica
que incluirén, entre otras, las convalidaciones ¥ la coordinacién hora-
ria entre centros educativos.

Articulo 21. ddmision prieritaria

La conselleria competente en materia de educacidn, delerminard
los centros que impartan enscfianzas de educacién primaria v secun-
daria que deberén aplicar la admisién prioritaria para aquellos alum-
A0s que cursen simultneamente enssAanzas elementales de masica ¥
ensefianzas de educacién primaria v secundaria.

CAPITULO VI
De la autonomia curricular de los centros

Articulo 22. Autonomia curricidar de los centros

L. Los equipos educatives de fos cenlros docentes concretarin
¥ completarin el curriculo de las enscfianzas clementales de mosica
mediante la elaboracion det proyecto educativo de su centro.

2. El proyecto educativo, ¢n el apartado de concrecion del curri-
culo, deberd adecuar Ios objetivos generales ¥ especificos de las ense-
fianzas elementales de mésica a las caracteristicas del alumnado y
el entorno del centro, También distribuird por cusos los contenidos
v objetivos especificos, adoptard criterios metodolégicos generales y
unificard todas las decisiones sobre evaluacion.

3. El proyceto educativo garantizar 1a accién coherente y coordi-
nada de los equipos dogentes, estimulando Ia actividad investigadora y
el trabajo en equipoe de los profesores.

4. Los centios, en el ejercicio de su autonomia, podran adoptar
experimentaciones, planes de trabajo, provectos de innovacién eduga-
tiva, y formas de organizacién o amptliacién del horario escolar. Estas
deberén ser aulorizadas por la conselleria competente en materia de
educacion,

5. Los profesores desarrollaran programaciones docentes en cohe-
rencia con ¢l curriculo establecido en este decreto ¥ con el proyecto
educativo de cada centro,

6. La conselleria competente en materia de educacion, fomentara y
orientard la elaboracién de materiales curriculares que Faciliten el tra-
bajo del prafesorado en este sentido.

Articulo 23, De la figura del pianista acompananie

En los centros dependientes de la conselleria competente en mate-
ria de educacién, existird la figura del pisnista acompafante. Estos
profesores se integrardn en el departamtento o departamentos didicti-
cos correspondientes a las especialidades en las que desempefen su
labor.
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CAPITOL V11
Dels documents d avaluacié

Article 24. Documents d ‘avalnacic

. S6n documents davaluacié de les ensenyances clementals de
Musica. I'expedient académic personal. les actes @ avaluacis iels
informes d’avaluaeié individualitzats.

2. Els documents d’avaluacid portaran les firmes fefaents de les
persones que cosresponga en cada cas, amb indicacié del carrec exer-
cit. Aixi mateix. s’hi fard constar el nom i els cognoms dels firmants.

5. La conselleria competent en matéria &' Educacié establivd el for-
mat d’estos documents d’avaluacid.

Article 25, Tiasliats d’expedient

1. Els trasllats d’expedients dalumnes que cursen ensenyances
elementals de Musica en altres centees de caracter reglat queden con-
dicionats a Iexisténcia de places escolars vacants en cada una de les
assignatures que alumne haja de cursar en el centre receptor. Les pla-
ces escolars vacants es convocaran una vegada escolaritzats els alum-
nes del centre i els que han superat Ja prova d’aptituds d’ingrés a les
ensenyances elementals de Musica.

2. Quan un alumne o una alumna es trasflade de centre abans d’ha-
ver conclos els estudis d'ensenyances elementals de Mausica. ef centre
d'origen trametra al de destinacié, a peticid d'este, els corresponents
documents d’avaluacid, fent constar, en la diligéneia corresponen,
que les gualificacions concorden amb les actes que és eustodien en el
centre.

3. El trasllat d’expedient d alumnes que cursen estudis en centres
ho pertanyents a I"ambit de gestié de la conselleria competent en maté-
ria d'Educacié queda condicionat a }existéncia de places vacants en el
centre receptor.

4. El centre receptor obrira el corresponent expedient académic de
I"alummne i hi incorporara les dades académiques trameses pel centre
de procedéncia, sempre que els continguts curriculars de les ensenyan-
ces superades en els centres de gestid d'altres administracions s’ ajus-
ten als estudis que es regulen en el present decret. Per a aixo, en els
centres elementals de musica es constituira la correspenent comissié
dictaminadora.

Article 26, Llengiies oficials dels doctments basics

Els documents d'avaluacié seran redactats en les dos lengiies ofi-
cials de la Comunitat Valenciana.

Article 27

La conselleria competent en matéria d’Educacid garantira "ade-
quacio de la prova d'accés a fes ensenyances professionals de Masica
al curriculum de les ensenyances elementals de Misica.

DISPOSICIG ADDICIONAL

Unica. Alummal amb discapacilat [ atencid a la diversitat

1. La conselleria competent en matéria d'Educacio adoptari les
mesures oportunes per a I"adaptacié del eurricelum a les necessitats de
Palumnat amb diseapacitat i [i facilitara 1'accés a estes ensenyances.

2. La consetleria competent en matéria d'Educacié. a proposta dels
centres educatius. autoritzard les adaptacions necessries per a perme-
tre la realitzacié de la prova especifica d'ingrés a les persones amb
discapacitat que opten a fer-la.

3. Aquells alumnes amb discapacitats que superen les proves espe-
cifiques, i que s"hi hagen matriculal. seran objecte d’un adequat segui-
ment pel grup de professors. Els centres que escolariizen alunnes amb
discapacitat disposaran dels recursos necessaris, humans i materials
per a atendre el procés d’ensenyanga/aprenentatge.

CAPITULO VI
De tos documentos de evaluacion

Articulo 24. Documentos de evaluacion

I. Son documentos de evaluacion de las ensefianzas elementades
de musica, el expedicnie académico personal. las actas de evaluacion,
y los informes de evaluacién individualizados.

2. Los documentos de evaluacian levaran las firmas fehacientes
de las personas que corresponda en cada caso, con indicacién del pues-
to desempefiado. Asimismo, se hard canstar el nombre vy los apeltidos
de los firmantes.

3. La conselieria competente en materia de educacion, establecerd
ct formato de estos documentos de evaluacién.

Articulo 25. Trasiodos de expediente

1. Los traslados de expedientes de aluninos que cursen ensefanzas
elementales de mésica en otros centros de cardcter reglado, quedan
condicionados a la existencia de puestos escolares vacantes en cada
una de las asignaturas que el alumno deba cursar en el centro receplor,
Los puestos escolares vacantes se convocarin una veg escolarizados
los alumnos del centro y los que han superado la prucba de aptitudes
de ingreso a las ensefianzas musicales elementales.

2. Cuando un alumno o alymna se traslade de centro antes de
habet concluido sus estudios de enseiianzas elemeniales de misica, el
centro de origen remitird al de destine, a peticion de éste, los corres-
pondientes documentos de evaluacion, haciendo constar, en la diligen-
cia correspondiente, que las calificaciones concuerdan con las actas
que obran en el centro,

3. El traslado de expediente de alumnos que cursan estudios en
cenfros no pertenecientes al dmbito gestidn de la conselicria compe-
tente en materia de educacidn, queda condicionado a la existencia de
plazas vacantes en ¢] centro receptor.

4. El centro receptor abrird el correspondiente expediente académi-
co del alumno ¢ incorporard en él los datos académicos remitidos por
el centro de procedencia. siempre que los contenidos curriculares de
las ensefianzas superadss en los centros de gestion de otras administra-
ciones se ajusten a los estudios que se regulan en el presente decreto,
Para ello, en los centros elementales de misica se consituira la corres-
pondiente comisién dictaminadora.

Articulo 26. Lenguas oficiales de los documentos bdsicos

Los documentos de evaluacion seran redaclados en fas dos lenguas
oficiales de la Comunitat Valeneiana,

Articulo 27

La conselleria competente en materia de educacion, garantizard la
adecuacién de la prueba de acteso a las enscfianzas profesionales de
Milsica al curriculo de las ensefianzas elementales de Msica.

DISPOSICION ADICIONAL

Unica. Alumnado con discapacidad y atencion a ta diversidad

I. La conselicria competente en materia de educacion, adoptara las
medidas oporfunas para la adaptacién del curriculo a lag necesidades
de] alumnado con discapacidad y facilitard su acceso a estag ensefian-
zas.

2. La conselleria competente en materia de educacion. a propuesta
de los centros educativos, autorizard lag adaptaciones necesarias para
permitir la realizacién de la prueba especifica de ingreso a las perso-
nas con discapacidad que opten a ella.

3. Aquellos alumnos con discapacidades que superen las pruchas
especificas y se hayan matriculado, seran objeto de un adecuado segui-
miento por ¢l grupo de profesores. Los centros que escolaricen alum-
nos con discapacidad dispondran de los recursos necesatios, humanos
y materiales. para atender el proceso de enseiianza/aprendizaje.
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DISPOSICIO TRANSITORIA

Unica, Incorporacié @ alumnes procedents de plans anteriors amb
assignatures pendents

Els alumnes que, a I’entrada en vigor d’este decret, cursen estudis
de grau elemental de Miisica. d*acord amb el pla d’estudis regulat pel
Decret 151/1993, pel qual s'establix el curriculum deis graus elemen-
tal i mitjd de Masica i es regula I"aceés als dits graus, s'incorporaran
als cursos respectius de les ensenyances elementals de Miisica d’acord
amb les condicions que es regulen en fa present norma,

DISPOSICIO DEROGATORIA

Unica

a) Pel que a les cnsenyances elementals de Musica es refe-
rix. queda derogat el Decret 151/1993, de 17 d*agost, pel quatl s'es-
tablix el curriculum oficial dels graus elemental i mitja de musica i
s regula I'aceés als dits graus, el Decret 72/1996, de 2 d’abril. i el
Decret 90/2006, sense perjui de la seva aplicacié transitdria en fun-
cid de la nova ordenacié del sistema educatiu establit pel Reial Decret
806/2006. de 30 de juny del calendari d’apicacié de [a Llei Organica
d’Educacid,

b} També queden derogades totes les disposicions del mateix rang
o d’un rang inferior que s"oposen al present decret,

DISPOSICIONS FINALS

Primera
S*auloritza ta conselleria competent en matéria d'Educacié a dictar
les disposicions necessaries per a aplicar i desplegar este decret.

Segona

Ll present decret entrard en vigor I"endema de fa seua publicacio
en el Diavi Oficial de la Comunitat Talenciana, si b8 els seus efec-
les académics seran els referits en ef calendari d ‘aplicaci6 de la Llei
Organica d’Educacid. regulat pel Refal Decret 806/2006, de 30 de
juny.

Valencia, 21 de setembre de 2007.

El president de la Generalitat,
FRANCISCO CAMPS ORTIZ

El conseller &' Educacis, )
ALEJANDRO FONT DE MORA TURON

ANNEX1
Assignatures del grau elemental

CONJUNT

Introduceio

Durant els cursos tercer i quart de fes ensenyances elementals de
Milsica, ["alumnat arriba a tindre un cert domini basic dels continguts
referits a l'instrument propi de I'especialitat que cursa, i convé, en
extensi6 de fa prictica coral, oferit=li un espai corricular en qué defen-
dre’s amb el sew instrument i intentar posar en prictica les estratégi-
es del conjunt ja avancades en Cor. De 'expressid vocal a 'expressio
instrumental. Les dificultats que se §i presenten. aixi com els plante-
Jaments de solucid a eixes dificultats. uns dirigits pel professor i uns
altres apresos | resolts per la mateixa maduresa i incipient experidn-
cia de aluminat, donen a esta assignatura una naturalesa d’espai con-
vergent de continguts | d'aplicacid de destreses que amb la practica
s8'aconseguixen relermar,

Véncer les dificultats, suggerides com a reptes. permeten a [Min-
dividu créixer en la seua formacic a ravés de Pexperiéncia. Respec-
tant espontaneitat inherent a tot procés creatiu. tant el professor com

DISPOSICION TRANSITORIA

Unica. Incorporacidn de alumnos procedentes de planes anteriores
con asignaturas pendientes

Los alumnos que a la entrada en vigor de esle decreto cursen estu-
dios de grado elemental de misica, de acuerdo con el plan de estudios
regutado por el Decreto 151/1993, por el que se establece el Curriculo
de los Grados Elemental v Medio de Mdsica y se regula el Acceso a
dichos Grados, se incorporarin a los cursos respectivos de las ense-
fanzas elementales de misica de acuerdo con las condiciones que se
regulan en la presente norma.

DISPOSICION DEROGATORIA

Unica

a) Por lo que a las ensefianzas elementales de musica se reliere,
queda derogado el Decreto 15171993, de 17 de agosto, por el que se
establece el Curriculo de los Grados Elementat ¥ Medio de Musica y
se regula el Acceso a dichos Grados, el Decreto 72/1996. de 2 de abril,
y el Decreto 90/2006. sin perjuicio de su aplicacién transitoria en fim-
cidn de la nueva ordenacién del sistema educative establecido por el
Real Decreto 806/2006, de 30 de junio def calendario de aplicacidn de
la Ley Orgénica de Educacidn,

b) También quedan derogadas todas las disposiciones de igual o
inferier rango que se opongan al presente decreta.

DISPOSICIONES FINALES

Primera

Se awtoriza a la conselleria competente en materia de educacion, a
dictar las disposiciones necesarias para la aplicacion y ¢l desarrollo de
este decreto,

Segunda

El presente deereto entrara en vigor el dia siguiente de su publica-
cion en el Diari Oficial de la Comunitat Valenciana, s bien sus efec-
tos académicos serdn los referidos en e calendario de aplicacion de la
Ley Orgénica de Educacion, regulado por el Real Decreto 806/2006,
de 30 de junio.

Vatencia, 21 de septiembre de 2007,

El president de la Generalitat,
FRANCISCO CAMPS ORTIZ

El conseller de educacion, )
ALEJANDRO FONT DE MORA TURON

ANEXO1T
Asignaturas del grado elemental

CONJUNTO

Introduccian

Durante los cursos tercero y cuarte de las ensefianzas elementa-
les de misica, ¢l alumnado llega 4 tenier un cierto dominio bdsico de
los contenidos releridos al instrumento propio de [a especialidad que
cursa, y conviene, en extensién de la practica coral, ofrecerle un espa-
cio curricular en el que desenvolverse con su instrumenio e intentar
poner en prictica las estrategias del conjunto ya avanzadas en Coro.
De la expresion vocal a la expresion instrumental. Las dificultades que
se le presentan, asi como los planteamientos de solucién a esas dificul-
tades, unos dirigidos por €l profesor ¥ otros aprendidos y resueltos por
l2 propia madurez e incipiente experiencia del alumnado, dan a esta
asignatura naturatezz de espacio convergente de contenidos y de apli-
cacién de destrezas que con la prictica se consiguen aflanzar,

Vencer las dificultades. sugeridas como retos. permiten al individue
crecer en su formacion a través de la experiencia, Respetando la esporn-
taneidad inherente a lodo proceso creativo, tanto el profesor como £l
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I'alumne, cada un en el seu ambit. participen d'un procés d’enriqui-
ment comil. S’arriba, per tant, a 1"adquisicié d habits que han de ser
dirigits i dissenyats per I'equip docent, per a poder donar aixi els frufts
que s'esperen d'esta assignatura. Verdaderament no pot donar-se una
diferenciacid dels continguts en les ensenyances elementals més enta
del que ésjustament organitzatiu, La visié de fa formacié musical i de
Peducacié artistica es mostra com un tot des de Pinici,

La pedagogia més actual. aplicada a les nostres ensenyances cle-
mentals, commina al tractament col-legiat de Ia formacié. La trans-
versalitat i Pequilibri sén paraules clas dins d’un disseny formatiu de
qualitat. ja que s’hi veuen implicats absolutament tots cls elements
que. a hores d'ara, participen de la construccid del modef educatiy,
Esta assignatura conduix cap a la integracié de matéries. al mateix
temps que permet [a diseriminacié positiva, a mesura que es madura
en les habilitats i continguts, de tot alld que resulta inherent a les ense-
nyances musicals. deixant de costat el que no ho £s. L'alumnat ha de
veuwre en el disseny de la seva formacié sempre el futur immediat que
li espera, per a conduir-se decididament cap a esle,

Els criteris d’agrupacié han d'atendre dins de cada centre hete-
rogeneilat que es pot donar entre els grups & formar. Saprofita aixi la
idiosinerdsia del centre a favor del tractament de la diversitat,

Desta manera, quan ¢s tracte d’instrumepts d’agrupacié poc ira-
dicional, com pot ser el cas de pianistes, els objectius de I"assignatura
s’adequaran als seus continguts propis, reforcant la seua assimilacié
sense deixar de ser atesos sota la perspectiva del conjunt.

S*obri també una via al coneixement historic de Iinstrument i del
conjunt en ell mateix; aixi com també dels compositors i intérprets, al
mateix temps que s al-ludix als suports audiovisuals com a recursas de
formacid auditiva { critica de gran valor pedagogic,

Objectius

Comprendre la funcionalital del conjuntt basant-se en la participa-
ci6 individual,

Potenciar I'expressivitat dins del grup.

Afavorir Ia creativitat.

Conéixer efs instruments musicals | la seua gamma timbrica i
familiaritzar-s"hi.

Aproximar i"alwmnat al continu histdric dels esdeveniments
musicals que es veuen i es traduixen en continguts per a ell en eixe
moment.

Aproximar I'alumnat a la historia de 1'instrument. dels COMPOSi=
tors, dels intérprets, a la discografiz i a fa videografia.

Familiarilzar-se amb la practica instrumental de conjunt,

Habituar-se al treball de 1 assaig,

Desenrotllar la seua capacitat de discriminacio auditiva,

Gaudir de la participacié cn uh grup instrumental,

Apreciar |z necessitat de la concertacic.

Respondre a I'exigéncia de 1a pulsacié Unica.

Reconéixer-se dins de la col-lectivitat,

Reconéixer els continguts comuns amb altres matéries.

Reforgar | refermar els continguts apresos en Llenguatge Musical
ien Cor.

Potenciar 1a soeialitzacid.

Continguts

El grup: [a necessitat de la disciplina de conjunt. L afinacié. Les
qliestions mecéniques versus les expressives, El domini de Pinstru-
ment enfrant de les exigéneies del conjunt. La recepcié det compas.
La pulsacio externa i fa pulsacié interna, L’agdgica i la dinamica. La
paleta timbrica. L’escoltament mutu com a base de Pequilibri i I'afina-
cié. Entonacié interior i afinacié del conjunt. La terminologia especi-
fica aplicada. Aproximacic a Ia historia dels esdeveniments musicals,
I.'assaig i la seua t&cnica. Practica del repertori triat, Aproximacié a ka
musica de cambra, Aproximacic a la improvisacié. La valoracio del
pablic a través de fes audicions.

Criteris d'avaluacio
Valoracié de I'actitud de alumnat i la seua disposicid. Amb este
crieri s pretén subratlar la importancia per al desenrotllament del

alumno, cada uno en su dmbito, participan de un proceso de enriqueci-
miento comin. Se llega. pues, a Ja adquisicion de hdbitos que deben ser
dirigidos y disefiados por el equipo docente, pudiendo asi, dar los frutos
que de esta asignatura se csperan. Verdaderamente no puede darse una
diferenciacion de los contenidos en fas ensefianzas elementales mds atla
de lo justamente organizativo, La visién de la formacion musical ydela
educacién artistica se muestra como un lodo desde el inicio,

La pedagogia més actual, aplicada a nuestras ensefianzas elemen-
tales, conmina al tralamiento colegiado de Ia formacion. La transversa-
lidad y el equilibrio son palabras clave dentro de un disefio formativo
de calidad por cuante se ven implicados en €1, absolulamente todos los
clementos que, a dia de hoy, participan de Ia construccién del modela
educativo, Esta asignatura conduce hagia la integracion de materias,
mientras permite la discriminacién positiva. a medida que se madura
en las habilidades v contenidos, de todo aquello que resulta inherente a
las ensefianzas musicales, dejando de lado lo que no lo es. Ef alumna-
do ha de ver en el disefio de su formacitn siempre el future inmediato
que le espera. para seguir conduciéndose decididamente hacia é1,

Los eriterios de agrupacién deben atender dentro de cada centro la
heterogencidad que se puede llegar a dar entre los grupos a fortnar. Se
aprovecha asi, la idiosincrasia del centro a favor del tratamiento de la
diversidad.

De esta manera coande se trate de instrumentos de agrupacion
poco tradicional, como puede ser ef caso de planistas, los objetivos de
ta signatura se adecuardn a sus contenidos propios, reforzando su asi-
milacién sin dejar de ser atendidos bajo la perspectiva del conjunto.

Se abre también una via al conocimiento histérico del instrumento
y del conjunto en si. También de los composilores e intérpretes, mien-
tras se alude a los soportes audiovisuales como herramicntas de forma-
cién auditiva y critica de gran valor pedagdgico.

Objetives

1. Comprender 1a funcionalidad del conjunto en base a la partici-
pacidn individual.

2. Potenciar la expresividad dentro del grupe,

3. Favorecer la creatividad

4. Conocer y familiarizarse con los instrementos musicales ¥ su
gama timbrica.

5. Aproximar al alumnado al continue histérico de los eventos
musicales que se ven traducen en contenidos para €l en ese momento.

6. Aproximar al alummado a Ia historia del instrumento. de lfos
compositores, de los intérpretes, 2 la discografia y a la videografia.

7. Familiarizarse con la practica instrumental de conjunto.

8. Habituarse al trabajo del ensayo.

9. Desarrollar su capacidad de diseriminacion auditiva,

10. Disfrutar de la participacion en un grupo insirumental,

H. Apreciar la necesidad de la concertacion.

12. Responder 2 la exigencia del pulse tinico.

13. Reconocerse dentro de la colectividad,

14. Reconocer los contenidos comunes con ofras materias,

15. Reforzar y afianzar los contenidos aprendidos en Lenguaje
ntusical y en Coro.

16. Potenciar la socializacion,

Contenidos

El grupo: 1a necesidad de la disciplina de conjunto. La afinacion.
Las cuestiones mecdnicas, versus las expresivas. El dominio del instru-
mento frente a las exigencias del conjunio. La recepcidn del compis.
El pulso externo ¥ el pulso interno. La agégica y la dindmica, La pale-
ta timbrica. La escucha mutua como base del equilibrio y [a afinacidn.
Eatonacion interior y afinacién del conjunio. La terminologia especi-
fica aplicada. Aproximacién 4 la historia de los eventos musicales. El
ensayo y su téenica. Préctica del repertorio escogido. Aproximacion a
la miisica de cdmara. Aproximacion a la improvisacién, La valoracidn
del pablice a través de las audiciones.

Criterios de evaluacién
L. Valoracién de la actitud del alumnado ¥ su disposicién. Con este
criterio se pretende poner de relieve la impertancia para el desarrollo
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niodel formatiu, de 1*actitud positiva cap a la participacié en el con-
Jjunt. Aixi mateix, este criteri emlatitza ia motivacié que pot produir la
didactica aplicada. Per tant, permet avaluar la mateixa practica docent.

Realitzar aundicions periddiques. Amb este criteri es pretén posar
rapidament a '2lumne en contacle amb el phblic i, al mateix temps,
potenciar I"activitat musical de {'entorn docent.

Mostrar Phabilitat en el maneig dels termes especifics. Amb este
criteri es desilja comprovar la voluntat de I"alumnat cap a P'aprofundi-
ment en el fet musical.

Interpretar les peces triades. Amb este, es vol comprovar assi-
milacié de continguts i ef desenrotllament individual dins del grup.
També permet comprovar ¢l desenrotllament general del grup com
a unitat, de I"éxit col-lectiu del qual se sent artifex cada un dels sens
membres, de tmanera que es reforga la consciéneia de grup musical,

Interpretacid per grups reduits de peces facils que permeten mos-
irar la capaeitat expressiva musical de cada u. Amb este criteri es vol
valorar la particularital en el desenrotliament formatiu de cada indi-
vidu. Al mateix temps, este tractament conduix a la comprensid de la
musica de cambra com & mitjd d’apreciacié sensible dels continguts
més subtils.

Interpretar en grups reduits hases dacompanyament i linies melo-
diques alternades entre cada membre. Amb este criteri es pretén valo-
rar I'eficdcia de la metedologia aplicada respecte a 1a comprensié de
continguts de creativitat | espontaneitat musical.

Valoracio de les actituds i de |'assistdncia com a garanties de
seguiment del procés d’aprenentatge.

CORO

Introduceid

En el desenrotllament del grau elemental, juntament amb la pre-
séncia del Llenguatge Musical i de 'Instrument Pprincipal, el Cor
aporia a fa practica musical I'activitat col'lectiva, que implica relacié
social, collaboracié dels alumnes | atencid especial del professor amb
orjentacié molt marcade, més que en la practica musical individual o
del grup en Llenguatge Musical, cap a la interpretacio.

Donal el cardcter grupal del cant coral, la seua practica s’erigix
com emblematica de la participacié social en la misica, perd no és
I"imica aportacit. L'experiéncia coral aportard a I’alumne de miisi-
ca el cultiv de la memaria musical i la interioritzacié del fet sonor,
sobretot en les interpretacions polifdniques, al mateix temps que, per
mitja d'estes, proporcionark exemples vius del fenomen harménic, Los
dimensions pedagogiques def Cor, més que indiscutibles, sén insubsti-
tuibles. d'aixé la importancia que adquirixen en este periode d"inicia-
¢ié musical,

Dralira banda, Ia formacié vocal que es deriva del Cor va acompa-
nyada sempre del contrast de la veu propia amb la dels altres, la qual
cosa €s una ocasid per a 'observacié dels timbres i la seua conipren-
si6. La practica del cor és una exercitacié permanent en les realitzaci-
ons dindmiques i agdgiques. Si la prictica instrumental aporta motiva-
cid a causa de la progressio facilment coinprovable. fa prictica coral
polencia la motivacio per la constincia del grap en la recerca de la
perfeceid de la interpretacis. L'estudi de fa musica adquirix aci carac-
ter de realitzacié acabada. Esta activitat suposa un espai curricular més
de convergéncia de continguts i de destreses adquirides en les altres
matéries. D’esta manera, al llarg del grau elemental, les tres activitats
es complementen, completant la formacié.

Alguns problemes sorgits en Paprenentatge del Llenguatge Musi-
cal trobaran explicacions més comprensibles amb I"ajuda de la practi-
ta coral, exemplificacié freqitent de la teoria musical. D altea banda,
en este nivell, el Cor permetra "aproximacié culiural als reperioris,
en els quals (indran acollida obres de distintes €poques i estils junt
amb les del folklore, tant universal com proxim. En el maieix sentit,
Paproximacié a la interioritzacié de linies melddigues per mitja del
cant interior beneficiard la comprensio de continguts propis de Pespe-
cialitat instrumental.

del modelo formativo, de la actitud positiva hacia la participacidn en
el conjunto. Asi mistno, este criterio enfatiza la motivacidn que puede
producir la diddctica aplicada. Por tanto permite evaluar la propia
préctica docenle.

2. Realizar audiciones periédicas. Con este criterio se pretende
poner rapidamente al alumno en contacto con el piblico. Al mismo
tiempo potenciar la actividad musical del entorno docente,

3. Mostrar la habilidad en el manejo de los términos especificos.
Con este criterio se desea comprobar la voluntad del alumnade hacia
la profundizacion en el hecho musical.

4. Interpretar las piezas escogidas. Con 6L, se quiere comptobar Ja
asimilacién de contenidos y el desenvolvimiento individual dentro del
grupo. También permite comprobar el desenvalvimiente general det
grupo como unidad, de cuyo éxito colectivo se siente artifice cada uno
de sus miembros, reforzindose asi la congiencia de £rupo musical.

5. Interpretacion por grupos reducidos de piezas ficiles que per-
mitan mostrar la capacidad expresivo-musical de cada uno. Con este
eriterio se quiere valorar [a particularidad en el desarrollo formativo
de cada individuo. Al mismo tiempo camina este tratamiento hacia la
comprensién de la misica de cdmara como medio de apreciacion sen-
sible de los contenidos mis sutiles.

6. Interpretar en grupes reducidos bases de acompaiamiento y
lireas melddicas alternadas entre cada miembro. Con este criterio se
pretender valorar la eficacia de la metodologia aplicada respecto a la
comprension de contenidos de creatividad y espentaneidad musical.

7. Valoracion de las actitudes y de la asistencia como garantias de
seguimiento del proceso de aprendizaje.

CORO

Introduccidn

En el desarrolla del grado elemental, Junio a la presencia del Len-
guaje musical y del Instrumento principal, el Coro aporta a Ia prictica
musical la actividad colectiva, que implica relacion social, colabora-
cién de los alumnos ¥ atencién especial del profesor con orientacién
muy marcada, més que en la préctica musical individnal o del grupe
en Lenguaje Musical, hacia [a interpretacién,

Dado et cardcter grupal del canto coral, su préctica se erige como
emblemitica de la parlicipacién social en [a misica, pero no es la
Uinica aportacién. La experiencia coral aportard al alumno de miisica
el cultive de ta memoria musical y la interiorizacion del hecho 50T0190,
sobre todo en las interpretaciones polifonicas, a la vex que median-
te dstas, proporcionard ejemplos vivos del fendmeno armonico. Las
dimensiones pedagégicas del coro mas que indiscutibles son insusti-
tuibles, de ahf 2 importancia que adquieren en este periodo de inicia-
cién musical.

Por otra parte, la formacién vocal que se deriva del core, va acom-
paiada siempre del contraste de la voz propia con fa de los demds, lo
cual es ocasién para la observacion de los timbres ¥ 80 comprension.
La practica det coro es una ejercitacion permanente en las realizacio-
nes dindmicas ¥ agdgicas. 5i la prictica instrumental aporta motiva-
€idn a causa de ser progresion ficilmente comprobable, la practica
coral potencia ia motivacién por la constancia del grupe en la bis-
queda de la perfeceion de la interpretacién. El estudio de la nuisica
adquiere aqui cardcter de realizacidn acabada. Supone esta actividad,
un espacio curricular mis de convergencia de contenidos. y de destre-
zas adquiridas en las demds materias. De esta manera, a lo largo del
grado clemental, las tres actividades se complementan, completando
la formacidn.

Algunos problemas surgidos en el aprendizaje del lenguaje imusi-
ca] encontrardn explicaciones mis comprensibles con la ayuda de la
prictica coral, ejemplificacion frecuente de la teoria musical, Por otra
parte, en este nivel, el coro, permitird la aproximacion cultural a los
repertorios, en tos que tendran acogida obras de distintas €pocas y esti-
los junto a las del folklore tanto universal como proximo. En el mismo
sentido, la aproximacién a la interiorizacion de lineas melddicas por
medio del canto interior, actuard en beneficié de la comprension de
cortenides propies de la especialidad instrumentaf.
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Objectius

L. Aconseguir actituds positives des del primer contacte amb el
cant cotal de forma ldica i de gaudi immediat 2 través de la imitacié i
sense exigéneies técnlques prévies.

2. Descobrir la veu com a vehicle d'expressié musical | adquirir
habits positius d*higiene vocal per a desenvotlbar-la i millorar-la,

3. Adquirir els habits necessaris per a I'éxit de la técnica voeal de
qualitat, imprescindible per a cantar amb naturaitat i de forma expreg-
siva,

4. Utilitzar la veu com a instrument musical . per tant, cont a mitja
d’expressid artistica.

5. Aprendre a formar part del conjunt caral per mitja d’escollar
distintes veus, d"acord amb el nivell corresponent, prenent consciéncia
de la importancia de Iaportacié individual al resultat sonor del grup i
assumint responsabilitats en el desenrotflament de les tasques.

6. Experimentar la funcié comaunicativa del cant a eravés d audici-
ons publigues.

7. Apreciar i interpretar Ja cangd popular dels distints pobles,
comengant per la propia.

8. Adquirir un repertori coral (senzill) de diferents époques i estils
i interpretar-lo amb una sensibilitat musical acurada. aixi com la capa-
citat d’expressar-lo amb naturalitat en Particulacis i de forma dindmi-
ca, amb una afinacié corrects, homogeneitat en el fraseig i igualtat en
els atacs i en els talls.

9. Relacionar els coneixements del Llenguatge Musical a través
del cant coral per a enriquir el seu bagatge musical.

). Aproximar I'alumne al mén del concert davant del public,

Continguts

El cos propi com a instrument: posicio, relaxacio. respiracid, res-
sondncia. De la paraula parlada a Ia cango, Técnica vocal: realitza-
ci6 de vocalitzacions apropiades a 1, 2 { 3 veus, segons possibilitats.
Cénons i cangons populars propies i de distints paisos. Cangons poli-
foniques segons possihilitats i nivells. Treball sobre les cangons: amb
la métrica de les paraules; el frascig, fa respiracid, la colb-locacid de la
veu, ["alinacié. 'empastat, Ia dindmica, ["articulacio, els gestos, [ex-
pressivitat: el texl: comprensid, diccis, memoriizacis. Desenvotllament
de ta sensibilitat auditiva, Practica de lectura a vista, Desenrotllament
permanent i progressiu de la memoria musical. Adquisicié d’hibits
correctes i eficagos d’estudi. Iniciacié 2 la comprensio de les estruc-
tures musicals en els seus distints nivells. Seleccid progressiva quant
al grau de dificultat dels exercicis. estudis i obres dei repertori toral
que es consideren 1itils per al desenrotllament conjunt de la capacitat
musical i técnica de Palumne. Desenrotliament d"habits propis d'esta
practica, Prictica de la relaxacio. Practica de assaig i la concertacis.

Criteris d'avaluacis

1. Interpretar guialsevol de les obres programades durant el curs
en conjunt de tres membres per corda com a méaxim. Este criteri tracta
d'avaluar la capacitat de cada alumne enftont del grup i per veus, ja
que. en formar part d*una corda amb dos persanes més. es pot desco-
brir facilment cada aportacié individual, en ser, en eixe moment, qGuasi
solistes.

2. Entenar intervals i acords a partir det La de] diapaso, ampliam
progressivament la dilicultal, Este criteri tracta d’avaluar la capacitat
perque cada membre del cor pense durant un temps minim el so que Ji
correspoit i el reproduisca de forma afinada. Aixi mateix. €s conslata
el grau d’interioritzacié de les distintes relacions interviliques.

3. Improvisar i preparar en grups obres homoféniques molt senzi-
lies i de clars contorns tonals sensc I"ajuda directa del professor. Este
criteri pretén valorar fa capacitat de desxifrar obres senzilles desco-
negudes en aplicar els coneixements adquirits de Llenguatge Musical
sobre les cangons i la cooperacié en el treball en grups perqué el resul-
tat final siga expressiu.

4. Realitzar audicions pibliques amb ¢ repertori preparat durant el
curs amb ¢l professor. Este criteri tracta de valorar actituds de discipli-
na, puntualitat. col-faboracid, orde i responsabilitat davant del srup, al

Objctivos

1. Lograr actitudes positivas desde ¢l primer contacto con el canto
coral de forma lidica y de disfrute inmediato a través de la imitacion y
sin exigencias técnicas previas.

2. Descubrir la voz como vehiclo de expresion musical y adquirir
habites posilivos de higiene vocal para desarrollarla y mejoraria,

3. Adquirir hbitos necesarios para el logro de Ia téenica vocal de
calidad, imprescindible para cantar con naturalidad ¥ expresivamente,

4. Utilizar la voz come instrumento musical ¥ por tanlo como
medio de expresion artistica.

5. Aprerder a formar parte del conjunto coral mediante la escucha
de distintas voces. de acuerdo con el nivel correspondienie. tomando
conciencia de la importancia de la aportacién individual al resuttado
sonoro det grupo ¥ asumiendo responsabilidades en el desarrollo de
[as tareas,

6. Experimentar la funcién comunicativa del canto a travds de
audiciones piblicas.

7. Apreciar ¢ interpretar la cancidn popular de fos distintos pue-
blos. comenzando por fa propia.

8. Adquirir un repertario coral (sencitlo) de diferentes €pocas y
estilos ¢ interpretarlo con cuidada sensibilidad musical. Capacidad de
expresarle con naturalidad en la articulacion y dindmica, correcta afi-
nacién, homogeneidad en el fraseo, igualdad en fos ataques y en los
cortes,

9. Relacionar les conocimientos del lenguaje musical a través del
cante coral para enriquecer su bagaje musical.

10. Aproximar al alumno al mundo del concierto ante el pliblico,

Contenidos

El propio cuerpo ¢come instrumento: posicion, relajacién, respira-
cidn, resonancia. De la palabra hablada a la cancion, Técnica vocal:
realizacién de vocalizaciones apropiadas a 1. 2 ¥ 3 voces, segin
posibilidades. Cénones y canciones populares propias y de distintos
paises. Canciones polifénicas segin posibilidades y niveles. Trabajo
sobre las canciones: con la métrica de las patabras; el fraseo, la res-
piracién, [a colocacion de la voz, Iz afinacién, el empaste, la dindmi-
ca, la articulacion, los gestos, la expresividad; el texto: comprension,
diccidn, memorizacion. Desarrollo de 1 sensibilidad auditiva, Practica
de lectura a vista, Desarrollo permanente ¥ progresivo de la memoria
musical. Adquisicion de habitos correctos v eficaces de estudio. Ini-
ciacion a fa comprensién de tas estructuras musieales en sus distintos
niveles. Seleccidn progresiva en cuante al grado de dificultad de los
gjercicios. cstudios v obras del repertorio coral que se consideren (ti-
fes para el desarrollo conjunte de Ia capacidad musical y técnica del
alumno. Desarrollo de hibitos propios de esta practica. Prictica de la
relajacion. Practica del ensayo y la conceriacion,

Criterios de evaluacicn

L. Interpretar cualquiera de las obras programadas durante e] curso
en conjunto de tres miembros por cuerda como méximo. Este crite-
rio trata de evaluar la capacidad de cada alunimo frente al grupo y por
voces, ya que al formar parte de una cuerda con dos personas mds, se
puede descubrir ficilmente cada aportacion individual, al ser, en ese
momento casi solistas.

2. Eatonar intervalos v acordes a partir del La del diapas6n
ampliando progresivamente la dificuliad, Este criterio trata de eva-
luar la capacidad para que cada miembro del coro piense en un tiempo
minime el sonido que le corresponde ¥ o reproduzea de forma afina-
da. Asimisma, se constata el grado de interiorizacion dc tas distintas
relacionss intervalicas,

3. Repentizar y preparar en grupos obras homofonicas muy sen-
ciltas y de claros contornos tonales sin la ayuda directa del profesor.
Este criterio pretende valorar la capacidad de descifrar obras senci-
llas desconocidas al aplicar los conocimienios adquiridos de lenguaje
musical sobre las canciones v la cooperacién en el trabajo en grupos
para que ¢l resultado final sea expresivo,

4. Realizar audiciones publicas con el repertorio preparado duran-
te el curso con el prolesor. Este criferio trata de valorar actitudes de
disciplina, puntualidad, colaboracién, orden y responsabilidad ante
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mateix temps que permet comprovar [a funciéd comunicativa del cant a
través de la reaccid del piblic.

3. Valoracid de les actituds i de [assisténcia com a garanties de
seguiment del procés d'aprenentatge.

LLENGUATGE MUSICAL

Intreduccio

El llenguatge musical ha de ser 'eix vertebrador de {ota I'ense-
nyanga de la miisica, ha d'informar tota praclica musical. aix{ com
afavorir I'aprofundiment en el fet musical des del punt de vista téc-
nic. El llenguatge musical no ha de confondre’s amb |a interpretacié
que 2 vegades es fa de fa musica com a llenguatge i el que comunica
la realitzacid musical. Es evident que. només metaforicament. es pot
identificar la misica com una Hengua de relacid, ja que no té cardcter
semantic com les Hengiics.

Amb T'expressid llenguatge musical es vol designar el conjunt de
termes i conceptes que definixen el conjunt de recursos integrats en fa
musica com a ciéncia i art, | que pernieten la realitzacio del fet musi-
cal. L'expressié llenguatge musical engloba els tradicionals conceptes
de solfeig i teoria de la miisica,

L'objecte fonamental de 'estudi de) llenguatge musical en el grau
elemental implica I’ adquisicié del coneixement significativ del codi
que permet parlar sobre musica, emprant els termes adequats perqué
esta comunicacié puga ser compartida; implica també la possessia dels
conceptes necessaris per & la descodificacié de la seua representacio
grafica, aixi com la seva codificacio per & fa representacié significativa
de les produccions alienes o propies; i també implica la capacitat per a
la realitzacié musical en els aspectes de lectura, escriptura i composi-
ci6. Amb tot aixd, a més, es posen les bases per a la valoracié cultural
i critica de la milsica.

D’aitra banda, el coneixement del Henguatge musical propicia en
Falumne el desenrotilament de les capacitats vocals, ritmiques, psi-
comotores, auditives i expressives com a conseqiiéneia de !'exercici
motivat pel mateix aprenentatge. En cap cas ha d'entendre’s la lectura
i Pescriptura de la misica com 2 forma de descodificacié i codificacio
mecdniques, siné com 2 realitzacié d una série d’eperacions xifrades
en el pensament i la memédria musicals que conduixen a Ia interpreta-
¢id. Aixi aconseguix la masica la seua expressic [ la seug comunicacio,
que existixen encara que no tinguen valoracio setndntica com qualse-
vol lUenguaige de relacis.

El coneixement del ltenguatge musical haura de proporcionar a
I"alumne el domini de la tectura ; I"escriptura musicals. per a la qual
cosa haurd de comptar amb les capacitals pertinents, L'fis de la veu |
la formacié de I'oida, 'adquisicié del ritme i ef desenrotllament psice-
motor sén Jes vics per a [*adquisicié de les dites capacitats,

La programacié dels continguts haura de tindre en compte, sobre-
tot en els dos primers anys del grau elemental. els coneixements i
experiéncics que Ialumne posseix com a congegiiéncia d activitats
anteriors; i estard presidida per Pintent d’adaptacic a les caracterfsti-
ques propies de I'etapa de maduracié psicoldgica dels alumnes. per a
evitar aixi disfincions de riume i d’intensitat en el procés d’ensenyan-
¢a [ eprenenlatge. D'esta manera es tendird a Ja formulacié metodold-
Zica adequada.

Objectius

L'ensenyanca del llenguatge musical en el grau elemental tindra
com a objectiu contribuir a desenrotllar en els alemnes les capacitats
segiients:

1. Compartir vivéncies musicals amb els companys del grup, per
a enriquir la seua relacid afectiva amb la musica & través del cant, del
moviment, de Iaudici6 i de la prictica instromental,

2. Establir Ia refacit necessaria entre els coneixernents ~destreses i
actituds— adquirits en etapes anteriors | I'estudi del Nlenguatge musical
que ara es realitza,

3. Desenrotllar la correcta emissia de [a veu per mitji de la repro-
duccid, creacid i discriminacié d'intervals j melodies, fins a transfor-
mar-los en recursos expressius propis,

el grupo a la vez que permite comprobar la funcién comunicativa del
canto a traves de la reaccion del phblico.

5. Valoracidn de las actitudes v de la asistencia como garantias de
seguimiento del proceso e aprendizaje.

LENGUAJE MUSICAL

Introduccién

El lenguaje musical ha de ser el eje vertcbrador de toda la ense-
fianza de la misica, ha de informar toda practica musical, asi como ha
de favorecer la profundizacién en el hecho musical desde punio de
vista técnico. El lenguaje musical no debe confundirse con la interpre-
tacion que a veces se hace de la musica como lenguaje y lo que comu-
nica la realizacién musicat. Es cvidente que s6lo metalSricamente se
puede identificar a la miisica conio una lengua de relacién. ya que no
tiene cardcter semdntico como las lenguas.

Con la expresion lenguaje musical se quicre designar el conjunto
de términos y coneeptos gue definen ef conjunto de recursos integra-
des en la mésica como ciencia y arte que permiten fa realizacion del
hecho musical. La expresidn lenguaje musical engloba los tradiciona-
les conceptos de solfeo y teoria de ta miisica,

Ll objeto fundamental del estudio del lenguaje musical en el
2rado elemental implica la adquisicion del conocimicnto significativo
del oédigo que permite hablar sobre nidsica cmpleando fos téminos
adecuados para que esta comunicacion pueda ser compartida; impli-
ca también la posesién de los conceptos necesarios para la descodi-
ticacién de su representacidn griflea asi como su codificacion para
la representacién significativa de las producciones ajenas o propias;
¢ implica la capacidad para la realizacion musical en fos aspectos de
fectura, escritura ¥ composicién. Con todo ella, ademds, se ponen las
bases para la valoracién cultural ¥y critica de la misica,

Por otra parte, el conocimiento del lenguaje musical propicia en el
alumno el desatrollo de las capacidades vocales, ritmicas, psicomoto-
ras, anditivas y expresivas como consecuencia del ejercicio motivado
por el propic aprendizaje. En Ningtie caso debe entenderse la lectura ¥
escritura de la miisica como forma de descodificacion v codificacion
mecdnicas, sino como realizacion de una serie de operaciones cifradas
en el pensamiento y la memoria musicales que conducen a fa interpre-
tacion. Asi consigue la musica su expresién y su comunicacion, gue
existen, aunque no tengan valoracién semdntica como cualquier len-
guaje de relacion.

El conocimiento del lenguaje musical debers proporcionarle al
alumno el dominio de la lectura ¥y escritura musicales para fo cual
habri de contar con las capacidades pertinentes. £l uso de Iz voz yla
formacion det oido. la adquisicién del ritmo y el desarrolle psicomotor
son los cauces para la adquisicion de dichas capacidades.

La programacion de los contenidos deberd tener en cuenta. sobre
todo en los dos primeros afios del grado elemental, los conocimientos
¥ experiencias que ] alumno posee como consecuencia de actividades
anferiores y estard presidida por el intento de adaptacién a las caracte-
risticas propias de la etapa de maduracion psicoldgica de Jos alumnos,
para evitar asi disfunciones de ritmo y de intensidad en ¢l proceso de
ensefianza y aprendizaje. De este modo se tenderd a la formulacién
metodoldgica adecuada,

Objetivos

La ensefianza del Lenguaje musicel en el grado elemental tendra
como objetivo contribuir a desarrollar en los alumnos las capacidades
siguienies:

L. Compartir vivencias musicales con los compafieros del grupo,
para enriquecer su relacidn afectiva con la musica a través del canto,
del mavimiento. de la audicion y de la practica instrumental,

2. Establecer la relacién necesaria entre los colocimientos —des-
frezas y actitudes(adquiridos en etapas anteriores ¥ el estudio del len-
guaje musical que ahora se acomete,

3. Desarrollar la correcta emision de la voz mediante la reproduc-
cién, creacidn y discriminacion de intervalos y melodias, hasta trans-
formarles en recursos expresivos propios.
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4, Adquirir la coordinacié motriu necessaria per a una interpretacio
ritmica adequada, utilitzant els recursos corresponents.

5. Desenrotllar 1"oida interna per al reconcixement de timbres,
alteres. duracions i intensitats, aixi com estructures formals, indicaci-
ons dindmiques, expressives i agdgiques, per mitja de la relacié entre
el so ila seua representacié grafica.

6. Interpretar de memoria melodies i cangons que conduisquen a
una miller comprensié dels distints parametres musicals.

7. Desenrotllar el pensament musical conscient per mitjd d’expe-
riéncies harmoniques. formals i timbriques, servini-se de fa practica
auditiva. vocal i instrumental.

8. Relacionar cls coneixements adquirits de lectura i escriptura
mwsicals amb la practica de 1'instrument en a resolucio de les dificul-
tals presents en els objectius i continguts del nivell.

9. Descobrir la necessitat del codi musical per a la creacié musical,
la seua representacié significativa i la seua interpretacid, i aprofundir
en el concixement deste.

Continguts

— Ritme. Percepeid, identificacié i interioritzacit de la pulsacio.
Percepcio, identificacid i interioritzacid de I'accent, Reconeixement
d’unitats métriques {compassos) binaries, ternaries | quaternaries,
tant de subdivisio bindria coni ternaria. Férmules ritmiques basiques.
Simultancitat de ritmes honsogenis. Tempo i agdgica. Practica, identi-
ficacio i coneixement de grups de valoracio especial continguts en una
puisacié. Practica, identificacid i coneixement de signes que modifi~
quen la duracié (punt. lligadura), Practica, identificacic | coneixe-
ment de figures ritmiques caracteristiques (sincope., anacrusi, contra-
temps). Prictica i identlificacio de canvis de compas amb equivaléncics
pulsacié=pulsacié o figura=(figura,

— Entonacid, audicid i expressié. Edueacié de la veu. Respitacio,
emissid, articulacid. Altura del so: to. inlensitat, iimbre, duracia, afi-
nacié determinada i indeterminada. Sensibilitzacic i practica melodica
tanl auditiva com vocal. Reproduccié memoritzada vocat i escrita de
fragments melddics i cangons. Leetura de notes amb emissié vocal del
so que els correspon. Claus de Sol en 2* j Fa en 4°. Reconeixement
auditiu i reproduccié vocal d'intervals melddics simples —majors.
menors i jusios—, dins i lora del concepte tonal. Reconeixement audi-
tiu d’intervals harmdnics, majors, menors i Jjustos. Interpretacié vocal
a I'unison i a dos veus d’obres adeguades al nivell amb fext o sense,
amb acompanyament o sense. Lectura de noles disposades de forma
horitzontal i vertical en clau de Sol en 2* { Fa en 47, Iniciacié a I"estudi
de les claus de Do en 3 i Do en 4%, Percepci i identificacid de graus
i funcions lonals, escales, alteracions. Sensibilitzacio, identificacis i
reconeixement d’elements bisics, harménics i formats, amb dificuftat
adequada al nivell (lonalitat bimodal. modulacions. cadéncies, frases,
ordenacions formals: repeticions. imitacions, variacions. contrast).
Repreduccid d’audicions ritmiques, melodiques i ritmicemelddiques
a ura veuw. Identificacié d’errors o diferéncies entre un fragment escrit
i el que escolta. [dentificacid, coneixement i inferpretacio dels termes
i signes que afecter Pexpressio. Utilitzacio improvisada dels elements
del Hlenguatge musical, amb proposta prévia o sense. Desenrotllament
de la sensibilitat auditive. Practica de leclura a vista, Desenrot!lament
permanent i progressiu de la memoria musical. Practica de la impro-
visacid. Adquisicié & habits correctes i eficagos destudi. Iniciacié a
fa comprensié de les estructures musicals en els seus distints nivells,
Seleccid progressiva quant al grau de dificultat dels exsrcicis. estudis |
obres del repertori vocal que es consideren dtils per al desenvotllament
conjunt de la capacitat musical i técnica de I"alumne. Desenrotllament
d’automatismes. Practica de la relaxacic,

Criteris d’avaluacié

1. Imitar estructures melddiques | ritmiques breus amb la veu o
amb la percussié. Este criteri d’avaluacié pretén comprovar el grau de
meméaria i la capacitat de reproduir amb fidelitat el missalge rebut, tant
en els seus aspectes sonors com en la seua realitzacié motrin,

4. Adquirir la coordinacién motriz necesaria para una interpreta-
cidn ritmica adecuada, utilizando los recursos correspondientes.

5. Desarrollar el oido interno para el reconocimiento de timbres,
alturas, doraciones e intensidades, asi como estructuras formales, indi-
caciones dindmicas, expresivas y agdgicas, mediante 1a refacion entre
el sonido y su representacion grifica.

6. Interpretar de memoria melodias y canciones que conduzean a
una mejot comprension de los distintos pardmetros musicales.

7. Desarroltar el pensamiente musical consciente medjante expen
riencias armonicas, formales y timbricas sirviéndose de la practica
auditiva, vocal e instrinental,

8. Relacionar los conocimientos adquiridos de lectura ¥ escrilura
musicales con la practica del instrumento er: fa resolucion de las difi
cultades presentes en los ohjetivos y contenides del nivel.

9. Descubrir la necesidad del codigo musical para la creacién
musical, su representacion significativa y su interpretacién, y profun-
dizar en el corocimiento del mismeo,

Contenidos

L. Ritmo. Percepeitn. identificacion e interiorizacion del pulso.
Percepcion. identificacion e interiorizacién del acento. Reconocimiens
to de unidades métricas (compases} binarias, fernarias ¥ cuafernarias,
lanto de subdivisidn binariz como temaria. Férmulas ritmicas bésicas,
Simultancidad de ritmos homogéneos. Tempo y agdgica. Prictica,
identificacion ¥ conocimiento de grupos de valoracién especial con-
tenidos en un pulso. Practica, identificacién y conocimiento de signos
que modifican la duracién {puntillo, ligadura). Practica, identificacion
¥ conocimiento de figuras ritmicas caracleristicas (sincopa, anacrusa,
contratiempo). Practica e identificacién de cambios de compds con
equivalencias pulso = pulso o figura = figura,

2. Entonacion, audicion y expresion. Educacion de la voz, Respi-
racion, emisién, articulacién. Altura del sonide: tono, intensidad, tirn-
bre, duracién, afinacién determinada e indeterminada. Sensibilizacion
¥ prictica mel6dica tanto auditiva como vocal. Reproduceién memo-
rizada vocal y escrita de fragmentos melddicos ¥ canciones. Lectura
de notas con emisién vocal del sonido que les corresponde. Claves de
Solen 2* y Fa en 4*, Reconocimiento auditivo ¥ reproduccion vocal de
intervalos melddicos simples —~mayores, menores y juslos—, dentro y
fuera del concepto tonal. Reconocimiento auditive de intervalos armo-
nicos, mayores. menores y justos. Interpretacién vocal al unisono v a
dos voces de obras adecuadas al nivel con o sin texto. con o sit acom-
pafimiento. Lectura de notas dispuestas hotizontal ¥ verticalmente
en clave de Sof en 2 y Fa en 4%, Iniciacién al estudio de las claves
de Do en 3* y Do en 4", Percepcién e identificacion de grados y lun-
ciones tonales, escalas, alteraciones. Sensibilizacian, identificacién y
reconocimiento de ¢lementos basicos, arménicos y formales, con difi-
cultad adecuada al nivel (tonalidad bimodal. modulaciones, cadencias,
frases, ordenaciones formales: repeticiones. imitaciones. variaciones,
contraste). Reproduccién de audiciones ritmicas. meiddicas y rilmi-
co-melodicas a una voz. Identificacion de errores o diferencias entre
un fragmento escrito y lo escuchado. Identificacién, conocimiento
¢ interpretacion de los términos v signos que afectan a la expresion.
Utilizacion improvisada de fos elementos del lenguaje musical, con o
sin propuesta previa. Desarrolio de la sensibilidad auditiva. Prictica
de lectura a vista. Desarrolle permanente y progresive de la memoria
musical. Practica de la improvisacion. Adquisicién de hdbitos correc-
tos y eficaces de estudio, Iniciacién a la comprension de las esiructu-
ras musicales en sus distintos niveles. Seleccion progresiva ¢n cuanto
al grado de dificultad de los ejercicios, estudios v obras del repertorio
vocal que se consideren ftiles para el desarrotlo conjunte de la capaci-
dad musical y téenica del alumne. Desarrollo de automatisnios. Practi-
ca de la relajacion.

Criterios de evaluacién

L. Imitar estructuras melddicas v ritmicas breves ceon la voz ylo
con la percusidn. Este criterio de evaluacion pretende comprobar el
grado de memoria y la capacidad de reproducir con fidelidad el men-
saje recibido tanto en sus aspectos sonoros como en su realizacitn
motriz.
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2. Reconéixer auditivament la pulsacié d'unz obra o {ragment;
mantindre la dita pufsacié durant periodes de silenei, aixi cont reco-
néixer 'accent periddic.

Es pretén constatar la percepci6 i interioritzacié de la pulsacid, aix{
com la identificacid de 1'accent periddic.

3. Interpretar estructures ritmiques d'una obra o fragment, bé siga
de forma vocal, instrumental o percudida. Amb este criteri s tracta
de constatar ta capacitat d’encadenar diverses frmules ritmiques dins
d'an tempeo establit.

4. Aplicar un text a un ritme senzill o viceversa. Té com a ohjecle
comprovar [a capacitat de 'alumne per a associar ritmes amb paraules
o [rases de la mateixa accentuacia.

5. Entonar una meledia o cangd tonal amb acompanyament o
sense. Comprovacié de la capacitat de "alumne per a aplicar adequa-
dament I"entonacié. I"afinacio i I'expressivital a un fragment tonal. En
cas que ¢s produira acompanyament instrumental. este no reproduird
la linia meladica,

6. Identificar intervals melddics { harmonics najors, menors o
justos. Prictica d’entonacié dels intervals meladics i dels harmonics
partint d’un so donat. Amb este criteri es pretén detectar el domini de
I"interval.

7. Identificar auditivament et mode major o menor d’una obra o
fragment. Es pretén constatar amb este eriteri la capacitat de *alumne
per a discrintinar ambdds modes,

8. Reproduir models melddics senzills, escales o acords a partir de
diferents altures, Es tracta de comprovar la destresa de Palumne per a
teproduir un mateix fer melddic des de qualsevol so.

9. Reproduir per escrit fragments musicals escoltats. referint-se a
aspectes ritmics i/o melodicotonals. Per mitja d’este criteri s’avalua la
capacital de ["alumne per a interioritzar | reproduir imatges sonores
percebudes,

10, Identificar després d’una audicié cls trets caracteristics (rit-
mics, melodics, modals, cadencials, formals, timbrics, ete.) de les
obres escoltades o interpretades. Es tracta de comprovar 1a capacitat
de ["alumne per a reconéixer algun d'estos aspectes.

LL Improvisar estructures melodiques i/o ritmiques sobre un frag-
ment escoltat. Es pretén comprovar la capacitat creativa de "alumne.

12. Limprovisar de forma individual o col-lectiva yicotetes formes
musicals, parlint de premisses relatives a diferents aspectes del Tlenw
guatge musical.

Per mitja d'este criteri es tracta de comprovar ¢l desenrotllament
crealiu, seleccionant diversos elements dins d una forma musical t dis-
cernint idees principals i secundaries,

13. Tdentificar anditivament i interpretar canvis senzills, de com-
pis. S’intenta verificar la capacitat de percepeio auditiva i de realitza-
cié prictica de canvis de compas d una unitat igual o diferent. En eixe
cas nomes;

1} Negra=negra

2) Negra=negra amb punt

3) Negra=hblanca

4) Corxera=corxera, | viceversa en els cagos 2yi3).

14. Entonar una melodia o can¢é tonal amb acompanyament o
sense. T¢ com a objecte comprovar la capacitat de |"aiumne per a apli-
car les seues t&cniques d’entonacié | exactitud d’afinacié a un frag-
ment tonal aplicant indicacions expressives presents en les partilures,
Si es produix acompanyameni instrumental, este no reproduird la
melodia,

13, Llegir internament, en un temps donat i sense verificar ['ento-
naci6, un text musical i reproduir-lo de memoria. Este criteri tracta e
comprovar la capacitat de I"alumne per a imaginar, reproduir i memo-
ritzar imatges sonores de caricter meiodicoritmic a partir de ["observa-
cié de les partitures.

INSTRUMENTS

introduccio
La practica de I'instrument en el grau etemental és paral-lefa a
I"adquisicié del llenguatge musical i coadjuvant en esta adquisicio.

2. Reconocer auditivamente el pulso de una obra o fragmento:
mantener dicho pulso durante periodos de silencio, asi como recono-
cer el acento perigdico.

8e pretende constatar la percepcién e interiorizacién del pulso, asi
como la identificacién del acento periddico.

3. Imterpretar estructuras ritmicas de una obra o fragmento, bien
sea vocal, instrumentalimente o de forma perculida. Con este criterio se
trata de constatar la capacidad de encadenar diversas formulas ritmicas
dentro de un tempo establecido.

4. Aplicar un texto a un ritmo sencillo o viceversa. Tiene por obje~
to comprobar Ja capacidad del abumno para asociar ritmos con palabras
o irases de igual acentuacién,

5. Entonar una melodia o cancién tonal con o sin acompafiamien-
to. Comprobacién de la capacidad del alumno para aplicar adecuadsa-
mente la entonacién, afinacién y expresividad a un fragmenio tonal.
De producirse acompafiamiento instrumental, éste no reproducird [a
linea melédica,

6. Mdentificar intervalos melddicos v arménicos mayores, Meneres
0 justos. Prictica de entonacién de los intervalos melédicos ¥ de los
arménicos partiende de un sonido dado. Con este criterio se pretende
detectar el dominio del intervalo.

7. Identificar auditivamente el modo mayor o menor de una obra
o fragmento. Se pretende constatar con este criterio |a capacidad del
alumno para discriminar ambos modos.

8. Reproducir modelas melddicos sencillos, escalus o acordes a
partir de diferentes alturas. Se trata de comprobar ta destreza def alum-
no para reproducir un mismo hecho melédico desde cuzlquier sonido.

8. Reproducir por escriio fragmentos musicales escuchados, refi-
riéndose a aspectos ritmicos y/o melddico-tonales. Mediante este cri-
terio se evalta la capacidad del atumno para interiorizar y reproducir
imagenes sonoras percibidas.

10. Identificar con posterioridad a wna andicién los tasgos caracte-
risticos (ritmicos, melédicos, modales. cadenciales, formales, timbri~
cos, elc...) de las obras escuchadas o interpretadas. Se trata de COMpro-
bar la capacidad del alumno para reconocer alguno de estos aspectos.

1}, Improvisar estructuras melédicas yfo ritmicas sobre un frag-
mento escuchado. Se pretende comprobar la capacidad creativa del
alumna,

12. Improvisar individual o colectivamente pequefias formas musi-
cales, partiendo de premisas relativas a diferentes aspecios del lengua~
Jje musical,

Mediante este criterio se trata de comprobar el desarrollo creativo,
seleccionando diferentes elementos dentro de una forma musical y dis-
cernicndo ideas principales y secundarias.

13. Mentificar auditivamente e interpretar cambios senciflos. de
compas. Se intenta verificar [a capacidad de percepcion auditiva v de
realizacién préctica de cambios de compds de una unidad igual o dife-
rente. En ese caso solamente:

1} Negra = negra,

2) negra = negra con puntitlo,

3) negra = blanca,

4) corchea = corchea, y viceversa en los casos 2}y 3}

14, Entonar una melodia o cancién tonal con o sin acompafiamien-
to. Tiene por objeto comprobar la capacidad del alumno para aplicar
sus técnicas de entonacién y justeza de afinacién a un fragmento tonat
aplicando indicaciones expresivas presentes en lz partitura. De produ-
cirse acompafiamiento instrumental, éste no reproducird la melodia.

15. Leer internamente, en un tiempo dado y sin verificar la ento-
nacior, un texto musical y reproducirlo de memoria. Este criterio trata
de comprobar la capacidad del alumno para imaginar, reproducir y
memorizar imdgenes sonoras de cardcter melddico— ritmico a partir de
la observacién de la partitura.

INSTRUMENTOS

Introduccion
La préctica del instrumento en ef grado elementa] os paralela a la
adauisicion del lenguaje musical ¥ coadyuvante en esta adquisicion.
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Més que conduir a la prematura consciéneia d’intérpret, ha de plante-
Jjar-se com un perinde d'experiéncia i descobriment en qué I"alumne,
en contacte amb els instruments { després de I'eleccié d’un, madurara
les seues preferéncies. Més tard, en finalitzar el grai mitjd, decidird
per la seua dedicacid a la branca de Ia interpretacié preferida o s'in-
ciinard per qualsevol de les especiafitats musicals en qué el domini de
I'instrument ocupe un lloc menys determinant,

Siga com siga, la técnica instrumental o vocal que en eslos primers
passos €s pose en contacte amb el xiquet ha d’estar revestida de la gra-
dacié adequada al liarg del desentotflament curricular, de manera que
8'assegure la continuitat i ampliacié sense rectificacions ni ESmenes,

La problematica de la interpretacis ha d’aparéixer clara, amb els
seus atractius i les seues dificultats, per a ajudar-lo a concretar la seua
decisié personal. tnic procediment valid per a suscitar motivacions
profundes i raonades que eviten frustracions previsibles, Agd pareix
fonamental si s"advertix, d’acord amb la pedagogia actual, que a tan
primerenca edat la vocacio musical del xiquet, en nombrosos casos, no
estd clarament definida, i no s¢’l pot forgar a prendre decisions irre-
versibles.

Sens dubte, [a prictica instrumental ajudar3 el xiquet a compren-
dre i concretar alguns conceptes apareguts en el llenguatge musical.
'abstraccié del qual se 1i tornara més accessible gracies a la seua pos-
sible realitzacié a través de I'instrument. No obstant aixo, esta activi-
tat, conscientment jniciada en el grau elemental, haurd de prosseguir la
seun marxa ascendent en el grau mitja.

L'alumne del gran elemental experimenta af Harg d’este periode
-8 a 12 anys—importants canvis en el seu desenrotllament fisic, intel-
lectual i emocional, la qual cosa implica logicament plantefaments
pedagogics flexibles: V'activitat del professor ha d’adaptar-se a esta
realitat canviant | ha d’ajudar alumne a descobrir els seus millors
dots. Només aixi podra enfrontar-lo amb la practica instrumental ade-
quada amb previsié de futur. La motivacié fundada en raons ambien-
tals. provocada per fes realitats musicals de Pentorn, no sempre es cot-
respon amb les possibilitats reals de I"alumne, per 1a qual cosa aclarir
les seues raons ajudard poderosament a encert en I"eleccid,

Esta elecei¢ d’instrument en el grau elemental, per consegiient,
serd adequada si garantix ef progrés de I"alumne en e coneixement del
flenguatge musical 1 de la misica en general més que si és definitiva,
Ja que ¢l que es decidix en el gran efemental, no és el futur de I"alumne
com a intérpret, sind com a possible masic. Només aixi pol assegurar-
se el respecte maxim a fa personalitat de I'alumme, aixi com Iaprofi-
tament de les miltors vocacions per al que veritablement se senten cri-
dais. La capacitat de [a memdria musical sens dubte queda potenciada
a través de la prictica instrumental, En primer lloc, per I"associacié
entre els elements motor i sonor que propicia I'instrument: en segon
Hoc, pel maijor caracter ldic que conferix la practica de I'instrument
at llenguatge musieal i. en un tercer pla. gens despreciable, per I'opeié
que se t concedix al jove intérpret de coraprovar [a realitzacié a través
de I"instrument de la idea formada en la seua ment, gracies a la lectura
de la melodia, del text musical correspanent,

Consideracions sobre els continguts:

En els continguts de cada especialitar instrumental 8’integren efs
comuns a tots els instruments, que es qualifiquen com a continguts
transversals, i els propis de cada instrament particular, segons les seues
caracteristiques técniques.

Per a evitar reiteracions innecessaries, ols continguts comuns
s'oferixen més avall, abans de "enumeracié dels instruments. No obs-
tant aixd. el professor entendrd que estos continguts comuns han de
sumag-se als propis, que apareixen com a tals en cada ocasio.

Esta forma de destacar i reconéixer elg conlinguts comuns estd
avalada per dos principis de cardcter metodolégic:

Articular la formacié musical de I"alumne, sige quin siga !instru-
ment Leiat.

Recalear la interrelacid existent entre els diversos instruments i els
Seus corresponents grups.

Mids que conducir a la prematura conciencia de iniérprete, debe plan-
tearse como un periodo de experiencia y descubrimiento cn el que el
alumno, en contacto con los instrumentos ¥ tras la eleccitn de uno ird
madurando sus preferencias. Més tarde, al finalizar el grado medio,
decidird por su dedicacién a la rama de ia interpretacién preferida o se
inclinard por cualquiera de las especialidades musicales en las que el
dominio del instrumento ocupe un lugar menos determinante,

De cualquier modo, la técnica instrumental o vocal que en cstos
primeros pasos se poinga en comacto con el nifio, ha de estar reves-
tida de la gradacién adecuada a to largo del desarroflo curricular. de
forma que se asegure la continuidad ¥ amphlacidn sin rectificaciones
ni enmiendas.

La problemitica de la interpretacién debe aparecer clara, con sus
atractivos y dificultades, para ayudarle a concretar su decision perso-
nal, érico procedimiento valido para suscitar motivacionss profundas
y razonadas que eviten frustraciones previsibles. Esto parece funda-
mental si se advierte, de acuerdo con la pedagogia actual, que a tan
temprana edad, la vocacion musical del nifio, en numerosos casos, no
estd claramente definida, y no se le puede forzar a tornar decisiones
irreversibles.

Si duda alguna I practica instrumental ayudara al nific a compren-
der y coneretar algunos conceptos aparecidos en el lenguaje musical.
cuya abstraccion se le volveri mas asequible gracias a su posible rea-
lizacion a través del instrumento. No obstante, esta tarea conscien-
temente iniciada en el grado elemental, debers proseguir su marcha
ascendente en ¢l grado medio.

El alumno del grado elemental experiments a lo largo de este
periade —8 a 12 afios(importantes cambios en su desarrollo fisico,
intelectual y emocional, lo que implica Idgicamente planteamientos
pedagagicos flexibles; la actividad del profesor debe adaptarse a esta
realidad cambiante y debe ayudar al alumno a descubsir sus mejores
dotes, Sélo asf podrd enfrentarlo con la préctica instrumental adecusda
con previsién de futuro. La motivacion fundada en razones ambienta-
les, provocada por las realidades musicales del enformo no siempre se
carresponde con las posibilidades reales del alumno, por lo que clarifi-
car sus razones ayudars poderosamente al acierto en la eleccion,

Esta eleccion de wnstrumento en el grado elemental, por consi-
guiente, serd adecuada si garantiza el progreso del alumno en el cono-
cimiente def lenguaje musical v de la miisica en general mds que si
¢s definitiva, ya que lo que se decide en el grado elemental, no es el
futwro del alumno como intérprete, sino como posible misico. Sélfo
asi puede agegurarse el respeto maximo a la personalidad del alumne,
asi como el aprovechamiento de las mejores vocaciones para lo que en
verdad se sienten llamados. La capacidad de [a memoria musical sin
duda queda potenciada a través de fa practica instrumental. En primer
lugar por la asociacién entre lo motor y lo sonoro que propicia el ins-
trumnento. en segundo fugar por el mavor caricter Mdico que confiere
la prictica del instrumento al lenguaje musical y. en un tercer plano,
nada despreciable. por la opcién que se Je concede al joven intérprete
de comprobar la realizacién a través del instrumento de la jdea forma-
da en su mente, gracias a la lectura de ka melodia, del texto musical
correspondiente,

Consideraciones sobre los contenidos

En los contenidos de cada especiatidad instrumental se integran los
contunes a todos los instrumentos, que cabria calificar como conteni-
dos transversales, y los propios de cada instrumento particular, segin
sus caracteristicas técnicas.

Para evitar reiteraciones innecesarias, los contenidos comunes se
ofrecen mds abajo antes de fa cnumeracion de log instrumentos. No
obstante, el profesor entenderd que tales contenidos comunes deben
sumarse a [os propios, que aparecen coma tales en cada ocasion.

Esta forma de destacar v reconocer los contenidos comunes viene
avalada por dos principios de cardcter metodolagico:

— Articular la formacion musical del alumno, cualguiera que sea el
instrumento escogido.

— Recalcar Iz interrelacion existente entre los diversos instrumen-
fos y sus correspendientes grupos.
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Continguts comuns

Desenrotliament de la sensibilitat auditiva, Prictica de leciura a
vista, Desenrolllament permanent i progressiu de la memdria musical.
Adquisicic d’habits correctes i eficagos d'estudi. Iniciacié a la com-
prensid de les estructures musicals en els seus distints nivells. Seleccit
progressiva quant al grau de dificultat dels exercicis, estudis | obres
del repertori propi de cada instrument que es consideren utils per al
desenrotllament conjunt de Ja capacilat musical i téenica de 1 alumne.
Practica de ta improvisacié, Prictica instrumental en grup. Desentot-
llament d'automatismes, Practica de Ia relaxaci¢. Iniciacié a la grafia
contemporania,

ACORDIO

Objectius
L'ensenyanca de I'acordis en el grau elemental tindra com a objec-
tiu contribuir a desenrotllar en els alumnes les capacitats segiients:

1. Relacionar ¢ls coneixements adquirits de lectura i escripiura
musicals amb la prictica de I'instrument en la resolucié de les dificul-
tals presents en els objectius i continguts del nivell,

2. Descobrir la necessitat de la posicio corporal que permeta el
control dels elements anatomicofuncionals que intervenen en la relacis
del conjunt cos i instrument per a la seua correcta col-locacio.

3. Adquirir domini en la prictica de I’instrument per mitja de la
coordinacié dels diversos elements articulatoris, ¢l digital 1 el del
pulmd.

4. Descobrir les caracteristiques i possibilitats sonores de Finstru-
ment a iraveés dei seu s en el marc d’exigéncies del nivell.

5. Formar repertori d*cbres de diferents estils i époques, amb difi-
cultats coincidents amb &1 nivedl, que servisquen per a la sena intespre-
tacid conr a solista i en grup.

Continguts

Desenrotltament paral-lel d’ambdés mans dins de la modalitat
d’instrument triada {(ML-MIII, free bass. MEMIII/EE, converter). Estudi
dels diversos sistemes d'escriptura i grafies propies de I'instrument.
Coordinacié, independéncia, simultaneitar i sineronitzacié dels diver-
sos elements articulatoris: dits, mans, avantbrag/pulmd, etc. Indepen-
déncia de mans i dits: dos veus o linies en la mateixa ma, diferéncia
enire melodia | acorpanyament poliritmic. Contro! del so: atac, man-
teniment i cessament del so: regularitat. gradacié ritmica i dinamica;
simultaneitat i independéncia de les parts en [a inferpretacis de diver-
ses textures, ete. Estudi del pulmo: possibilitats i efectes, cecupacid
de respiracié i atac, regularitat. dindmica, accents d’avantbrag, brac.
ete. Estudi de la registracié: canvis de registres durant la interpretacié.
congixement aplicat de la funcié dels registres per a comprendre la
relacid entre el que s'escriu i el que s’escolta, registracid d'obres, etc,
Interpretaci de textures meladiques, a I unison (M1}, polifoniques

(MILD), hemofoniques (MI-MLI/I), ete, Aplicacié prictica dels
conceples de posicit fixa i desplagament de ia posici6 sobre els dife-
rents manuals; digitacid de xicotets fragments en fncid de les SEUEs
caracteristiques musicals: tempo. moviments melodics, articulacia,
elc. Aprenentatge dels diversos modes d'atac i articulacié digital (lega-
10, staccato, etc.), articulacid de pulmé (trémolo de pulmé, ricochet de
pulmé, etc.} i de les combinacions d"ambdés. Utilitzaeis de la dinami-
ca i defectes diversos,

ARPA

Objectius

L’ensenyanga de ['arpa en ¢f grau elemental tindrd com a objectiu
contribuir a desenrotllar en els alumnes les capacitats segiients:

L. Relacionar els coneixements adquirits de lectura i escriptura
musicals amb la prictica de I'instrument en la resolucid de les dificul-
tats presents en els objectius i continguts del nivell.

2. Descobrir la necessitat de Ia posicio adequada del cos dacord
amb la configuracié de | instryment.

Contenidos comunes

Desarrollo de la sensibilidad auditiva, Prictica de lectura a vista,
Desarrollo permanente y progresivo de la memoria musical. Adquisi-
¢ién de habitos correctos v eficaces de estudio. Iniciacién a la com-
prensién de las estructuras musicales en sus distintos niveles, Selec-
cin progresiva en coanto al grado de dificultad de los gjercicios, estu-
dios y obras del repertorio propio de cada instrumento que se conside-
ren fitiles parz el desarrello conjunto de la capacidad musical ¥ lécnica
del alumno. Préctica de la improvisacion. Practica instrumental en
grupo. Desarrolle de automatismos. Prictica de la relajacién. Inicia-
cibn a la grafia contempordnea.

ACORDEON

Objetivos

La ensefianza del acordedn en el grado elemental tendrd como
objetivo contribuir # desarrollar en los alumnos las capacidades
siguientes:

L. Relacionar los conoeimientos adquiridos de lectura ¥ escritura
musicales con la prictica del instrumento en la resolucién de las difi-
cultades presentes en Ios objetivos y contenidos del nivel.

2. Descubrir la necesidad de la posicién coerporal que permita el
control de los elementos anatémico-funcionales que intervienen en la
relacién del conjunto cuerpo— instrumento para su correcta colocacién.

3. Adquirlr dominio en la prictica del instrumento mediante [a
coardinacion de los diferentes elementos articulatorios, e digital y el
del fuelle.

4. Descubrir las caracteristicas y posibilidades sonoras del instru-
mento a fravés de su uso en el marco de exigencias del nivel,

5. Formar repertorio de obras de diferentes estilos ¥ €pocas, con
dificultades acordes con el nivel, que sirvan para su interpretacién
come solista y en grupo.

Contenidos

Desarrolle paralelo de ambas manos dentro de la modalidad de
instrumento elegida (MI-MIII, free bass, o MI-MIII/II. converior).
Estudio de los diversos sistemas de escritura v gralias propias del ins-
trumento, Coordinacidn, independencia, simultaneidad ¥ sincroniza-
cion de los diversos elementos articulatorios: dedog, manos, antebrazo/
fuelle, cte. Independencia de manos ¥y dedos: dos voces o Hneas en la
misma mano. diferencia entre melodia ¥ acompaiiamiento politritmia.
Control del sonido: ataque. mantenimiento y cese del sonido; regula-
ridad gradacién ritmica y dindmica: simullareidad & independencia
de lag partes en la interpretacion de diversas texturas. efc, Estudio del
fuelle: posibilidades y efectos. empleo de respiracién y ataque, regula-
ridad. dindmica, acentos de antebrazo, brazo, ete. Estudio de la regis-
tracitn: cambios de regisiros durante la interpretacion, conocimiento
aplicado de la funcién de los registros para comprender la relacion
etitre lo escrito v lo escuchado. registracion de obras, elc. Interpreta-
cion de texturas melodicas, al unisono (MI/IT), polifonicas (MIAII).
homofénicas (MI-MITIM). ete. Aplicacion préctica de los conceptos
de «posicion fijar y wdesplazamiento de la posiciéns sobre las dife-
rentes manuales; digitacion de pequefios fragmentos en funcidn de sus
caracteristicas musicales: tempo, movimientos melodicos, articulacion,
ete. Aprendizaje de los diversos modos de ataque y arliculacién digital
(legato, staccato, efe.). articulacién de fuelle (trémolo de felle, rico-
chet de Tuelle, ete.) y de lus combinaciones de ambas, Utilizacion de fa
dindmica y efectos diversos.

ARPA

Objetivos

La ensefianza del arpa en ¢l grade elemental tendrs como objetivo
comtribuir a desarrollar en los alumnos las capacidades siguientes:

1. Relacionar los conocimientos adquiridos de lectura y escritura
musicales con la prictica del instrumento en Ja resolucidn de fas difi-
cultades presentes en los objetivos ¥ contenidos del nivel,

2. Descubrit la necesidad de la posicién adecuada del euerpo en
consonancia con la configuracién del instrumento,
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3. Adquirir domini de I'instruement d’acord amb els seues carac-
teristiques [ possibilitats sonores per mitja de F'as d’este en el mare
d’exigéncies del nivell.

4. Intentar el perfeccionarnent continu de la qualitat sonora en el
marc d'exigéncies del nivell. per mitja del concixement de les caracta-
ristiques i possibilitats de I'instrument, tant en la interpretacié indivi-
dual com de conjunt.

5. Interpretar obres d'acord amb els objectius i continguts propis
de cada nivell, de mancra que Palumne forme el sey repertori,

Continguts

Iniciacit al coneixement de les digitacions en funcié do. les cof-
veniéncies (éeniques i expressives. Estudi de la taula d"afinacié i exer-
cicis practics amb aparelts auxiliars | sense, Prictica dels pedals i de la
seua aplicacié als processos modulants. Prictica d' intervals harmanics,
acords, escales i arpegis. Desenrotllament de la velocitat, Iniciacié a
les técniques d’efecte 1 expressio: legates, sforzandos, articulagions,
picats. picat-ligats, solt (les tres Gltimes amb tota la varietat de técni-
ques d’apagats). Técniques de flexibilitat | balanceig de monyiques
bracus, respiraci i refaxacia.

CLAVEC]

Objectius

L’ensenyanga del claveci en ¢] grau clemental tindra com a objec-
tiu coniribuir a desenrotllar en els alumnes les capacitats segiients:

1. Relacianar els coneixements adquirits de lectura i escriptura
musicals amb la prictica de I'instrument en fa resolucis de les dificul-
tals presents en els objectius i continguts del nivell,

2. Descobrir [a nceessitat de 1a posicié adequada del cos que afa-
vorisca Factivitat del conjunt brag-avantbrag-ma respecte a I instry-
ment.

3. Intentar el perfeccionament gradual de fa qualitat sonora per

mitjd del coneixement i fis correcte del mecanisme intern de Iinstry-
ment.

4. Utilitzar les possibilitats expressives i dindmiques de distintes
combinacions de teclats i registres.

5. Interpretar obres d'acord amb els objectius i continguts propis
de cada nivell, de manera que 1'alumne forme el sey reperlori.

6. Introduir-lo en la valoracis de ta mésica al llarg de la seua histo-
ria per mitja de 1a interpretacis d’obres representatives de les distintes
époques,

7. Interpretar amb independéncia les distintes linies melddiques en
obres conrapuntistiques.

Continguts

Prictica de les diferents articalacions i atac. Estudi de les diferents
digitacions i la seua estreta connexié amb Particulacié i el fraseig.
Practica d'exercicis d'independéncia i enfortiment dels dits. Treball en
dos feclats. Concixement dels distints baixos obstinats sobre els quals
s’han construit determinades obres,

FLAUTA DE BEC

Objectius

L’ensenyanga de la flauta dolga en el grau elemental tindrd com
# objectiu contribuir a desenrotilar en cls alumnes les capacitats
segilents:

1. Relacionar els coneixcments adquirits de lectura | eseriptura
musicals amb la prictica de instrument en la resclucio dels dificultats
presents en els objectius | continguts del nivell.

2. Descobrir la necessitat de la posicid corporal que permeta respi-
rar amb naturalitat § que afavorisca la correcta collocacid de [instru-
ment i la coordinacié entre ambdés mans,

3. Buscar la correcta emissié, Pafinacid, "articulacié i la flexibilj-
tat del so per mitja del contrel de lz respiracio diafragmatica.

3. Adquirir dominio del instrumento de acuerdo con sus caracteris-
ticas y posibilidades sonoras mediante el uso del mismo en el marco
de exigencias del nivel.

4. Intentar el perfeccionamiento continuo de la calidad sonora
en el marco de exigencias del nivel, mediante e conocimiento de las
caracteristicas y posibilidades del instrumento tanto en la interpreta-
cién individual como de conjunto,

3. Interpretar obras de acuerde con los objetivos y contenidos pro-
pios de cada nivel de modo que el alumno forme su repertorio.

Contenidos

Iniciacién al conocimiento de las digitaciones en funcién do, las
conveniencias téenicas y expresivas. Estudio de la tabla de afinacion y
ejercicios practicos con y sin aparatos auxiliares. Practicn de los peda-
les y de su aplicacién a los procesos modulantes, Prictica de inferva-
los arménieos, acordes. escalas y arpegios. Desarrollo de la velocidad,
Iniciacion a las técnicas de efecto y expresién: legatos, sforzandos,
articulaciones, picados. picado-ligados, suelto (las tres altimas, con
toda la variedad de téenicas de apagados). Téenicas de flexibilidad v
balanceo de mufiecas y brazos, respiracion y relajacion.

CLAVE

Objetivas

La ensefianza del clave en el grado elemental tendri como chietive
contribuir a desarrollar en los alumnos las capacidades siguientes:

1. Relacionur los conocimientos adquirides de lectura y escritura
musicales con la practica del instrumento en Ia resolucion de las difi-
cultades presentes en los objetivos y contenidos del nivel.

2. Descubrir la necesidad de la posicién adecuada del CUBFPO que
favorezea la actividad del conjunto brazo-amebrazo-mano respecto al
instramento.

3. Intentar el perfeccionamiento gradual de la calidad sonora
mediante el conocimiento y use correclo del mecanismo interno del
instrunento,

4. Utilizar las posibilidades expresivas y dindmicas de distintas
combinacienes de teclados y registros.

5. Interpretar obras de acuerdo con los objetivos ¥ contenidos pro-
pios de cada nivel de mode que el alumno forme sy reperlorio.

6. Introdueirle en la valoracion de fa misica a lo largo de su histo-
ria mediante Ia interpretacién de obras representativas de las distintas
épocas,

7. Inferpretar con independencia las distintas lineas melédicas en
obras contrapuntisticas.

Contenidos

Practica de las diferentes articulaciones y ataque. Estudio de las
diferentes digitaciones y su estrecha conexion con Ia articulacién y el
fraseo. Practica de ejercicios de independencia y fortalecimiento de los
dedos. Trabajo ¢n dos teclados, Conocimiento de fos distintos bajos
obstinate sobre los que se han construida determinadas obras.

FLAUTA DE PICQ

Obictivos

La ensefianza de la flamta de pico en, el grado clemental tendrd
como objetivo contribuir a desarrollar en los alumnas tas capacidades
siguientes:

|. Relacionar los conocimientos adquiridos de lectura y escritura
musicales con la prictica del instrumento en la resolucion de las difi-
cultades presentes en los pbjetivos ¥ contenidos del nivel,

2. Descubrir la necesidad de a posicion corporal que permita res-
pirar con naturalidad y que favorezca la correcta colocacidn del instru-
mente y la coordinacién entre ambas manos.

3. Buscar la correcta emisita, la afinacion, la articulacion y la fle-
xibilidad del sonido mediante el control de la respiracion diafragmati-
ca.
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4. Descobrir les caracteristiques i possibilitats sonores de instru-
ment i saber wiilitzar-les, dins de les exigéncies del nivell, tant en la
interpretacio individuat com de conjunt,

5. Utilitzar els rellexos necessaris per a corregir de {orma awdoma-
tica I"afinacié de les notes i la qualitat del so,

6. Valorar el fonament de expressivital musicaf de I'instrument
per mitjd de la comprensio de les distintes articulacions,

7. Interpretar obres d’acord amb els eoniinguts i objectius propis
de cada nivell, de manera que I"alumne forme el seu repertori,

Continguts

Coneixement de ta digitacié propia de les distintes flautes i de la
seua practica. Practica de les diferents arliculacions i atacs. Interpre-
tacié del repertori propi del conjunt de Aautes de dificultat adequada
a esle nivell.

GUITARRA

Objectius

L'ensenyanca de la puitarra en el grau elemental tindrd com
a objectiv contribuir a desenrotllar e¢n els alumnes les capacitats
seglients:

L. Relacionar els coneixements adquirits de lectura i escriptura
musicals amb la practica de I'instrument en la resolucis de les dificul-
tats presents en els objectius i continguts del nivell.

2. Descobrir la necessitat de la posicio corporal adequada que pos-
sibilite i afavorisca 'accid del conjunt brag-avantbrag—monyica-mi-
dits de la nra esquerra sobre ¢l diapasé i els dits de la ma dreta sobre
les cordes.

3. Intentar el perfeccionament conting de Ia qualitat sonora en el
mare d'exigéncies del nivell, per mitja del coneixement de les caracte-
ristiques i les possibilitats de I'instrument, fant en la interpretacié indj-
vidual com de conjunt,

4. Intzoduir-lo en la valoracié de la masica al llarg de la seua histd-
ria per mitja de la interpretacié d’obres representatives de les distintes
Epoques,

5. Interpretar obres d'zcord amb els continguts i ohjectius propis
de cada nivell, de manera que I"alumne forme 2] seu repertori.

Conlinguts

Percepci¢ i desenrotllament de Jes funcions nmotrius que interve-
nen en 'exeeucid guitarristica i de la seua adequada coordinacis. Des-
enrotilament de I"habilitat de cada ma i Ia sincronitzacié de fes dos.
Afinacité de les cordes. Desenrotllament de |a distancia entre els dits
de la ma esquerra. Principis generals de la digitacié guitarristica | el
seu desenrotllament en fincié d’expressar amb la major claredat les
idees 1 els continguts musicals, Treball de la dinamica i I'agogica. Liti-
litzacid de les possibilitats timbriques de I'instrument. Coneixements
basics dels distints recursos de Ia guitarra, Aprenentatge de les diver-
ses formes d’atac en la méa dreta Per a aconseguir progressivament la
gualitat sonora adequada i realitzar distints plans simultanis. Desenrot-
lament de la conduceié clara de les veus en obres contrapuntistiques.
Harmonies naturals.

INSTRUMENTS DE CORDA FREGADA
Violi, viola, vicloncel. contrabaix

Objectius

L'ensenyanga dels instruments de corda en el grau elemental 1indra
comn a objectiu contribuir a desenrotllar en els alumnes les capacitats
segiicnts:

1. Relacionar els coneixements adquirits de lfectura i eseriptura
musicals amb la practica de Iinstrument en Ja resolucio de les dificul-
tats presents en els objectius i continguts del nivell.

2. Descobrir [a necessitat d*adoptar la posicié adequada que per-
meta la correcta col-locacié de I"instrument | que alavorisea el maneig

4. Descubrir las caracteristicas y posibilidades sonoras del instru-
mente y saber utilizarlas, dentro de las exigencias del nivel, tanto en la
interpretacion individual cormo de conjunto,

5. Utilizar fos reflejos necesarios para corregir de forma automdti-
ca la afinacion de las notas y fa calidad del sonido,

6. Valorar el fundamento de la expresividad musieal del instrumen-
to mediante la comprension de las distintas articulaciones.

7. Interpretar obras de acuerdo con los contenidos ¥ objetivos pro-
pios de cada nivel de modo que el alumno forme su repertorio.

Contenidos

Conocimiente de Ia digitacién propia de las distintas flautas v
practica de las mismas. Practica de las diferentes articulaciones y ata-
ques. Interpretacién def repertorio propio del corjunto de flautas de
dificultad adecuada a este nivel,

GUITARRA

Objetivas

La ensefianza de fa guitarra en ¢l grado elemental tendrd como
objetivo contribuir a desarrollar en los alumnos las capacidades
siguientes:

L. Relacionar los conocimientos adquiridos de lectura y escritura
musicales con la prictica del instrumento en la resolucién de las difi-
cultades presentes en los objetivos ¥ contenidos del nivel.

2. Descubrir 1a necesidad de la posicion corporal adecuada que
posibilite y favorezea la accién del conjunto brazo-antebrazo-mufieca-
mano-dedos de la mano izquierda sobre el diapasén v los dedos de Ia
mano derecha sobre las cuerdas,

3. Intentar el perfeccionamiente continue de la ealidad sonora
en el marco de exigencias del nivel, medianie ef conocimiento de las
caracteristicas v fas posibilidades del instrumento tanto en la interpre-
tacion individual come de conjunto,

4. Introducirle en la valoracion de'fa misica a lo largo de su histo-
ria mediante la interpretacién de obras representativas de las distintas
épocas,

5. Interpretar obras de acuerdo con los contenidos y objetivos pro-
pios de cada nivel, de mode que ¢l alumno forme su repertorio.

Contenidos

Percepeidn y desarrollo de las funciones motrices que intervienen
er la ejecucion guitarristica v de su adecuada coordinacion. Desarro-
lfe de la habilidad de cada mano ¥y la sincronizacion de ambas. Afi-
nacion de las cuerdas. Desarrollo de Ia distancia entre los dedos de la
mano izquierda, Principios generales de la digitacién guitarristica y su
desarrolio en funcién de expresar con la mayor claridad las ideas y los
contenidos musicales. Trabajo de la dindmica ¥y la agdgica, Utilizacion
de las posibilidades timbricas del instrumente. Conocimientos basicos
de los distintos recursos de fa guilarra. Aprendizaje de las diversas for-
mas de ataque en la mano derecha para conseguir progresivamente [a
calidad sonora adecuada y realizar distintos planos simaltdneos. Desa-
rrollo de la conduccidn clara de las voces en obras contrapuntisticas.
Arnénicos aaturales,

INSTRUMENTOS DE CUERDA FROTADA
Violin, viols, violoneelo, contrabajo

Objetivos

La ensefianza de los instramentos de cuerda en el grado elementa)
tendrd como objetivo contribuir & desarrollar en los alumnos las capa-
cidades siguientes:

L. Relacionar los conocimientos adquiridos de lectura y escritura
musicales con la prictica del instrumento en la resolucion de las difi-
cultades presentes en los objetivos y contenidos del nive.

2. Descubrir la necesidad de la posicidn adecuada que permi-
ta la comrecta colocacién del instrumento ¥ que favorezca el manejo
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de I'arc i Pactivitat de la ma esquerra, aixi com la coordinacio entre
eis dos, 'instrument j [ are.

3. Intentar ef perfeccionament continy de la qualitat sonora en el
marc d’exigéncies del nivell, per mitja del coneixement de les caracte-
ristiques i possibilitats de instrument, tant en fa interpretacié indivi-
duaf com en la de conjunt.

4. Desenrotllar [a precisié i els reflexos nocessaris per a coregir de
forma automatica 1'afinacié de les notes i Ia qualitat del so.

5. Interpretar obres d'acord amb els objectius { continguts propis
de cada nivell. de manera que 1'alumne forme ef sey repertori.

6. Introduir-lo en la valoracié de la musica al llarg de [a historia. a
través de fa interpretacié d’obres representatives de les distintes &po-
ques.

Continguts

Producei6 del so; cordes a | aire. emprant tot I"arc i lesdistintes
longituds d’este. Posicié de I'instrument i de Parc: control muscu-
lar. Coneixement dels colps darc bisics i del vibrato com a elements
dexpressié musical. Estudi de les posicions, Peserrotllament dat
moviment horitzontal del brag dret (cantabile) i del moviment perpen-
dicular dels dits de Ia ma esquerra aixi com de la coordinacié entre els
dos moviments,

INSTRUMENTS DE PLECTRE

Obijectius

L'ensenyanca dels instruments de plectre, en el grau clemental,
tindrd com a objectiu contribuir a desenrotar en els alumnes les capa-
citats segiients:

L. Refacionar els concixements adquirits de lectura | eseriptura
musicals amb la practica de I'instrument en la resolucid de les dificul-
lals presents en els objectius i continguts del nivell.

2. Descobrir 1a necessital d’adoptar la posicié corporal adequada
que facilite i afavorisea 'aceié del conjunt brag-avantbrag-monyica-
mans-dils de la mé esquerra sobre ¢l diapasé i els dits de la ma dreta
sobre el plectre i les cordes.

3. Intentar el perfeccionament conting de la qualitat sonora en ¢l
marc d'exigéncies del nivell, per Rilja del concixement de les caracte-
ristiques i possibilitats de Vinstrument, lanf en ta interprelacid indivi-
duat com en la de conjunt.

4. Utilitzar, sempre dins de les exigéncies del nivell i de les carac-
leristiques de les abres, les distintes articulacions del plectre possibles
en estos instruments.

5. Interpretar obres d’acord amb els continguts i objeclios propis
de cada nivell, de manera que I alumne forme el seu repertori.

Continguts

Coneixement del diapasé i del funcionament de |a mi esquer-
ra. Coordinacié entre les dos mans. El diapasd en la banddrria i en
la mandolina: fes senes caracteristiques, Practica de Pafinacié amb i
sense aparells auxiliars. Practica de les distintes articulacions del plee-
tre (directa. indirecta, algaplectre, batut...), fenint en compte les diver-
ses qualitats dels sons a emetre.

INSTRUMENTS DE VENT-FUSTA
Flauta iravessera, oboé, clarinet, fagot i saxdfon

Objectius

L'ensenyanga dels instruments de veni—fusta en el grau elemental
tindra com a objectiu contribuir a desenrotliar et els alumnes les capa-
citats segiients:

{. Relacionar efs coneixements adquirits de lectura i escriptura
musicals amb fa practica de Uinstrument en Ja resolucio de les dificul-
fats presents en els abjectius i continguts del nivell.

2. Descobrir la necessitat d’adoptar [a posicia corporal que perme-
ta respivar amb neturalitat i que afavorisea la correcta collocacié de
I'instrument i la coordinacié entre les dos mans,

del arco y la actividad de la mano izquierda asi comoa Ia coordinacion
eltlre ambas.

3. Intentar el perfeccionamiento continue de la calidad sonora
en el marce de exigencias def nivel, mediante el conocimiento de las
caracteristicas y posibilidades del instrumento, tanto en la interpreta-
ci6n individual como de conjunto,

4. Desarrollar la precisién y los reflejos necesarios para corregir de
forma avtomdtica la afinacién de las notas ¥ Ia calidad del sonido.

5. Interpretar obras de acuerdo con los objetivos y contenidos pro-
pios de cada nivel, de modo que el alumno forme su repertario,

6. Introducirle en la valoracién de la musica z lo largo de la histo-
ria, mediante la interpretacién de obras representativas de las distintas
épocas.

Contenidos

Produecién del sonido: cuerdas al aire, empleando todo el arco y
distintas longitudes de éste. Posicién del instrumento ¥ del arco: con-
trol muscular. Conocimiento de los golpes de arco basicos y del vibra-
to como elementos de expresién musical. Estudio de las posiciones,
Desarrollo del movimiento horizontal de] brazo derecho {cantabile) y
del movimiento perpendicular de los dedos de la mano izquierda asi
como de la coordinacién entre ambos.

INSTRUMENTOS DE PUA

Objetivos

La ensehanza de los instrumentos de pla en el grado elemental
tendrd como objetivo contribuir a desarrollar en los alumnos las capa-
cidades siguicntes:

I. Relacionar los conocimientos adquiridos de lectura y escritura
musicales con la practica del instrumento en la resolucion de las difi-
cultades presentes en los ohjetivos y contenidos del nivel,

2. Descubrir la necesidad de Ia posicién corporal adeceada que
facilite y favorezea la accidn del conjunto brazo-antebrazo-mufieca-
manos-dedos de la mano izquierda sobre el diapason y los dedos de Ia
mano derecha sobre la pia y las cuerdas.

3. Intentar e} perfeccionamiento continuo de la calidad sonara
en el marco de exigencias de! nivel, mediante el conocimiento de las
caractetisticas y posibilidades del instrumento, tanto en la interpreta-
tion individual coma de conjunto.

4. Utitizar, siempre dentro de las exigencias del nivel y de las
caracteristicas de las obras, tas distintas articelacionss de la pia, posi-
bles en estos instrumentos.

3. Interpretar obras de acuerdo con log contenidos y objetivos pro-
pios de cada nivel, de modo que ¢l alummno forme su repertorio.

Contenidos

Conocimiento del diapasén v del funcionamiento de Ia mano
izquierda, Coordinacién entre ambas manos, El diapasén en la ban-
durria ¥ en la mandolina: sus caracterislicas. Practica de la afinacion
con y sin aparatos auxiliares. Practica de las distintas articulaciones
de ta plia {directa, indirecta, alzapia, batido ...} tenjendo en cuenta Jas
diversas cualidades de los sonidos a emitir,

INSTRUMENTOS DE VIENTO-MADERA
Flauta travesera, oboe. clarinete, fagot y saxofén

Objetivos

La ensefianza de los instrumentos de viento-madera en el grado
elemental tendri como objetive contribuir a desarroltar en los alumnas
tas capacidades sigujentes:

1. Relacionar los conocimientos adquiridos de lectura y eseritura
musicales con la practica del instrumento en la resolucidn de las difi-
culiades presentes en los objetivos y contenidos del nivel,

2. Descubrir 1a necesidad de la posicion corporal que permita res-
pirar con naturalidad y que favorezea b correcta colocacién del instru-
mento y la coordinacion entre ambas manas,
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3. Fer possible la carrecta emissio, afinaciéd, articulacié i flexibi-
litat del so a través del control de la respiracié diafragmitica 1 dels
mascuts que formen 'embocadura.

4. Deserwotller la precisié i els reflexos necessaris per a corregir,
de forma automatica, 'afinacié de fes notes | la qualitat del so,

5. Descobrir les caracteristiques i possibilitats sonores de ['ins-
trument per a utilitzar-les, dins de les exigéncies del nivell, tant en la
interpretacid individual com en la de conjunt,

6. Exercitar-se en el perfeccionament de la qualitat sonora i de
la correcta afinacid, per mitjz del control de Ia columna de Faire i de
Peducacié de Moida.

7. Adquirir una emissid estable del so en I'extensid aconseliable
per a cada un dels instruments. per mitja de 1"Gs del vibrato i els dife-
rents matisos. a fi d enriquir la interpretacié.

8. Interpretar obres d'acord amb eis continguts i objectius propis
de cada aivell, de marera que Falumne forme el seu repertori.

9. Conéixer el muntalge i la fabricacié de les ltengtietes i poder
rebaixar-les perqué funcionen cofrectament (instruments de tlengticta
doble).

Continguts

Exercieis de respiracié amb i sense instrument (notes mantingu-
des controlant I"afinacié. la qualitat de! so i la dosificacié de I'aire).
Prictica d’escales i intervals (tereeres, fuartes) controlant ["emissié
de I"aire en diferents articulacions. Emissié de! so en relacio amb les
diverses dindmiques i altures. Desenrotllament de la flexibilitat en els
salts, les articulacions, els trinats, ete, Practica de conjunt amb altres
instramnents per a desenrotllar afinacio. Pajust i la precisia ritmica.

INSTRUMENTS DE VENT-METALL
Trompa, trompeta, trombd, tuba

Objectius

L’ensenyzrga dels instruments de veit-metall, en el grau elemen-
tal. tindrd com a objectin contribuir a desenrotliar en cls alumnes les
capacitats segiients:

. Relacionar els coneixements adquirits de lectura § escriplura
musicals amb la prictica de I'instrument en Ia resofucis de les dificul-
tats presents en els objectius i continguts del nivell.

2. Descobrir la necessitat dadoptar la posicid corporal que perme-
ta respirar amb natoralitat i que afavorisca la correcta col-locacis de
Iinstrument i la coordinacis entre les dos mans.

3. Fer possible que |"alumne adquirisca els prineipis basics de
U'smissio. I'afinacid i I"articulacis. per mitja del control. la respiracié i
1a formacid de I"embocadura.

4. Desenrotllar els reflexos i mecanismes necessaris per a arribar
a adquirir. de forma antomatica, 1a qualitat del so | Iafinacié de les
notes,

3. Descobrir les caracteristiques i possibilitats sonores de "ins-
trument per a utilitzar-les, dins de les exigéncies del nivell, tant en Ia
interpretacid individual com en la de conjunt,

6. Interpretar obres d'acord amb els continguts i objectius propis
de cada nivell, de manera que I'alumne forme el sey repertori.

7. Demostrar una sensibilital auditiva que perimeta ef control per-
manent de I'afinacis i el perfeccionament continu de la qualitat sono-
ra.

Continguts

Enfortiment dels misculs facials. Estudi de 'emissié del so. Prin-
cipis basies de la digitacid, Prictica de ies distintes articulacions. Tre-
ball de la dindmica. Desenrotllament de Ia fexibilitat dels Havis, amb
la prictica d’intervals lligats i amb posicions fixes. Estudi de I'embo-
cadura. Utilitzacié d"instruments afins, que per les seues dimensions
facililen I"aprenentatge posterior de la tuba o el trombo (bombardi o
trombé de pistons) o de {a lrompeta (corneti i corneta de pistons).

3. Hacer posible la correcta emisidn, afinacién, articulacién y tle-
xibilidad del sonide mediante ¢l conirol de la respiracion diafragmati-
ca y de los misculos que forman la embocadura.

4. Desarrollar la precision y los reflejos necesarios para corregir,
de forma automatica, la afinacién de fas notas ¥ la calidad del sorido.

5. Descubrir [as caracteristicas y posibilidades sonoras del instru-
mento para utilizarlas, dentro de las exigencias del nivel, tanio en la
interpretacion individual como de conjuto,

6. Ejercitarse en ¢l perfeceionamiento de la calidad sonora y de ia
correcta afinacion, mediante ¢l control de la columna del ajre ydela
educacién del oido.

7. Adquirir emisién estable del sonido en fa extensién aconsgjable
para cada uno de los instrumentos mediante el uso del vibrato y los
diferentes matices a fin de enriquecer la interpretacion.

8. Interpretar obras de acuerdo con fos contenidos y objetivos pro-
pios de cada nivel de modo que el alumno forme su repertorio,

9. Conocer el montaje y fabricacién de las lengiietas y poder
rebajarias para su correcto funcienamiento (instrumentos de fengiieta
doble).

Contenidos

Ejercicios de respiracién con y sin instrumento {nolas tenidas con-
trolanda la afinacién, la calidad del senido ¥ la dosificacidn del aire).
Prictica de escalas ¢ inlervalos (terceras, cuartas) conirolando la emi-
sién del aire en diferentes articulaciones, Emisian del sonido en relacidn
con las diversas dindmicas v afturas. Desarrollo de la flexibilidad en los
saltos, arliculaciones, trinos, elc. Prictica de conjunto con olros instry-
tnenios para desatrollar la afinacion, ef ajuste ¥ la precision ritmica.

INSTRUMENTOS DE VIENTO-METAL
Trompa, trompeta, irombén, tuba

Objetivas

La enseftanza de los instrumentos de viento-metal en el grado cle-
meatal tendrd como objetivo contribuir 2 desarrollar en los almmnos
las capacidades siguientes:

1. Relacionar los conocimientos adquiridos de lectura v escritura
musicales con fa prictica del instrumento en la resolucion de las difi-
cultades presentes en los objetivos y confenidos del nivel.

2. Descubrir la necesidad de la posicién corporal que permita res-
pirar con naturalidad y que favorezen la correcta colocacién det instru-
mento ¥ la coordinacion entre ambas manos.

3. Hacer posible que e] alumno adquiera los principios basicos de
la emision, afinacién y articulacién, mediante el control. la respiracion
¥ la formacién de ta embocadura,

4. DesarroHar los reflejos y mecanismos necesarios para llcgar a
adquirir de forma actoemdtica, la calidad det sonido ¥ la afinacién de
las notas.

5. Descubrir las caracteristicas ¥ posibilidades sonoras de) instru-
mente para utilizarlas, dentro de las exigencias del nivel. tanto en la
interpretacion individual como de conjunto.

6. Interpretar obras de acuerdo con los contenidos ¥ objetivos pro-
pios de cada nivel. de modo que el alumno forme su repertoria.

7. Demostrar una sensibilidad auditiva que permita el control pey-
manenie de la afinacion y el perfeccionamiento continuo de la calidad
S0nOra.

Contenidos

Fortalecimiento de los muisculos faciales. Estudio de la emision
del senido. Principios bésicos de Ia digitacion. Prictica de las distintas
articulaciones. Trabajo de la dindmica. Desarrotlo de la flexibilidad de
los labios, con la practica de intervalos ligados ¥ con pesiciones fijas.
Estudio de la boquilla. Utilizacion de instrumentos alines, que por su
tamaflo faciliten el posterior aprendizaje de la tuba o el tromb6n {hom-
bardine o trombén de pistones) o de ta trompeta (cornetin 0 cometa de
pistones).
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PERCUSSIO

Objectius

L'ensenyanca de la percussio, en el grau elemental, tindrd com
& objectiu contribuir a desenrotllar en els alumnes les capacilats
segiients:

1. Relacionar els coneixements adguirits de lectura i escriptura
musicals amb la practica de I'instrument en la resolucis de les dificul-
lats presents en els objectius i continguts del nivell.

2. Descohrir les caracteristiques de tots els instruments que cons-
tituixen fa familia de la percussio i Jes seues possibilitats sonores per
a utilitzar-les dins de les exigéneies del nivell, tant en Iz interpretacid
individual com en la col-lectiva.

3. Desenrotllar Ia sensibilital auditiva i els reflexos necessaris pera
corregir de forma automatica I"afinacié de les notes i la qualitat del so.

4. Desenrotllar la precisio i els reflexos necessaris per a ajustar les
seues actuacions amb les dels altres instruments del conjunt.

5. Interpretar obres d’acord amb els continguts i objectius propis
de cada nivell de manera que Palumue forme el seu repertori,

Continguls

Desenrotllament de I"habilitat de cada ma | del joc coordinat de
les dos. Desenrotliament de la versatilital necessaria per a tocar simul-
tdniament o successivament distints instruments, Coneixements bésics
de la manera de produccid del so en cada instrumest (distints tipus de
baquetes, dits, mans, eic.). Principis generals sobre els canvis de mans,
Aprenentatge de les diverses modalitats d’atac. Estudi dels instruments
de xicoteta percussio, amb especiai insisténeiz en tots aquells que e
puguen tocar dircctament amb la ma {bonges, pandero, tumbadoras,
ele.). Aprenentatge elemental de la caixs, el xifdfon i els tabals com a
instruments basics per al desenrotllament ritmic, melédic i auditiu (afi-
nacid): estudis de dificultal progressiva en estos instruments. Estudi
d’ebres de nivell ctemental per a conjunt de percussié que reunisques
una gamma amplia i variada d'instruments amb intercanyi sistemitic
dels diversos instruments que integren el conjunt. Desenrotllament de 1a
prictica de conjunt com a mitja indispensable per a adquirir 1a percepeid
simultania de la diversitat timbrica caracieristica de la percussid.

PIANO

Objectius

Lensenyanca del piano. en el grak clemental, tindrd com a objec-
tiu contribiir a desenrotllar en els alumnes les capacitats segiients:

1. Relacionar els coneixements adquirits de lectura { escriptura
musicals amb a prictica de I'instrument en Ja resolucis de les dificul-
tats presents en els objectius i continguts del nivell,

2. Descobrir 1a pecessitat d’adoptar la posicié adequada del cos
respecte a I'instrument, de manera que possibilite i afavorisca "accig
del conjunt brag—avantbrag—ma sobre el teclat,

3. Descobrir les earacteristiques i possibilitats sonores de 1'instru-
ment per a utilitzar-les dins de Jes exigéncies del curs.

4. Introduir-Io en la valoracié de la musica al larg de la histbria,
per mitja de la interpretacié d'obres representatives de les distintes
¢poques.

5. Interpretar obres d'acord amb els objectius i continguts propis
de cada nivell, de manera que !"alumne forme e] seu repertori.

6. Mostrar un grau de desenrotllament téenic que permets abordar
—sempre dins de les exigéncies det nivell— els distints estils d’escrip-
tura que sén possibles en an instrument de Ia capacilat polifonica del
piano,

Continguts

Desentotllament de la percepcid interna de la propia relaxacio.
aixi com dels indispensables esforgos musculars que requerix |'exe-
cucid instrumental, tractant sempre de trobar un equilibei satisfacto-
ti entre els dos factors, Assentar les bases d*una utilitzacié conscient
del pes del brag. Desenrotilament de Ihabilitat de cada md i del joc
coordinat de les dos. Panificacié del treball de ia técnica, tenint en

PERCUSION

Objetivos

La ensefianza de la percusion en el prado elemental tendrd como
objetivo, contribuir a desarrollar en los atumnos las capacidades
siguientes:

L. Relacionar los conocimientos adquiridos de leciura v escritura
musicales con la practica del instrumento en la resolucion de las difi-
cultades presenies en los objetivos y contenidus del nivel.

2. Descubrir las caracteristicas de todos los instrumentos que cons-
tituyen la familia de fa percusion y sus posibilidades sonoras para uti-
lizartas dentro de las exigencias del nivel. tanto en la interpretacion
individual como en la colectiva.

3. Pesarroltar la sensibilidad auditiva ¥ [os reflejos necesarios para
corregir de forma automdtica fa afinacién de las notas y la calidad del
sonido.

4. Desarrollar la precisitn y los reflejos necesarios para ajustar sus
acluaciones con las de los otros instrumentos del conjunto.

5. Interpretar obras de acuerdo con los contenidos v objetivos pro-
pios de cada nivel de mode que el alunne forme su repertorio.

Conlenidos

Desarrollo de la habilidad de cada mano ¥ del juego coordinado de
ambas. Desarrollo de la versatilidad necesaria para tocar simultinea o
sucesivamente distintos instrtmentos. Conacimientos bésicos de [a forma
de produccion del sonido er cada instrumento {distintos tipos de baque-
tas, dedos, manos, efc.). Prineipios generales sobre los canibios de manos.
Aprendizaje de fos diversos modos de ataque. Estudio de los instrumen-
tos de «pequefia percusiény. con especial hincapié en todos aquellos que
se puedan tocar directamente con la mano {bongdes, pandero, tumbado-
ras, etc.). Aprendizaje elemental de caja, xiléfono y timbales como ins-
trumentos bésicos para el desarrello ritmico, melddico y auditivo (afina-
cidn); estudios de dificultad progresiva en estos instrumentos. Estudio
de obras de nivel clemental para conjunto de percusién que refinan una
gama amplia y variada de instrumentos con intercambio sistemdtico de
los diversos instrumentos que integren el conjunto. Desarrollo de Ja prac-
tica de conjunto como medio indispensable para adquirir la percepcion
simulténea de la diversidad timbrica caracteristica de la percusian,

PIANG

Objetivos

La ensefianza del piano en el grado elemental tendra come objeti-
vo contribuir a desarrollar en los alumnos las capacidades siguientes:

1. Relacionar los conocimientos adquiridos de lectura y eseritura
musicales con la prictica del instrumento en la resolucion de tas difi-
cultades presentes en los objetivos ¥ contenidos del nivel.

2. Descubrir la necesidad de la posicion adeenada del cuerpa eon
respecto al instrumento, de modo que posibilite y favorezca la accidn
del conjunto braze-antebrazo-mano sobre el leclado.

3. Descubrir las caracteristicas y posibilidades sonoras del instru-
mente para utilizarlas dentro de las exigencias de curso.

4. Introducirle en la valoracion de la muisica a lo largo de la histo-
ria mediante la interpretacién de obras representativas de las distintas
épocas.

3. Interpretar obras de acuerdo con los objetivos y contenidos pro-
pios de cada nivel, de modo que e alumno forme su repertoric.

6. Mostrar un grado de desarrollo técnico que permita abordar
~—siempre dentro de las exigencias del nivel(los distintos estilos de
escritura que son posibles en un instrumento de la capacidad polifoni-
ca del piana.

Coutenidos

Desarrollo de la percepeidn interna de la propia relajacion, asi como
de los indispensables esfuerzos musculares que requicre la ejecucion
instrumental, tratando siempre de hallar un equilibrio satisfactorio entre
ambos factores. Sentar tas bases de una utilizacion consciente del peso
del brazo, Desarrolle de la habilidad de cads mano y def juego coordi-
nado de ambas. Planificacién del trabajo de la técnica teniendo en cyen-
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compie els segents principis generals: a) practica de la técnica digital
dirigida a incrementar la independéncia, la velocitat, la resisténcia i
la capacitat de diversificacié dinamica, parlint dels moviments de les
articutacions dels dits; b) estudi dels moviments possibles a partir de
les distintes articulacions del brag (monyica, colze, muscle), com ara
caigudes, lfan¢aments, desplagaments laterals. meviments circnlars i
de rotacié i tota la combinaidria que perinet; ¢) percepeit clara del fet
que la interaceié permanent d'eixos diferents tipus d accions constitui-
xen la base de qualsevol 1écnica pianistica eficag. Estudi dels principis
generals de la digitacid pianistica i el seu desenrotllament en funcid de
la complexitat progressiva de les dificultats z resoldre. Aprenentatge
de les diverses maneres d°atac i d'articulacio en relacio amb I ding-
mica, la conduceié de Ja frase i la densitat de la textura musical, Des-
entotlfament de la capacitat d’obtindre simultaniament sons de distinta
intensitat entre les dos mans o entre els dits d'una mateixa md, tractant
d"aconseguir una diferenciacié dinamica que resulta indispensabie en
un instrument polifdnic com el piano. Jjaes tracte de la relacid melo-
dia~acempanyament o de plantejaments contrapuntistics de major o
menor complexitat.

Criteris d"avaluacié: gray elememal, instrument

L. Interpretar amb fluidesa fragments d’obres musicals a primera
vista, Este criteri servira al professor per a comprovar la capacitat de
lectura i el domini de I'instrument. d’acord amb els continguts propis
de] nivell,

2. Interpretar fragments musicals emprant la mesura, 1'afinacié,
Particulacio i el fraseig adequat. Este criteri d’avaluacié pretén com-
provar la assimilacié i aplicacié correctes dels esmentals principis de
Henguatge musical d"acord amb el nivell corresponent,

3. Interpretar obres d’estils diferents. Amb este criteri d’avaluacié
&s pretén detectar la maduresa interpretativa de I'alumne davant de la
varietat d"obres i estils.

4. Interpretar en pablic, com a solista i de memoria, fragments i
obres representatives del sey nivell d'instrument. Este criteri d*avalua-
€i6 tracta de comprovar la capacitat de memoritzacid i execucis de les
obres, d’acord amb els objectivg | continguts propis de cada curs i [a
motivacié de I"alumne en estudi de Ia miisica,

3. Interpretar fragmoents, estudis i obres d’acord amb la visié dels
continguls exposats pel professor. Este criterd d’avaluacié pretén veri-
ficar 1a capacitat de 1"alumne per 2 assimilar les pautes de treball que
se li marquen.

6. Crear improvisacions en I'ambit ritmic i {onal que se li assenya-
le. Este criteri d"avalaacis intenta avaluar I'habilitat de estudiant per
a improvisar. amb "instrement, sobre els parametres ritemics i melddics
donats, amb autonomia i creativitat,

7. Actuar com a membre d'un grup i ajustar ta seua actuacié a la
dels altres instruments Este criteri davaluacié pretén valorar e sentit
de col'laboracis i interdependéncia entre els membres del grup.

8. Demostrar capacilat per a tocar o cantar alhora que s'adapta
a les veus dels altres. Este criteri comptova la capacitat de ’afumne
per a adaptar Pafinacié, la precisio ritmica i dindmica a la dels altres
masics en el seu treball en com.

9. Descobrir els trets caracterfstics de les obres escoltades en les
audicions. Este criteri pretén avaluar la capacitat de Palumne per a
percebre ¢ls aspectes essencials d*una obra i relacionar-los amb els
coneixements adquirits encara que no ¢ls interprete per ser nous pera
elt o representar dificuitats superiors a ta seua capacitat.

10. Demostrar seguretat | precisic en I'is de la terminologia ade-
quada per a comunicar als altres Juis personals sobre les obres esty-
diades en este nivell. Este criterf avalua Passimilacié dels termes i
conceptes del llenguatge musical utilitzats en la comunicacio sebre la
miisica, tant en els aspectes docents, com cn els critics i col-loquials.
Agd aereditara el coneixement dei codi del ltenguatge musical.

11. Mostrar en efs estudis i obres 1a capacitat d’aprenentatge pro~
gressiu individual. Este criteri d"avaluacig pretén verificar que els
alumnes sén capagos A aplicar en el seu estudi les indicacions del pro-
fessor i, amb estes, desenrotllar una aionomia progressiva de trebaf]
que li permeta valorar correctament el seu rendiment.

ta los siguiendes principios generales: a) prictica de la técnica digital
dirigida a incrementar la independencia, la velocidad, la resistencia v la
capacidad de diversificacidn dinamica partiendo de los movimientos de
las articulaciones de los dedos; b) estudio de los movimientos posibles a
partir de las distintas articulaciones def brazo (muiieca, codo, hombro),
tales como caidas, lanzamientos, desplazamientos laterales, movimien-
tos circulares y de rotacién y toda la combinatoria que permite; ¢} per-
cepeitn clara de que la interaccién permanente de esos diferentes tipos
de accienes constituyen fa base de todz técnica pianistica eficaz. Estu-
dio de fos principios generales de la digilacion pianistica y su desarro-
Ho en funcidn de la complejidad progresiva de las dificultades a resoi-
ver. Aprendizaje de los diversos modos de ataque y de articulacion en
relacién con la dindmica. la conduccién de la frase ¥ la densidad de la
textura musical. Desarrello de la capacidad de obiener simultdneamente
sonidos de distinta intensidad entre ambas manos o enire log dedos de
unz misma mano, tratando de alcanzar una diferenciacidn dindmica que
resulta indispensable en un instrumento polifénico como el piano, ya se
trate de 1a relacion melodia-acompafiamiento o de planteamientos con-
trapuntisticos de mayor o menor complejidad.

Criterios de evaluacion: grado elemental, instrumento

1. Interpretar con fluidez fragmentos de obras musicales a primera
vista. Esle criterio le servira al prolesor para comprobar Ja capacidad
de lectura y el domino del instrumento, de acuerdo con los contenidos
propios del nivel,

2, Interpretar fragmentos musicales empleando 1a medida, afinacion,
articulacion y fraseo adecuado. Este criterio de evaluacion pretende
comprobar la correcta asimilacion ¥y aplicacién de los citados principios
de lenguaje musical de acuerdo con el nivel correspondiente,

3. Interpretar obras de estilos diferentes, Con este criterio de eva-
luacién se pretende detectar la madurez interpretativa del alumno fren-
te & ta variedad de obras y de estilos.

4. Interpretar en pliblico, como solista ¥ de memoria, fragmentos v
obras representativas de su nivel de instrumento. Este criterio de eva-
luacion trata de comprobar 1a capacidad de memoria v ejecucion de Jas
obras, de acuerde con Jos objetivos ¥ contenidos propios de cada curso
¥ la motivacién del alumno en el estudio de la miisica.

5. Interpretar fragmentos, estudios ¥ obras de acuerde con la visidon
de los conienidos expuesios por el profesor. Este criterio de evaluacidn
pretende verificar la capacidad del alumno para asimilar las pautas de
trabajo que se le marcan.

6. Crear improvisaciones en el 4mbito rftmico y tonal que se e
sefiale. Este criterio de evaluacién intenta evaluar la habilidad de!
estudiante para improvisar, con el ingtrumento, sobre los parametros
ritmicos y melddicos dados, con autonontia y creatividad.

7. Acluar como miembro de un grupo ¥ ajustar su actuacion a la
de los demas instrumentos Este criterio de evaluacidn pretende valorar
el sentido de colaboracién e interdependencia entre los miembros del
grupo.

8. Demostrar capacidad para focar o cantar su propia voz al mismo
tiempe que se acopla a las de los demds, Este criterio comprueha 1a
capacidad del alumno para adaptar la alinacién, precision ritmica ¥
dindinica a la de los otros masicos en su trabajo comn.

9. Descubrir los rasgos caracteristicos de lag obras escuchadas en
las audiciones. Este criterio pretende evaluar la capacidad del alumno
para percibir los aspectos esenciafes de una obra ¥ relacionartos con
tos conocimientos adquiridos aunque no los interprete por ser nuevos
para €] o representar dificuliades superiores a su capacidad.

10. Demostrar seguridad v precision e n el uso de la terminologia
adecuada para comunicar 4 los demds Juicios personales acerca de las
obras estudiadas en este nivel. Este criterio evalia la asimilacién de
los términos ¥ conceptos del lenguaje musical utilizados en Iz comu-
nicacion sobre la musica, tanto en log aspectos docentes, como criticos
y coloquiales. Esto acreditard el conocimiento del eddigo del lenguaje
musical,

11. Mostrer en los estudios y obras la capacided de aprendizaje
progresivo individual. Este critetio de evaluacidn pretende verificar
que los alumnos son capaces de aplicar en su estudio fas indicaciones
del profesor y, con ellas, desarrollar wna autonomida progresiva de tra-
bajo que le permita valorar correctamente su rendimiento.
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YALENCIANA

PRINCIPIS MEYODOLOGICS DEL GRAU ELEMENTAL

En la nova ordenacié, Festudi de Pinstrument | el de llenguaige
masical es comenga [ es prosseguix simultiniament, a fi que la consti-
tucié corpozal { la psicomotricitat del xiquet i de fa xiqueta s'adapten a
les peculiaritats i al maneig dels distints instruments.

A causa d’esta circumstincia i de fa Itarga duracié de la formacic
musical, I'atumne es veu obligat a simulianiejar estos estudis amb cls
de cardcter general, és a dir, part de I"'Educacié Primaria i de |a Secun-
daria Obligatdria en els seus cicles. Convé, per tant, gue els processos
dels dos tipus d’ensenyanca seguisquen els mateixos principis d'acli-
vitat constructiva com a factor decisiu en Ja realitzacié de I"aprenen-
tatge. conseqtiéncia logica del protagonisme que I alumne adquirix en
este sistema al modificar i reelaborar els seus esquemes de coneixe-
ment. §'apunten aci alguns prineipis metodoldgics de caricter general
que el professorat procurara adequar al procés densenyanca-aprenen-
tatge del llenguatge musical i de 1'instrument:

&) Adeguar els continguts i la seua seglienciacio al moment i a la
situacié del desenrotllament evolutiu del xiquet o de la xiqueta, de
manera que "aprenentatge siga constructin, progressiu i motivador.,

b) Motivar "abumne a Uestudi de fa misica a través de la seua
activitat { participacié en el procds, donant-li el protagonisme que If
corresponga en la seua propia formacid musical.

¢) Respectar les peculiaritats dels alumnes, individualment i
collectivament, facifitant aixi Ja convivéncia en el si def grup i 1a col-
laboracié, de manera que s’eviten les discriminacions de qualsevol tipus.

d) Utilitzar procediments i recursos variats que estimulen la capa-
cital critica [ creativa de I’alumne per mitjd de F'acceptacis del didleg i
les argumentacions raonades,

e} Procurar que U'assimilacid dels continguts conceptuals per part
de 'alumne es complete amb I"adquisicid de contingts procedimen-
tals { actitudinals que propicien la seva autonomia en el {reball tant per
al moment present com per al futur,

1) Faciliter als alumnes el coneixement i [*ds del codi convencional
d'expressia al mateix temps que la correccié i Pexactitud en I'is del
Henguatge, a fi que Paprerentatge i fa comunicaci siguen efectius.

2) Exercitar [a creativitar de I'alumne, de manera que adquirisca
estratégics propies d'estudi i de realitzacions musicals a It que puga
superar les dificultats que se Ii presenten en el procés d’ensenyanga-
aprenentatge.

Encara que la interpretacié instrumental no siga opcid definitiva
en el grau elemental, adquirix tota la scua importancia per a I"aprofun-
diinent en el concixement del lenguatge musical. Tn la interpretacio,
a pesar de ser un fet profundament subjectiu. convergixen el missatge
del creador de I'obra, la personal manera de transmetre-fa de 1"intér-
pret, d'acord amb la seua sensibilitat i I'orientacié de "educador, que
ha d’esforgar-se més a ajudar a resoldre dificultats i proporcionar opei-
ons & Iintérpret que a imposar-li criteris.

Els ¢riteris d'avaluacié han d’apuntar al tipus i grau d’aprenentat-
8¢ aconscguits pels alumnes en un mement determinat, en relacid amb
les capacitats previstes en els objectius generals i en els especifics de
cada especialitat.

El niveil de consscuci dels objectius no pot ser valorat mecanica-
tent, siné amb flexibilitat, d’acord amb les caracteristiques del cicle
educatiu en qué es troba alumne. L'avaluacié, continua i personalit-
zada, complix aixi 12 seua funcié informativa i formativa ja que oferix
al professor indicadors del desenrotllament sobre els successius nivells
d’aprenentatge dels alumnes i li aparta dades per a aclarir les seues
noves estratégies didactiques. Acod permet aplicar els mecanismes cor-
rectors a les insuficiéncies advertides en el proces. En este sentit, els
tradicionals exdmens sén també indicadors de Fevolucit del procés
educativ, perd no 1'Gnic constituent de Pavaluacid del progrés dels
alumnes,

En conseqiiéncia, cls criteris d’avaluacia abans mencionats hauran
d’apuntar a:

a} La comprovaci6 del grau de domini del Henguatge musical a
través de la prictica instrumental i del cant.

b} L'observacié i verificacio del desenrotllament i control de les
destreses necessdries per & I'execucid musical.

PRINCIPIOS METODOLOGICOS DEL GRADO ELEMENTAL

En la nueva ordenacién, el estudio del instrumento y el de lenguaje
musical se empieza y se prosigue simultaneamente, con el fin de que
la constitucion corporal v la psicomotricidad del nifio y de la nifia se
adapten a las peculiaridades y al manejo de fos distintos instrumentos.

Debido a esta circunstancia v a la targa duracién de la forma-
cién musical, el alamno se ve obligado a simultanear estos estudios
con los de careter general, es decir, parte de la educacién primaria
y de la secundaria obligatoria en sus tres ciclos. Conviene por tanto
que los procesos de ambos tipos de ensefianza sigan los mismos prin-
cipios de actividad constructiva como Factor decisivo en [a realizacion
del aprendizaje, consecuencia légica del protagonisma que el atuym-
no adquiere en este sistema al modificar v reelaborar sus esguemas de
conocimiento. Se apunlan aqui algunos principios metodolégicos de
cardeler general que el profesorado procurard adecuar al proceso de
ensefianza-aprendizaje det lenguaje musical ¥ det instrumento:

a) Adecuar los contenidos v su secuenciacion al momento ¥y silua-
cidn del desarrolio evelutive del nifio ¥ de Ia nifia, de forma que el
aprendizaje sea constructivo, progresivo ¥ motivador,

b) Motivar al alumno para el estudio de la miisica mediante su
actividad y participacién cn el proceso, déndole el protagonismo que
fe corresponda en su propia formacion musical.

¢) Respetar las peculiaridades de los alumnos, individual y colecti-
vamente. facilitando asi la convivencia en el seno del grupo y la cola-
boracién, de forma que se eviten las discriminaciones de todo tipo,

d) Utilizar procedimientos y recursos variados que estimulen la
capacidad critica y creativa del alumno mediante 1a aceptacion del did~
logo v las argumentaciones razouadas,

¢} Procurar que la asimilacién de los contenidos conceptuales por
parte del alumno se complete con la adquisicion de contenidos proce-
dimentales v actitudinales que propicien su autonomntia en el trabajo
tanto para et momento presente como para el fitturo.

[} Facilitar a los alumnos el conocimiento ¥ empleo del codigo
eonvencional de expresion a la vez que la correccion y la exactitud en
el uso del lenguaje, con el fin de que el aprendizaje v la comunicacion
sean cfectivos.

£) Ejercitar fa creatividad del alumno, de modo que adquiera estra-
tegias propias de estudio v de realizaciones tausicales con el fin de
que pueda superar las dificultades que se fe presenten en el proceso de
ensenanza-aprendizaje.

Aunque la interpretacién instrumental no sea opeidn definitiva en
¢l grade etemental, adquiere toda su importancia para la profundiza-
cién en ef conocimiento del lenguaje musical, En la interpretacion,
pese a ser un hecho profundamente subjetivo, convergen el mensaje
del creador de la obra, la personal manera de transmitirla del intérpre-
te, de acuerdo con su sensibilidad ¥ la crientacién del educador. que
debe esforzarse més en ayudar a resobver dificultades y proporcionar
opeiones al intérprete, que en imponerle criterios,

Los criterios de evaluacion han de apuntar al ifpo y grado de
aprendizaje alcanzados por los alumnos en un momento determinado.
en relacién con Jas capacidades previsias en los ohjetivos generales ¥
en los especilicos de cada especiatidad,

Ei nivel de consecucion de los objetivos no pude ser valorado
mecdnicamente, sino con flexibilidad, de acuerdo con lus caracteristi~
cas del ciclo educativo en que se halla el alumno, La evaluacién, con-
tinua y personalizada, cumple asi su funcién informativa y formativa
al ofrecer al profesor indicadores del desarrollo sobre los sucesivos
nivetes de aprendizaje de los alumnos ¥ le aporta datos para esclarecer
SUs nuevas estrategias diddcticas. Esto permite aplicar los mecanismos
corrgctores a las insuficiencias advertidas en el proceso. En este sen-
tido, los tradicionales exdmenes son tambisn indicadores de la evolu-
cidn det proceso educativo, pere no el Gnico constituyente de la eva-
tuacién del progreso de los alumnos.

En consecuencia, los criterios de evaluacion antes mencionados
deberdn apuntar a:

a) La comprobacién del grado de dominio del lengyuaje musicat a
través de la prictica instrumental y def canto.

b} la observacién y verificacién del desarrolio ¥ control de las des-
trezas necesarias para la gjecucion musical.



Num. 5606 / 25.09.2007

VE La €

NI S—
2AAR] OFIC

OMUNITAT VALENCIANS

37112

¢} La valoracié tcnica i estética de la interpretacié individual i
collectiva.

d) L'estimacié que manifesia de 1'art en general i de 1a misica en
particular, per 'interés posat en executar-la,

e) El sentit de convivéncia i col-laboracid entre condeixebles,
demostrat a P'hora d’estudiar i d’interpretar col-lectivament,

Tot aixd situard la labor d’ensenyanca i aprenentatge en el marc de
la formacié humanistica que necessita I'estudiant de masica.

ANNEX [T

Carrega loctiva de les ensenyances elementals de musics

Lo

L‘Inslrument I
S _,.*_I S N
i Liengua@,ilnllsxcaL 2 i 2 ]
i Cor | H
e e
Conjunt i

P‘ota[ setranat —T 4

— —_—
| Total

—— i
|
1

4

* Excepte en Percussio, assignatura per a la qual les classes seran
sempre col-lectives. Es constituixen grups d’alumnes en funcid de les
possibilitals organitzatives del centre, F temps lectiu assignat per a
cada un d’estos grups serd de dos hores setmanals, i [a relacid profes-
sor /alunne no ha de superar fa proporeid 1/5,

** Temps lectius, Bl nombre minim de setmaries per curs acade-
mic seré de 30,

ANNEX I1I
Relacié numérica professor — alumne

Lienguatge musical: 1/10

Cor: Maxim 1/30

Insirument: 1/1. Excepte en Percussia que tindrd [a relacié 1/5 en
un temps lectiv assignat de dos hores setmanals,

Conjunt: En funcié de les caracteristiques de 1agrupacié que es
constitulsea. Maxim (/30

ANNEX IV

Equivaléncies a efectes académics de les ensenyances de gray
elemental de Musica del Pla d'estudis regulat per la Llei Organica
1/1990, de 3 d'octubre, d'Ordenacid General del Sistema Educatiu.
amb les ensenyances clementals de Musica corresponents a a Llei
Organica 272006, de maig. d"Educacie.

! Pla d'e‘;tmﬁd‘é_éra{ cleme;:al—cg‘f;msica, r guﬁt_ per Ia Llerdrgénica'I.

Ll'i 1950. de 3 d'octubre, d‘Ordc:1a@___§_gxeral dcl Sistema Educatiu_

Pla d’estudis de les ensenyances elementals de Miisica, corresponents a |

¢) La valoracion técnica v estética de la interpretacién individual
¥ colectiva,

d) La estimacidén que maniliesta def arte en general y de la misica
en particular, por el empefio puesto en sy ejecucin,

&) El sentido de convivencia ¥ colaboracion entre condiscipulos,
demostrado a 1a hora de estudiar y de interpretar coleclivamente.

Toda ello situard 1a labor de ensefianza v aprendizaje en ef marco
de la formacitn humanistica que necesita el estudianie de miisica.

ANEXOH

Carga lectiva de las ensefianzas elementales de miisica

Instrumento 1 i 1 i i 120
T o —
i & 2 ;
Lenguaje musical p 2 2 jﬁ_ i 240

+ Coro I 1
S N

T
j Conjunto [ [ 1 I 60
: Total semanal I 4 4 1 5 [ 3
N SR

| Total

* Excepto en Percusion, asignatura para fa cual las clases serdn
siempre colectivas, S¢ constituyen grupos de alumnos en funcién de
las posibilidades organizativas del centro. El tiempo lectivo asignada
bara cada uno de estos grupos, seed de dos horas sernanales, v Ia rela-
¢ién profesor /alumno no debe superar la proporcién /5.

** Tiempos lectivos, El nimero minimo de semanas por curso
académico seré de 30.

ANEXO HI
Relacién numérica profesor-alumno

Lenguaje musical: 1/10

Coro: Maximo 1/30

Instrumento: 1/1. Exeepto Percusion que tendra [a refacion 1/5 en
un tiempo lectivo de 2 horas semanales,

Conjunto: En funcién de las caracteristicas de la agrupacion que se
constituya, Méaximo 1/30

ANEXOQ TV

Equivalencias a efectos académicos, de ias enseflanzas de grado
elemental de misica del Plan de estudios regulade por fa Ley Orgéni-
ca 1/1990, de 3 de octubre, de Ordenacion General del Sistema Educa-
tivo, con tas ensefianzas elementales de Musica correspondientes a Ia
Ley Orgdnica 2/2006, de mayo, de Educacion,

fa Llei Orgénica 2/2006, de 3 de maig, d’Educacié

o __ Primer curs easenyances grau ¢lemental LOGSE Primer curs _enschyances elementals LOE ]
L Segon curs ensenyances grau clemental LOGSE . : __Segon curs ensenyances elementals LOE . |
i _ Tercer curs ensenyances grau clemental LOGSE _"L e Tercer curs ensenyances elementals LOE ‘___j
b __ Quart curs ensenyances grau eIcmcn_taﬂ_,O_GS_li L _Quarl curs ensenyances el ememials LOE !

**************lk*****************’k************

171990, de 3 de octubre, de Ordenacion General del Sistema Educativo
— o a MTrohRtion Lreneral del S

_ B 7Pmng " curso ensciianzas grado clemental LOGSE

L _Segundo curso ensefianzas grado elemental LOGSE

4 —— ot phemal LObsE —_— oo “IUTAIZAS Cleme - —
Tercer curso ensefisnzas grado elemental LOGSE fercer curso ensefianzas elementales LOE
IR CIHS0 CHSCHANZAS g - Trel RS LDy
t Cuarto curso ensefianzas grado clemental LOGSE Cuarlo curso ensefianzas elementales LOE 1
T LSO ChSEnANzas gr “H%ﬁ,,w_

Plan de estadios de grado ¢lemental de Musica, regulado por la Ley Orgénica | Plan de estudios de lag ensefianzas elementales de Musica, correspondien-
tes a la Ley Orgéanica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacion

. Primer curso cnsefianzas elementales LOE
Segundo curso ensefianzas clementales L.OE _I




	TFM Conrado Gastaldo def
	decret 159-2007 resolució mitjana

