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El sello de la portada FJ i 1Y) 25 [A] FI =

“23[1)” esun simbolo de escritura china, significa espacio. Aqui estd con forma de sello chino, " Z3[A] " letra que es el
dibujo de espacio. El sello esta como llevando espacio dentro del simbolo.
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Resumen

Hasta la dinastia Tang (620-907), la posicion del espacio chino ha estado en un punto central; pero después de esta época, ha
sido marginada: hemos perdido muchas cosas, éste es el trasfondo. Hay que reconocer esta realidad que esta detrds. Hemos
perdido una parte de los valores mas originales de nosotros. Nuestra concepcion del espacio de hoy en dia, en gran parte esta
influenciada por las ideas occidentales.

En nuestra vision del "espacio occidental" se enfatiza la expresion a controlar la impresion, y la concepcion del "espacio
chino" le da mas importancia a la impresion eludiendo la expresion. El espacio tradicional chino siempre refleja la cultura y
el pensamiento. /Y que son expresion e impresion? La concepcion que viene de entidades de la construccion incorporada es
expresion, su pensamiento existe en su objeto. Quiza la connotacion cultural de la sociedad seria la impresion, la existencia
de las obras son por el pensamiento que tenemos de ellas.

La continua urbanizacion de China es una situacion en la que estamos. La urbanizacion no puede ser solamente copiar el
modelo de Occidente, porque no hemos desarrollado el periodo que han hecho ellos, y es una cultura con una tradicién de
espacio diferente. Pekin nos transmite sentido irreal después de la “urbanizacion” de Pekin, toda la gente de Pekin parecen los
actores que solamente actiian con su papel en la ciudad. Pekin era un ciudad que puede fundirse con la naturaleza, la cultura
y los espiritus. El espacio en el que vivimos con demasiada urbanizacion falta el sentimiento y el modo de sentir la vida. Pero
lo teniamos. Y tendriamos que buscar los valores para poder fundir la naturaleza, la cultura y los espiritus.
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Introduccion

El original del espacio es un concepto abstracto, en matematicas hay una explicacion de muchas dimensiones. En este trabajo
quiero introducir en el concepto del espacio, la experiencia con el medio ambiente. El espacio es la experiencia de vista, tacto,
olfato, gusto, y audicion de la gente. La esencia del espacio es el vacio; se necesita experimentarlo para sentir el espacio.
Sentimos el espacio cuando estd cambiando; y es un cambio de experiencia. Para sentir la modificacion, sentimos el cambio
del espacio a partir de un cambio de las experiencias. Tadao Ando nos dice "la aquitectura debe permanecer silenciosa, y dejar
que la naturaleza guiada por la luz y el viento hable”. También se percibe el espacio de la experiencia de la vista de la luz y el
tacto del viento.

Todavia existen muchas dudas de tratar los espacios, en particular tenemos la confusion del concepto del espacio. Ademas
tenemos la diferencia de la cultura oriental y occidental; las dudas se confunden mas. En Espafia, hay muchos investigadores
que tiene gran interés en conocer mejor el espacio chino aunque les resulte inicialmente "extrafio". En esta investigacion, voy
a describir anotando el espacio chino con mi propio punto de vista, ademds de pensar y anotar el espacio chino con la forma
de conocer desde el punto de vista occidental.

En el trabajo se utiliza de manera complementaria dibujos graficos junto con textos para expresar y anotar los casos de
espacio y los pensamientos de espacios, y en el trabajo siempre estd conectando tradicion y modernidad. El espacio no
existe independiente, no solamente existe en individual, no solamente existen en el plano, no solamente existe en el espacio
tridimensional. Los espacios que existen también puede aumentar una dimension sobre el tiempo. Incluso los espacios son
muy similares, estan en diferentes momentos, sus formas de presentar son diferentes. En la misma época, el mismo espacio
también se diferencia por la historia que habia pasado en el periodo anterior. Esto significa también que la tradicion y la
modernidad de espacio no estan en su coexistencia pero se influyen mutuamente. El mismo espacio existe con forma multiple
por el pasado, la tradicion y el tiempo. Porque en cada tradicion, los espacios deben tener cada uno su personalidad, disponer
de alma que existen, y las almas no son de la misma férmula.
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El texto a través de la forma de anotar para expresar espacio, se divide en tres direcciones para anotar y analizar. En primer
lugar, una parte del lugar en el espiritu que atafie al espacio chino, para conocer las mentalidades sobre el espacio de los
chinos, y la filosofia que lleva los espacios chinos. Después, a traves del encuentro entre el espacio y la naturaleza, para saber
mas historia entre la gente de China y la naturaleza. El espacio y el paisaje coexisten con las tres relaciones de la creacion
de paisajes, la coordinacion de paisaje, y la funcion de paisaje. Y la tercera parte consta la relacion de espacio chino y el
cultura china lo que siempre fue preocupacion en el mundo, la cultura es como la tradicion, no puede perderse, pero también
puede desarrollarse. Y la cultura se puede expresar con los elementos de las letras, la pintura tradicional china, las materias
tradicionales. Estos son los tres elementos que conectan todo el texto: el espiritu, la naturaleza y el cultura.

La gente puede sentir la naturaleza con el espiritu. El espiritu es un resumen de vida con la naturaleza. La naturaleza acepta
la cultura de la gente con el espiritu que llevamos. El espiritu, la naturaleza, y la cultura; los tres tienen relacion sinénima.
Hacemos andlisis de la causa de los espacios con el valor que tenemos originalmente con los tres puntos. Voy a usar el
lenguaje de dibujos graficos para explicar las anotaciones, y explicar lo que he entendido en los espacios con los tres
elementos: el espiritu, la naturaleza, y la cultura.

Interpretamos que son las preferencias y tendencias de patron del espacio desde la antigiiedad para la gente de China, y la
logica espacial que lleva la gente china de diversos campos culturales. Esta logica y el pensamiento pueden ser la esencia de
los espacios tradicionales chinos que necesitamos buscar ahora. Puede ser que reproducimos asi el pilar de espiritu de espacio
de China. No solamente es una simple forma de remanufactura. Es una llave que abre la puerta de regresion, abre la puerta
para la gente que quiere conocer mas sobre el pensamiento chino.
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EN EL LUGAR DEL ESPIRITU
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EL ESPACIO AMBIVALENCIA
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1.1 EL ESPACIO AMBIVALENCIA Concepto de espacio ambivalencia

Desde la antigiiedad, la gente de China adora el sol, y no puede menos que hablar de la luna. En la filosofia china tiene un criterio
exclusivo, "aunque no existen en el mismo tiempo el sol y la luna, tampoco no existen completamente independientes". El sol y la
luna tienen una relacion de complementariedad. Son interdependientes, pero en el intercambio entra el dia y la noche simpre se estan
reemplazando la sustitucion de su posicion continuamente. Ha proporcionado una comprension lineal sobre el espacio y el tiempo
conocido como "Este-Oeste" y ha extraido "ntimero magico de dos" (Yin y Yang). Después se ha derivado el significado: "Yin" seria el
frio, la oscuridad, la noche, el dorso... "Yang" seria el calor, la luz, el dia, la cara... " Nimero magico de dos" (Yin y Yang) significa que
cualquier cosa de la naturaleza tiene su lado de la oposicion y la unidad. El espacio también tiene su lado de la oposicion y la unidad
espacio de ambivalencia, se llama espacio de "Xu" (El virtual) y espacio de "Shi" (La realidad) en chino.

"Una persona que mira hacia el este, no percibe el lado occidental; uno que ve cosas del sur no lo hace observar la direccion norte. Las
ideas son dependientes de la ubicacion". Este es un registro de "Los Anales de Lu Buwei". En este caso, el subjetivo de la orientacion
basica y el objeto objetivo se percibe en la misma experiencia del sistema. Como el dibujo de la montafia detras de la niebla, le da
percepcion de espacio a la gente.

"Xu" (El virtual) y "Shi" (La realidad), a veces tienen relacién ambigua, es dificil distinguirlo. En el dibujo, "la copa o la cara "son
espejismo, podemos ver que el patron y el fondo pueden canjearse. También la relacion entre el espacio "Xu" edificio, pared, pilar...(El
virtual) y espacio "Shi" carretera, espacio abierto...(la realidad). Mientras tanto en la metodologia de jardin de arte, "La Prestacion de
paisaje" tambien utiliza el concepto de espacio ambivalencia.
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1.1 EL ESPACIO AMBIVALENCIA Casa del biombo, JuBin

El biombo es un mueble convencional muy comun del siglo XVII. Es la funcion de un intervalo particular de los espacios interiores para
evitar el efecto de la luz y el viento en el interior. También tiene la funcién de mantener una diferencia del nivel espacial con el concepto
de espacio ambivalencia.

"Después de caminar penosamente a través de un sinfin de montaifias y rios, se podria empezar a dudar de que hay un camino para
salir" (Lule, El pueblo de paso en XiShanag). Lo que oculta el camino como lo sinfin, para tener la percepcion del espacio por la gente.
Podemos sentir la oposicion y la unidad del espacio en este espacio del camino sinfin.

En la casa del biombo de JuBin, los espacios solamente estan separado con biombos, con manera de compartimentar y tapar, y tiene
intimidad de los espacios sin puerta. No tiene niguna puerta en toda la casa. Pero cuando se dicurre por la casa, puede sentir diferente
sentido de cada espacio. Esta cambiando tu sentimiento, sintiendo que el espacio cambia en cada zona continuamente. Siempre aparece
una visual abierta después de pasar por un espacio cerrado. Espacio ambivalencia te lleva alegremente sorprendido.
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1.1 EL ESPACIO AMBIVALENCIA_JiXi museum, LiXinggang

El JiXi museum esta situado en el condado de JiXi al norte de la ciudad de Anhui. Ahora la antigua ciudad tiene la proteccion integral de planificacion de
la imagen y la ambivalencia de las caracteristicas originales. Como la arquitectura antigua, también se refleja el uso de espacio ambivalencia.

LA FORMA DE ESPACIO: Todo el edificio se cubre bajo un techo continuo, el contorno y la textura son como las montafias y rio de JiXi. En esta forma
de techo se forma mucho espacio de grieta. El espacio de grieta aprovecha el espacio oculto y el espacio abierto para forjar la sensacion de lo virtual y la
realidad. El espacio abierto de grieta crea un espacio oculto. En el espacio oculto podemos ver el espacio abierto dentro de los marcos de la columna.

LA MONTANA DE "XU" (LA MONTANA VIRTUAL) EL MURO DE TEJA IMITA LA MONTANA: Audaz uso de técnicas de construccion. Marco
de la columna, la tabla a dos aguas, la disposicion de la cantidad de luz para formar una forma ondulada continua a simbolizar el potencial hidrico. La
montafia de JiXi rompe el espacio cerrado y las caracteristicas espaciales de la dimension vertical.

Los arquitectos también estan probando a crear el virtual y la realidad en la forma del techo la montaiia de "Xu"(virtual) deje contorno con esquema
geométrico en comparacion con la montafia real. En la vista de reserva de paisaje, el patio dentro del museo reserva la vista de montafia, por eso la
montafia real también puede ser con uso de virtual.

LA SENSACION DE ESPACIO: Este patio tiene animo antiguo, no solamente por el arbol antiguo, ademas, el techo de ingreso, la caida de alta, el
sentido de la escala, se refleja que esta alli el arbol grande. Es la sensacion que ha rodeado los techos de ingreso, no es antigliedad falsa, no es tradicion
falsa, pero el animo antiguo ya esta alli. Aqui el animo antiguo en el jardin se convierte en la concepcion artistica del espacio real. El sentimiento de vista
del arbol antiguo se integra con el patio moderno real, tiene la utilizacién de concepto de simbiosis de Xu y shi (el virtual y la realidad).
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1.2 ZEN Concepto

"Zen" es un modo de vivir para mantener pensamiento de sabiduria de los ancestros. Es el toque de vida, pensamiento de vida. Se
refleja en la caligrafia, el té, el arreglo floral y la meditacion, y algunos de los estilos de los modos de vivir antiguos. Todo son un
comportamiento basado en la serenidad. Por ejemplo las rocas tienen equilibio, el agua inmovil se nota por agua en movimiento, las
flores crecen en el arbol muerto, los intranquilos en un proceso de meditacion. El equilibrio, vida y muerte, estatica y dinamica, la
tranquilidad... son practicas de profesar el budismo del espiritu.

"Zen" en lo sucesivo "El Budismo Zen". Tambien viene de "cigarra" que la pronunciacion en chino coincide con "zen" también (Chan).
Es como la relacion de la cigarra y la pupa, la gallina y el huevo. Todas las cosas no tienen orden de prioridad, no tienen razon y
consecuencia, solamente tiene formas distintas en los tiempos diferentes. Finalmente tenemos que dejar de inquirir. Es una actitud de

alivio.

La letra "Zen" (#f1) en chino consta de (7& ) "mostrar"y (5 ) "simple". "Zen" tiene el significado de mostrar lo sencillo también.
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1.2 ZEN La casa del agua, Lixiaodong

El agua es fuente de vida. Si no hubiera agua, no habria vida y el mundo solamente seria desierto sin vida solamente. El agua no s6lo da
la vida a los humanos, sino también ilumina la inteligencia de la humanidad. Con agua, se ponen las personas a pensar profundamente.
La naturaleza tiene un profunda huella en el Zen. El agua parece que tiene sentimiento como la gente en general. Tal como las olas se
impulsan, el arroyo se estabiliza, el goteo del agua se refleja en el fondo, el agua se estanca, esos son los animos que tiene el agua.

Zen se refleja a menudo en el agua quieta, en diferentes espacios el agua tiene diferente concepcion artistica. Como la tranquilidad del
agua distante y estatica. El agua estancada como un espejo tiene la mente vacia, pulcra. La imagen invertida se conoce por su mismo, y
la meditacion del estado aislado.

La casa de agua es una residencia privada situada a los pies de la montafia nevada de Yulong en Lijiang. El arquitecto Li Xiaodong
combina formas y técnicas tradicionales, conforma el espacio con la atmodsfera de la meditacion, la apariencia de calma, forma el espacio
de patio abierto y cerrado. Aqui se enfoca mas a la atmosfera del espacio. Se utiliza el agua de tres piezas para crear el espacio que se
integra en la meditacion, el espacio que busca la identidad en lo sereno... para que la gente sienta concepcion artistica tranquila como el
agua estancada.
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1.2 ZEN _Puerta de Jie (Viraje)

"Jie" tiene significado de limite, pero limite de "jie" no es final. Es el otro lado, el comienzo de otro.

En el ciclo de la vida, las personas tienen que aspirar a una vida mejor y limpia sin preocupaciones. Es un punto de inflexion en el
pensamiento. En la obra "Jie" del disefiador Hewuxian, ha empezado a pensar de punto de vista de Zen. La puerta de "Jie" es una puerta
que esta reconstruida de madera vieja. Si nos acercamos a mirar, podemos descubrir la historia de estas maderas. Serian una parte de
la puerta, la mesa, la silla, seria cualquier cosa que habiamos visto de los muebles. Llevan muchas heridas de diferente pasado. El
agujero de los clavos de la puerta de cuando seria, la sierra de la ventana de cuando seria, el deformado de mueble de cuando seria.
Pero ahora han abandonado sus formas pasadas, estdn mostrandose en una forma nueva. En cualquier momento podemos soltar el
pasado, reivindicamos la formar de otra vida. La galeria de grulla de papel, los muros de separacion y las barras de silla son un tipo de
comunicacion, transmiten la concepcion de volar alto y lejos. Es la idea de liberacion.
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EL ESPACIO GRIS
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1.3 EL ESPACIO GRIS_ El espacio gris cldsico

Para la definicidon de "espacio gris", dijo Kurokawa "El gris es una mezcla de blanco y negro, y el resultado de la mezcla no es blanco
ni negro, se convienrten en un tipo de color intermedio nuevo especial". Y la extension en el espacio, forma un espacio cerrado es como
blanco, ademas forma un espacio abierto es como abierto. El gris es el espacio de transicion de los dos, es vaga, indefinida, en contacto
con los cualidad de espacios.

En Japon "Soba-tan" es espacio gris clasico, es como una insercion de espacio entre el interior y el exterior, como el tercer ambito
entre el interior y el exterior. China se habia usado mucho este concepto en casa de la region a la orilla del agua de Suzhou y Jiangnan,
de esta forma de espacio de transicion, los interiores y exteriores los espacio de Suzhou y Jiangnan se infuencian entre los mismos, el
sentimiento y el paisaje se funden, ha satisfecho plenamente las necesidades de los residentes de la demanda y el espiritu de la region
a la orilla del agua de Suzhou y Jiangnan. Por ejemplo, Langpeng (un tipo de galeria), Qilou (un tipo de sotto), y Longtang (un tipo de
callejon)... La formacion inicial de los origenes de estos espacios son la solucion de la problemas de sol, lluvia, ventilacion... Atras
también lentamente se ha convertido en zona de vida sobre la penetracion entre la arquitectura del espacio y la naturaleza, sobre un
espacio abierto entre interior y exterior.
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1.3 EL ESPACIO GRIS_El espacio gris que tiene la ciudad prohibida de Beijing

El espacio gris: El espacio transitorio entre espacio abierto y espacio cerrado o entre los espacios con diferente funcion. La transicion de

espacio y el control de cambio entre el espacio abierto y cerrado.

Por ejemplo, en la tradicion clasica de la arquitectura del palacio, de acuerdo con su linea de pasar afiadimos el concepto de espacio gris

como crear el ritmo de espacio:

1.LA PUERTA MEDIODIA: Espacio transitorio A través de la puerta principal, solamente abrir los espacio antes y después de la

€scena.

2.LA PLAZA DE LA PUERTA MEDIODIA: Espacio abierto Después de la puerta de puerta meridian, un espacio exterior para abrir

visual.

3.LA PUERTA SOL.: Espacio transitorio__ Espacio exterior medio cerrado, recoje la visual en frente de edificio.

4. EL PALACIO TAIHE: Espacio transitorio _Espacio transparente dentro de la galeria.
5. EL PALACIO ZHONGHE: Espacio abierto La plaza conjuntiva de los dos palacios.

6. EL PALACIO BAOHE: Espacio abierto_El hundimiento de la plaza delante del palacio.
7. LA PUERTA QIANQING: Espacio transitorio Hacer coleccion del paisaje a traves de espacio semitransparente.

8. LA PALACIO QIANNING: Espacio cerrado __ El interior de la palacio.
9. EL JARDIN IMPERJIAL: Espacio abierto__El patio.
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1.3 EL ESPACIO GRIS_ El espacio gris moderno

Este centro comunitario esta situada en un hueco de la ladera de la montafia del parque melocotonar de la ciudad Congqing. y tiene un
perimetro cerrado con todos los lados. El espacio nuevo interviene en la tierra primitiva, su perfil se mezcla con la montafia original.
Todo el edificio es anular en la disposicion, ha aislado dos patios, uno de los dos es un jardin vertiente, el otro es la plaza verde para la
vida de la comunidad y las actividades de la reunion.

Hay varios recorridos para conectar los dos patios y alrededor del edificio. Desde dos puntos se junta el espacio interior y el espacio
exterior: el uso de la apertura y el recorrido aéreo de gran escala. Se ha usado gran cantidad de concepto de espacio de Quilou (la galeria)
y Langpen (el sotto). Se ha creado unas situaciones de la vida que tiene la migracion y la estancia de la gente en espacio arquitectonico y
la naturaleza.
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CON EL CONTACTO DE LA NATURALEZA
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LA METODOLOGIA DE JARDIN

2.1
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2.1 LAMETODOLOGIA DE JARDIN _Jardin chino

En el inicio de la historia, ya podemos encontrar las raices del jardin chino. En el libro "Shuowen", "Yuan" (el jardin chino) no solamente
era el jardin para la apreciacion de la recreacion y entretenimiento, sino para la produccion de huertos y la cria de animales. En el
proceso de desarrollo de "Yuan" (jardin), habia unas partes de "Yuan" (jardin) que habia cambiado para la apreciacion de la recreacion
y entretenimiento por la excursion a "Yuan" (Jardin) de las noblezas. Asi que tenia dos cualidades de produccion y disfrute. Pero porque
este "Yuan" eran mas remotas y enormes, asi la gente comenzo a registrarlo con pintura tradicional china. Ademas la nobleza empez6
a construir paisaje natural de la version reducida en su patio de la casa, entonces se convirtio en el jardin chino. Asi que tiene cierta
relacion entre el antiguo texto; pintura tradicional china y la construccion del jardin chino, ellos se influyen y desarrollan mutuamente, a
menudo se mostrd algo de imagen y sentimiento.

Sin embargo, jardines y paisajes tienen diferentes esencias. El paisaje se vincula con el medio ambiente, y el jardin quiere crear la belleza
de naturaleza, recoger el paisaje en patio privado. También se ha convertido un lugar de un sustento de sentimientos.

Pero la creacion de paisaje necesita tener razon, por eso aparecié muchos antiguos que queria crear el jardin y historia sobre la creacion
de jardin. Tenia estudio y registro de paisaje, estudiar la manera de creacion de jardin. En el libro "La aspiracion de jardin de Jiangnan"
ha dicho un resumen cabal: "La sutileza de jardin en la influencia de "Xu" y "Shi", la comparacion de tamaifio grande y pequefio, la
simetria de alto y bajo".
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2.1 LAMETODOLOGIA DE JARDIN _Paisaje prestado (Una metodologia importante del jardin chino)

Paisaje prestado es un metodo tradicional de jardin chino. "Prestar" el paisaje que esta fuera del patio o el paisaje que esta fuera de
nuestra visual a la visual de patio conscientemente. Un area del jardin y espacio tiene su limite, para ampliar la profundidad y amplitud
de la escena. Excepto el método de la unidad en la diversidad y la camino sinuoso, los creadores del jardin han usado mucho el método
de paisaje prestado, para ingresar el infinito a lo finito. En el libro "Yuanye", el autor Jicheng habia separado paisaje prestado; el prestado
de lejos, el prestado de cerca, el prestado de reciproco, el prestado de admira, el prestado de mirar abajo, el prestado de indirecto.

El prestado de lejos: apreciar el paisaje del jardin.

El prestado de cerca: en el jardin mirar al paisaje de lejos.

El prestado de reciproco: apreciar el paisaje de jardines adyacentes en el jardin.

El prestado de admira: en el jardin admirar la torre, acantilados o cercano monasterio.

El prestado de mirar abajo: en la eminencia de jardin mirar abajo, buscar paisaje fuera de jardin.

El prestado de indirecto: Crece otro visual de la tercera objeto.
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2.1 LAMETODOLOGIA DE JARDIN Relacion de agua

En el jardin chino, le gusta amontonar monticulos artificiales de rocas; en jardin japonés prefiere arreglar el agua seca. En China la
gente esta obsesionada en el sentimiento de recrearse dentro de paisaje. En Japon la gente prefieren ver el paisaje en la arquitectura con
meditacion.

Los japoneses crea agua seca con los guijarros en forma de ola, ademas la construccion del puente y la roca, la gente siente que los
guijarros que estan debajo del puente son agua, siente la tierra que esta junto a la roca son agua también. Paisaje seco es la abreviacion
del aspecto del mar, usa la roca con tamano de pufio para ser montaifia, es para lejos de la vista y la meditacion, en un sentimento de
contemplar. Todas las imaginacion tenemos que sentarnos en enfrente, no es para sentir con cuerpo.

En China para arreglar el agua, le gusta buscar la relacion entre viviendas y el agua natural. Como en la pintura en la primera fase de la
dinastia Ming (1368-1644), la expresion de agua siempre es corriente de agua con arroyo tortuoso, la percepcion de agua es momentanea,
necesita entrar en la montafia para sentirla.
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LA CIUDAD PAISAJE
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2.2 LA CIUDAD PAISAJE Concepto

El concepto "ciudad paisaje" ha sido definido por Qian Xuesen (padre del programa espacial chino). Descuidadamente dijo, "jacaso el
futuro de la ciudad sera asi ya?"

El patio de Beijing es el lugar donde discurre la vida, el patio es un modo para existir la naturaleza oriental.

El paisaje tiene significado de crear y perdonar, y ciudad tiene significado de desarrollar y valor. Si solamente seleccionamos el edificio
sin naturaleza, a lo mas que podemos proteger es la tradicion, pero el futuro no. "La belleza de Beijing existe por Kong." dijo Lao. Hay
planta, pajaro en "Kong". Kong en chino también tiene significado "vacio" y "espacio". Es como el patio de Beijing, la visual de la
ventana llenando arbol. Se forma el patio con los arboles que estan dentro del muro de delimita el patio. Eso es "Kong", "Kong" de patio,
tiene la vida, la memoria, tiene las cuatro estaciones del afio, y todo se junta con la naturaleza.

"Kong" es el mundo propio, las personas y la naturaleza son equivalente, por eso la vivienda de las personas y el medio ambiente de la
naturaleza son equivalentes, y "Kong" tambien existe con naturaleza de una forma de equivalente. Deja las personas en los edificios para
ser el fondo de la naturaleza, por eso la arquitectura tiene ser el fondo de la naturaleza.
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2.2 LA CIUDAD PAISAJE Najing Zendai Himalayas Center

El padio es un espacio tradicional "Kong", nuestro patio necesita desarrollar al aire por la situacion actual de ciudad, el aumento de
densidad de poblacion de la ciudad. Por ejemplo, en Najing Zendai Himalayas Center las viviendas publicas solo tiene una superficie
pequeiia de 30-40 metros cuadrados. Pero cada vivienda se acompana con un patio (espacio exterior) de 10-20 metros cuadrados. La
gente no solamente vive dentro de la casa, dispone de estos pequefios patios para vivir en la naturaleza. Por supuesto, este modelo
de vivir en la ciudad urbana de China ya puede ser un lujo de viviendas. Las viviendas tradicionales de China se presentan y existen
basicamente de este modo. Se funden este espacio y la naturaleza, puede dejar la gente sentir como vive con dignidad, es una forma de
vivir envidiable. Podemos disponer sentido de pertenencia con este tipo de espacio.

Entre las casas buscamos la sensacion que es mas sincera del pueblo. Los pueblos antiguas son ciudad que tiene escala para las personas,
asi podrian ser los nuevos barrios. Las construccion de ciudad se da principalmente de ancho. Por ejemplo, las calles inmensas, los
rascacielos hasta no poder ver el cielo, la gente que esta alli parece disminuida delante de esta ciudad. En cambio Najing Zendai
Himalayas Center tiene fisonomia de montafia, cada tres o cuatro plantas tiene su barrio, cada barrio entre el edificio tiene su vista, la
gente puede vivir, encontrarse, charlar y hacer deporte en cada barrio. En los barrios de edificio la gente encuentra sus vecinos en cada
lugar, pasear por alli es como andar en las montafias. Aparte, la cubierta esta disefiada como parque, tiene un techo con vidrio translicido
donde pasa la luz pero para el sol. Asi el techo tiene el efecto de interior y el ideal de comunicacion directa del sol al aire libre y la
naturaleza.
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2.2 LA CIUDAD PAISAJE Harbin Opera House

Harbin esta situado en el sur de la provincia Heilongjiang, en el norte de China. Tiene un clima continental templado del monzén, en
invierno es largo y frio, en verano es fresco y corto. Harbin Opera House se ha construido en el rio Songhua en Harbin. Dado que los
niveles de agua del rio Songhua estan cambiando todo el afio, el lecho de rio presenta una forma extrana. Al igual que las obras de arte
creadas por la naturaleza, la forma de Harbin Opera House también esta respondiendo a la planta, al lecho del rio. Con una forma de cinta
continua que subiendo lentamente desde el suelo, formado una colina como una montafia nevada, y luego regresa al suelo. Integra a una
parte del medio ambiente de Harbin. La gente puede subir al edificio con la forma de subir a la montafa desde suelo a arriba, los nativos o
la gente que no es espectador de opera también puede relacionarse con el edificio. Es un modo para el edificio de integrarse en el entorno
de vida nativa, separarse con el modo que esta la arquitectura que representa solo la ciudad como imagen y simbolo de la misma.

En la parte superior del edificio hay un espacio para interactuar el edificio y el invierno, como los patios, es un espacio del interior del
edificio que abraza a la nieve. Ademas, antes de entrar al edificio, también tiene un espacio "Kong", este tipo de espacio "Kong" es
liberal, parece sin sentido, sin significado, pero es un suministro de la posiblidad de todas formas de la vida.
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LA FUSION DE PAISAJE
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2.3 LA FUSION DE PAISAJE  La arquitectura derrotada, Kengo Kuma

La arquitectura desde la antigiiedad existe con una posicion sobre el paisaje, pero la aquitectura derrotada elige otro camino contrario,
con una posiciéon mas modesta. En los disefios de Kengo Kuma, podemos encontrar que le importa mas el sentido completo, sin tomar
posision por uno o por otro, rompiendo el limite entre sujeto y objeto. Su espacio se consigue como recuperando y acumulando energias.
La gente, la arquitectura, y el paisaje se componen con una relacion arménica como las energias. La desaparicion de los limites va mas
alla de la eliminacion de las demarcaciones: se produce una inclusion entre ellas. La arquitectura derrotada se sienta en este concepto.

La arquitectura tambén puede interpretarse como: introvertida, sin hostilidad a la naturaleza, derrotada, hasta desaparecer en el paisaje.
La técnica de Kengo Kuma "respetar los lugares y respetar la historia", se basan en la cultura nativa y la caracteristicas naturales. El
orden de los materiales que utiliza Kengo Kuma (como ladrillos, tejas, madera, bambu, y bloques de vidrio a veces cambia a desorden
liberal, es un transicion. Y en si mismo, este orden de cantidad también es introvertido y transparente, no hay separacion. Por eso, los
limites son ambivalente entre edificio y paisaje, y es fusion. La disolucion de la arquitectura no significa que desaparece la forma del
edificio, ni tampoco desaparece el tema de la historia, la cultura y la naturaleza. La aquitectura no es agresor de este espacio, no es el
dominador de este espacio, esta al servicio de este lugar con la posicidn accesoria.
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2.3 LA FUSION DE PAISAJE Random house de liyuan,Lixiaodong

Random house se encuentra en las afueras de Beijing, el pueblo Huairou. Es una biblioteca de caracter publico.

El cuerpo del edificio es una estructura de acero y vidrio. Las fachadas del edificio estan formadas por un entramado de laberintico de
troncos y palos, los pajaros pueden llegar a anidar y vivir alli. Las plantas pueden crecer acompanadas por el estiércol y la arcilla que
trajeron los pajaros. Y también el color de los palos se modifican por el cambio de las estaciones en las montafias, especialmente en el
invierno, cuando los arboles pierden sus hojas en las montafias, mas con la nieve, los troncos tienen el mismo color de los palos que se
us6 en la fachada. El edificio se integra en el paisaje plenamente, y hace eco con el medio ambiente.

Los troncos secos relacionan la arquitectura y los arboles, los rios, el cielo, la tierra, los animales, el aire y las montafias para que el
edificio se encuentre con la naturaleza. Cuando la luz pasa por las tres capas de los troncos, la luz pasa suave y deja el sentido de la
sombra de los vallados. Si Random House de LiYuan puede ser lo que como la experiencia de la arquitectura, con el paso en el tiempo,
los palos de la construccion se llenan de excremento de pajaro, y aparece el verde y la vida, entonces Random House de Liyuan se
fusiona de la naturaleza.
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2.3 LA FUSION DE PAISAJE Huanshan Moutain Village, MaYansong

El clima de la montafia HuangShan es impredecible. Los edificios de apartamentos Huanshan Moutain Village de Taiping Lake se
funden en las montafias brumosas con niebla y la lluvia borrosa, y construyen una relacion juntos con el agua y las montafias como el
crecimiento natural.

Los edificios se disponen con un relieve topografico, como los campos escalonados nativos que estan bajando capa a capa serpenteando
la pendiente, discurriendo como linea curva, siguiendo la forma de la montafia. Es una gran vista de la vision, los edificios se funde con
Taiping Lake, y se fusionan con el lago.

En este ideal de la armonia del hombre con la naturaleza, como una casa de montafia, tiene la forma de la montafa y la funcion de la
montafia. Tiene el camino y vueltas de la montaiia, y el espacio con vistas lejanas, haciéndose eco de los contornos de la tierra. Vuelta los
habitantes a las montafias, contar las arquitecturas y los pasos del paisaje natural, la gente pasear aqui. Lo visual se cambia a cada cambio
del paso de la gente.

Los disefiadores no solamente quieren que la gente vea el paisaje, también quieren que la gente sea una parte de la paisaje.

Si se funden la arquitectura y el paisaje natural, la gente también es un parte de la naturaleza.

23BN BRI A, AT
B L ARZ ISR L3, RSP B AR EC A BRI I R SR R Bl rh SR AR K A L 5 4R
Ao FRSFUKR T b s, HeAnth R BB T, AgdishE hse, WEIRTRES, &l NS RE . S
N 1 B R L 7 R N
NEAEERNG R, Qul— s, AT, MIl—FERIIRE. ArITAYILE, MBREITEALA =S E, Y
RS, R R, R SRR A d B AR R R, MRELT I, PBES . ST iids 2 ELE
HEEAMTERIAUENR, ML H CAMERXILEA B AAF R 3.

N RS B RAME, ATt A2 KBERTI— At



St i ; %‘M“‘\‘l‘-_.\> '
=res 7 SN v
e W, . II%

TN & R S i AR N . =
< \%ku: B 0AE A trind | waAHER < dfbacdp RiGAR B
fw‘:’ 2213 v o NS e B, BB K A8 0 o \

aQ \/\\ﬁ%d@\ de meorrtoma ~+ & torma P4 ln —FOV\C}EY; de It e, .( Han
%w\qlems Mo KON ogos Con QSPC\C‘}’D&—\'& miral o Lbig)‘og;%m que (0\4@\*@- pued}a\-

VIVIF ex rpotaRe or y

T SHRRIEE (| Focho 25 ure vt ol s el
- fe ﬁiﬁ?oﬁﬁbﬂ%ﬁ\r o ,.éegﬂxmw S@'(E: g:’: 0go que-lteva
ﬁ@aﬁ%@-‘l E%\*ﬁ’@ Co\wx\;:w eccolonadus 1

2t | e ST

B
ﬁ ;h o, f 8

i |

 camoamaros UM .. .98 55 T e s s S S

L{MMSW‘ MCM’YW/\ \]E\(QQ@>M@|YOW\§DM %W7ig%"/ J_%%‘}




64

LA SINFONIA DE CULTURA
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LA INFLUENCIA DEL DIBUJO
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3.1 LAINFLUENCIA DEL DIBUJO_ La reservacion de espacio blanco

La reservacion del espacio blanco es una forma de expresion importante y un concepto de arte importante. La reserva, una creacion
artistica que se funda en la idea de arte. La reservacion de espacio blanco muestra el estado de arte unico de pintura china. La reservacion
en espacio blanco tiene la funcion de poner de relieve el tema, dejando espacio para la meditacion en las imagenes y los pensamientos.
La reserva del espacio blanco también es la expresion de espacio "Xu"(espacio virtual). En la creacion de espacio tradicional, los disefios
de la promocién de la compania de "el virtual" y "la realidad" le importa mas la creacion de espacio "Xu" (espacio virtual). Limita los
espacios con la forma de medio cerrado y la interface transparente para su flexibilidad. La forma fisica de la reserva del espacio blanco
son los siguientes: patio, patio interior, veranda gallery, pared de la pantalla, las rejillas, puerta rodonda...

La reservacion del espaco blanco siempre esta buscando la comunicacion de idea sobre el autor y el espectador en concepcion artistica.
En las pinturas, los espectadores experimenta las imaginacion y las ideas de las obras con el blanco que ha dejado el autor a propdsito.
La reserva blanca en el espacio también existe pare crecer un medio ambiente de imaginacion. Asi que el significado espiritual de reserva
blanca y el medio ambiente son de simbiosis.

La reservacion del espacio blanco corresponde a la relacion de estética, es un estética persistente como los dibujos tradicionales chinos,
sera demasiado con un trazo mas, sera demasiado poco con un trazo menos. Lo que importa mas de la vida es el equilibio justo y la
estética del espacio minimalista. Busca el espacio con ritmo desde la relacion insertado de espacio "xu" y "shi"(espacio del virtual y
espacio de la realidad).
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3.1 LA INFLUENCIA DEL DIBUJO _ Creacion de paisaje de monticulo artifical de roca

"Casualidad Favorable" de Museo Suzhou Recoge el paisaje en la ventana redonda, parece divertirse en paisaje de espejo.

En China, hablar de "Yi" y "Yang", hablar alto y bajo, hablar estrecho y ancho, no hablar la belleza y la fealdad. Por eso, en China usar "Yi" y "Yang"
para discutir percepcion, no es para describir de manera realista. Percibe que lo lejos esta lejos, entonces ese espacio es de lejos. El sentimiento de trazo
de dibujo tradicional chino utiliza la percepcion para crecer espacio.

La relacion entre dibujo tradicional y el creacion de paisaje de monticulo artifical de roca:

Tinta lejana_liviandad; Tinta cercana_pesadez

Pesadez le da sentido de cerca, por eso la seleccion de las rocas todo son de color oscuro como la tinta oscura. Utiliza la tinta clara para mostrar la
montafia de lejos, por eso la seleccion de las rocas todo son de color claro.

Forma lejana_ambigua; Forma cercana_ definida

La forma de pintar lo de lejos en dibujo tradicional chino usa pincelada himeda para deshuesar las formas de perfil. Por eso crear la montana de lejos de
roca con forma fina, en cambio la montafia de cerca crear la roca con forma definida.

Lejano_ no tiene pliegues; Cercano_tiene pliegues

El pliegue es un método y técnica que siempre se usan en el dibujo tradicional. Se usa tinta seca para pintar lo de cerca, por ejemplo la textura de rocas, el
contexto de la cumbre, y la epidermis del arbol. Y en la roca para crear montafia también se usa esta técnica, la roca con mas pliegues es para la montafia
de cerca, en cambio las de lejos son de roca no tiene pliegues.

En el plano de "Casualidad Favorable", las montafias no se distinguen claramente lo lejano de lo cercano. Solamente se ha usado la técnica de dibujo
tradicional de crecer el paisaje. Se puede conseguir espacio, aunque en la misma fachada, hasta puede ver el aire en el espacio de la fachada.
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3.1 LAINFLUENCIA DEL DIBUJO _ La ciudad bosque

"La ciudad bosque" esta ubicado en el centro de la ciudad de Chongqing, rodeado de muchos edificios residenciales con una gran
densidad de habitantes. "La ciudad bosque" es un edificio unico y aislado, su altura llega a 380m, el volumen es irregular cambiando a
lo largo de su altura, cada piso tiene su jardin y su zona verde para la gente disfrute del sol. El edificio se divide en varios sectores, y los
ascensores se detienen cada 10 pisos. En el edificio se forman diversos barrios publicos, y tienen contacto con cada barrio en el aire, cada
barrio tiene sus funciones mezcladas.

El disefio esta inspirado en la montana de dibujo tradicional. La forma del edificio es irregular, como ha crecido organicamente. Los
puntos de para y de vista de "La ciudad bosque" todos han sido seleccionados en relacion al camino de montana. Buscar el paisaje de
montafia mientras andando en el camino de montafa, asi es un sabor de la vida mas tradicional. El edificio es como la cordillera de
dibujo con forma espiral ascendente.

En los dibujos tradicionales tiene la perspectiva de dispersion  tiene varios puntos de fuga en la misma imagen, como mientras
caminando puede ver diferente vista. Los diferentes barrios de "La ciudad bosque" son como los puntos de fuga de los dibujos
tradicionales, cada punto tiene su visual y su paisaje. También como todos los puntos son de la perspectiva de dispersion de dibujo
tradicional, todos puntos tienen su transparencia. Uno de los puntos de perspectiva de dispersion El espacio multidireccional en la
misma plataforma también puede ver los paisajes multidireccionales.
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LA INFLUENCIA DE LOS OBJETOS TRADICIONALES
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3.2 LAINFLUENCIA DE LOS OBJETOS TRADICIONALES Escritura; Caracteres

La estética china en un sentido no pone énfasis en la cognicion activa por parte del observador; sino que depende de la participacion de
la emocidn y la experiencia. El espacio cognitivo presenta un medio de pensamiento correlativo a la forma, a partir del conocimiento
de la percepcion del cuerpo, respuesta al objeto. Este espacio cognitivo, que es fundamental para la comprension del significado en el
pensamiento chino, se manifiesta como la representacion de un espacio percibido en la realidad.

La escritura china es como un simbolo, como la pintura. " La pintura de caligrafia se pueder correr de caballo en sitio ancho, no correr
aire en sitio compacto."

La escritura china es una expresion abstracta de dos dimensiones. La caligrafia y la pintura deben contener la diversidad, tienen que tener
la tension y la relajacion, el todo y la parte, la influencia y la simetria entre el equilibrio y el desequilibrio, En el sello es exactamente lo
mismo. El sello no se considera como las escritura, lo que mas es una expresion elegante y imagen completa de la unidad, la armoniosa y
la simétrica. En la creacion de espacio chino también son de uso el atributo de arte como los sellos.

Como la expresion del dibujo gréfico, la simetria en La Ciudad Prohibida de Beijing ( %< ), la proporcion de la armonia en la creacion de
jardin tradicional ( EL ), la torre estratificada de griia amarilla (% ). La unidad de la diversidad del pueblo. ( JE& LLI)
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3.2 LAINFLUENCIA DE LOS OBJETOS TRADICIONALES La Universidad de Xiangshan,wangshu

"Teja en mis ojos y solo un tipo de materiales de construccion, que representa un estado profundo, también representa mi nocion
arquitectonica, creo que nunca estaba en el disefio de una casa, sino estaba contruyendo un mundo" WangShu (Una teja, Un mundo)
Tejas antiguas, azulejos antiguos, estos materiales también tienen tradicion e historia. Una lluvia, el color de todas las tejas ha cambiado.
El sol brilla, creara musgo verde, y maleza, asi viven tan orgullosos. Originalmente, las tejas estaba en las arquitecturas antiguas. Con
tanto orgullo, en el antiguo pueblo, escena autonoma.

La teja de Kengo kuma es mucho mas ligera y elegante, las tejas limpias estan tendidas a lo lagro del techo y parece que son escalonadas
y laminadas. El edificio pegado a la montaiia, se eleva con la forma de montafa, se eleva el techo de teja también.

Los techos de teja con diferentes alturas se parecen mucho a las obras del pueblo JiangNan de WuGuanzhong. A primera vista, solamente
tienen superpuestas los techos con capas de la forma de montafia. De tejas son todas las casas de esta arquitectura, no sélo aparecen en el
techo, se ha convertido en la piel exterior del edificio también. Fija las tejas entre alambres, y se forma un biombo tradicional.

A través de diferentes combinaciones esta llenado el hueco de la superposicion entre las tejas. Asi es como el aire acondicionado natural.
En verano, el viento que sopla en el huecos se convierte en frio automaticamente. En invierno, se forma también el viento autorregulado
con hueco.
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3.2 LAINFLUENCIA DE LOS OBJETOS TRADICIONALES El afio nuevo chino

La expresion "pasar el ano" se utiliza para la Fiesta de Primavera (Afio Nuevo Chino). La palabra "ano" en caracteres chinos se usan para significar una
bestia horrible. Para luchar contra la bestia, los chinos cuelgan "buena suerte", y lo desean en un papel rojo en las puertas, hay fuegos artificiales, con la
creencia de que la bestia teme al rojo y al fuego. Esta tradicion en muchos aspectos se parece a la creencia occidental de utilizar el ajo y luchar contra
los vampiros. "Fu"es un simbolo de la suerte, la felicidad y la prosperidad en afio Nuevo chino tradicional combinada con una serie de elementos mas
simbolicos. El ejemplo tipico son hojas colgadas en la puerta de escritura de "Fu" con forma diamante y color rojo. Colgarlo al revés en chino lleva a
homoéfono "FuDao" (La pronunciacion llegada y al revés son Dao), simboliza la llegada de suerte, la felicidad y la prosperidad..

En el espacio de Afio Nuevo, siempre lo usamos para simbolizar la suerte, la felicidad y la prosperidad en el espacio del disefio y lo disposicion de la casa.
El significado del espacio (Lo que esta dentro de () todo son las pronunciacion de la palabra chino con homofono.)

EL SALON__ NianNianYouYu: significado Cada afio te queda mas lo que deseas. Hay muchos simbolos de pez (yu).

FuGuiLianLian: significado Esta siguiendo la fortuna. Lleva dos lotos (Lian).

PingPingAnAn: significado  Mantener sano y salvo. La manzana (PingGuo) .

ZhaoCailinBao: significado La riqueza de buena fortuna. El lingote de oro o plata usado como moneda en la China antigua (YuanBao).

EL COMEDOR __ HongYunDangTou: significado_La suerte que se aproxima. El farol colgado encima de la cabeza (Tou).

ChaiYuanGunGun: significado Nadando en dinero. Con los objecto con forma de dinero.

HuaHaoYueYuan: significado Perfecto de todo .
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3.2 LA INFLUENCIA DE LOS OBJETOS TRADICIONALES _ Vestido tadicional chino y Espacio
El color simple y elegante

En la dinastia Song, la tendencia cultural convergia compacta e introvertida.
Seda de color marrdn oscuro, con el blanco puro, de color verde oscuro, ropa de color gris, explico hermosa, recatada y la madre Miriam
de la mujer del color.

El color de la libertad

China desde tiempos antiguos no es la estética de elegancia, a la luz es adecuada, pero una vez magnifica. Por ejemplo, de Zhou "Libro
de los Ritos "ritual" ofrece los patrones de vestido con modelo negro pintado. Los huéspedes podran usar camisa y pantalon negro rojo
carmesi.

Hasta hoy, en los ojos de los extranjeros, el "rojo y amarillo" son pareja de juego como "rojo y negro". Captan y son el simbolo visual de
China, que era particular.

Por la misma historia, los espacios también tienen el mismo juego del color.
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EL INTERCAMBIO DE CULTURA TRADICIONAL Y CULTURA MODERNA
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3.3 EL INTERCAMBIO DE CULTURA TRADICIONAL Y CULTURA MODERNA La ciudad necesita "alma"

El desarrollo de la ciudad china esta siendo una copia de la ciudad occidental simplemente. Entendemos el desarrollo de la ciudad que todavia
debe permanecer en la construccion de los edificios altos. El crecimiento de la ciudad debe ser un proceso de evolucion natural. Si estan
simplemente comenzando a partir de la forma, el estereotipo de la ciudad moderna casi tiene la misma formula, como los espejismos. Descuidan
las caracteristicas locales y el estado local como la imaginacidn de las ciudades nuevas de China.

La arquitectura contemporanea occidental se ha desarrollado durante mas de 100 afios, no podemos llenar lo que hemos pasado. Por eso hacemos
la combinacion de teoria y arquitectura tradicional, y ciencia médica tradicional china. Es un método de intentar y disefiar. La ciencia médica
tradicional china presta atencion al "sistema" y "acondicionamiento" chino. También, la arquitectura, necesita "alma". La arquitectura necesita
contactar con las personas y las comunidades, la teoria de la ciencia médica china pueden hacerlo. La teoria de ciencia médica china mas la forma
moderna es un seleccion del desarrollo de la ciudad. La modernidad y tradicion debe ser el dialogo para resolver los problemas.

China hace hincapié en el espacio y el medio ambiente. "Los treinta radios se unen en un solo nombre; pero esta en el espacio vacio (para el
eje), que el uso de la rueda depende". Significa la funcion de quilla no depende de su céscara, solo funciona por el espacio rodeado. "La puerta
y las ventanas se cortan (de las paredes) para formar un apartamento; pero esta en el espacio vacio (a menos de), que su uso depende". También
significa que la funcion del edificio no depende de los muros, solo funciona por el espacio rodeado. La arquitectura tradicional china se ha
considerado siempre que solo existe para el uso. Este concepto Gnico en la cultura china es el "alma". Por ejemplo, las diversas arquitecturas
tradicionales. En principio, solo para satisfacer sus requisitos funcionales, pero todos son arquitecturas chinas pero distintas, tiene diferente
espiritu.

3.3 (RGBS _ I 25

DA A Sk A Y — MR A R 8 B0 R S A P T O ZR TS, SR BRAAL B R A5 B e MR T 55— LB R A MER o 3pk i
AR IZAR A HAANTRH IR, WERRI RS A, (&7 AL B A AT ST Ul — e, i 208 17 7 e (o R IR, 13K
MR T i S+, W TR Z b,

PE AR E AR T 100 24, TATARE A H 7 FrEME P E BB A 45 Gk , 2 Rl et ik, PEFR R
g oM WET ) SRR, FREA U7, ENER AR AERR, PEECT VAR HENX — . PERERN ESA
Tk, BT R TR —Fss. BRSGERLMNE, A2 AT, ~N T MERE .

SR SRR =Ry, MHTE, AT JHUELR B A S ERIIEAET B, i s A TR .
CHPELONE, MHTE, AEZMT WG TRITSE BN, B SELR AR, e MRRHY RO, E Rt —
FLARE SRS, AR e i, X A E SO R RO SR ST e I E SRR Seiika], AT S ol HE B2 08
TR RN E AT SRR SR, BRI ERR, ARG, AEA RIS,



—

. S H
i oy

ZElin

&%ﬁt%k%%%g/ le wagivacion de log ciudodes nueuss
AR Pekin :

@@@e%\%ﬁ%\? -,
R 2% BB ORI
P( Sferestt po de (a c\\ud&d modemo. Cadt

lane (@ migma “Fﬁhwd.aw (omo (o3 esFe)iswvme

Hreesrio do clodd e, ||R \ :

‘3{@4‘3&& Papdo ‘Pbﬁc'ﬁ\co

A 5157 Lo cindod naestte. " alma”

“{Zfﬂ%{,\%‘@ﬁﬁ{&iﬂ A rapitecturag trodiclonanes d\QerSQS =
Vde ‘?(‘3 ¥ t‘fﬁ “Twox'de ij\

. '.7 g

' s By d
| Y boag ) — 2
%zﬁ%—%ﬁrﬁ’\ Semercia de emogiones 124

. \‘ A .) \ Wa o A 4 /
R L ! im LU L v |2 QLA .
S B T, Drpls antibd | RBER T apio que saible =
3 : ) o o 3 4 i Y\L\
e DVNEEE o b ot ey BREGR “riiei 3
ad3n| [BuBnm 3 o e
> b PR -
?zgz Don:: .-:'-S}"u-w‘,' ¥ N\, < S e '
Peesqil il  PRE : _;'r/

JELS T I
e cindad antigua es ol portechr de poesio.

T KA BB RUR
Aw‘l@ de encorrtior lo. modenmidad , e (e sabst— tres i propio .

\X\

e U ey

e = ‘\m‘"ﬁ; | ‘ii , -;‘l

L& ciucla& zxecesi”ra

“almo




88

3.3 EL INTERCAMBIO DE CULTURA TRADICIONAL Y CULTURA MODERNA Bridge School de Tulou, LiXiaodong

Tulou Por la necesidad de protegerse de los bandidos y animales salvajes, refleja el ideal de confucionismo de la vida comin de las
grandes familias, asi se construye la forma cerrada. A partir de la forma de la construccion se puede ver su tradicion de "un Tulou, una
tribu (una familia)".

Bridge school es una escuela de puente que se construye entre los dos Tulou de pueblo Xiasi. Hay un cuento que narra que las dos tribus
de Tulou eran enemigas. Los arquitectos no se adhieren solo a los materiales locales. A través de la diferente tecnologia moderna buscan
un modo de convivencia entre los dos extremos. En la forma, usa la comparacion de la lineas rectas y curvas. Fijan el material de quilla
de acero. La piel del edificio es como del tul que esta explicando el ambiente cargado de la creacion arquitectonica.

Bridge school ha creado la conexidén de dos Tulou de la lengua de la funcion y la forma, también conecta y reorganiza los espacios
abiertos laterales, y proporciona una nueva plaza publica, que esta a lado de Tulou. Este disefio no s6lo proporciona a los nifios de la
aulas de la escuela un espacio abierto, también ha resuelto las problemas de la comunicacion, trae un centro de intercambio para todo el
pueblo.

Es un puente, una escuela para el encuentro de las dos tribus.
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3.3 EL INTERCAMBIO DE CULTURA TRADICIONAL Y CULTURA MODERNA _ La Universida Xiangshan, Wang shu

Wang Shu en su disefio arquitectonico busca profundamente la esencia de la cultura tradicional, le importa la exploracion y la utilizacion de la forma
tradicional y la cultura tradicional, a través de un método moderno re-interpretado.

El uso de los elementos tradicionales de la arquitectura moderna en forma de disefio es a través de tres aspectos de la forma, la materia y el simbolo
tradicional.

LA FORMA: La forma de jardin tradicional chino, teniendo en cuenta principalmente la continuidad de espacio, la jerarquia de espacio, el contraste
de espacio "Xu" y "Shi". En arquitectura tradicional china, las reservas del techo inclinado de Tulou. El disefio del techo es la clave de todo el disefio,
no solamente la busqueda de la fachada y forma de patio tradicional y la forma clasica. La simplificada forma y la variacion abstracta del espacio de la
antigua forma, influye en la creacion de la forma de la arquitectura moderna.

MATERIALES: La materiales de construccion antiguos son ladrillos, azulejos antiguos, bambu, madera y piedra. El arquitecto retoma a través de la
segunda vez la transformacion de la materiales tradicionales y la composicion de los materiales tradicionales a formar con la tecnologia moderna. Se
usa los materiales tradicionales en la arquitectura moderna, el uso del material tradicional es la expresion mas directo para la cultura tradicional. Es la
explicacion mas directo para el valor de la historia. En realidad, la recuperacion y la reconstrucion con el material es la mejor manera para la restauracion
de la dignidad original.

EL SIMBOLO TRADICIONAL: Es explicaciéon de sentimento de la gente, es un simbolo de la vida. La actitud de la creacion de paisaje de monticulo
artifical de roca también es un anhelo de naturaleza de los ancestros, la puerta redonda es un simbolo nesesario en el jardin tradicional chino, tiene
sentimiento de la vida de los ancestros. La universidad Xiangshan usa la combinacion de muchos simbolos, ha creado mucho espacio moderno como el
paisaje de la cueva.
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CONCLUSIONES

Soy de China, desde el comienzo de estudiar en Espafa (y en Europa) empecé a sentir aqui un mundo nuevo. Muchos
pequenos elementos no estan en la television y otros medios de comunicacidn para poder verse, se necesitan integrar en la
vida para poder sentirla y tocarla. En realidad, me interesa mucho todas las culturas europeas y las constumbres europeas.
También vi a los europeos curiosar mucho en nuestra vida, hasta algunos objetos comunes para nostros como por ejemplo
Bonsai. También tengo mucha suerte de poder anotar las cosas de forma de anotacidon con dibujos graficos. Asi que todo el
mundo puede situarse en el punto de vista de un chino, de una manera mas directa con los dibujos, a pensar el espacio con
su pensamiento. Percibir el concepto espacial en espacio tradicional chino es valioso, llena de la importancia de percepcion,
también tiene una tendencia de cambio.

A través de la misma forma que en este texto, las personas diferentes pueden llegar a diferentes conceptos a examinar los
parecidos del espacio chino y espacio europeo. Espero hablar un dia que podré escribir el texto sobre anotacion de espacio
espafiol. Para los europeos que puedan estar en la situacion de un estudiante chino a saber que en el espacio europeo nos
concentramos mas la atencion. Tambien para dejar los orientales a saber los conocimientos de lo visto y aprendido.

En el texto, vamos con la manifestacion fisica de la cultura china a explicar la estética de China, también es el entendimiento
de espacio chino. Los argumentos que he afiadido y los andlisis de los argumentos seria un poco demasiado marcado, o lo
que de los analisis no son suficientemente en sus aspectos, ademads se utiliza muchas visiones de conclusiones a ver el espacio
chino y la cultura china. Lo que necesito a explicar es: el texto no puede explicar los conceptos y los pensamientos de espacio
chino con la lengua de explicacion grafica generalmente. La cultura china se refiere a una amplia gama, y cada cultura es
una larga historia, aqui cada punto de lo que he mencionado o de lo que no he mencionado, todo se puede iniciar y analizar
profundamente. Pero creo que el método de analisis que he usado puede ayudar a los occidentales a pensar los espacios del
modo oriental, y puede ayudar a nosotros a conocer el espacio chino de nuevo en la época actual. La historia y la cultura es un
proceso importante en la creacion de la construccion, y no estd determinada sélo en los detalles.
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Aunque en la expresion del texto todo tiene sus limitaciones, todavia quiero explicarlo en un punto de vista oriental o en
mi punto de vista. Espero que el concepto y la cultura se pueden utilizar como punto de partida para entender el espacio
contemporaneo, y encontrar la relacion que tiene que existir entre el espacio de ahora y el espacio tradicional. Desde la
investigacion, el proceso de la creacidon y representacion de los espacios de los disefiadores, se puede entender mejor el
espacio. Es mas, espero que a través de una forma de dibujo grafico mas intuitiva para expresar el concepto figurativo, es una
forma concreto para entender el espacio.

El texto tiene la esperanza que la gente a través de los elementos chinos llegué a comprender los espacios chinos, y para
que sepa pensar y observar los espacios con los modos de pensar de China. También es la esperanza que podamos pensar
si la cultura valiosa se estd rompiendo, cambiando o ya se perdié en el &mbito de la arquitectura contemporanea en China.
Para que podemos pensar los pasos de la historia de 5000 afios si tiene valor para mantener y reservar. A pensar después las
culturas chinas con que parte para representar a la escena de los espacios chinos.

El texto da alguna referencias de la expresion de la creacion de aquitectura moderna. Hoy la cultura tradicional china ha
atraido la atencion del publico del mundo. Cuando disefiamos arquitectura con nuestro espiritu tradicional, debemos mostrar
las cualidades del edificio, creamos el edificio de este tierra realmente.
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