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La animacién en la Comunidad Auténoma
Vasca, aunque no ha gozado de demasiada aten-
cién en el dmbito académico e industrial, supone
uno de los grandes exponentes cinematograficos
del audiovisual en el territorio. Con 40 largome-
trajes estrenados entre 1985 y 2014, las colabora-
ciones empresariales han ido en aumento. En la
primera década unicamente hay exponentes de
producciones totalmente vascas. A partir de la
segunda década, las coproducciones entre varias
empresas vascas y otras espafiolas han ido en au-
mento, para llegar en los dltimos afios a realizar
colaboraciones internacionales.

Al tiempo que la pluralidad del tipo de produc-
ciones iba en aumento, argumentalmente algunos
films han seguido presentando ambientaciones
locales que han mostrado mensajes universales. A
esto también se le han sumado apuestas por géne-
ros como el de terror. Técnicamente también se ha
experimentado en la ltima década, con ejemplos
de filmes realizados mediante Flash y stop-mo-
tion. Todas estas consideraciones se exponen en el
presente articulo, donde el tipo de produccién, ar-
gumentos y técnica se han puesto en contexto con
el fin de identificar tendencias que se han podido
dar en el sector en la Gltima década.
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La Comunidad Auténoma Vasca, formada por
la provincias de Araba/Alava, Bizkaia y Gipuzkoa
presenta un importante nimero de empresas pro-
ductoras de animacién que han dedicado en al-
giin momento de su historia reciente atencién al
largometraje de animado. Mds de media docena
de estas empresas han producido al menos dos lar-
gometrajes, y algunas otras han comenzado en la
ultima década a mostrar interés por la animacién
presentando al menos un estreno. A pesar de que
el nimero de empresas localizadas en Euskadi y
dedicadas a la produccién de audiovisuales ha ba-
jado en un 6% entre 2007 y 2011, la realidad es
que el nimero de producciones aumenté en mds
de un 40% en el mismo periodo de tiempo (Go-
bierno Vasco, 2013: 73).

En comparacién con la tradicién de otros pun-
tos de Espafia, la industria de la animacién co-
menz6 a desarrollarse mucho mds tarde en Eus-
kadi. El primer largometraje animado espafiol,
Garbancito de la Mancha (José Maria Blay, 1945)
fue estrenado 40 afios antes que la primera mues-

tra vasca, Kalabaza Tripontzia (Juanba Berasategi,
1985). Este proyecto fue una iniciativa de su di-

rector, Juanba Berasategi, que creyé que se podia
hacer animacién en Euskadi y asi lo demostré. El
primer trabajo de Berasategi supuso un hito en la
historia de la animacién vasca, que a dia de hoy
cuenta con mds de 40 estrenos cinematogréficos.
Como observaremos, esas primeras obras conta-
ron con produccién total en el Pais Vasco y a me-
dida que los afios avanzaron, las empresas vascas
fueron buscando la optimizacién de recursos a
través de coproducciones entre ellas, con empresas
espafiolas o de fuera del pais.

Precisamente informes como el desarrollado
por el Observatorio Audiovisual Europeo en el
afio 2015, de titulo Focus on Animation, hacen
hincapié en el porcentaje de obras coproduci-
das por un pais como sintoma de la salud de
la industria. Aunque el texto del Observatorio
Audiovisual Europeo no concreta titulos ni
Comunidades Auténomas, creemos interesante
centrarnos en una Comunidad Auténoma es-
pecifica de Espafia. Como ya hemos adelantado,
nuestro interés reside en los trabajos realizados
en la Comunidad Auténoma Vasca.



192 E/ camino de la coproduccion en el largometraje de animacion vasco

Establecer qué es y no una produccién vasca ha
sido objeto de discusién durante afos. Los pard-
metros que se han tenido en cuenta para ello han
ido variando, y en ocasiones las condiciones esta-
blecidas para obtener subvenciones han podido
determinar unos rasgos comunes en las obras (De
Miguel, Rebolledo & Marin, 1999: 251). En esta
y otras investigaciones que observan este objeto
de estudio, optamos por el planteamiento bésico
que hace Santiago de Pablo en Cien arios de cine
en el Pais Vasco (1896-1995), que es simplemente
tener en consideracién aquellas obras que se ha-
yan producido en el Pais Vasco o que cineastas
vascos hayan desarrollado fuera del territorio’.

Como hemos dicho, el listado de largometra-
jes con el que trabajamos incluye un total de 40
fechados entre 1985 y 2014. Ademas de estos,
existen otros ejemplos de largometrajes en forma
de TV mowvies, direct to video o largometrajes que
todavia no se han estrenado al momento de pu-
blicacién de este articulo, que no se han tenido en
consideracién para este estudio pero que mues-
tran la diversidad de trabajos que se realizan.

El texto principal al que podemos acudir para
introducirnos y conocer la animacion vasca es el
realizado por Begofia Vicario y Emilio de la Rosa,
titulado Euskal animazio-zineari buruzko ikuspegi
bat. Esperimentazioa jeneroa denez (1999). Ademds
de éste, la publicacién de Maria Luisa Martinez
Barnuevo, basada en su tesis doctoral, E/ Zargome-
traje de animacion espariol: Andlisis y Evaluacion, nos
lleva a conocer el panorama de los largometrajes
de animacién entre 1997 y 2007. Asi observamos
que las publicaciones que exclusivamente tratan la
animacién vasca de los ltimos casi no incluyen in-
formacion sobre la dltima década, lo que nos da
pie a introducirnos en el estudio de este objeto
para determinar las dltimas tendencias del sector.

Precisamente las fechas de ambos estudios no
son muy lejanas a 2003, momento en el que se pu-
blicé el libro blanco del audiovisual vasco coordi-
nado por el catedratico Ramén Zallo. En este tex-
to se subrayaba la importancia de la coproduccién

como manera de dinamizar el mercado vasco, tan-
to a nivel estatal como internacional (Zallo, 2003:
114-115). Por un lado se hablaba de la posibilidad
de que las coproducciones sirvieran de ayuda para
abrirse al mercado internacional. Por otro lado se
hablaba de la participacién de entidades como
FORTA, la Federacién de Organismo o Entida-
des de Radio y Television Autonémicos de la que
es miembro ETB, la televisién publica vasca, para
favorecer la produccién entre Comunidades Auté-
nomas con similares intereses. En mi propio estu-
dio previo con titulo E/ ro/ de Euskal Telebista en
la produccion de largometrajes de animacion he de-
jado constancia de la importancia de la televisién
publica vasca en la produccién de largometrajes
de animacién, sefialando la clara la apuesta insti-
tucional por este tipo de obras (Junguitu, 2015).

Poco antes de la publicacién del Libro Blanco
del Audiovisual Vasco, Patxi Azpillaga y Petxo
Idoyaga habrian desmenuzado el entramado de las
ayudas publicas en el Pais Vasco, en otras Comuni-
dades Auténomas, en Espafia y en la Unién Eu-
ropea. Como indican en su andlisis, entidades
como Media, Ibermedia o Eurimages ayudarian
al fortalecimiento de la produccién europea en
ocasiones mediante iniciativas especificas que
fomentarfan la coproduccién entre empresas
(Azpillaga & Idoyaga, 2000: 73-86). En 2012,
la Federacién de Productoras de Animacién de
Espaiia, Diboos, en su Libro Blanco de la Ani-
macién en Espafia sefialaban que la coproduc-
cién internacional con otros paises europeos se
habria incrementado en los tltimos afios (Di-
boos, 2012: 134). Entre las ventajas que ten-
dria la coproduccién hablan concretamente de
la divisién de la financiacién y del acceso a los
sistemas publicos de ayuda de otros paises. Al
igual que Azpillaga e Idoyaga lo hacian sobre
las Comunidades Auténomas Espafiolas, des-
de Diboos identifican las politicas precisas que
algunos paises europeos presentan de cara a la
coproduccién, como es el caso de Irlanda, Bél-
gica y Francia (ibidem,189, 190-191, 193-194).



De esta manera, el trabajo conjunto entre
empresas europeas estaria facilitado no solo por
las politicas de cada pais, sino también por los
mencionados organismos de la Unién Europea,
como puede ser Media. Asi pues, la mayorfa de
las coproducciones de animacién espafiolas se
habrian llevado a cabo con Reino Unido, Fran-
cia y Portugal (ibidem, 99).

Atendiendo a estos datos, en este articulo pre-
tendemos abordar la coproduccién, no solo in-
ternacional sino también en relacién con otras
Comunidades Auténomas que se ha realizado
en el Pais Vasco en lo que a largometrajes de ani-
macién se refiere. Comenzaremos analizando los
datos presentados en el informe Focus on anima-
tion (Observatorio Audiovisual Europeo, 2015),
que determinan la salud de la animacién espafiola,
para seguir con un andlisis cuantitativo con el fin
de determinar el tipo de coproducciones que se
han desarrollado en el Pais Vasco. A continuacién,
seleccionando varios largometrajes que por sus ca-
racteristicas creemos interesantes, identificaremos
géneros, iconografias o temas que puedan haber
surgido en la dltima década. Finalmente, trazare-
mos una perspectiva de las diferentes técnicas de
animacion mds representativas.
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Antes de comenzar a visualizar el estado de
la produccién vasca es conveniente analizar la
situacién en Espafia y Europa. El menciona-
do informe Focus On Animation indica que la
animacién en Espafia goza de buena salud, ya
que precisamente es Espafia junto con Fran-
cia y Reino Unido uno de los paises con mds
producciones de animacién por afio. El estudio
menciona ademds que entre 2010 y 2014 se pro-
dujeron 250 largometrajes en Europa, una cifra
que, aunque parece alta, se limita al 3% de la
produccién total europea (European Audiovi-
sual Observatory, 2015: 6).

Ese informe estd desarrollado en gran medi-
da con los datos recogidos de la Lumiere Data
Base on Admissions of Films Released in Europe,
que nos ayuda a definir el nimero de largome-
trajes estrenados y los beneficios obtenidos del

Afio Numerc de largometrajes Ndmero de largometrajes
estrenados en Espafia vascos estrenados
Fuente: ‘Focus on animation’ Fuente: Ministerio de Cultura
2010 7 2
2011 9 3
2012 5 3
2013 5 2
2014 2 1
TOTAL 28 11
Afio Espafia Pais Vasco
Fuente: ‘Focus on animation’ Fuente: Ministerio de Cultura
% Obras 76% 77,5%
nacionales
% 24% 22,5%
Coproducciones
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taquillaje en los diferentes paises europeos. Asi
se establece que entre los afios 2010 y 2014 se
estrenaron un total de 28 largometrajes de ani-
macién espafioles, de los cuales 11 habrian teni-
do produccién vasca (Tabla 1).

Ese mismo estudio indica que el 76% de los lar-
gometrajes de animacién producidos en Espafia
entre los afios 2010 y 2014 eran de produccién to-
tal nacional, y el 24% restante coproducciones (ibi-
dem, 16). Si comparamos esos con los de Euskadi,
tomando como producto nacional aquel produci-
do especificamente en la Comunidad Auténoma
Vasca, los nimeros son similares, el 77,5% fueron
producidos totalmente en el Euskadi, mientras que
el 22,5% fueron coproducciones con otras Comu-
nidades Auténomas o paises (Tabla 2).

De cara a determinar el objeto de estudio
hay que concretar que en el siguiente andlisis
se han tenido en cuenta los largometrajes rea-
lizados totalmente mediante animacién y los
que incluyen en gran parte de su produccién la
animacién. Segun los datos recogidos de la Base
de Datos del Ministerio de Cultura de Pelicu-
las Calificadas para su proyeccién en salas cine-
matogréficas, son un total de 40 largometrajes.’
Quedarian fuera de la lista las dos producciones
de 2015, Yoko eta lagunak (Juanjo Elordi, Rishat
Gilmetdinov, 2015) y Olentzero eta Amilaren
sekretua (Gorka Vizquez, 2015), a la espera de
su inminente estreno, por no poder contar con
todos los datos técnicos de los mismos.

Los nimeros nos hacen ver que, en las tres
décadas en las que se han producido largome-
trajes de animacién en Euskadi, el nimero ha
ido in crescendo (Grafico 1).

Hemos podido identificar ademds 4 tipos
de relaciones entre empresas: las obras pro-
ducidas por una Unica empresa vasca; las pro-

ducidas por dos empresas vascas; las produci-
das por una empresa vasca y otra estatal; y las
producidas por una (o dos) empresas vascas y
una extranjera. La mayoria de los largometra-
jes producidos estos 30 afios corresponden a
producciones realizada exclusivamente en el
Pais Vasco (67,5%) (Grafico 2).

Unicamente dos largometrajes son el fruto
de la coproduccién internacional de una em-
presa vasca con otra de fuera de Espana (el
5%) y en ambos casos son dos obras de la em-
presa Baleuko. Como ya hemos sefialado, no
se han contabilizado en este estudio dos lar-
gometrajes de préximo estreno que también
serdn coproducciones internacionales.’

Si echamos un vistazo a la cronologia y la
dividimos en tres décadas (1985-1995, 1996-
2005 y 2006-2015) veremos que en la prime-
ra etapa solamente tres largometrajes fueron
realizados en el Pais Vasco, y que todos ellos
coinciden en tener una produccién total en
esta Comunidad Auténoma. Estos afios coin-
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cidieron con los primeros pasos de la anima-
cién en el Pais Vasco, con Juanba Berasategi y
el tindem Maite Ruiz de Austri — Ifigo Silva
como Unicos exponentes en el largometraje.
Las coproducciones entre dos empresas vascas
y de una vasca con una espafiola comenzaron a
surgir durante la segunda década y aumentaron
en la tercera. Al mismo tiempo, el nimero de
largometrajes producidos unicamente por una
empresa vasca ha ido reduciéndose (Gréfico 3).

Si ordenamos los 40 largometrajes de anima-
cién vascos atendiendo al nimero de especta-
dores en Espafia recogido por el Ministerio de
Cultura, las tres primeras peliculas desarrolladas
totalmente con animacién corresponden a las
dirigidas por Maite Ruiz de Austriy producidas

B Coproduccion internacional
W Coproduccién espafiola
M Coproduccién vasca

M Sin coproduccion

2006-2014

unicamente por una empresa, EXTRA. Con-
cretamente son los largometrajes La leyenda del
Unicornio (2001), Animal Channel (2008), y E/
tesoro del Rey Midas (2010) con 60.800, 105.000
y 86.400 espectadores respectivamente. Si tene-
mos en cuenta las peliculas que incluyen imagen
real, E/ Rey de la Granja (Gregorio Muro, Carlos
Zabala, 2001), de una tnica productora vasca, y
[ Qué Vecinos tan Animales! (1998), nuevamente
de EXTRA, suman el total de los primeros cin-
co films de la lista. Las primeras coproducciones
en la lista de mds espectadores aparecen a partir
del noveno y décimo puesto, siendo Glup (Aitor
Arregi, Ifiigo Berasategi, 2003) de dos produc-
toras vascas y Goomer (José Luis Feito, Carlos
Varela, 1999), de una productora vasca y otra es-
pafiola. Las ocho peliculas previas cuentan con
una sola productora vasca, y si atendemos a las 20
primeras, solo son coproducciones cinco de ellas.

Si en vez de los datos del Ministerio nos ba-
samos en los datos que recoge la base de datos
Lumiere, que incluye las producciones en otros
paises europeos, los primeros puestos varian
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levemente. En esta nueva lista, en el cuarto y
octavo puesto se incluyen los dos dnicos lar-
gometrajes que habrian contado con proyec-
ciones en otros paises Europeos. Estarfamos
hablando de Abmed, Principe de la Alhambra
(Juanba Berasategi, 1998), producida por Lo-
tura y estrenada en Bélgica, Francia y Espafia,
y de Blackie€SKanuto (Francis Nielsen, 2012),
coproduccién internacional entre una empresa
vasca, italiana y francesa, y que segin Lumie-
re fue estrenada en Francia, Rusia y Espafia. A
nivel estatal estos dos largometrajes ostentan
los puestos nimero 18 y 25 de las peliculas mds
vistas. Segin Lumiere, la otra pelicula que conté
con coproduccién internacional, The Wish Fish
(Gorka Vizquez, Ivan Oneka, 2011), solo ha-
bria sido proyectada en Espafia.

Para comparar numeros, segun el Top acu-
mulado estrenos cine espafiol 2014, durante
el afio 2014 se proyectaron cuatro peliculas de
animacién producidas en Espafia, de las cua-
les dos fueron producidas total o parcialmente
en el Pais Vasco. En el ranking total de 2014
que contiene 112 largometrajes espafioles, estos
films se sitdan en el puesto nimero 6, nimero
31,61y 101 (Ministerio de Educacién, Cultura
y Deporte, 2015b).

En 2014, la pelicula de animacién espafiola
con mis espectadores fue Mortadelo y Filemdn
contra Jimmy el Cachondo (2014, Javier Fesser),
sumando 768.393 espectadores y convirtién-
dose en la sexta pelicula espafiola mds vista. La
siguiente pelicula de animacién de la lista es la
vasca Dixie eta matxinada zonbia (Behat Bei-
tia, Ricardo Ramén, 2014), siendo ésa la tri-
gésimo primera con 37.035 espectadores. Para
encontrar el siguiente film animado debemos
ir hasta el puesto 61, donde encontramos la
coproduccién espafiola y brasilefia La tropa de
trapo en la selva del arcoiris (2014, Alex Colls)
con 3.995 espectadores.

Si ordenamos los largometrajes segin la re-
caudacién en taquilla, teniendo en cuenta los

datos facilitados por el Ministerio en su base de
datos, encontramos pequefias variaciones res-
pecto a los datos de espectadores. Por ejemplo,
El extraordinario viaje de Lucius Dumb (Maite
Ruiz de Austri, 201) es séptima en espectadores
pero trigésimo sexta en recaudacién. Las otras
cuatro obras de Maite Ruiz de Austri si que se
mantienen en los primeros puestos, al igual que
ElRey de la Granja. Blackie(SKanuto es décima'y
la saga Olentzero aparece bien posicionada entre
los puestos undécimo y décimo sexto. La distri-
bucién respecto a taquillaje de las coproduccio-
nes es similar a la de espectadores; solamente 6
de las 20 peliculas con mayor recaudacién son
coproducciones. Concretamente dos son copro-
ducciones entre dos empresas vascas, otra inter-
nacional, y tres son consecuencia de la colabo-
racién entre una empresa vasca y otra espafola.

En resumen, el tipo de produccién no es de-
terminante a la hora de atraer puablico a las sa-
las. Teniendo en cuenta las obras analizadas, se
observa que los films de Maite Ruiz de Austri
son los que mds alcance tienen. A nivel espaiiol,
en 2014, el film con mayor presupuesto fue el
mids visto con diferencia. Y a nivel general, los
estrenos cinematogréficos fuera de Espafa se-
gun Lumiére son extraordinarios. Vistas global-
mente las tendencias en taquilla, es conveniente
sefialar las cualidades argumentales y técnicas
mis caracteristicas de los dltimos afios.

A continuacién presentamos algunas cons-
tantes que se han podido observar en los lar-
gometrajes de animacion producidos en el Pais
Vasco a nivel de argumento y técnico, sin per-
der de vista el contexto de produccién en el
que se desarrollaron.



El recorrido comienza con los tres primeros
largometrajes de animacién que se desarrolla-
ron en el Pais Vasco en la década entre 1985
y 1995. Kalabaza Tripontzia e Ipar Haizearen
Erronka (Juanba Berasategi, 1993) y su secue-
la, tienen los tres un posicionamiento claro
tanto a nivel argumental como a técnico. Am-
bientados en el Pais Vasco, las tres obras se
realizaron con animacién sobre acetato. Esta
animacién tradicional afios mis tarde viviria la
irrupcién de las técnicas digitales. Sin querer
hacer un repaso a toda el universo de largo-
metrajes a continuacién presentamos varios
ejemplos concretos que creemos ilustran las
tendencias de los ultimos afios, con especial
atencién al periodo de 2005-2015. Como ya
hemos sefialado, esta época coincide ademads
con aquella en que mds variedad ha habido
respecto a tipo de coproducciones.

La apuesta que Berasategi y EPISA plan-
tearon en esos tres largometrajes ha tenido
su continuidad en los ultimos afios con varias
obras de cardcter localista. El largometraje que
mejor ilustra esto es Gartxot, konkista, aintzi-
neko konkista (Asisko Urmeneta, Juanjo Elordi,
2011) de la productora Somuga de Andoain.
La historia estd basada en la leyenda escrita
por el politico navarro Arturo Campién titu-
lada E/ bardo de itzaltzu. El largometraje es
la versién animada del cémic homénimo que
Urmeneta habia presentado junto con Jokin
Larrea y Marc Armspachekin en 2003.

Mientras que Gartxot, konkista ... se pre-
senta como un film localista situado en la Na-
varra de la antigiedad, Maite Ruiz de Austri
aposté por establecer el punto de partida de
la aventura FE/ extraordinario viaje de Lucius
Dumb también en el Pais Vasco, para llevarlo
a otras tierras y paises mds o menos determi-
nados. El film comienza en Vitoria-Gasteiz,
la cual podemos identificar por diversos edi-
ficios emblemiticos de la ciudad. Visitarin
luego la ciudad de Barakaldo, identificable por
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la caracteristica plaza que se sitia delante del
recinto hospitalario de Cruces. Entonces se
alejardn del Pais Vasco y visitardn otros luga-
res indeterminados que serdn barrios, pueblos
y ciudades con caracteristicas occidentales,
africanas y asidticas, contado una historia di-
ferente en cada lugar.

El largometraje estd basado en historias
cortas escritas por varios autores. El leitmotiv
de cada una son los derechos humanos y en
cada cuento y lugar se presta atencién a uno
de ellos. Asi, el cumplimiento de los derechos
humanos se traslada desde la ciudad natal de
la directora y productor del film, hasta un en-
torno internacional enfatizando el mensaje de
que los derechos humanos son de caracter glo-
bal y deben ser cumplidos en cualquier lugar
del mundo.

Gartxot, konkista ... y El extraordinario via-
Je... estin producidas respectivamente por una
empresa vasca. En el caso de Hiroku. Defenso-
res de Gaia (Manuel Gonzilez, Saul Barreto,
2013), de la productora vitoriana Silverspace,
nos encontramos con un largometraje de ca-
ricter localista tinerfefio, coproducido preci-
samente con una empresa de Santa Cruz de
Tenerife, Oasis Europkikara. Localizada la
accion en el lugar donde estd situada esta em-
presa, el film presenta un mensaje ecologista.
Concretamente, Hiroku y su grupo tienen su
base de operaciones situada bajo el volcan del
Teide. Segun indican los directores canarios
del film, este largometraje puede considerarse
el primer largo de animacién producido en las
Islas Canarias (Oasis Europkikara, 2013).

Siguiendo con la tendencia de colaboracién
entre empresas vascas y de otras Comunidades
Auténomas tenemos la colaboracién de Abra
Prod y la catalana Digital Dreams. En 2011
presentaron Papd soy una zombie (Ricardo Ra-
moén, Joan Espinach), el primer paso de un
proyecto que inicialmente se pensé como se-
rie de televisién, pero que acabé plantedndose
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como una trilogia. El segundo largometraje,
Dixie eta matxinada zonbia, corrié a cargo ex-
clusivamente de la productora vasca Abra. El
primero alcanzé el nimero de 18.000 espec-
tadores en Espafia y el segundo duplicé ese
numero llegando a los 33.000. Ambas obras
fueron nominadas al Goya al mejor largome-
traje de animacién. Los autores exponen que
debido a los buenos resultados que obtuvieron
en su distribucién internacional con Papd soy
una zombie, la empresa canadiense que se en-
cargé de vender la obra en paises angléfonos,
Lions Gate Home Entertainment, se mostré
dispuesta a participar como productora en la
tercera entrega (Flafio, 2014). Es por ello que
la tercera entrega de la saga podria ser ade-
mids el cuarto largometraje vasco con copro-
duccién internacional, después del estreno de
Yoko eta lagunak.

Como el titulo indica, los zombis son un
elemento clave en el film. Dixie, la protagonis-
ta, tras fallecer se convierte en una zombi que
desea volver a su forma humana. La pelicula
muestra elementos de los géneros de aven-
turas, terror y de la comedia. La iconografia
del género de terror es la base sobre la que se
construye la pelicula, diferencidndose el mun-
do real del de los muertos. Las caracterizacio-
nes de los personajes responden a iconografias
claramente identificables como la momia, un
zombi pirata o una bruja, todos moviéndose
en un ambiente oscuro donde predominan los
cementerios, barrancos y cuevas. Sin embargo,
el planteamiento argumental no responde cla-
ramente a lo que George Romero popularizé
con sus primeros films (Kyle William Bishop,
2010: 94), ya que los zombis no son presen-
tados per se como una amenaza para los seres
humanos, sino como habitantes del mundo
de los muertos. El proyecto, planteado hasta
una década antes de su primer estreno, acabé
presentindose poco después de que el género
zombi se viera representado en televisién por

The Walkind Dead de AMC y mais tarde, con
el estreno del blockbuster World War Z (Marc
Forster, 2013), basados respectivamente en un
cémic y novela previa. En el campo de la ani-
macién no habria que olvidar la influencia en
Dixie de las obras producidas por Tim Burton,
siendo la mds cercana Frankenweenie (Tim
Burton, 2013), estrenada entre los dos largo-
metrajes de Abra Prod, o E/ alucinante mundo
de Paranorman (Paranorman, Sam Fell, Chris
Butler, 2012). El género de terror no ha sido
comun entre los largometrajes de animacion
Vascos, pero existe una primera aproximacion:
en 2001 Maite Ruiz de Austri en La leyenda
del Unicornio presenté como antagonistas de
los personajes un grupo de monstruos cldsicos
de terror como son el monstruo de Frankens-
tein, la momia, o un vampiro*. El género de te-
rror mezclado con el humor y la parodia, como
luego concretaremos, también lo encontramos
en Pos Eso (Sam, 2014).

En los dos largometrajes de Abra ya se ob-
serva el alejamiento de los temas localistas y
de cémo los buenos resultados habrian atraido
la atencién de empresas extranjeras para par-
ticipar en la produccién. Previos al afio 2015
solamente existen dos largometrajes que han
contado con produccién internacional: son
The Wish Fish'y Blackie (& Kanuto. Ambos lar-
gometrajes estin producidos por Baleuko, y
como primera muestra de intenciones se ob-
serva que los titulos de ambas peliculas estin
en inglés. La empresa Baleuko de Durango es
la mds prolifica del Pais Vasco y ha produci-
do mds de una decena de largometrajes, in-
cluyendo el primer largometraje de animacién
digital desarrollado en Europa, Megasonikoak
(Javier Gonzilez de la Fuente, José Martinez
Montero, 1997).

Aunque Baleuko ha trabajo por su cuenta
en la mayoria de las producciones, a partir de
2008 ha buscado la ayuda de otras empresas.

Las primeras ocasiones en las que ha copro-



ducido sus filmes fueron con los dos tltimos

largometrajes de la saga Olentzero: Olentze-
ro eta oparien ordua (Gorka Sesma, 2008) fue
coproducida con Barton Films, empresa que
habitualmente trabaja como distribuidora,
pero que también participa ocasionalmente
como productora. La cuarta entrega de la pen-
talogia, Olentzero eta Iratxoen jauntxoa (Gorka
Vizquez, 2011) fue coproducida con Talape.
Precisamente la empresa Talape coproduce
también los dos largometrajes que tendrian
participacién internacional.

Asi, Baleuko no ha trabajado con empresas
espafiolas de fuera del Pais Vasco, pero como
hemos mencionado si con otros paises euro-
peos y asidticos como son Image Venture (In-
dia), Art’'mell (Francia) y Lumiq (Italia).

Respecto a contenidos, exceptuando los dos
primeros largometrajes y los dos ultimos que
ha producido Baleuko, se podria decir que el
resto estin relacionados de alguna manera
con temdtica vasca.

En primer lugar la saga de Olentzero pre-
senta una reinterpretacién del mito de Olent-
zero, el Papa Noel vasco. En segundo lugar
estdn los tres largometrajes de la saga Beti-
zu, cuyo nombre proviene de una raza bovina
autéctona del Pais Vasco y estd protagoniza-
da por tres vacas que recorren el espacio. La
animacién de Betizu fue creada originalmente
como pequefios capitulos dentro de la progra-
macién infantil de Euskal Telebista, televisién
publica vasca, de manera similar al segundo
largometraje de la casa, Unibertsolariak mun-
duaren ertzaren bila (Juanjo Elordi, 2003).

Los dos siguientes largometrajes fueron
aquellos que tuvieron participacién extranje-
ra. Estos presentan historias alejadas de una
temdtica vasca especifica con temas mds glo-
bales y contenidos desligados de la produccién
dirigida para televisiéon. El caso de Zhe Wish
Fish la produccién conté con la participacion
de FRONT, la European Fisheries Control
Agency y el FEP, Fondo Europeo de Pesca de
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la Unién Europea. La participacién de estas
dos instituciones viene justificada con la te-
matica del film que insiste en un mensaje eco-
logista a favor del equilibrio de los ecosistemas
maritimos y del consumo de pescado.

Mientras que en 7The Wish Fish los per-
sonajes luchan contra lo que parecen robots
extraterrestres sobre y bajo el mar, en Blackie
&& Kanuto la accién transcurre en un entorno
rural. Diferentes especies de animales domés-
ticos conviven en una granja en la que desta-
can el perro pastor Kanuto y la oveja negra
Blackie, cuyo suefio de viajar a la luna supone
el hilo narrativo del film. Este film fue ademads
el primer largometraje de animacién vasco
estereoscopico. Fue la primera coproduccion
internacional de Baleuko y segin describe
Mikel Donés, director técnico del film, fue un
reto la coordinacién entre los diferentes estu-
dios (Cameraman, 2013). Tuvo mis tarde una
secuela en forma de serie de televisién, Blackie
& Company con 26 capitulos de 11 minutos de
duracién producidos por Baleuko y la empresa
argentina Drafton Studios junto con Televi-
sién Espafiola (TVE).

Su siguiente largometraje, con estreno esti-
mado para finales de diciembre de 2015 vuelve
a la saga Olentzero. Sin embargo, se trata del
primer largometraje de la saga que cuenta con
coproduccién internacional, confiando en Gra-
ftoon, la empresa argentina con la que trabajé
en la serie de televisiéon Blackie&Company.
La empresa vasca Talape vuelve a participar
como coproductora y también colaboran con
la Federacion Espafiola de Enfermedades Ra-
ras (FEDER). El argumento gira en torno a
Amila, una nifia que sufre una enfermedad rara
y transcurre en un hospital. Ahi conoce a otros
nifios en situacién similar a la suya. La aven-
tura se mueve entre el mundo real y un mundo
fantistico en el que vuelve a aparecer el perso-
naje de Olentzero y otros de la mitologia vasca
como Mari, Galtzagorri o Mikelats.

En otras palabras, los films de caricter loca-
lista son presentados con mensajes que trans-
miten valores sociales positivos entendidos y
compartidos por cualquier publico, sin nece-
sidad de estar familiarizado con la historia o
geografias autéctona. Dichos valores también
serdn expresados a través de enfoques e his-
torias m4s universales, como Dixie eta matxi-
nada zonbia.

Como hemos sefialado previamente, los
primeros tres largometrajes de animacion
producidos en el Pais Vasco fueron anteriores
a la irrupcién de la animacién digital. Se pasé
de la tradicional animacién sobre acetato a la
paulatina integracién de los procesos digita-
les en el coloreado. Mis tarde llegé la incor-
poraciéon de algunos elementos, personajes o
fondos en animacién vectorial, tendencia que
luego traeria la creacién integra de filmes con
animacién digital.

Algunas productoras como Lotura, EX-
TRA o Somuga han optado por la anima-
cién digital, pero en dos dimensiones. Mai-
te Ruiz de Austri fue una de las primeras en
apostar por el uso de la técnica Flash y en
2009 present6 el Animal Channel, en cuya
promocién incidié en la idoneidad de esta
técnica ya que le habria servido para hacer
un producto econémico y contar su historia
de manera efectiva. Hay que hacer un inciso
respecto a Animal Channel, ya que esta fue
producida en 2008 y estrenada en 2009. Es
asi que meses antes del estreno de la obra
de Ruiz de Austri, en 2008 se estrené La
crisis carnivora (Pedro Rivero, 2008), rea-
lizada totalmente con Flash y publicitada



como el primer largometraje de animacién
realizado en esta técnica para la gran pan-
talla. Un afio después Somuga estrené su
primer largometraje, Munduaren bira doan!
(Juanjo Elordi, Asisko Urmeneta, 2009),
que al igual que su siguiente trabajo, Gar-
txot, konkista, aintzineko konkista, fueron
llevados a cabo con Toon Boom Studio. Este
software, que da la oportunidad de exportar
en formato Flash, les ayuda a mantener una
estética 2D sencilla pero al mismo tiempo
alejada del dibujo animado sobre acetato de
los inicios y de la full animation, mostran-
do imdgenes que se parecen mds a la estética
propia del cuz-out.

El ultimo largometraje 2D vasco estre-
nado fue E/ extraordinario viaje de Lucius
Dumb, que mezclaba el habitual Flash con
una animacién 2D creada fotograma a fo-
tograma que recuperaba la estética tradi-
cional de la animacién en los personajes
principales. Asi, la sensacién de animacién
limitada se contrapone equilibradamente con
una animacién mds completa. Con técnica si-
milar va a ser estrenada préximamente Psico-
nautas. Los nifios olvidados (Alberto Vizquez,
Pedro Rivero), donde han trabajado princi-
palmente la animacién tradicional fotograma
a fotograma, buscando una estética concreta
emulando al cémic original de Vizquez (La
llave azul, 2015).

Dejando a un lado esos autores y obras,
el resto de largometrajes, con la excepcién
que a continuacién vamos a describir, se
realizaron con animacién digital vectorial. El
ejemplo de Baleuko es claro, ya que todos sus
largometrajes han contado con esta técnica,
optando habitualmente por el software Maya.
Como hemos sefialado Baleuko desarrollé el
primer largometraje de animacién digital eu-
ropeo, y también, el primer largometraje de
animacién estereoscépica del Pais Vasco, la
citada Blackie&Kanuto.
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La técnica digital vectorial ha sido amplia-
mente utilizada y estudiada por la empresa
Dibulitoon. Al mismo tiempo que ha trabaja-
do como estudio de animacién o produciendo
sus obras propias, la apuesta por la innovacién
técnica ha sido constante. Han trabajado la
captura de movimientos y la integracién de
maquetas y personajes reales en espacios vir-
tuales, destacando en esta tltima faceta el lar-
gometraje Mystical, el viaje de Eldyn (Angel
Alonso, 2010). En lo que se refiere a produc-
cién propia también han sabido adecuarse a
las necesidades, destacando el acuerdo de tres
largometrajes que firmaron con Irusoin o su
primera produccién con una empresa de fuera
del Pais Vasco, la madrilefia milimetros, para
producir el tercer largometraje de la saga Dra-
gon Hill (Angel Tzquierdo, 2002), que se titul6
E! corazon del roble (Angel Izquierdo, Ricardo
Ramén, 2012).

Por afiadidura, en el Pais Vasco nunca se ha-
bia realizado ningtn film con estreno cinema-
togrifico mediante la técnica de stop-motion.
Pero el film Pos Eso, llegé de mano de la pro-
ductora Basque Films (Bilbao) y fue coprodu-
cido junto a la empresa valenciana Conflicti-
vos Productions. Aunque la animacién corrié
a cargo de la casa valenciana, Basque Films es
presentada como productora principal y como
sus productores figuran Carlos Judrez y el di-
rector del film, Sam.

Pos Eso es definida como una “comedia cos-
tumbrista” explicé el director que refleja la
“Espana cafii” presentando, entre otros, perso-
najes basados en hombres y mujeres conocidos
de los programas de cotilleo espafioles. A la
bailaora protagonista y su marido torero se le
suman guifios o inspiracién de peliculas de te-
rror tales como E/ exorcista (The Exorcist, Wi-
lliam Friedkin, 1975), La profecia (The Omen,
Richard Donner, 1976), Posesion Infernal
(Evil Dead, Samuel Raimi, 1982) o Arrdstra-
me al infierno (Drag me to Hell, Samuel Raimi,



202 E/ camino de la coproduccion en el largometraje de animacion vasco

2009), a los que también se le podria sumar
El dia de la bestia (Alex de la Iglesia, 1995).
De esta manera Pos eso, que ademis es el pri-
mer largometraje de Sam, sigue la estela de
sus anteriores trabajos como E/ ataque de los
Kriters Asesinos (2007) y Vicenta (2010) en
lo que a temdtica de terror se refiere.

Si tenemos en cuenta la audiencia a la que
estdn dirigidos los films, encontramos que las
peliculas cuya técnica difiere de la mds habi-
tual, la animacién digital tridimensional, es-
tdn enfocadas a una audiencia adulta o tienen
guifios a la misma, como puede verse sobre
todo en Pos Esoy La crisis carnivora, Gartxot,
konkista ...y en menor medida de Munduaren
bira doan!.

La participacién de una empresa vasca
como principal productora con la anima-
cién a cargo de un estudio de fuera del Pais
Vasco se dio tanto en Pos Eso como en La
crisis carnivora, en la que el estudio que se
encargé de la animacién fue Nikodemo. En
ambos casos se dio también la participacién
de actores y actrices conocidas para el do-
blaje de los filmes. Aunque no ha sido lo
habitual en el cine vasco, encontramos al-
gunos ejemplos en los que el doblaje conté
con voces conocidas. Es el caso de varios
de los actores de doblaje de ;Qué wvecinos
tan animales!, la voz de Alfredo Landa en
Karramarro Ubartea (Joxean Mufioz, Txabi
Basterretxea, 2000) o Goomer. De cara a su
ultimo largometraje, Olentzero eta Amilaren
Sekretua, Baleuko ha optado por voces de
actores conocidos para el doblaje en espafol
y en euskera.

Asi, se observa que el aumento de las
coproducciones y la ampliacién del abanico
temdtico han ido de la mano junto a la inno-
vacién tecnoldgica. Y apuestas como las de
Basque Films con Pos Eso y Psiconautas. Los
nifios olvidados nos hacen intuir que esa predis-
posicién seguird vigente.

Desde los inicios de la animacién en el Pais
Vasco el numero de largometrajes por afio se
ha ido incrementando junto con el nimero
de coproducciones, tanto a nivel estatal como
a nivel internacional. Esa tendencia se ha
acentuado en los ultimos afios, cuando han
aparecido precisamente las dos dnicas pro-
ducciones con socios de fuera de Espafia. Si
comparamos el nimero de largometrajes es-
trenados en Espafia y Pais Vasco entre 2010
y 2014, comprobamos que la tendencia es si-
milar. Se observa un pequefio repunte en el
afio 2011 para bajar paulatinamente hasta las
dos y una obras producidas respectivamente
en Espafia y Euskadi.

Sobre la tendencia a la coproduccién, te-
niendo en cuenta la constante apuesta que ha
realizado Baleuko desde finales de los noventa,
es 16gico que sea la primera casa que ha apos-
tado por coproducir internacionalmente. Los
dos ultimos largometrajes, alejados de la temd-
tica centrada en Olentzero y obras dirigidas a
Euskal Telebista podrian considerarse un paso
adelante en la internacionalizacién y universa-
lizacién del producto. Sorprende ademds que
de cara a su préximo estreno, el quinto de la
saga Olentzero, vuelva a apostar por una te-
matica localista ha apostado y haya conseguido
la participacién de una productora extranjera.
En otras palabras, los tres tltimos largometra-
jes de Baleuko han sido coproducciones inter-
nacionales. A la actividad de Baleuko habria
que sumar las iniciativas que ha llevado a cabo
Dibulitoon, buscando unirse a productoras de
diferentes procedencias para continuar en su
labor de producir e innovar en animacién.

En lo relativo al nimero de espectadores y
recaudacién en taquilla, se observa que una
obra sea coproducida por dos o mas empre-



sas, ya sean las dos vascas, vasca-espafiola o
vasca-extranjera no es sinénimo de mds o me-
nos éxito en la taquilla ni de estrenos fuera
de Espafia. Las obras con mds espectadores
tueron realizadas por una tnica empresa. De
las dos obras con participacién internacional
analizadas, aquella que era una coproduccién
europea si que fue estrenada fuera de Espaiia,
pero la otra obra, una coproduccién con India,
solo se vio en Espafa.

Durante estos tltimos afios se ha visto como
han convivido los largometrajes de caricter lo-
calista con aquellos que se alejaban argumen-
talmente del Pais Vasco. Es interesante desta-
car los casos en los que la historia parte de un
espacio geogrifico local identificable con uno
real y se traslada a un contexto internacional,
como es el caso de E/ extraordinario viaje de
Lucius Dumb, e Hiroku. Defensores de Gaia, alu-
diendo a los derechos humanos o la ecologia.

La otra cara de la manera se sitda en las co-
producciones que han traido consigo el acerca-
miento a temdticas no habituales en el cine vasco
y casi la total descontextualizacién del ambiente
vasco. Se puede destacar como novedoso el uso
del género de terror o las historias no especifi-
camente dirigido a la audiencia infantil. Preci-
samente la apuesta por una reinterpretacién del
fenémeno zombi habria servido para atraer el
interés de empresas de fuera del pais.

Por ultimo, desde 2008 se han observado
varios largometrajes que han optado por la
innovacién técnica. Aunque la animacién se
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llevara a cabo en Valencia, ha visto la luz el
primer largometraje vasco realizado con téc-
nica stop-motion. Mediante Mystical, el viaje
de Eldyn Dibulitoon ha seguido con su labor
de investigacién de implementacién de ima-
gen real y de la animacién que comenzé en
2002 con El rey de la granja. En 2012 Baleu-
ko aposté por la estereoscopia en Blackie &
Kanuto, cuando pocos meses antes Las aven-
turas de Tuadeo Jones (Enrique Gato, 2012) ha-
bia arrasado en taquilla también con proyec-
ciones en 3-D.

Todo esto nos llega a concluir que el au-
mento del nimero de producciones y copro-
ducciones, ya sean estatales o internacionales,
ha coincidido con la apuesta por la innovacién
argumental y técnica, a pesar de que nimero
de producciones por afio se haya reducido en-
tre los afios 2008 y 2015.¢

Ain y todo, los largometrajes vascos siguen
estando presentes entre las mejores obras de
animacién espafiolas. De cara a la 302 edicién
de los Premios Goya, los dos largometrajes
vascos estrenados en 2015 han sido candida-
tos. Entre Pos Eso 'y Yoko eta lagunak, solo la
ultima ha sido nominada y finalista en la ca-
tegoria de mejor largometraje de animacion.

© Del texto: Maitane Junguitu Dronda.

© De las imdgenes: Maitane Junguitu (Gréficos y
Tablas); EXTRA! Extremadura de Audiovisuales
(Fig. 1); Extra! extremadura de Audiovisuales, (Fig.
2); Basque Films, Conflictivos Productions, 2014.
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! En los 40 trabajos que se han abordado, todas

las productoras principales estin situadas en el
Pais Vasco, a excepcién de dos. El primer caso co-
rresponde a la productora Extra! Extremadura de
Audiovisuales S.A, cuyo productor es el vitoriano
Ifiigo Silva y con la que Maite Ruiz de Austri ha
desarrollado todos sus ultimos largos. Todos los lar-
gometrajes realizados por Extra han contado con
los servicios de al menos un estudio de animacién
localizado en el Pais Vasco. La segunda excepcion
corresponde al largometraje Goomer que, a pesar de
presentar como productora a Sogedasa (Barcelo-
na), la animacién fue desarrollada en el Pais Vasco
(Merlin Animation y Asigraft), con director y dos
guionistas vascos.

2 Pos Eso de Sam fue producida en 2014, pero es-
trenada en 2015. Es por eso que segtn si nos refe-
rimos al numero de producciones o de estrenos este
film serd incorporado en uno u otro afo.

> Los dos largometrajes de Baleuko se realizaron
conjuntamente con otra empresa vasca, Talape. En
el caso del largometraje The Wish Fish, la empresa
extranjera fue la hinda Image Ventura. El porcen-
taje se repartié entre un 55% de produccién vasca y
un 45% de produccién en India. El segundo largo-
metraje, Blackie & Kanuto tuvo la participacién de
dos paises europeos. La empresa Art’'mell francesa
y Lumiq de Italia juntaron cada una el 28% de pro-
duccién, siendo el 44% restante produccién vasca.
En el futuro habria que sumar a esta lista el largo-
metraje Yoko eta lagunak, en la que la empresa rusa
Wizart habria participado con el 50% de la produc-
cién junto con la vasca Yokoren Kluba. Uno de los
directores del largometraje, Elordi, es también di-
rector de la empresa participante Somuga. Por parte
de Olentzero eta Amilaren sekretua, el largometraje
estd todavia sin calificar para su proyeccién, pero en
la produccién de la animacién ha participado la em-
presa argentina Draftoon Animation.

*  Sin embargo, el film de esta directora, sin concre-

tar su localizacién, se ambienta en un pueblo costero

cercano a un bosque donde se observa un crémlech
similar a los que se encuentra en el Pais Vasco.

5 Previamente a Pos Eso en 2012 se habia estrenado
O Apostolo (Fernando Cortizo) de la gallega Arte-
facto Producciones. O Apostolo es el primer largo-
metraje espafiol con técnica stop-motion estrenado
en salas de cine, y, casualmente, comparte género de
terror con Pos Eso, aunque en este caso ambientin-
dose en la Galicia rural. Anteriormente a O Apostolo,
Pablo Llorens realizé Juego de nifios (1999), pero que
permaneci6 inédita en salas comerciales.

¢ De cara a futuras investigaciones, seria interesante
contrastar estas tendencias con las desarrolladas en
el resto de Espaifia, asi como contabilizar los datos
de estrenos que se produzcan en los préximos afos
con el fin de observar la posible variacién del name-

ro de estrenos.

A
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