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RESUM (VALENCIA)

En l'actualitat i des de diferents tendéncies s’ha valorat com I'espai quotidia s’ha
anat instrumentalitzant de manera progressiva, interpretant la seua ocupacié,
organitzacio i transformacié a partir de diferents factors. La tendéncia ha estat la de
destacar la determinacié sobre com es practiquen aquests espais i com aquestes
practiques els configuren, suposant, a més maneres d’habitar diferenciades. En aquest
sentit quasi totes les tendéncies actuals reflecteixen I'heterogeneitat d’aquestes
questions i per tant, de la mateixa configuracié espacial. Per aixd ens centrarem en
diverses practiques de I'espai quotidia que tenim al nostre abast a Valéncia, sense

deixar de banda que les problematiques a qué ens enfrontem sén globals.

Més enlla de la idea d’identitat personal, partint de la génesi de les identitats
culturals i socials basades en les diferents maneres de desplegament de la idea de
comunitat i de col-lectiu en les societats contemporanies, fortament tecnologitzades,
pretenem abordar una cartografia dels diferents camps epistemologics que abasten i
sbn una conseqléncia de les practiques citades, i revisar les diferents manifestacions
que son gestacié dels processos col-lectius i proporcionen una idea de pertinenca a

aquests.

Construir aquests processos de sentit requereix una projeccié de futur que
necessita la génesi d’'uns imaginaris socials divergents dels que lactual cultura
comercialitzada ens proporciona. Els processos d’hibridacié cultural poden suposar
una coagulacioé d’aquells altres espais que permeten una projeccié de futur que ajude a
afavorir els processos que generen comunitat. Des d’aci caldra al-ludir a I'organitzacié
dels espais geografics, al rebuig de la presumpta neutralitat de I'epistemologia

geografica i a les tensions entre allo local i alld global.

A partir d’aci ens recolzarem en algunes aproximacions personals i estudis de
casos que aprofundeixen en aquestes questions per poder esbrinar com lart
desinstitucionalitzat es connecta amb I'ambit de la vida per a provocar canvis en
imaginari social a llarg termini. | demostrant com a curt termini aquestes practiques
col-lectives generen comunitat, espais de relacions i de reflexié diluint les barreres
entre alld que és public i alld que és privat. Considerant en ultim terme, com I'educacié

és un valor de futur i una veritable base sodlida de canvi.



RESUMEN (CASTELLANO)

En la actualidad, y desde diferentes tendencias, se ha valorado como el espacio
cotidiano se ha ido instrumentalizando, interpretando su ocupacion, organizacion y
transformacién a partir de diferentes factores. La tendencia es la de destacar el valor
sobre como se practican estos espacios y cémo estas practicas los configuran,
suponiendo ademas, maneras de habitar diferenciadas. En este sentido casi todas las
tendencias actuales reflejan la heterogeneidad de estas cuestiones, y por tanto, de la
misma configuracion espacial. Por eso nos centraremos en diferentes practicas del
espacio cotidiano en la ciudad de Valencia, sin dejar de lado que las probleméticas a

las que nos enfrentamos son globales.

Partiendo de la génesis de las identidades culturales y sociales basadas en las
diferentes maneras de desarrollo de la idea de comunidad y colectivo en las
sociedades contemporaneas, fuertemente tecnologizadas, pretendemos abordar una
cartografia de los diferentes campos epistemolégicos que abarcan y son una
consecuencia de las citadas practicas, y revisar las diferentes manifestaciones que
son gestacion de los procesos colectivos y nos proporcionan una idea de pertenencia

a los mismos.

Construir estos procesos de sentido requiere una proyeccion de futuro que
necesita la génesis de unos imaginarios sociales divergentes de los que la actual
cultura comercializada nos proporciona. Los procesos de hibridacion cultural pueden
consolidar aquellos otros espacios que permiten una proyeccion de futuro que ayude a
favorecer los procesos que generen comunidad. Desde aqui debermos aludir a la
organizacién de los espacios geograficos, al rechazo de la presunta neutralidad de la

epistemologia geogréfica y a las tensiones entre lo local y lo global.

A partir de aqui nos apoyamos en algunas aproximaciones personales y estudios
de casos que profundizan en estas cuestiones para poder estudiar como el arte
desinstitucionalizado se conecta con el ambito de la vida para provocar cambios en el
imaginario social a largo plazo. Y demostrando como a corto plazo estas practicas
colectivas generan comunidad, espacios de relaciones y de reflexién diluyendo las
barreras entre lo que es publico y lo que es privado. Considerando en ultimo lugar, la

educacion como un valor de futuro y una verdadera base sélida de cambio.



ABSTRACT (ENGLISH)

Nowadays, and from different trends has been recognized how daily space has
been progressively instrumentalized. This occupation, organization and transformation
have been interpreted from different factors. The main trend has been emphasizing
the setting of how these spaces are practiced and how this practices set these spaces
and different ways of living. In this sense almost all contemporary trends reflect the
heterogeneity of this questions and also of the space configuration. That is why we are
going to focus in different space uses of the daily space that we have within scope in

Valencia, no forgetting that the problems we are facing are global.

From the origin of social and cultural identities based on the different ways of
developing the idea of community and collective in contemporary societies, strongly
technologized. We want to go further than personal identity. We try to tackle a
cartography of different epistemological areas that reach and also are a consequence
of the aforementioned practices. Other aim is review the different appearances that are

progression of collective processes and give a belonging idea to them.

Build this sense processes needs a future impact that needs the origins of social
archetypal divergent from the ones that our commercialized culture is offering
nowadays. Cultural hybridisation processes could result a clotting of these “other
spaces” that allow a future impact that helps benefit processes that generate
community. From here we have to refer to the organization of geographical spaces, the
refuse of presumed neutrality of geographical epistemology and to the tensions

between local vs. global.

From here we lean on some personal approximations and other case of studies
that go deeper in this questions in order to figure out how deinstitutionalized art
connects with life sphere to arouse changes in social archetypal in a long term. And
showing how in a short term these collective practices generate community, spaces of
relation and reflexion diluting barriers between public vs. private. Considering last how

education is a future value and a real solid base of change.
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PREAMBUL

Em plantege comencar aquest treball despertant els punts i les comes del meu
cap, volent ordenar el que fins ara era un esborrany sismic de paraules en la meua
ment. Dema tornara a ser dilluns, com tantes i tantes altres vegades que es
desencaixen en espais il-limitats de relacions. Dies que es repeteixen i moments que
ens donen l'oportunitat d’obrir una llauna, de plantejar-nos que aquest nou dilluns siga
diferent de l'anterior. Metafdéricament em dispose a estrenar un boligraf nou, a
comencar un viatge ascendent per ordenar com es coneixen els nostres records amb
les nostres idees, quines aportacions ens fa la historia, i esbrinar els racons dels
pensadors, aquells espais que desperten les idees. Aquest escrit vol ser un viatge que
genere histories o relats que després tinguen la capacitat de tornar furtivament a la

ment de qualsevol que I’haja llegit.

Des de menut la meua relaci6 amb les paraules, i amb qualsevol altra
manifestacié cultural que puga produir, no es diferencia en absolut de la relacié que
tinc amb el mén en general, amb el meu entorn. Sempre he tingut la inquietud de mirar
amb ulls curiosos la vida i el camp d’experimentacié cultural m’ha permés aprofundir
en conceptes antagonics als que la cultura comercialitzada ens proporciona. Format
en l'especialitat d’escultura durant la llicenciatura vaig comencar a interessar-me
posteriorment molt més per I'espai de relacions i conflictes, on passaven les coses, per
aixd vaig fer un master d’especialitzaci6 en art puiblic. Sempre he pensat que
categoritzar les coses que fem no té sentit, perd, almenys en aquesta ocasié ens
permetra situar-nos. Els treballs que he fet els he afrontat de manera transdisciplinaria,
fruit del meu interés per moltes coses he estat estudiant de musica o teatre entre altres
especialitats artistiques. Si bé, preferisc creure que treballe en 'ambit de la cultura i em
considere un treballador. Si poguera esborraria la paraula art (almenys el que és
considerat com Art en majuscules) en aquesta tesi doctoral. Aixd configura la forma
que tinc d’afrontar nous projectes i intente seguir amb la idea que l'art i la vida sén
dues entitats indivisibles que per si mateixes estan carregades de sentit. Al final totes
aquestes reflexions em condueixen a noves i velles cruilles on sempre la fruita és
dolca, perd també aguaiten les serps. Es a dir, entenc que el cami a recorrer pot estar
ple de contradiccions i conflictes. Sembla que la inquietud que desperta en mi treballar
en aquest ambit és preparar-me per admetre que mai acceptaré les coses tal com ens

vénen donades.
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La tesi que em dipose a escriure és una expressid d’aquests pensaments on
trobarem una implicaci6 emocional i politica de les coses que desenvoluparem. Aquest
procés de treball té sentit gracies a aquesta implicacio, ja que és la que ens mou a no
deixar de reflexionar mai sobre les coses que estem fent, amb una forta consciéncia
d’autocritica. Mai podrem deixar les questions que plantejarem a continuacié de banda
perqué suposen un posicionament ideologic enfront de la vida, és a dir, una forma de

viure i d’afrontar les coses.

Agraisc molt I'oportunitat que m’ha donat la Universitat Politécnica de Valéncia
per a realitzar aquest treball de recerca. Sense l'ajuda FPI (Formacié de Personal
Investigador) que em concendi mai hauria pogut comengar a escriure aquestes
paraules. A més a més, he pogut desenvolupar-me amb feines docents i de recerca
dins del Laboratori de Creacions Intermedia del Departament d’Escultura de la Facultat
de Belles Arts de Sant Carles que han enriquit notablement la meua tasca doctoral
durant quatre anys. Aquesta feina educativa m’ha conduit a reflexionar sobre diferents
aspectes que considere importants per a generar un canvi en I'imaginari social i el meu
treball personal deriva cap a treballs en col-lectiu i de carrer amb un fort vessant social.
La meua vida académica m’ha permés conéixer altres realitats socials que enriquiran
aquest escrit, amb beques academiques a Xile, Sicilia o el Pais Basc i una estada de
recerca posterior a la UNAM de Méxic DF. Tot allo em convida a escriure sobre les
multiples realitats que existeixen en el mén contemporani i com les cosmovisions del
mdn ens poden ensenyar un nou cami a recorrer. Noves férmules d’aprenentatge de
I'un en laltre i assistir a la multiplicaci6 de realitats existents a cada raco. Es igual que
ens trobem en una ciutat gran, menuda, un barri o un poble; la realitat es fragmenta

tant com visions de persones hi ha incidint-hi.
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INTRODUCCIO

Aquesta tesi doctoral es planteja obertament com un esdevenir de si mateix, com
la prolongacié en paper d’un procés de pensament i d’una experiéncia vital. Es per
aixd que esperem que aquesta formula no acabe en aquest acte, ja que suposa una
manera d’afrontar el mén on vivim i d’aplicar les metodologies que hi assenyalem.
Pensem que la seua existéncia va més enlla del vessant més academicista. Si bé,
gracies a aquest treball el procés i 'aprenentatge que ens plantegem ha eixit reforgat
en sistematitzar-lo. Com aquestes linies suposen una manera de discorrer i transitar,
esperem que durant la lectura aquestes pagines siguen capaces de provocar un
desplacament, per molt lleu que siga, de la mirada que ha pogut seguir-les. Paraula
rere paraula, idea rere idea. Aquesta proposicié comunicativa pretén bastir ponts, com
a proposta per a generar sentits compartits. Amb aquesta tendéncia volem generar
registres d’alld que suposen manifestacions col-lectives espontanies d’apoderament de
la nostra vida quotidiana. Manifestacions socials, manifestacions culturals,
manifestacions artistigues, manifestacions politiques. Aquests ponts volem que
servisquen també per a connectar les institucions de coneixement amb la vida del
carrer, enfrontades per la crisi existent en el nostre sistema politic actual i també de
pensament. Allo public es veu continuament atacat, manipulat i eliminat. | amb aquesta
insatisfaccié volem generar mecanismes d’accio col-lectiva que estiguen a I'altura del
repte que se’ns planteja d’innovaci6 politica i cultural amb el qual ens trobem de cara.
Si bé, ens agradaria dibuixar encara que amb tracades probablement insegures un

possible horitz6 cap al procomd.

Volem obrir un camp de recerca que siga legitimat de manera col-lectiva, per
aixd ens plantegem les nostres experiéncies des de diferents grups i ambits com un
laboratori d’experimentacié. Sembla possible plantejar-se I'existéncia d’alternatives
possibles una vegada som capacos de generar mecanismes d’accié col-lectiva que
donen respostes als diferents assumptes que ens planteja el mén en I'actualitat.
Podriem dir que la tesi no s’inicia unicament des de fa quatre anys, quan comenca la
nostra labor com a investigadors oficialment. Metaforicament aquest treball s’inicia en
la nostra propia gestaci6 com a persones, aixi com en la gestacié dels corrents
alternatius que s’han engendrat durant tota la historia per donar resposta a les
problematiques que origina qualsevol sistema de relacions socials. Per tot aco, part

d’aquest fruit és de tots i de l'experiéncia col-lectiva que hem estat capacos de
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generar. Aquestes paraules volen esdevenir rebels, perd sobretot sinceres, assumint
les victories i els fracassos que en puguem extraure. La propia experiéncia i evolucié
en les nostres practiques ens condueix a anar duent més lluny el nostre punt de
partida, alhora que ens l'acosta. Progressivament afinem el nostre proposit gracies a
I'aprenentatge i a I'experimentacié que hem abocat sobre aquest treball. Amb la tesi
tancarem una etapa necessaria i conclourem amb el que volem que siga un punt i
seguit. Extraurem conclusions sobre el que hem plantejat amb el convenciment que la
nostra histdria no acaba aci. De fet, aquesta investigacié ha anat canviant de forma, ha
anat hibridant-se segons avancava perqué es nodreix directament de I'experimentacié
i 'aprenentatge continu. Hem de comencar i acabar en algun lloc i aixd ens ajuda a
delimitar els nostres proposits, ens obliga a tancar el ventall. Si més bé volem ressaltar
I’'absoluta conviccié que continuarem treballant sobre aquestes idees en el futur amb la
illusié de tenir I'oportunitat de desenvolupar-les tant en I'ambit cultural o artistic com

en I'ambit académic o educatiu.

En aquest punt ens plantegem la hipotesi que a partir dels treballs propis i
col-lectius que desenvoluparem i que suposarien una part de la practica artistica
contemporania, entre moltes altres modes, poden esdevenir una resposta concreta
respecte als models socials vinculats a les utopies positives. | des d’aci treballar al
voltant dels nous conceptes que assenyalen la contemporaneitat social i que es troben
atents a la diversificacié d’aquesta. Sén els productors d'imatges contemporanis critics
(els publicistes, per exemple, també ho sén perd tenen una funcié establida en la seua
produccié d’'imatges i per tant I'activitat artistica pot ser més lliure) els que es troben en
condicions de modificar els imaginaris col-lectius derivats de les societats de consum i,
cooperant amb les noves tecnologies, realitzar la transformacié de la tradicional figura
del consumidor en productor d’'imatge i continguts. Aprofundirem en la idea de ciutada
prosumidor associada a la generacié de continguts critics o significats poc evidents,
tenint en compte que és en aquesta tendéncia treballada ja des d’altres camps on
aquesta figura replica continguts estereotipats i significats associats a la cultura de
masses. Aquestes questions poden produir a llarg termini aquest canvi d’'imaginari
social i a curt termini generar espais de col-lectivitat que produeixen llocs de dialeg on
podem restaurar el valor emocional que es configura aprofundint en la idea del
procomu. Assenyalarem com a punt final la necessitat que I'educacié proporciona una
base d’aprenentatge solida i un vertader canvi d’imaginari social. Es per aixd que al

final d’aquesta tesi la citarem en un apéndix amb un capitol vinculat a les potencialitats
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de l'educacio, questié que esta a l'ordre del dia i en la qual pensem que ens hem
d’implicar tots (técnics, professionals, intel-lectuals, etc.) des de tots els ambits
d’ensenyament. Aquesta questidé quedara oberta, ja que s’ubica en un apéndix en la

mesura que només és una indicaci6 cap al futur.

Es per aix0 que els objectius derivats de la hipotesi que apareixen en aquesta

tesi son:

1. Estudiar les caracteristiques de I’espai quotidia emmarcat en una €poca i un context

sociocultural concret.

- Demostrar que la forma en qué la cultura és consumida i produida canvia en la
mesura que canvia la societat.

- Estudiar les insurgéncies sorgides en els Gltims anys per apuntar que si bé no
suposen una discontinuitat en el sistema hegemonic si que modifiquen el llenguatge
estétic i la comunicaciod, aixi com considerar les nostres intervencions dins d’aquest
ambit.

- Descriure com els diferents moviments contraculturals i les iniciatives ciutadanes a
partir d’'un estudi de casos suposen una resposta a la manca d’iniciativa institucional i
a la decadéncia que origina el model capitalista.

- Actuar en local i pensar en global com un metode de treball necessari per a

aconseguir implicar els diferents agents en processos de proximitat i vincles.

2. Assenyalar la potencialitat en I'ambit de I'esfera quotidiana on les nostres accions

poden produir un canvi en l'imaginari social vinculat a les utopies positives.

- Aprofitar els espais buits dels entorns com espais d’oportunitat. Es a dir, dotar de
carrega simbolica espais que han quedat oblidats i tenen grans potencialitats
transformadores com llocs de relacions.

- Incorporar, com a investigadors, la cultura a les formes d’expressid de les classes
populars.

- Apuntar el lligam existent entre I'activitat cultural i el territori on es vincula que suposa
un refor¢ mutu i genera grans externalitats positives.

- Demostrar com la realitat es fragmenta i com un lloc concret (ciutat, barri, poble...)

s’articula en diferents cosmovisions de la vida, tenint en compte que qualsevol hom
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que pretén aglutinar un lloc concret esta format per milers de punts més petits que
conformen diferents visions de I’entorn.

- Aprofundir en la idea del procomu com una forma de reapropiacio i practica nova de
fer ciutat, restaurar els espais de relacions i refer les politiques publiques vinculades a
’ambit cultural, educatiu o sanitari que poden avancar cap a una gesti6 més

democratica de les nostres vides.

3. Analitzar diferents manifestacions col-lectives que han generat aquest canvi

vinculades a la propia practica artistica i a la nostra experiéncia cultural i politica.

- Entendre com l'art desinstitucionalitzat o la ruptura amb la idea de la mostra d’art en
museus tradicionals suposa una oportunitat de treballar els vincles amb altres
contextos socials que no son especifics, en contacte amb la ciutadania.

- Connectar I'art, les institucions publiques i la universitat amb I'ambit de la vida.

- Generar dinamiques de treball més transversals que assagen noves formes de fer
ciutat, de cohesi6 social i de participacié ciutadana que sén necessaries per a
connectar de nou les persones després del canvi de model de ciutat industrial a
metropoli terciaria.

- Mostrar lautogesti6 com eina indispensable per a l'avan¢ social, una estratégia
d’acci6é per a la construcci6 d’alternatives que recuperen el control de les nostres
vides.

- Reivindicar el valor del procés i d’alld efimer en processos de mediacié artistica o
cultural per a mostrar les potencialitats de no tenir un fi concret, sin6 un procés
continu.

- Reafirmar amb les practiques artistiques propies els conceptes que estem exposant,
de manera que reforcen la idea dels comuns i tinguen a veure amb la gesti6 col-lectiva

de la vida.

4. Transmetre les experiéncies adquirides en diferents ambits d’acci6 de manera que

I'acci6 d’investigar no siga exclusiva de I'ambit académic.

- Difondre les experiéncies que investigarem en la participacié de congressos, taules
redones o0 espais de debat, en qué donarem una gran importancia a aquest bescanvi

d’informacié amb els altres que és molt necessari en qualsevol recerca.
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- Indicar com la fi Ultima i la base solida per a un vertader canvi social a llarg termini

rau en I'educacio.

Una vegada establerts els objectius de la investigacié, passaré a fer una
descripcio del plantejament metodologic emprat per a dur a terme aquest treball.
Hem utilitzat una metodologia qualitativa, bibliografica i de treball de camp. Es a dir,
ens hem plantejat tota una série de questions conceptuals que consideravem
fonamentals per a donar cos a la nostra proposta practica. Les preguntes estaven
enfocades en dos punts principals: per una banda, el procés de treball propi i, per
l’altra, la identitat i complexitat dels processos socials vinculats a la gestacié d’una
projeccié de futur en procediments lligats a la col-lectivitat i al valor del procomud. A
més a més, hem realitzat entrevistes que ens ajuden a establir d’'una manera directa
(amb un tracte personal) altres formules d’afrontar la realitat amb un caracter
reivindicatiu des de diferents ambits i professions. Precisament per la metodologia de
camp i de les entrevistes aquesta tesi podria semblar que surt del rigor académic a
I’ds. No obstant aix0 volem assenyalar com estem aplicant nous paradigmes com és el
del coneixement situat en el cas de les entrevistes. Aquestes, han estat transcrites i es
poden consultar en I’Annex |. Aixd també em permetra remarcar la construccié de
moltes Valéncies dins d’'una sola Valéncia o la idea que molts mons existeixen en un
sol mén. També volem mostrar com, mitjangant I'autogestié i la reivindicacié que
considera fonamental cada col-lectiu, som capacos de donar respostes i abracar molts
camps diferents d’acci6é. A la vegada mantenim una necessaria vida activa, reflexiva i

critica.

Un altre grup metodologic és la recerca d’informacié en fonts de documentacié
com a bibliografia, Internet o visites a exposicions. També I'enriquirem amb la
participacié en diferents debats o I'assisténcia a seminaris que permeten el contacte
directe entre diferents formes de pensament que tenen vida en I'actualitat. Apuntar que
en molts casos la investigaci6 bibliografica tenia caréncies de publicacions
académiques com a llibres o revistes indexades, ja que la interaccié entre I'ambit
social i la contracultura s’expressa en llocs alternatius com poden ser Fanzines o la
cultura viva que troben a webs, bloggs, etc. Aquests espais sdn modificats i participats
de manera continua, ja que estem parlant del procomu. En la bibliografia s’han fet
servir llibres especifics en diferents camps com ara la sociologia, la filosofia, I'estética,

les arts, la comunicacié, etc. que considerem que sO6n necessaris per a donar una visié
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adequada i ben construida del discurs que exposarem. Entenem que perqué sorgisca
aquesta diversitat de pensament cal comencar a pensar transdisciplinariament per a

canviar la nostra percepci6 de la realitat i no caure en un discurs Unic i relativista.

Tanmateix, m’agradaria assenyalar el procés creatiu mateix com una aportacio
metodologica crucial en el desenvolupament del treball de camp, que explora diferents
aspectes influenciats directament pel desenvolupament tedric que anava duent-se a
terme en paral-lel i que parteix d’'un posicionament personal de confrontar aspectes
extrems i contraris que integren la condici®6 humana. Explorar diferents enfocaments
per aplicar-los a la vivéncia propia que responen a la intencié d’analitzar la identitat de
les coses. En cada enfocament, s’han aplicat métodes especifics per a cada area que
en el seu conjunt puguen ser capagos de crear un sol tot. Es a dir, s’han seleccionat
diferents casos d’estudi que ens condueixen a la idea de que determinats processos
socials suposen una ruptura amb limaginari social convencional que la cultura
comercialitzada ens proporciona. La seleccié d’aquests exemples posava I'’émfasi en
que l'autogestié del coneixement i de les accions que es produeixen en I'ambit de
I’esfera quotidiana ens ajuda a recuperar el control directe sobre la nostra experiéncia
vital, aixi com apuntar que el criteri de selecci6 comu a tots ells és la de assenyalar

com els productors culturals juguen un rol molt important com agents de transformacié.

Per ultim, indicar que com a investigadors hem format part en tots els casos i
activitats estudiades de forma directa i permanent dins de les activitats que hem
descrit en la part 2, punt 3. “Una aproximacioé personal”. Les entrevistes aportades
anteriorment sobre diferents col-lectius sén un estudi de casos per a comprendre la
cultura de base dins del context local que hem estudiat i han sigut triats per afinitat i
coneixement directe d’algunes de les persones implicades en un o altra cas, si bé, no

tenim una implicaci6 directa amb els mateixos.

L’estructura de la tesi esta dividida en dos grans apartats. Primerament en la
gestacié d’'una base teorica sodlida que respondria a la primera gran part. Es podria
definir com un diagnostic de I'estat del tema en questidé, com entenem i utilitzem les
contradiccions d’un espai quotidia que esta notablement influenciat per problematiques
socials, econdmiques i identitaries i alhora suposa un espai d’oportunitat amb una gran
potencialitat transformadora. Sent el lloc on la vida ocorre i aixd vol dir que qualsevol

cosa pot passar. Per aix0 és que aquest primer apartat s’ha dividit en dos punts, el
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primer (Part 1 punt 1) explora els nous paradigmes que es destil-len al mén
contemporani i les problematiques i friccions que apareixen en I'espai quotidia que
practiquem tant en el mon fisic com el virtual (paradigma que s’ha d’explorar com un
nou lloc de comunicaci6 i generacié de vincles). Explorem com la idea de ciutat que
teniem ha canviat i s’articula amb noves férmules lligades al desenvolupament del
sector terciari, al control de l'espai public i a les noves estratégies del mercat
capitalista que tendeixen a convertir allo que és public en espais privats. Alhora que
també es transforma amb processos que s’hibriden des de les protestes i moviments
ciutadans, és a dir, amb el moviment de la gent. Aquests processos hibrids generen
noves formules d’entendre la cultura i de practicar-la, per aixd apareixen noves tribus
urbanes, noves planificacions urbanistiques i nous espais geografics que ens
demostren que la presumpta neutralitat de la seua epistemologia no és real. Farem un
recorregut per les noves foérmules per generar continguts (socials, espacials,
urbanistiques...) d’'una manera in vitro, és a dir, com una reproduccié mimetica d’'una
realitat construida despersonalitza qualsevol cosa i ens engloba en un tot. Aixi,
podrem remarcar la potencialitat dels valors propis i de les diferéncies per tornar a
reconstruir la memoria dels llocs, les petjades que queden i que ens permeten seguir
creient en la diversitat que ens possibilitara afrontar un futur on no s’hagen esgotat les
respostes. Al mateix temps assenyalem com els productors culturals tenim la
responsabilitat de transformar la figura passiva de ciutada consumidor a ciutada

prosumidor amb una implicacié6 més directa en el control de les seues vides.

Es a partir d’aci on ens endinsem en el segon punt de la primera gran part (Part
1 punt 2) que exposa com aquest espai instrumentalitzat no genera passivitat, siné que
en molts casos genera respostes. Analitzem alguns moviments politics i socials del
segle XX per recorrer un cami que ens condueix a noves revolucions culturals que
apunten a l'apoderament cap a la nostra vida quotidiana. En aquest recorregut ens
centrarem en el paper necessari de restaurar I'apartat emocional com a constructor
d’espais de relacions; ens impliguem en les coses en la mesura que ens emocionen.
Ens detindrem en el paper que van tenir moviments culturals com el punk en la seua
expressio musical com activitat cultural i fenomen de ruptura, que si bé posteriorment
va ser absorbit pel mercat si que ens ha deixat una actitud referencial cap a la vida.
Actitud aquesta, de la qual volem rescatar el DIY, Do It Yourself (fes-ho tu mateix), en
una clara al-lusié a la necessitat d’autogestié de les nostres vides. Partint d’aquesta

idea descobrirem com en lactualitat ha evolucionat cap a una teoria molt més
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vinculada a la formulaci6é d’aquesta tesi que és el DIWO, Do It With Others (fes-ho amb
altres). Es a dir, rescatarem aquesta formula d’origen punk per a ser capacos de
construir el nostre propi discurs de la realitat: aquesta vegada no estem cadascu a la
seua, aquesta vegada volem construir-ho junts. Aquesta forma de posicionar-nos
enfront del nostre entorn ens condueix a seguir avangant en els segiients punts de
'apartat per esbrinar de quina manera experimentem la ciutat, quines friccions i
necessitats trobem i com el fet d’ajuntar-nos i multiplicar les idees d’una forma
espontania pot ser una practica subversiva. Ens centrarem en alguns exemples que
abasten des del paper del museu i la institucio, a la importancia de la mobilitat, passant
per les intervencions grafiques o minimes que també suposen una forma de
I'expressid dels desitjos de les persones. Observar com vivim a les nostres ciutats
també ens ensenya els nostres habits. Els rendiments urbans no depenen tan sols de
la dotaci6 d’infraestructures fisiques, siné també de la seua infraestructura social. Aixd
esta lligat amb la idea que assenyalarem de Smart City, element estratégic per abastar
els factors de produccié urbana moderna en un marc comdu que engloba el capital
social, el medi ambient o la importancia del paper de les TIC. El problema de les noves
tecnologies i aquesta idea de ciutat és que deixa de banda la idea de vida col-lectiva.
No és considerada com una virtut, ni tan sols com una realitat, sinG com un problema
al qual cal oferir solucions. Es per aquesta raé que en aquesta recerca ens centrarem
en aquests fenomens col-lectius citant Unicament en algun punt el paper de les noves
tecnologies com a articuladores de la nostra vida social, tot i que si que aprofundirem
en les problematiques del mén material i fisic intencionadament. Detenir-nos i pensar
en la pressa amb qué vivim la nostra vida, produida per unes necessitats consumistes
que ens han inculcat i que també ens ensenya altres practiques de desobediéncia
ligades a viure el moment present amb molta més lentitud. Una pausa que només
nosaltres podriem ser capacos d’aconseguir i un rumb que només pot variar per la
nostra consciéncia. En lactualitat també trobem com nous governs s’han adonat
d’aquesta demanda social de participar molt més en la presa de decisions. Aix0 és una
bona noticia i en els dos ultims punts intentem assenyalar les caracteristiques
principals que tenen els mecanismes de participacié alhora que parem I'atencié sobre
les males practiques emprades en alguns casos i com podem prevenir que la paraula

en si es buide i que perda aixi el significat.

Després d’aquest recorregut que construeix la base necessaria per al nostre

discurs passem a la segona gran part de la tesi (Part 2 punt 1) que té a veure en com
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s’articulen aquestes propostes en un teixit social i ens centrem en propostes locals per
aprofundir com l'art pot ser un espai d’oportunitat en la mesura que genere usos en
dinamiques, accions i espais que troben a I'abast en el nostre ambit quotidia. En la
mesura que som capacos d’implicar-nos en les accions més properes a nosaltres
podem generar sinergies de canvi. Estem parlant de generar heterotopies i parlem
durant tot aquest escrit sobre el paper fonamental que té I'imaginari com generador de
canvi. Ens centrarem en la ciutat de Valéncia, o més bé en la idea de Valéncies (en
plural) per mostrar la fragmentaci6 que comentem que existeix al nostre entorn,
fragmentacié entesa com la generacié de multiples realitats d’'un mateix espai segons
qui 'observe i amb quines intencions, a més de la particular carrega d’aprenentatge
que es tinga. Aixi, descobrirem una série de propostes autogestionades que sorgeixen
per una necessitat emocional i ideologica dels seus habitants en processos que es
desmarquen de P'ambit institucional. Per aixd hem realitzat entrevistes a diferents
col-lectius de la ciutat que ens ensenyen mdltiples formes d’afrontar diferents
problematiques o questions que sbén inherents a les nostres vides. Comentarem
cadascuna d’aquestes experiéncies i qué és el que ens aporten; posteriorment
inclourem la transcripcid d’aquestes entrevistes en I’Annex | com hem comentat
anteriorment. Farem un pas arrere per parlar d’associacionisme veinal, que si bé es
tracta d’'una férmula que s’inicia amb una carrega molt més forta i de sentit als anys 70
si que ens ensenya l'origen de l'articulacié d’aquestes demandes ciutadanes i de la
idea de veinat. Questions que ens ajuden a fer millor aquest recorregut pel vessant
ciutada més critic o amb un clar apoderament cap a problematiques concretes que ens
conduira a parlar de I'Associacié de veins de Benimaclet, per proximitat i per la

implicacié i coneixement personal en alguns projectes concrets.

A partir d’aci, entrarem en el segon punt d’aquesta segona gran part (Part 2 punt
2) on incloem una aproximacié personal a totes les idees que hem desenvolupat,
reflectides en dos grans projectes. Ens endinsarem a la comarca de I'Horta de
Valéncia com paisatge cultural per a parlar del projecte Artxiviu de I'Horta, un projecte
que treballa sobre la idea de generar una gran base de dades d’accés lliure on es
recullen gran quantitat d’ecosabers i histories de vida sobre el patrimoni immaterial de
I’horta de Valéncia; un grup de treball multidisciplinari que contempla la generacié
d’aquest material d’'una manera transversal, és a dir, generada pels mateixos habitants
d’aquest entorn tan caracteristic. També parlarem de les festes populars i ens

centrarem en les falles de Valéncia per fer un recorregut historic sobre el sentit
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d’aquesta festa i plantejar una proposta que es desenvolupa des de fa tretze anys
anomenada Falles Populars i Combatives. Un col-lectiu autogestionat que planteja una
altra forma de viure i de rescatar la institucionalitzada festa de les Falles des d’un
vessant critic, de recuperacié dels espais publics i de manera participativa. Ens
aproparem com a membre de I'assemblea i com a mediador durant molts anys en la
construccié del monument faller que se centra no Unicament en la part estética, sind en
la part del monument com a canalitzador per restaurar el teixit social dels llocs on hem
treballat i dels col-lectius implicats en la seua construcci6. Mostrem aquests projectes
com exemples personals de com afrontem tots els plantejaments que descriurem en la
formulacié d’aquesta recerca doctoral, i dels que ens sentim fortament implicats. Si bé,
cal ressaltar que els ensenyem amb la necessitat de no considerar-los Unicament com
propis, sinG assenyalant que sén fruit d’'un procés en qué hi ha implicada molta més
gent i del qual nosaltres només ens volem considerar com una part més. Es per aixd
que els assenyalem d’una forma humil, quasi silenciosa. Volem restar Unicament la
importancia de la nostra implicacié, cosa que no lleva que els mateixos projectes
tinguem una importancia i una entitat molt forta. Un exemple és com ambdéds projectes
estan fortament arrelats i mouen moltissima gent que els segueix, fins i tot el projecte
Artxivius de I'Horta, que si bé és més nou i es troba en una fase de gestaci6, ha

crescut exponencialment des de fa un any i mig.

De manera transversal en I'Gltim punt d’aquest apartat (Part 2 punt 3) explorarem
altres projectes personals que tracten igualment problematiques perd des d’altres
cares d’'una moneda. Per aix0 parlarem del projecte «Plaga del Centenar de la Ploma»,
un video-documental que inclou el diagnodstic i propostes d’intervenci6 sobre la Placa
del Centenar de la Ploma. Recull les reivindicacions del Col-lectiu de Mares i Pares de
Ciutat Vella, I'Escoleta i Amics del Carme. Es mostra la intervencié realitzada i
entrevistes a representats dels diferents col-lectius, usuaris i persones que reflexionen
sobre I'Gs i la gestié de I'espai public des de diferents ambits. En «Viure la fi del mén
en una illa tempestuosa» parlarem d’'una obra audiovisual experimental i poética que
arreplega el transit de la gent, la vida quotidiana, les ultimes protestes d’emancipacié
ciutadana, aixi com la relaci6é de les persones amb I'’entorn. Pretén ser una cartografia
dels esdeveniments socials actuals, amb un vessant critic, el fil conductor del qual és
una poesia escrita per nosaltres. També parlarem del treball «Baix el mur», una
intervencié mural realitzada a Dénia que ens convida a reflexionar com les nostres

ciutats i els decorats en els quals es van transformant assenyalen la necessitat de
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rehabilitar questions que tenen a veure amb la construcci6 de veinat i amb la
restauracio dels valors que singularitzen una ciutat. En «Cabanyal 1651» es presenta
de manera metaforica una recol-leccioé de les cases que seran expropiades i derruides
en aquest barri de Valéncia i que conformen una nova escultura que representa un
edifici punter. Jugant amb la idea de transportar-la i intervenir el lloc d’on naix,
I’exposem als solars buits que ha deixat aquesta lluita i construim finalment un joc, on
el public pot construir el seu propi edifici punter amb un barri historic. Per ultim en el
treball «Felicitat liquida» parlarem d’unes escultures participatives que van ser
treballades a I'hospital de Dénia en les sales d’oncologia i hemodialisi, que investiguen
noves formules de com les intervencions artistiques poden acostar la gent que esta
cohabitant en uns espais molt especials a ser capagos mitjancant aquests objectes a
restaurar valors emocionals i simbdlics. Proposant una manera efimera de viure d’altra
manera processos molt delicats per als pacients malalts i per als mateixos treballadors

del centre.

Acabarem aquesta recerca amb les conclusions pertinents als temes que hem
plantejat durant aquesta introduccié incloent un apéndix que assenyalara com la
projeccié de futur que tenim recau en I'educacio i é€s un apartat que volem deixar obert
per a continuar aprofundint-hi ja que pensem que aquest ambit és el que dbna sentit a
aquesta tesi i és un camp on tots hem d’estar atents per a plantejar noves formules on
incidir en limaginari que suposen un vertader avan¢ per a generar ments que siguen

necessariament autoreflexives i critiques.

Per tancar aquesta introducci6, volem apuntar com aquesta tesi bota d’alld local
a allo global intencionadament. El treball també pretén ser una frontissa sobre la idea
de pensar globalment, i actuar localment, maxima encunyada al Férum Social Mundial
de 1999 a Porto Alegre. Aquesta idea és un punt de partida i en qualsevol cas mai un
punt d’arribada i també reflecteix el nostre procés de treball sobre la base de les
vivéncies, estades de recerca i qlestionaments que tenim. A causa d’aixd també vam
decidir escriure aquesta tesi utilitzant el valencia com idioma conductor. Aixd suposa
una implicacié ética i politica perd també una forma d’entendre la vida. Pensavem que
centrant-se en un punt en intervencions propies al territori tenia molt de sentit adrecar-
se primerament a la gent a qui va dirigida i pot interessar. També com una actitud
reflexiva i d’as d’alld que no esta tan protegit, com una necessitat basica que recolza el

nostre discurs sobre la diversitat i la necessitat de no esgotar les respostes en les
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visions i representacions que s’articulen en cada manifestacié cultural. Aixd no lleva,
que els mateixos fruits d’aquesta recerca han estat utilitzats com podreu comprovar
més avant per publicar alguns articles en revistes d’altre abast territorial més ampli i
que per tant hem traduit. Rescatem fragments d’aci o escrivim en qualsevol llengua
que ens permeta un objectiu ultim que no és altre que el de transmetre les idees i els
sabers, pensant en el seu receptor i contribuint d’'una manera modesta i senzilla a la
base necessaria de coneixement que ens permet créixer com una part més del mén.
Quan la por o 'angoixa exerceixen un paper important en la societat, la ldgica i la raé
perden importancia en la presa de decisions collectives, per aixd busquem
simbolicament les veus que s’alcen i estem atents a les llavors que es planten i ens
narren histories. Entenem clau que, en I'entramat de preguntes que s’albiren en el
transcurs de la vida actual i que d’alguna manera volem ser capacos de transmetre als
lectors d’aquest escrit, mai hem de pretendre aplicar una historia. Aquesta és una més
en l'aldarull de paraules que connecten les nostres antenes cap a un entorn farcit de
moviment, conflictes i emocions. Aixi que ara comencem a narrar la nostra xicoteta

historia.
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PART 1

ANALISI DE PROCESSOS TEORICS VINCULATS A LA
PRACTICA DE L’ESPAI QUOTIDIA






1. PRECEDENTS | ESTAT ACTUAL DEL TEMA

1.1 El paradigma dels estudis culturals

En la practica contemporania hi ha molts camps epistemoldgics, pero,
arranquem aquest treball entenent i analitzant dos dels camps que emmarquen la
cultura contemporania. Es una manera de situar-nos, de posar els peus ferms a terra
per iniciar el recorregut que plantegem en aquest escrit. Prenem el qué és la cultura
visual, definida, perd, des d’un gran debat on no existeix I'acord.’ Insistim en la
dimensi6 cultural de la visualitat, una dimensié que se situaria com una tercera via
entre, la historia de l'art i les seues limitacions a 'hora d’abordar les imatges en un
context global i, per altra banda, en un moviment més polititzat on els estudis culturals
pretenen generar llagcos entre 'académia i la comunitat o la vida col-lectiva. Partim de
la base que no es necessiten tants especialistes sin6 ensenyaments encreuats que

afavorisquen processos de debat, reflexi6é i coneixement.

La idea dels estudis culturals comenca, com és conegut, en la década dels 50
del segle XX a Gran Bretanya, amb les publicacions de R. Hoggart i la fundaci6 del
CCCS (Centre for Contemporary Cultural Studies) a Birmingham, i ens serveix com
punt de partida, en la mesura que elabora un model interdisciplinari enfocat a les
humanitats. Des d’ells s’obri un nou marc tedric en el qual, qlestionant les diferents
maneres d’estudi dels diferents camps epistemoldgics associats als ambits socials i
humans, es pretén abastar totes aquelles practiques relacionades amb la produccid
social de significat i amb les maneres de donar sentit a 'experiéncia des del marc de la
quotidianitat i produint un viratge en el subjecte social protagonista de les relacions que

emmarquen la produccié de la cultura.

Des dels anys cinquanta fins als huitanta es van produint modificacions en els
estudis culturals a partir de I'experiéncia mediatica i de la conceptualitzacié de

I’experiéncia com experiéncia de consum. D’aquesta manera advenen totes les teories

' Som conscients que aquest marc per a la tesi es troba dins d’'un debat dins del paradigma dels estudis
visuals. Anirem definint durant aquesta recerca com volem determinar la cultura visual sense entrar al
debat perqué excedeix de la pretensié que perseguim. Podem trobar més informacié respecte aquest
tema: Diversos Autors. Cuestionario sobre Cultura Visual. Estudios Visuales. En:
http://www.estudiosvisuales.net/revista/pdf/num6/moxey EV6.pdf (19/2/2016 a les 16.49 h).
http://www.estudiosvisuales.net/revista/pdf/num2/intro_debate.pdf (19/2/2016 a les 16.49 h).
http://www.estudiosvisuales.net/revista/pdf/num1/october.pdf (19/2/2016 a les 16.49 h).
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socials dels mass media i les poléemiques que es tracen entorn dels conceptes de
poder emanats. D’'una banda, i en I’entorn europeu, de les anomenades per 'Escola de
Frankfurt industries culturals, per I'altra tot el desenvolupament dels estudis nord-
americans d’aquesta preocupats per la producci6 cultural associada als mass media i
amb les teories centrades en les reaccions de l'audiéncia i els usos de la cultura de

masses.

A partir de la década dels 80, i en les albors de la revolucié tecnoldgica es
produeix lP'anomenat gir cultural postmodern diagnosticat per Jameson, i la
consolidacido dels anomenats estudis visuals, com un dels elements derivats de la

transformaci6 del concepte de cultura mateix en cultura visual.

Amb aquests antecedents aquesta tesi pretén moure’s en el cercle establit per
tots dos paradigmes per acostar-se a un concepte de cultura més centrat en la
contemporaneitat. Aixd suposa una aproximaci6 de caracter interdisciplinari (sociologia
critica, postgeografia, antropologia cultural, visual i sonora, etc.), en la qual seran els
estudis decolonials el punt d’arribada des del qual teixir aquest concepte, vincular-ho
amb la identitat i esbrossar aquestes maneres de representacié contemporanies en el
si de la tensio entre alldo local i allo global. Aixi reprendrem de l'estat actual de la
questi6é la contraposicié entre el visual i la visualitat, la imaginacio6 i la produccié de
continguts per oposicié al concepte de consum, i una analisi de casos des de totes
aquelles maneres de produccidé de representacions basats en la col-lectivitat i en la

producci6 de representacions propies i alienes que es troben en la historia social.

El pensament decolonial és una teoria postoccidental que es relaciona
directament amb la teoria critica contemporania de les ciencies socials i humanitats
d’América Llatina i el Carib. En aquest treball volem enriquir la nostra visié del mén
contemporani gracies a aquestes aportacions que ens han permés coneixer la nostra
estada investigadora. Alld ho comentem per anar justificant els bots territorials que
farem i la idea que desenvolupem entre alld global i alld local. El pensament decolonial
es presenta en l'actualitat com una postura critica amb les ja establertes teories
postcolonials (aplicades des d’Europa als paisos d’estudis i no a la inversa) i ens

convida a qilestionar la modernitat europea des de la reflexio6 de la seua antitesi. Es a
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dir, els efectes que la colonialitat del poder, del saber i del ser han tingut sobre els

subjectes colonials globals.?

Aixi, autors com WTJ Mitchell, Mieke Bal, Henry Jenkins, Keith Moxey analitzen
amb diferent émfasi les diferents maneres de conformacié de la identitat i la cultura i
les formes des de les quals elaborar els processos col-lectius de significat i de sentit
acollits per la mateixa histdria social. Davant la concepcié paternalista heretada de
finals del segle déneu, que considerava que la cultura de masses constituia un
embrutiment de les classes treballadores, els autors esmentats proposen l'estudi i la
legitimacidé d’aquesta cultura popular en termes de practiques d’us. Nosaltres ens
centrem en aquest enfocament on rau una nova forma de concebre la cultura que
engloba temes que fins aleshores eren aliens a la comunitat universitaria, lloc on ens
volem centrar per trobar-s’hi dins i per I'interés que ens ha de sorgir com a productors
de cultura. Maria José Gamez Fuentes de la Universitat Jaume | assenyala® com
aquest sentit ecléctic (metodologicament inclou avancos que procedeixen de la
sociologia, la historia, la filosofia, etc.) és el que suscita majors reserves per part de
I’establishment universitari, preocupat per delimitar espais i territoris de coneixement.

Si bé al contrari, és el que trobem interessant com apunta Richard:

[...] les tensions —sempre actives- entre alld simbolic i alld institucional, alld historic i allo
formal, alld antropoldgic i alld literari, alld ideoldgic i allo estétic, allb académic-universitari
i alld quotidia, alldb hegemonic i allo popular, la formalitzacioé dels sistemes de signes i la
consciéncia practica de les seues relacions.”

Aixi, la cultura és concebuda en el seu sentit més ampli des d’'una perspectiva
amb un clar compromis politic. Durant el govern de Margaret Thatcher, els estudis
culturals sofreixen un procés de translacié i de diversificaci6. Podem detectar un
desplacament d’aquests si ens centrarem I'area d’estudis de la comunicacié en aquells
temps, la seua penetraci6 en I'académia nord-americana a mitjan dels anys huitanta és
tan rapida com la seua institucionalitzaci6, atesa la tradici6, breu perd existent, de

departaments de comunicacié i media que comporten un procés parallel a la

2 Per a més informacio sobre el pensament decolonial amb una bibliografia molt detallada i enfocada a les
seues formes i la seua evolucié es consultar: Diversos Autors. Pensamiento Decolonial: teoria critica
desde América Latina. En: http://www.ram-wan.net/restrepo/decolonial/ (3/1/2016 a les 11.09 h).

% Gamez Fuentes, Maria José. Text publicat Els estudis culturals i la critica als processos i estructures de
la comunicacié en I’Anuari de I'agrupacié borrianenca de cultura n. XIII.

* Richard, N. Globalizacion académica, estudios culturales y la critica latinoamericana dins Estudios
latinoamericanos sobre cultura y transformaciones sociales en tiempos de globalizaciéon. CLACSO.
Buenos Aires, Argentina, 2001 pag. 185-199.
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despolititzaci6 i influencia del pensament postmodernista. Es aixi com, en el context
nord-america, els estudis culturals adquireixen un caracter textualista, allunyat del
compromis i de I'accib politica, que se centra en una analisi semioldgica i especulativa
dels productes mediatics. Per exemple, a America Llatina els estudis culturals han
produit interessants revisions. En linies generals, els treballs aborden temes
relacionats amb els des/encontres entre la cultura importada (generalment la nord-
americana) i la cultura popular indigena en la modernitzacié de diverses cultures que

han enriquit les teories decolonials que revisarem posteriorment en aquest treball.

So6n diverses les veus que han questionat I'enorme fecunditat i proliferacié dels
estudis culturals, i fins i tot han atribuit el seu creixement als interessos comercials
d’un grapat d’editorials anglofones.® D’altra banda, autors com Mattelart i Neveu®
apunten la sospita que l'interés per les representacions i els simulacres de gran part de
la produccié académica resideix potser en l'allunyament de la comunitat universitaria
dels processos de presa de decisio i/o en el desplagament d’aquesta comunitat cap a
temes més relacionats amb la construccié d’una carrera académica. En aquesta linia
on podem assenyalar els seus origens marxistes, multitud de contribucions que trobem
se centren en l'analisi de la ideologia com un text i s’obliden moltes vegades de la
historia i de I'economia. Per aquest motiu, es questiona la suposada radicalitat,
subversio i contradisciplinarietat de qué fan gala els estudis culturals. En paraules de

Mattelart i Neveu:

S’ha de ser cinic 0 angelical per a desconeéixer, avui dia, 'ambiguitat fonamental dels
Cultural Studies. El radicalisme del principi —que, a sovint, flirteja amb un radicalisme
elegant- no impedeix la seua utilitzacié per publicitaris, empresaris o administracions que
cerquen eines de dominacié social que els puguen servir per a conquerir nous mercats i
publics o0 a la posada en practica de politiques publiques i mecanismes de control social
(Matterlart i Neveu, op. cit., 1999)

Es aci on es produeix el gir anteriorment comentat pel fet de considerar els
estudis culturals massa teoritzats, cenyits a processos de codificaci6-descodificacié
cap a la revisidé dels mecanismes de construccié d’identitats, ideologies i plaers en el
marc d’una societat fragmentada i globalitzada als anys noranta. Potser avui dia

podem descobrir una aplicacié dels estudis culturals en linia amb la renovaci6é que

® Schwarz, B. Where is cultural studies? Cultural Studies, 8. 1994 Pag. 377-393.

6 Mattelart, A i E. Neuveu. La institucionalizacion de los estudios de la comunicacion. Innovatec-
Innovarium. Inteligencia del entorno. C.C. Observatorio cultural, 1999. En:
http://www.innovarium.com/Investigacion/Culturalstudies.htm (14/10/2010 a les 12.02 h).
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se’ls demana, aquesta passa per redescobrir els punts en comu amb una economia
politica dels mitjans i una geografia cultural especifica que no perda de vista I'horitzé
de la globalitzaci6. En concordanga amb aquesta revisidé epistemologica, introduim la
necessitat metodoldgica d’ampliar els estudis amb un treball empiric que done suport a
I'analisi de les mediacions i els des/encontres entre els diversos components del
sistema de mitjans de comunicacié de masses’ on I'art pot tenir cabuda dins d’aquest
procés interdisciplinari per a donar resposta a demandes socials en I'ambit de la
quotidianitat i el mén que ens volta. Haurem de tenir en compte la semiodtica del
llenguatge per a entendre com proporciona una visid del text i, per tant, de les
manifestacions culturals, segons la qual tot signe forma part d’una sintaxi establida
culturalment que organitza la forma en qué es codifiquen i descodifiquen els significats
dels missatges. Esbrinar quins sén els productors culturals contemporanis ens
permetra entendre com es construeix la cultura i d’acord amb quins interessos. A partir
d’aci, podrem incidir en la figura passiva del ciutada consumidor en una transformacio
cap a una vida activa en la presa de decisions en les nostres vides, és a dir, la

metamorfosi cap a la idea de ciutada .

1.1.1 On sén els productors? Ciutada consumidor o prosumidor

La relacié productiva de les audiéncies amb els mitjans de comunicacio6 trenca la
concepcid causal, lineal i altament regulada que va des del productor al consumidor
passant pel distribuidor. Des de la teoria dels mitjans de comunicacié s’han intentat
diverses aproximacions a l'estudi de les relacions entre productors i audiéncies,
generalment separant 'economia politica dels estudis de recepcié d’una obra, és a dir,
interpretaven un text. Tant des de la perspectiva de I'economia de la cultura com des
de I'analisi del significant d’'una obra, la persona consumidora o espectadora vista com
un subjecte receptiu; un consumidor de béns o serveis (culturals) o un receptor que
podia tenir més o menys marge de llibertat a I'hora d’interpretar un text. En la linia de
producci6 de béns o de significats, era l'Ultima anella, el destinatari final. La
participaci6é dels publics que s’obre en l'art a partir de les idees de dissolucié de I'autor
evidencien la possibilitat de canvi entre un ciutada consumidor al desenvolupament de
imaginari social. Per una banda, els publics contesten produint nous productes que

posen en circulacié o intervenint 0 modificant directament el producte acabat per a

" Gamez Fuentes, Maria José. Text publicat «Els estudis culturals i la critica als processos i estructures de
la comunicaci6» en I’Anuari de I'agrupaci6 borrianenca de cultura n. XIII.
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crear nous productes i, per l'altra, canvien la posicié de subjecte destinatari i la seua
experiéncia de rebre un producte cultural. En aixd les TIC han tingut un paper
fonamental. També I'abaratiment dels mitjans de produccid, que es comercialitzen per
als usuaris. Si fem una ullada a la historia del video ens podem adonar d’aquest fet.
Internet no permet tant la produccié personal com la difusié global dels continguts, per
tant, el problema se centra en els continguts que es difonen. La majoria reprodueixen
topics i la questié sera indagar com generem continguts que siguen rellevants o millor,

ser capagos de discernir aquesta informacio6.

Aixi, Dan Harries, per exemple, proposa un nou terme, el viewsing (veure-usar).?
So6n els nous receptors que troben plaer tant de veure com d’usar, en activitats
multitasca. El circuit de la cultura des de la perspectiva de les relacions de producci6 i
consum esbossat per Stuart Hall® també ens ofereix un marc d’analisi critica i
explicativa dels processos socials que aglutina. Parteix d’entendre el procés de
recepcié d’'un projecte cultural com una forma de consum. Des d’'un enfocament
sistémic, el circuit de la cultura inclou tant el procés de produccié i de consum com
també els mecanismes de regulacid, les practiques de representacid i els processos
identitaris, de tal manera que els objectes d’intercanvi estan acompanyats de
determinades representacions que els vincula a processos socials de generacio
d’identitat i diferéncia (de classe, de génere o0 de nacionalitat, per exemple). El consum
no seria, des d’aquesta perspectiva, una mera transaccié econdomica, sind que els
consumidors tindrien un rol creatiu en la manera que el producte és significat
socialment, usat i transformat en la vida quotidiana. Aquest concepte és el que esta
associat a l'espai i la temporalitat que habita I'ésser huma i que posseeix una
incidencia molt forta sobre els sentiments i els comportaments humans, els quals,
sempre i arreu, es configuren per mitja de la profunda implicacié de cada trajecte huma
concret amb el marc espaciotemporal que li és propi, perd que, d’alguna manera,
també és construit per ell a partir d’alld que li ve del passat (la tradicid) i les
experiéncies col-lectives. Aquesta complicacié d’espai i temps humans constitueix el

que podriem designar com el mén de la vida quotidiana.'

® Harries, D. The Book of New Media. British Film Institute Publishing, Londres, 2002. Pag. 172.

® Hall, S. Representatios: Cultural Representations and Signifying Practices. Ed. Sage, Londres, 1997.
Pag. 23 a 95.

1% Schutz, Alfred. Collected Papers, I. Ed. H.L. Kluwer, NL, 1972. Pag. 218-229.
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L’adquisicié d’un bé de consum pot entendre’s com el moment d’articulaci6 de la
identitat, ja que la seua possessido 0 gaudi ens remet a un sistema de valors i a
I’establiment de diferéncies i identificacions amb un grup social. El bon gust o el fet de
posseir determinats objectes i consumir-los d’'una manera determinada és un signe de
distinci6 social. Aquest significat social atribuit als objectes, pero, no té perqué
coincidir amb els productors. Entre productors i consumidors hi ha un espai de joc, i és
per aixd que De Certeau, parla dels plaers del consum'' com plaers transgressors i
juganers. Aixd0 ho podriem relacionar amb la idea de l'autor de I'estratégia com un
calcul de les forces per garantir un poder, i de la tactica com un primer recurs davant
I'abséncia de poder i la capacitat de prendre una cosa com propia. Aquests termes ens
servirien per a referir-nos a la concepcié de resisténcia i poder que tindrien lloc en
’escenari d’alld quotidia. Per a aquest autor la vida quotidiana suposa una forma
productiva de consum; el consum s’ha d’entendre com una apropiacié creativa que
implica també la manipulacié i transformacidé del producte i del seu significat. De tal
manera que, seguint el circuit de la cultura, el consum no és el final d’un procés, siné

que pot ser en si mateix una forma productiva.'?

Si haguérem de definir una data, podriem dir que el marqueting politic es
consolida als anys 1960 amb Nixon i Kennedy i el seu famés debat electoral.”® Des
d’aquell moment s’ha imposat al mén de la politica. Estariem parlant del que es coneix
en termes filosofics com democracies mediatiques. Castells analitza els processos
mediatics en la politica dels escandols i de I'actual crisi de la legitimitat dels governants
a un article anomenat «Comunicacion, poder y contrapoder en la sociedad red. Los
medios y la politica»'* on es demostra com els governs poden subministrar als
ciutadans informacioé implicita innovant en les seues formes de gestidé i executant
noves habilitats de comunicaci6é. Malgrat la definicié del que significa la democracia
constitucional als paisos occidentals, s’han dissenyat mecanismes d’intervencio

judicial, Carlos Santiago Nino comenta com la justificaci6 del control judicial de

" De Certeau, Michel. La Invencion de lo cotidiano I. Artes de hacer. Universidad Iberoamericana, México,
1996. Pag. 15 a 23.

2 D.A.. Practiques creatives i participacio en els nous média. Ed. Quaderns del Cac, Barcelona, 2010.
Pag. 29 i 30.

'8 Podem veure un fragment del debat a Youtube En: https://www.youtube.com/watch?v=QazmVHAOOQo0s
(3/1/2016 a les 11.54 h).

* Castells, Manuel. Comunicacion, poder y contrapoder en la sociedad red. Los medios y la politica.
Article publicat en la revista Telos n. 74. Gener-mar¢ de 2008. Es pot consultar En:
https://telos.fundaciontelefonica.com/url-direct/pdf-
generator?tipoContenido=articulo&idContenido=2009100116310137 (10/2/2016 a les 17.57 h).
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constitucionalitat segueix sent prou misteriosa.'® El poder politic i I'opini6 publica
depenen dels mitjans de comunicacié com elements de poder i que estan directament
ligats al naixement de la democracia liberal. Els liders s’han erigit amb la categoria de
productes. Els ciutadans ens hem convertit en cobejats consumidors i els nostres vots,
en moneda de canvi. La societat del benestar esta marcada per lleis de consum on
s’ha pretés que la responsabilitat del ciutada com a agent social disminuisca. Aquestes
tendéncies han fet que es construisca una idea on la figura de ciutada consumidor
s’erigeix per damunt del pensament critic i la visié d’'un consumidor passiu davant la
informacié que proporcionen els mass media. En aquest treball analitzarem com
aquesta idea pot ser substituida i no és en absolut certa, ja que aquestes formes de
consum també construeixen resisténcies, ironies o selectivitat per part de les
persones, on el paper del que Appadurai denominara imaginacié juga un paper
central a I'hora de definir nous mons imaginats que es despleguen en el marc de la
globalitzaci6 i que responen a processos tant dhomogeneitzaci6 com
d’heterogeneitzaci6. Durant aquesta investigacié analitzarem com la imaginacié
inserida en el moén de la vida quotidiana juga un paper central a 'hora de desmarcar-se
de la idea de consumidors passius que es planteja des de les grans estructures de
poder mediatic i de capital. Ho podrem veure en el seglent punt de «L’espai quotidia
com a espai d’oportunitat» i en els diferents estudis de casos i treballs que analitzarem
en la segona gran part. En contraposicié a aquesta figura sorgeix una nova idea de
ciutada prosumidor, és a dir, ciutada com a productor cultural, generador de noves

realitats i d’experiéncia auténtica.®

Els estudis de De Certeau en treballs com La invencién de lo coitidiano o La
escritura de la historia també ens permeten destacar la necessitat d’investigar en
I’altra cara de la quotidianitat, de la creativitat més dispersa. Sén aquells parametres
que queden a la vista només quan canviem no les paraules d’un guié, sind el sentit de
la pregunta. Qué fa la gent amb el que creu, amb el que compra, amb el que llegeix,
amb el que veu, etc. Es necessari reflexionar sobre totes les dimensions de la vida

quotidiana de les majories, per aquelles que responen a I'habitus’” de classe i per

'® Nino, Carlos Santiago. La constitucion de la democracia deliberativa. Ed. Gedisa, Barcelona. Pag. 258.
'® Entenem per experiéncia auténtica tot el que depén directa o indirectament de la sensibilitat d’una
persona vinculada als actes cognitius, els actes vivencials i I'aprenentatge, pero que es troba marcada per
una vivéencia reflexiva sobre les circumstancies socials i vitals de I'entorn, que es manifesten en la
generaci6 de continguts mitjancant I'imaginari.

" L’habitus és un dels conceptes centrals de la teoria socioldgica de Pierre Bourdieu que relaciona
esquemes de formes d’actuar, pensar i sentir associats a la posicio social. L’habitus fa que persones d’'un
entorn social homogeni tendisquen a compartir estils de vida pareguts. Es pot consultar més informacié
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aquelles altres on hi ha creativitat i subversid: aquelles practiques o maneres de fer
que es caracteritzen no tant per les estratégies (interpretacions legitimades per la
produccié/emissor), sind per les tactiques (usos realitzats pels
consumidors/audiéncia/publics). La creacié d’'una poética de la vida quotidiana ha estat
una aspiracié que va ser assolida per De Certeau. No hi ha, perd, poética popular
sense poeética sentimental. Des de la perspectiva de la teoria cultural, I'aportacié de De
Certeau als Estudis Culturals consisteix en haver assentat les bases del sentiment
popular mitjancant una estética de la vida quotidiana, en contraposicié a la visié de
Henri Lefevbre,'® qui va establir els inicis d’aquest comportament popular en funci6
d’'una teoria filosofica de la humanitat. Com a marxista, Lefebvre parteix del
materialisme cientific que busca coneéixer el mon real. Per una banda, tant I'estil com el
pensament de Lefevbre estan assentats per una arquitectura critica que ha estat
generada pel tractament de la vida quotidiana com condicié d’alineacié. Per altra
banda, i en canvi, De Certeau és seguidor d’'una tradicié intel-lectual que parteix de la
psicoanalisi fins a derivar en el postestructuralisme i en la postmodernitat, encara que
aquesta caracteristica no el diferencia de manera substancial de I'obra de Lefebvre.
Potser, la diferéncia més substancial esta localitzada en el pla d’allo sensible. Per a De
Certeau la vida quotidiana sorgeix de lindividu com a productor de sentits. La
producci6 de sentits naix del desenvolupament de I'experiencia tant fisica com

espiritual®

que va més enlla de la rad per a referir-se a una categoria més amplia de
coneixement.?’ Es tracta de seguir aqueix procés meditatiu que es convertiria en punt
de partida del pensament quotidia. En els seus escrits sobre la vida quotidiana,
resisténcia és una activitat que va naixer com resultat de la invencié com formes de
donar crédit a I'existencia quotidiana. Per una part, compren fenOmens que estan en
desenvolupament de manera permanent i d’'un mode lent. Son les laténcies, aquells
retards que s’amuntonen en les mentalitats, i dels seus conseglents rituals socials
com mitja de lluita contra el que no veiem, que és opac, element que impedeix el
desenvolupament del procés creatiu. Per altra banda, també es produeixen irrupcions,
desviacions, interferéncies. Es a dir, tots aquests marges que reté I'enginy de les

generacions futures quan tractem de cultivar la cultura. La vida camina de la ma amb

En: https://aquileana.wordpress.com/2008/05/22/pierre-bourdieu-concepto-de-habitus/ (3/1/2016 a les
12.04 h).

'8 efebvre, Henri. La vida cotidiana en el mundo moderno. Alianza Editorial, Madrid, 1972. Pag. 255.

% Aco es manifesta, ja que De Certeau era un retor jesuita, a banda de membre de la nomenada Ecole
Freudienne que dirigia 'afamat psicoanalista Jacques Lacan.

% Cortés Ramirez, Eugenio Enrique. La poética sentimental de Michel de Certeau. Ed. Théleme. Revista
Complutense de Estudios Franceses, Madrid, 2012. Pag. 105 a 107.
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totes aquelles desviacions que generen la invencié d’aquest panorama de la vida

quotidiana.

Les ciéncies socials, afirma De Certeau, han fet de les representacions i els
comportaments d’una societat el seu objecte d’estudi deixant de costat la identificacid
de I'is que es fa d’aquests objectes. En els intersticis entre la producci6 i el consum
habita un espai de realitzaci6, de fabricacié, una poética®” oculta i disseminada en les
formes de fer. Les formes d’Us contenen tota una creativitat quotidiana que ens
apassiona. De Certeau entén que es tendeix a privilegiar (citant a Foucault i Bourdieu)
’'analisi dels sistemes que exerceixen el poder i els seus efectes en I'estructura social.
Mitjancant les diferents formes de fer en linterior de les estructures, els usuaris
s’apropien de I'espai organitzat i en modifiquen el funcionament. Per a l'autor, del que
es tracta és d’exhumar les formes que adquireix la creativitat dispersa, tactica i
artesanal de grups o individus. Es desplegant relacions i paral-lelismes entre, per una
banda, el text, la ciutat i els aliments com objectes produits i, per altra banda, la

lectura, la practica urbana i la cuina com actes de creacio6.

Canclini ens recorda com a les societats contemporanies:

La racionalitat de les relacions socials es construeix més que en les lluites pels mitjans
de produccié i la satisfaccié de necessitats materials, en la qual s’efectuen per apropiar-
se dels mitjans de distincié simbolica.22

En la manera com practiquem la vida, no en el que més valora la representacio
oficial o la politica econdmica, sin6 en el que la sosté i I'organitza. Aix0 és, en allo oral,
en alld operatiu i ordinari, en les tactiques de desviament, en la creacié de relats, en
les invencions retoriques, etc. en la practica de les persones ordinaries, vida
quotidiana de relats que no es lligen a si mateixos i pensaments que no es pensen a si
mateixos. Al mateix temps, l'acte és étic i poétic. Una aventura d’enteniment,

imaginacio i desig que anirem desenvolupant durant aquesta investigacio.

#La capacitat poética del llenguatge és una part més d’aquelles formes que pren la vida quotidiana. De

Certeau ens recorda que I'etimologia del terme poética ve del grec poiein, que significa crear, inventar,
enerar.

2 Canclini, Néstor. Consumidores y ciudadanos. Ed. Grijalbo, México, 1995. Pag. 45 a 47.
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1.2 L’objecte dels estudis visuals

Si els estudis culturals es desenvolupen durant els anys cinquanta en I'ambit
europeu, els estudis visuals comencen a prendre forma partir dels anys noranta del
segle passat en el context america. La substitucié d’un programa universalista de la
histdria de l'art per una multiplicitat dispersa d'historia d’imatges, i el conseguent
reconeixement de I'obertura d’'un camp disciplinar d’objectes d’estudi (experiencials)
enorme i descriptible en termes de cultura visual. D’aquest, les produccions artistiques
tan sols constitueixen una petita part. Aixd fa d’aquest gir un esdeveniment crucial per
al total de les practiques que produeixen visualitat, i les disciplines que se n'ocupen de
’estudi. Aquesta cultura visual es potencia gracies a l'aparici6 de les noves
tecnologies, que multipliquen fins a un limit inimaginable la produccié d’imatges i
condicionen en gran mesura el modus de vida. A partir d’aci, les practiques que
configuren els significats culturals s’estableixen mitjancant la visualitat. Les disciplines
cada vegada sO6n més fransdisciplines i han de traslladar-se a les mateixes

organitzacions académiques que n’articulen la producci6 i transmissio.

A continuacié apuntem amb una cita unes claus per a la comprensi6 dels estudis

visuals:

1) Qué analitzen els estudis visuals?

«No només les imatges artistiques, sind, igualment, les no artistiques», és a dir, «I’'estudi
de la cultura visual» W. J. T. MITCHELL

2) Que significa el terme cultura visual?

«L’espectre d’'imatges caracteristic d’una cultura particular en un moment particular»
KEITH MOXEY

3) Quines son les seues critiques a la historia de I'art?

«La historia de I'art, una disciplina on la principal premissa és que el valor estétic és una
resposta humana universal, pertany al passat» KEITH MOXEY

4) Que proposen?

«La substituci6 de la histdoria de l'art per una més general historia de les imatges»
THOMAS CROW

«Un moviment de I'art al visual i de la historia a la cultura» HAL FOSTER
5) Quins sén els objectius principals dels estudis visuals?

«Revifar la complicitat entre el poder i les imatges» MARTIN JAY
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«Localitzar la imatge en el context dels processos creadors de significat que
constitueixen el seu entorn cultural» KEITH MOXEY.?

La concepcié d’un art autonom i totalment diferenciat de les practiques de
producci6 visual s’esgota, i és evident la irrupcid dels estudis culturals en el camp de la
visualitat fan que s’analitzen i es debaten minuciosament diverses questions com: la
funcié antropologica de la imatge en les societats actuals, la renovaci6 de les
metodologies analitiques, la necessaria reorganitzacié academicouniversitaria dels
estudis visuals, debatre sobre les dimensions formatives de la cultura visual i les seues
implicacions socials i politiques, reflexionar sobre el paper de la visualitat en
I'organitzacié dels espais de vigilancia i la seua articulacié de formacions de poder en
les societats de control, considerar la importancia de la visualitat en la construccié
identitaria, tenir en compte un possible canvi de paradigma cultural i filosofic que
podria desplacar-nos del logos a la imatge, etc. S6n moltes les dimensions que aquest

debat pot comprometre.®*

Diversos autors analitzen fins a quin punt els Estudis Visuals tracten de convertir-
se en un projecte institucional hegemonic. Readings en The University in Ruins va
observar arran dels Estudis Culturals, una visi6 de la cultura apropiada per a
I’excel-léncia, que tracta de preservar l'estructura de l'argument de la redempcié
mitjancant la cultura, al temps que reconeix la incapacitat de la cultura per a seguir
funcionant igual que aqueixa idea. Aci, Readings parla d’'un procés de dereferenciacio
en que termes com cultura i excel-léncia ja no tenen referents especifics; ja no es
refereixen a un conjunt especific de coses o idees.?> Amb aixd volem analitzar com els
Estudis Visuals utilitzen la paraula excel-léncia en afirmacions retoriques que aquest
camp d’investigacio sol fer sobre si mateix. La sobrevaloracié d’alld contemporani per
part d’alguns sectors també es converteix en una problematica. Expressant aquesta

sospita, Janet Wolff*® lanomena un nou tipus d’atemporalitat, i Adrian Rifkin®” I'ha

% Buck-Morss, Susan. Sin imagenes no compartimos el mundo. Claves para la comprension de los
estudios visuales. La Vanguardia Cultures Edici6 del dimecres, 11 febrer, 2004. Pag. 19. Es pot consultar
En: http://hemeroteca.lavanguardia.com/preview/2004/02/11/pagina-19/33637555/pdf.html (3/1/2016 a les
12.07 h).

?* L os estudios visuales en el siglo 21. N.#1. Estudios visuales. Nota del editor». Ed. CENDEAC, Murcia,
2003.

2 Readings, Bill. The University in Ruins. Ed. Paperback, USA, 1999. Pag. 17.

%6 Wolff, Janet. Mixing Metaphors and Talking About Art. Edita Michael Ann Holly i Keith Moxey. Art
History, Aesthetics, Visual Studies. USA, 2002. Pag. 263. Consultat En:
http://www.estudiosvisuales.net/revista/pdf/num3/smith.pdf (21/1/2015 a les 11.04 h)

#" Rifkin, Adrian. Waiting and Seeing Edita Marquard Smith. Revista Journal and visual culture 2, UK.
2002. Pag. 326. Consultat En: http://www.estudiosvisuales.net/revista/pdf/num3/smith.pdf (21/1/2015 a les
11.09 h)
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caracteritzada amb sorna dins de les seues reflexions. Com si aquestes expressions
donaren compte per si mateixes del seu valor. De forma pareguda a cultura i
excel-léncia, aquests termes ja no tenen cap contingut especific (han estat buidats de
sentit). Al trobar-nos que els Estudis Visuals han nascut dins de la retorica burocratica
del compromis amb l'excellléncia i amb totes les seues activitats professionals
relacionades, hem de preguntar-nos quin impacte ha tingut aquest ambient sobre un
camp d’investigacidé que, efectivament, sembla preocupar-se sobretot per produir
definicions, delineacions, noms, historiografies, metodologies o0 canvis de paradigma

com una via per a establir-se, retre compte de si mateix i retre comptes als altres.

Ens sembla molt interessant la diferenciacié que fa Maquard Smith dels camps
que provenen dels estudis de la cultura visual. L’autor comenta que hi ha una
diferéncia entre aquells que parteixen d’'un habitat disciplinar i després s’interessaren
per anar més enlla d’aquest, i aquells de nosaltres que des d’'un primer moment ens

hem format i hem crescut a través de I'estudi de la cultura visual.?®

Si seguim les
passes dels primers, podem agrair 'oportunitat d’aprofitar les possibilitats intel-lectuals
que oferien els seus pensaments, escrits, ensenyaments i continues batalles. Després
de l'atractiu que ens ha suposat I'apreciacié de l'art i els examens amb diapositives,
potser hem sotmeés la historia de I'art a la historia de les imatges. Com a resultat, som
victimes de la consegiient pérdua de capacitat d’interpretacié. Nosaltres, mai no hem
estat capacos d’entendre de forma immediata les idees de valor, de gust o de judici,
perqué les hem temperat, adaptat i entés a través de la feoria. La nostra habilitat és la
de manejar les eines de la teoria o de les teories visuals. De fet, a voltes es converteix
en la nostra unica habilitat. Com comenta Smith, el fet d’haver cursat assignatures
sobre «teoria i métodes» o0 «estudis critics i contextuals» fa que practicament I'Gnic
que coneguem siga el feminisme, el marxisme, la historiografia, la teoria postcolonial,
la deconstruccio, etc. en una cosa que podriem seguir anomenant com politica de la
representacio. Aixo0 fa que puguem opinar i questionar les coses. Aquest situa una
generacié d’estudiants Universitaris que va ser educada estudiant la cultura visual
abans que els Estudis Visuals tingueren nom. Identifica una generacié que era massa
jove per al punk i que haurien d’haver estat massa vells per a les raves, durant finals
dels anys huitanta i els noranta. En la definicié que estem aportant sobre el camp dels

estudis visuals entrarien aquestes manifestacions sonores, per reforcar la nostra

%8 Smith, Maquard. «Los estudios visuales como estudios de modos de hacer». N.#3. Estudios visuales.
Nota del editor». Ed. CENDEAC, Murcia, 2006. Pag. 155 i 156.
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hipotesi, com veurem segons avance aquest escrit, que els productors d’imatges i
continguts sén els que es troben en la capacitat de generar un canvi d'imaginari i
transformar la passiva figura de I'espectador en una altra. La figura del prosumidor que
hem assenyalat en el punt 1.1.1. En opini6 de I'autor, I'experiéncia d’aquest col-lectiu
no s’assembla a la de cap altra generacio, ja que la idea d’historia estava sent
reconfigurada i s’estava produint un canvi de paradigma o una fractura epistemolodgica.
També es pregunta de quina manera els desitjos d’una generacié donaren pas a la
consciéncia professional de la generaci6 posterior per a trobar en quin moment I'estudi
de les cultures visuals en els departaments universitaris, d’institucions d’educacio
secundaria visqueren aquesta fase sense les inhibicions del bagatge disciplinar

intel-lectual del passat ni la carrega burocratica del futur.

Cal distingir entre la cultura visual en si mateix (com la nostra curiositat per
estudiar la historia, el context i el funcionament dels entorns i objectes) dels Estudis
Visuals com infraestructura académica, burocratica i editorial que articula el camp
d’estudi. Mitchell®® posa com exemple com és d’important que els objectes, subjectes,
mitjans i entorns de la cultura visual i el seu estudi; no s’aglutinen amb el nom d’un
camp d’investigacié. S’anomene com s’anomene: Estudis Visuals, Cultura Visual,
Estudis de Cultura Visual o Estudis Culturals Visuals. Mitchell distingeix de forma util i
necessaria entre els estudis visuals i la cultura visual com el camp d’estudi i I'objecte o
objectiu de I'estudi. També com els estudis visuals constitueixen I'estudi de la cultura
visual. Aixi de simple podem evitar 'ambiguitat de la qual manquen matéries com la
historia, en qué el camp i les coses de que s’ocupa aquest camp, tenen el mateix nom.

Haurem d’arribar a un punt per a entendre com els Estudis Visuals podrien
prendre consciéncia des d’un principi de la constituci6 de les coses en la seua
especificitat historica, conceptual i material. Com camp d’investigacié dialéctic causaria
fricci6 i seria critic, posar I'atenci6 a les nostres trobades i dialéctiques intersensorials
amb la cultura visual. Com interdisciplina construiria objecte/s d’investigacié nous i
diferents, com indisciplina es comprometria amb modes de veure entesos com a accid
i practica. Aix0 ens conduiria cap a una nova serie de reptes i possibilitats que es
desenvolupen en un marc visual que té a veure amb un mén 2.0 que ens mostra altres
maneres de mirar i d’entendre les nostres relacions. A més, tenint en compte la natura

provisional dels conceptes que apliquem es fa necessaria una reformulacié constant

% Mitchell, W.J.T. «Showing Seeing: A Critique of Visual Culture» Edita Marquard Smith. Revista Journal
and visual culture 2, UK. 2002. Pag. 165 i 166.
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dels codis i de les idees que ens permeten conéixer el nostre entorn. Si aquests
conceptes els lliguem al fet artistic ens recolzarem en la idea de la mort de l'objecte

articulada per Mieke Bal al punt seguent.

1.2.1 Visualitat en el mén 2.0 i els conceptes viatgers

La visualitat, o millor dit, la forma que tenim de mostrar-nos als altres esta
intimament relacionada amb la forma que tenim de mostrar-nos en la xarxa. Aixd
suposa un canvi de paradigma en la forma de les relacions humanes que encara
s’esta desenvolupant. La major part de les noves empreses que avui operen en la
xarxa, centren la seua activitat en la promoci6é de xarxes i comunitats de cooperants i
en la gesti6 d’accés a les dades i arxius aportats. Un model de negoci que tendeix
cada vegada més a no vendre un producte al consumidor, sin6 aquest al producte, i
integra l'usuari en el mateix servei prestat. Hui, tota persona pot ser productora i
distribuidora de materials visuals i audiovisuals de tot tipus. Aquest fet ha
desencadenat tot un imparable i intens procés de socialitzacié de les practiques
creatives. Aquestes creacions, fetes pels mateixos usuaris, formen un important
contingut disponible en linia. Aquest procés s’enfronta clarament al professionalisme
que va caracteritzar al segle XX en totes les seues facetes. Un present en qué aquella
concepcid de I'individu com un lloc exclusiu del talent artistic i la correlativa supressio
d’aquesta gran massa ha deixat de tenir sentit, i que ara forma part d’'un passat cada
vegada més superat, rere I'extrema atenuaci6 de tota divisio del treball (en qué Marx,
veia precisament, la causa principal d’aquella supressid). El llenguatge que estem
comentant es constitueix com un mitja primari de produccié biopolitica i, per tant, de
produccié de subjectivitats, és a dir, el coneixement, la informacid, la comunicacio, els
afectes, etc. El que en definitiva constitueix els principals elements del teixit de la

producci6 dels nostres dies.

Hi ha molts projectes interessants que podem identificar dins de 'ampli grup de
les practiques artistiques en linia estan centrats en la promocié del domini public, en
com fer possible noves formes de provisié voluntaria de mercaderies publiques que
siguen comunicativa i experiencialment significatives. Es a dir, també trobem en la
practica artistica, un vessant que t¢ com una de les seues prioritats orientar-se a la
reconfiguracié de les formes en qué es donen les interaccions personals i socials en

I’actual xarxa Internet. De fet, molts dels principis que trobem en alld que de forma més
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0 menys inadequada va denominar-se estética relacional, troben, en I'ambit de les
noves xarxes, un dels seus millors camps possibles de desenvolupament en el futur.
L’estética relacional és un terme concebut pel tedric i critica Nicolas Bourriaud on va
distingir I'art en relacio a tres noves conjuntures: el nou context sociopolitic després de
caure el mur de Berlin el 1986, el nou ambient tecnoldgic amb la difusié del ordinadors
personals (PC) amb la influéncia d’Internet i la propia tradicié de les arts visuals al
segle XX. En aquests factors, podriem incloure la critica institucional, el qliestionament
de I'oposici6 artista-espectador i sobretot les tendéncies de les arts a eixir-se dels seus

limits en la cerca d’una reunificaci6 amb la vida.

Una forma d’art on la intersubjectivitat forma el substrat i pren per tema central I'estar-
junts, la trobada entre espectador i obra, I'elaboraci6 col-lectiva de sentit [...] L’art és un
lloc de trobada.*

Ens centrem en la definici6 tradicional de creacié artistica com experimentacio
critica del llenguatge o la intervencié de llenguatges nous. Aix0 si, sempre que partim
del convenciment que és possible solucionar molts dels problemes socials i politics de
les noves societats mitjangcant el desenvolupament d’una comunicacié publica

diferent.®

La concepci6 del poder s’ha modificat molt més que la de resisténcia. A partir de
Michel Foucault, sorgeix la idea que el poder esta distribuit multidireccionalment.
L’autor prefereix centrar-se als nivells més baixos, alli on la microfisica del poder flueix
per tot el nostre cos i se centra en I'estudi dels discursos disciplinaris com una forma
de biopoder donada en l'interior de les nostres societats.* El poder, ja no el pesem
com una piramide que opera de dalt a baix, sin6 com una cosa disseminada. Pero,
també hem eixit d’aquesta visi6 més o0 menys simplificada de Foucault en adonar-nos
que segueix havent-hi concentracions monopolitiques de les forces. Aixd seria
extrapolable al camp de les arts visuals on es va fer fallida la sequiéncia Paris-Londres-
Nova York. No hi ha tan sols una capital de I'art. Tampoc sembla que Beijing haja de
substituir Nova York; diverses ciutats concentren el poder i el mobilitzen en diferents

direccions. Cap a qualsevol costat que mirem, siga I'economia, I'art o la politica, no

% Bourriaud, Nicolas. Estética relacional. Adriana Hidalgo Editora, Buenos Aires, 2006. Pag. 14 a 17.

% Prada, Juan Martin. La creatividad de la multitud conectada y el sentido del arte en el contexto de la
Web 2.0. Consultat En: http://www.estudiosvisuales.net/revista/pdf/num5/prada_20.pdf (21/1/2015 a les
16.30 h).

% Foucault, Michel. El orden del discurso. Ed. Tusquets, Buenos Aires, 1992. Pag. 20 a 27.
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trobem bipolaritat ni unipolaritat siné una distribucié complexa i inestable de focus en
que s’exerceix el poder. Aquesta dispersié genera el primer problema per a construir
resisténcies, oposicions o alternatives. Més encara si es vol insistir en modes
d’organitzacié de forces populars propies d’'una altra etapa del capitalisme. El que
s’observa en els Ultims anys sdn moltes formes de resisténcia, perd gairebé no trobem
un front solidari i efica¢ per a transformar estructures. Potser és una de les causes per
les quals gran part del que avui presenciem se n’ix de I'oposicié entre inclusié/exclusié
0 hegemonic/subaltern, com es deia en altres temps. Llavors, és quan la paraula
resisténcia pot resultar escassa, pobra, en relaci6 amb Ila multiplicitat de
comportaments que sorgeixen buscant alternatives. Aquesta aporia es reflecteix com
resultat de la tensié entre alld global i allbo local que comentem des del principi
d’aquesta recerca i pensem que la podriem resoldre amb la idea que desenvolupavem

en la introducci6é de pensar globalment i actuar localment.

Un treball de I'art critic és deconstruir la il-lusié que existeixen mecanismes fatals
que transformen la realitat en imatge, en un cert tipus d’imatge expressiva d’una Unica
veritat. El risc d’oblidar el passatge dels fets als imaginats, com solen fer els mitjans en
els reality shows i en telenoticies que informen ficcionalitzant, pot ser evitat per un art
que conceba d’una altra forma el pacte de versemblanca i el treball critic.
L’espectacularitzacié oferida pels mitjans (i per exhibicions artistiques obedients a les
regles de I'espectacle) es dedica a neutralitzar el desacord social 0 a convéncer-nos

que algun poder magic (politic, d’'un heroi 0 una comunitat supervivent) pot evitar-ho.

Les accions artistiques assagen eixides a aquesta concepci6é. Una és el model
pedagogic: mostrar fotografies de les victimes d’'una dictadura o una neteja étnica per
a tornar visible alld ocult i provocar indignacié. Quan comprovem que aquestes
denuncies tenen pobres efectes descobrim que no hi ha una continuitat automatica
entre la revelacié del que estd amagat, les imatges i procediments amb els que ho
comuniquem, les percepcions i respostes dels espectadors. Aquests fracassos es
deuen al fet que en algunes zones de I'art contemporani subsisteix una estética de la
mimesi. L’art no ens torna rebels fora del museu. Tal vegada pot contagiar-nos la seua
critica, no tan sols la seua indignacio, si ell mateix es desprén dels llenguatges
complices de I'ordre social. Es necessari un altre model en qué I'art evite convertir-se
en forma de vida generalitzada, o crear obres totals, com en certes fusions acritiques

amb assemblees o moviments de masses. Tampoc es tracta de convertir espectadors
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en actors, com en l'activisme dels anys setanta. L’eficacia de I'art és, segons Ranciére,

una eficacia paradoxal.

La suspensi6 de tota relaci6 determinable entre la intencié d’un artista, una forma
presentada en un lloc d’art, la mirada d’un espectador i un estat de la comunitat.*®

Aquesta marrada subtil de Ranciére sembla situar-nos en una eficacia de
'autonomia de l'art. Aqueixa eficacia de l'art procedeix d’'una desconnexié entre el
sentit artistic i els fins socials als quals havien estat destinats els objectes. El vincle de
art en la politica, ja que concep la politica com una activitat que reconfigura els
quadres sensibles en el si dels que defineixen els objectes comuns. El que trenca en
I'ordre sensible que naturalitza una estructura social, I'art t€ a veure en la politica per
actuar perqué actua en una instancia d’enunciacio col-lectiva que redissenya I'espai de
les coses comunes. L’experiéncia estética, com experiéncia dels desacords, s’oposa a
'adaptaci6 mimeética o ética de l'art amb fins socials. Sense funcionalitat, les
produccions artistiques fan possible, fora de la xarxa de connexions que fixaven un
sentit preestablert, que els espectadors centren la seua percepcid, els seus cossos i

les seues passions en una cosa diferent a la dominaci6.**

Aquesta idea, ens duria al concepte de Mieke Bal de la mort de I'objecte,” lligat
tant a la creaci6 d’arees d’estudi interdisciplinaries en I'ambit académic, com les
imatges, que deixen de banda la materialitat de I'objecte lligat a la seua visibilitat per la
facultat per a formar judicis basats en la percepcié d’aquelles coses menys evidents.
Ac¢d ho relacionem directament amb la capacitat que podem tenir per fer visible allo
invisible, i en ocasions només suggerir-ho, tot superant la idea de cosa real que
sobrepassa la natura construida de la realitat. En paraules d’Appadurai «la vida social

de les coses».*®

La variabilitat dels conceptes constitueix una qualitat basica d’emancipacio

necessaria en la promocié de les noves pedagogies. Per exemple, la mirada és un

% Rancigre, Jacques. Le spectateur emancipé. La fabrique éditions, Paris, 2008. Pag. 73.

% Canclini, Néstor Garcia. ¢De que hablamos cuando hablamos de resistencia?. Consultat En:
http://www.estudiosvisuales.net/revista/pdf/num7/02_canclini.pdf (22/1/2014 a les 10.28 h).

% Bal, Mieke. El esencialismo visual y el objeto de los estudios visuales. Article en Estudios Visuales:
«Ensayo, teoria y critica de la cultura visual y el arte contemporaneo, n. 2». Disponible En:
http://www.estudiosvisuales.net/revista/pdf/num?2/bal.pdf

% Appadurai, Arjun. La vida social de las cosas. Perspectiva cultural de las mercancias. Ed. Grijalbo,
Meéxic, 1986. Pag. 77 i 79.
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concepte clau dels estudis visuals que posseeix tota una serie d’histories diferents. En
ocasions s’utilitza com un equivalent del concepte de la visié per a indicar la posicio
del subjecte que mira. Com a tal, assenyala una posici6, real o representada. També
s’utilitza en contraposici6 al veure, com un mode de mirar colonitzador, fix i fixador,
que cosifica, apropia. La mirada consisteix en el mén que mira (de tornada) al
subjecte. Tal com comenta Bel,*” el concepte de mirada ha demostrat tenir flexibilitat i
inclinacié cap a la critica social. Perd també té una importancia més practica per al
problema de la metodologia interdisciplinar. Encara que no és idéntic a ell, el concepte
de mirada manté una certa filiaci6 amb el concepte de focalitzaci6 de la teoria
narrativa. Aquest concepte s’ha utilitzat per a superar la rigidesa visual i la proliferacié
de metafores visuals en conceptes com perspectiva i punt de vista. Ara ja no serveix
per a indicar una localitzacié de la mirada en el pla pictoric, ni per a indicar el subjecte.
El que es torna visible és el moviment del veure. En aquest moviment, el veure es
troba amb les limitacions que imposa la mirada, l'ordre visual. La mirada estableix els
limits de les posicions respectives de les figures, exerceix una forma de veure
cosificadora i colonitzadora i es converteix en objecte desarmat d’eixa forma de veure.
Es aci on els aspectes estructurals i formals de I'objecte adquireixen significat, es
tornen dinamics i culturalment operatius a través de I'efecte temporal i canviant de la

cultura en qué s’emmarquen.

Tal com hem repassat amb el concepte de mirada i segons ens conta Bal els
conceptes posseeixen una natura provisional. Aixd fa que es moguen i viatgen entre
diferents arees d’activitat. La filosofia crea, analitza i ofereix conceptes perquée
nosaltres els agafem i els posem en contacte amb objectes potencials que desitgem
arribar a conéixer. Aquesta translacio és la base per I'autora del treball interdisciplinari.
Aco és fonament per a entendre com hem vist en els darrers anys, els avencos
tecnologics, digitals i Internet, han influit en el paper de les imatges que han
transformat la comunicacié i la interacci6 humana. Aixi com el gir en la difusio i
produccié de coneixement i continguts ha afectat els habits de consum cultural que es
generen de manera que puguem entendre la complexitat de les representacions
socials en la societat del segle XXI. Després d’assenyalar la hibridacié o transformacié
d’aquests conceptes volem analitzar el moviment que té la informaci6é i com aquesta

construeix la idea d’espectadors o0 persones que la consumeixen segons la seua

% «Los estudios visuales en el siglo 21. N.#3. Conceptos viajeros en las humanidades». Ed. CENDEAC,
Murcia, 2006. Pag. 45 a 51.
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forma. També el paper que té la imaginaci6 relacionada amb la producci6 de la cultura.
Es a dir, com mitjancant el nostre pensament imaginari podem articular noves idees
que afecten en la producci6 i configuracié dels nostres habits en espais que sbén
factibles i que necessariament seran viables al terreny de la produccié de continguts

en un ambit local.

1.2.2 Imaginacié i produccié cultural. L’espai de I’heterotopia

Els fluxos d’informacié que mouen la comunicacié pels mitjans electronics, es
mouen a una gran velocitat. El cinema, la televisio, els teléfons o els ordinadors han
produit un gir en I'ambient social i cultural que ha transformat el discurs quotidia i la
construccié de la imatge del jo. Per exemple, un treballador turc a Alemanya que veu
una pel-licula de Turquia, 0 un paquistanés que viu a Chicago i escolta sermons de
mesquites de Pakistan. Aquests fendbmens sb6n els que Appadurai anomena com
espectadors desterritorialitzats.*® Segons I'autor, aquest flux informatiu juntament amb
la migracié han produit un fenomen de trencament que ha reestructurat la vida de les
societats on la imaginacié passara a tenir un paper central en la capacitat de les
persones d’actuar en la vida social, de ser agents des d’una perspectiva individual o
col-lectiva. Es en aquesta Ultima on ell veu actuar en el present del moén postelectronic
un fet relacionat amb les comunitats diasporiques,® amb el fet de generar el que ell
definira com el terme de veinat. El mén postelectronic ha de ser entés com un lloc ple
d’imatges disposades per a uns interessos publics o privats que es reflecteixen en la
creaci6 d’una gran quantitat d’equips i maquinaria per a reproduir-les, on la imaginacio
s’ha després de I'espai expressiu propi de I'art, del mite i el ritual, i ha passat a formar
part del treball mental de les persones comunes. Abans, les grans revolucions, els
grans cultes i els moviments messianics encarats per liders influents aconseguien
imposar la seua visié sobre la vida social, avui ja no és questié de persones dotades
de qualitats especials que injecten imaginacié en un lloc que no és el seu, ja que les
persones comunes hem comencat a desplegar la nostra imaginacié en I'exercici de les

nostres vides diaries.

% Appadurai, Arjun. La modernidad desbordada. Dimensiones culturales de la globalizacién. Edicions
Trilce, Montevideo, 2001. Pag. 19 20.

% Aquestes comunitats estan lligades al concepte de migracio, com aquelles que impliquen la dispersié de
grups que han abandonat el seu lloc de procedéncia originaria i es troben repartits pel mon.
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Aquestes questions estan directament relacionades amb la producci6 d’alld local
i amb el seu potencial per a la reproduccié social. Allo local lligat a la virtut que
suggereix sociabilitat, immediatesa i reproductibilitat sense cap implicacié necessaria
d’escala, modus especific de relacié o vincle, homogeneitat interna o limits precisos.
Aix0 no ho hem de confondre amb una forma singular de localitat en el moment que és
propietat o dimensié de la vida social que aniria més vinculat a la instancia violenta
implicita en un procés de colonitzaci6 o construcci6 de la localitat lligat a la
transformacié dels espais, els rituals d’assentament o els habits. La construcci6é dels
veinats és la que contextualitza les noves subjectivitats i requereix pautes d’accid
llegibles i reproductibles que poden formar un context o un conjunt de contextos com

un lloc interpretatiu multiple.

Hem de ser conscients que quan, com a subjectes locals entrem a prendre partit
en les activitats socials de produccid, representacié o reproduccié (com al treball
cultural), contribuim involuntariament a la creaci6é de contextos que podrien excedir els
limits conceptuals i materials de veinat tal com existien fins al moment. L’analisi
d’aquestes questions ens permetra contextualitzar les manifestacions i practiques
veinals que exposarem posteriorment en aquest treball. Els tres factors que més
directament influeixen en la produccié d’alld local en el mén contemporani sén; 1)
L’Estat-naci6, concepte treballat per Appadurai, es va generar historicament al tractat
de Westfalia, i es vincula a I'organitzacio territorial i poblacional definides entorn a un
govern que reconeix uns limits espacials i aspectes culturals que es manifesten en el
poder que exerceix sobre els individus. Per a I'autor, en I'actualitat aquest model com a
forma politica moderna complexa ha arribat a la seua fi, per la impossibilitat del
sistema a lidiar amb fenomens interconnectats de pobles i imatges en diaspora que
caracteritza la modernitat. Els aparells governamentals han demostrat haver-se tornat
corruptes i en una pla analitic molts Estat-nacions tenen una legitimitat que no esta
assegurada. Aci entraria en joc el concepte d’'un imaginari postnacional on hem d’estar
atents a la relacié dels mass media i les migracions. També la crisi contemporania dels
estats-nacié que descriu Castells*® on la visié de les nostres vides s’esta transformant
per dos tendéncies oposades: la globalitzacié de I'economia i la identificacié de la
societat. Aixd suposa una forta pressid moltes voltes contradictoria d’'un model obsolet

que hauria de coexistir amb un conjunt molt més ampli d’institucions, cultures i forces

“0 Castells, Manuel. ¢Fin del Estado nacion?. El Pais, 1997. Tot i que és de I'any 1997 encara es troba
amb bastant vigéncia En: http://elpais.com/diario/1997/10/26/0pinion/877816803_850215.html (3/1/2016 a
les 13.20 h).
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socials. 2) Els fluxos diaspodrics, comentats anteriorment i vinculats a les noves esferes
publiques diasporiques, és a dir, la relacié entre les persones que s’han quedat i les
que se n’han anat. 3) Les comunitats electroniques. Ens centrarem en el seglent punt
de lindex per a analitzar més profundament com aquestes noves formes de
comunicacié han donat un gir en la produccié de continguts culturals, la generaci6é de
nous veinats i les relacions de la vida quotidiana com també analitza Manuel Castells

en el seu treball La era de la informacion, Vol. |.

En la mesura que els subjectes locals prossegueixen amb la continua feina de
reproducci6 del veinat, les contingéncies de la historia, el medi ambient i la imaginaci6é
contenen el potencial per a la generacid de nous contextos (materials, socials,
imaginatius, etc.). El treball de produir veinats, és a dir, els mons de la vida®*
construida per associacions relativament estables i confiables, per histories
relativament conegudes i compartides per tots, i per espais i llocs col-lectivament
travessats i llegibles, va en contra de la idea de projecte d’Estat-naci6 que
desenvolupa l'autor. Un factor que ens interessa per a introduir la importancia dels
fluxos d’informaci6é en la creaci6 d’imaginaris és el paper dels mitjans massius de
comunicacio, sobretot en la seua forma electronica, en la creacié del que definirem
com veinats virtuals. Formes de comunicacié intervingudes electronicament que estan
creant noves possibilitats de comunicacié transnacional. Hem de tenir en compte
també que la producci6 d’alld local és un procés ple de contraindicacions. Es fragil en
dos sentits: el primer a causa del fet que la reproduccié6 material dels veinats concret
ha de frenar la corrosi6 dels contextos. | el segon perqué estan subjectes als impulsos
productors de contextos de les organitzacions jerarquicament més complexes. Es per
aix0 que ens centrarem en alld local en la seua dimensi6 de la vida social i en el valor
articular de determinats veinats quant a una estructura de sentiments, en resposta a

I’erosi6, la dispersio i la implosié com a formes socials coherents.

Deixant de banda la produccié cultural des d’una perspectiva primordialista®,

podem veure com existeix una creixent evidencia que els models occidentals de

*! Per a Habermas el mon de la vida es composa de cultura, societat i personalitat. Comprometre’s en
I'acci6 comunicativa i en aconseguir la comprensié en cadascun d’aquests elements condueix a la
reproduccié del mén de la vida d’una forma simbdlica que correspon a un component estructural. Un
concepte complementari de l'acci6 comunicativa. En: Habermas, Jirgen. Teoria de la accion
comunicativa, Il. Taurus Ediciones, Madrid, 1981. Pag. 196.

*2 La perspectiva primordialista fracassa explicativament donat I'extens compromis respecte a la idea de
la democracia en un gran nimero de societat després de la Segona Guerra Mundial, incloses les societats
del bloc socialista. Totes elles posaren especial émfasi en el projecte de la modernitat, és a dir, en la

50



participaci6é politica, d’educacio, de mobilitzacié social i de creixement econdmic, que
van ser ideats i calculats per a aconseguir distanciar les noves nacions d’aquest
primers pensaments primordialistes, han tingut I'efecte precisament contrari. Amb aixo,
el que volem demostrar és com aquells ordres i grups socials que aparentment eren
victimes passives de poderoses forces de control i dominacid eren, de totes formes,
capacos de dur a terme férmules subtils de resisténcia i d’eixida. Comu a aquesta linia
de pensament i de treball és la creenca que, en la politica de grups, les concepcions
del futur juguen en l'actualitat un paper molt més important que les idees al voltant del
passat. Aixd suposa un descobriment que tant I'agéncia social com la imaginacié sén
molt més importants i crucials per a la mobilitzacié dels grups socials del que haviem
suposat. Per una banda, podem trobar discursos al voltant de la tradicio, la sensibilitat i
els motius d’actors individuals; per altra, es troba el discurs historic, que no prové de la
profunditat de la psique individual ni s’ha extret de la profunditat d’on suposadament
s’han originat les tradicions. Aquesta sorgeix de la interaccié d’opinions publiques i
grupals, especifiques i historicament localitzades, al voltant del passat. Allo politic té
molt poc a veure amb la mecanica del sentiment primordialista i bastant més amb el

que Appadurai anomena com el treball de la imaginacié.43

En aquest treball influeixen de manera notable les emocions, que sén també
productes culturals, és a dir, I'afectivitat €s en bona mesura una cosa que s’aprén.
Cultural i socialment som capacgos de construir uns afectes i un llenguatge que poden
ser construits al mateix temps per interessos i per idedlegs que exerceixen el poder
sobre el conjunt de l'ordre social. Davant aixd, les practiques divergents poden
proporcionar altres elements a partir del joc amb aquestes mateixes premisses. En la
capacitat de tenir memoria i d’oblidar juga la construccié de la imaginaci6 local. La
imaginacié politica local esta cada vegada més oberta i subjecta al flux dels grans

esdeveniments que influeixen en la interpretacié de les coses que ocorren en la vida

tecnologia, la ciéncia moderna, la participacié massiva en la politica, quantioses inversions en educacio
superior, i una immensa campanya propagandistica relativa a noves idees al voltant de la ciutadania. Tot
alld, ens fa assenyalar una opci6 que és fonamental per a seguir treballant en la idea de societat moderna,
que és la de repensar continuament la propia perspectiva primordialista.

* Un exemple el podem trobar en com a Anglaterra, la industria de la heréncia cultural realitza enormes
esforgos en pro de la creacié d’un paisatge de conservacié de patrimonis historics, monuments i d’'un
espai historic angles just quan el paper de Gran Bretanya com a poténcia mundial es va esvair
considerablement. Es fabrica un discurs hegemonic de la idea del que era ser angles que fa del discurs
multiculturalista un concepte buit i enganyés, que funciona donant suport a un racisme implicit i explicit,
com va ser el cas del discurs de Margaret Tatcher durant la guerra de les llles Malvines. Discurs
extrapolables amb la idea de frontera, per exemple amb les actuacions desorbitades del govern espanyol
en l'actualitat en la frontera de Melilla. Aixd ens fa qlestionar-nos-en el paper de la migracié des de dues
perspectives: aquell que abandona la seua terra per voluntat o aquell que és obligat a fer-ho (per causes
socio-econdmiques diverses).
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quotidiana. Aci, haurem de valorar i identificar el repertori de sentiments antagdnics

per a generar noves formules de construccid social.

L’espai reservat en aquesta cruilla, el podem trobar en el que Michel Foucault
desenvolupa en el seu text Dels espais altres.** En I'escrit analitza com I'’época actual
és sobretot I'época de I'espai, d’alldo simultani, d’allo proper i allo llunya, d’alld dispers.
Comenta com, en la seua opinid, estem en un moment on s’experimenta menys, en
una gran vida que es desenvolupa pel temps com una xarxa que uneix punts i
s’entrecreua amb la seua propia madeixa. Aquestes accions tenen lloc al que es
definira com emplacament, definit per les relacions de proximitat entre punts o
elements. L'interés nostre radica en I'espai de fora. L’espai en qué vivim, el que ens
atrau fora de nosaltres mateixos, en qué es desenvolupa precisament I'erosi6é de la
nostra vida, del nostre temps i de la nostra historia. Aqueix espai que també hauriem
de definir com heterogeni. Vivim en un conjunt de relacions que defineixen
emplacaments irreductibles els uns dels altres i que no han de superposar-se. L’interés
de Foucault radicava en els emplacaments que tenen la curiosa propietat d’estar en
relaci6 amb tots els altres emplagcaments. D’una forma que suspenen, neutralitzen o
inverteixen el conjunt de relacions que es troben designades. Aquests espais que
estan enllagats amb tots els altres i que contradiuen no obstant aixo tots els altres, és
el que ell va definir com heterotopies. Si les utopies sébn emplacaments sense lloc
real, per oposici6, les heterotopies sO6n espécies d’utopies realitzades en qué
lemplacament és real, pot estar representat en linterior de la cultura i sén
localitzables. D’alguna manera estariem parlant de contraespais. Els xiquets i les
xiquetes coneixen perfectament aquests contraespais, aqueixes utopies localitzades.
Un exemple seria aqueixa tenda apatxe algada enmig del jardi, el bosc, on un
s’amaga. Aquells espais on els impulsos de la imaginacié arriben a materialitzar-se.
Durant tota aquesta tesi veurem espais on ha tingut o té cabuda la imaginacio,
aqueixos altres espais en paraules de Foucault. Aquestes heterotopies efectivament
realitzades en emplagcaments reals que es poden trobar a l'interior de la cultura; no n’hi
ha cap probablement que no les haja constituit. N'hi ha de molts tipus i formes,
donades des de les societats primitives com llocs privilegiats o sagrats i en I'actualitat
com heterotopies de desviacio (geriatrics, presons, psiquiatrics, etc.); cadascuna té un

espai determinat en la societat i la curiosa propietat d’estar en relaci6 amb altres

* Foucault, Michel. De los espacios otros, 1967. En: http://inhabitedmindmapping.net/wp-

content/uploads/2007/09/foucault_de-los-espacios-otros.pdf (19/2/2016 a les 12.54 h).
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emplacaments de manera que els suspenen, neutralitzen o inverteixen en el conjunt de

les seues propies relacions.

Probablement no hi ha una sola cultura al mén que no constituisca heterotopies.
Si bé, hem de tenir en compte que aquestes es manifesten de moltes formes i no
existeix una de caracter absolutament universal. No obstant aix0, I'autor les classifica
en dos grans tipus: les que ell denominaria com heterotopies de crisi, i les heterotopies
de desviacio. Tal vegada podriem classificar les societats segons les heterotopies que
prefereixen i constitueixen. Per exemple, parlariem d’heterotopies de crisi on les
societats primitives tenen llocs privilegiats, sagrats o prohibits, reservats a individus en
crisi biologica. Hi ha recintes especials per a adolescents en el moment de la pubertat,
per a dones en periodes menstruals, etc. En les nostres societats aquests espais per a
individus en crisi bioldgica han desaparegut practicament. Apuntem igualment, que no
fa tants anys encara existien escoles separades de xics i xiques, servei militar
obligatori, etc. Es a dir, llocs on es produiren les primeres manifestacions de virilitat.
Progressivament aquest tipus d’heterotopies que hem denominat de crisi so6n
substituides per les heterotopies de desviacié. Podriem parlar d’aquells marges o
arees que estan reservades a individus que han tingut comportaments que
representen una desviacié en relacioé a la norma exigida. Seria el cas de les presons 0

els psiquiatrics.

Després d’analitzar alguns espais heterotopics, hem introduit les pautes que ens
interessen per a parlar dels espais on poden océrrer coses. Per tant, seguim avancant
per definir aquests marges d’accid, aquestes cruilles que permeten juxtaposar en un
lloc real diversos espais que normalment serien incompatibles. El teatre, que és una
heterotopia, fa que succeisquen sobre I'escenari tota una serie de llocs incompatibles.
En identificar aqueixos altres espais on poden océrrer coses, definits 0 no socialment,
centrem la nostra feina per a situar-nos inevitablement dins, amb el nostre cos, i
actuar. Des que obrim els ulls és impossible escapar a aqueix lloc dol¢g que habita en
cada despertar. | no és perqué a causa d’ell ens trobem ancorats on estem, després
de tot podem moure’ns, canviar de lloc. Podem anar a la fi del mén, amagar-nos-en al
mati, fer-nos tan menuts com siga possible o deixar-nos fondre davall del sol de la
platja. Perd, inevitablement el cos sempre estara alli on nosaltres estem, el nostre cos
sera el contrari a la utopia. Un lloc absolut, el petit fragment de I'espai amb qué ens

fem estrictament cos. El cos, implacable forma per a sentir-nos identificats amb I'espai,
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per a trobar la necessitat i la consciéncia que formem part d’'un tot. Aquest tot
necessita la nostra implicacié per a reinventar-se, som llavors on poden germinar

noves idees, som imaginacio.

Una vegada analitzat el paper de la imaginacié en el mén postelectronic avancgat
per Appadurai i esbrinar algunes aplicacions o0 espais on podem desenvolupar
aquestes practiqgues que ens permeten assimilar per exemple el consum (en tots els
seus aspectes) d'una manera diferent a la proporcionada per la cultura
comercialitzada, ens centrarem en el paper que han tingut en aquesta questid els
fluxos d’informaci6 vinculats a la creaci6 del que Castells denomina com la societat de
xarxes. Posteriorment veurem uns altres exemples d’espais heterotopics, també de
relacions més fisiques, podriem dir, que han cristal-litzat en grans moviments socials
amb protestes davant estructures de poder caduques i reaccions d’apoderament que
estan reconfigurant I'espai social. Es per aixd que ens disposem a analitzar els

esdeveniments socials dels darrers anys.

1.3 Epoca de canvi o canvi d’época? Del cas llatinoamerica al canvi de

paradigma politic global amb les protestes de 2011-2014

Ens diposem a analitzar un canvi de paradigma politic cristal-litzat amb les
revoltes ocorregudes a escala mundial en els Ultims anys que reflecteixen un
apoderament de la gent comu i una activacio de I'imaginari social. Per aix0 botarem
d’un lloc a un altre per anar explicant diferents moviments que recolzen la nostra idea.
Aquest apartat també és fruit d’'un seminari realitzat durant tres mesos en I'estada de
recerca que tinguérem a Meéxic anomenat «Seminario de Pensamiento
Contemporaneo/Alternativas para la relacion arte-politica» al museu Tamayo del
Distrito Federal. En la década dels 1970 es parlava d’un desplagcament dels partits cap
als moviments i de I'Estat cap a la societat civil. Hui, una cosa important sembla estar
passant perqué creguem que és diferent a alld que succeia als anys setanta, perd
encara no tenim modes satisfactoris d’anomenar-los. Sabem que els simptomes del
present son les insurgéncies del cicle de protestes de 2011 a 2014 que inclou els
alcaments al Magreb, el 15M a I'Estat espanyol, OWS a Estats Units, Gezi Park a
Turquia, #YoSoy132, el Moviment Passe Livre a Brasil i #Ayotzinapa a Méxic. Totes
aquestes experiéncies questionen la politica dels professionals, la representacio, la

democracia liberal i critiquen modes no representatius de la democracia. També
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s’organitzen de manera diferent que les époques anteriors, en part per I'Us de les
xarxes socials i en part perqué la seua estructura interna no correspon a la dels partits
i moviments convencionals. En aquest punt desenvoluparem un marc analitic per a

pensar el present en el marc dels nous moviments politics i la revoluci6 de les TIC.

Al gener de 2007 el president d’Equador, Rafael Correa, en un discurs
presidencial afirma que «America Llatina no viu una época de canvis, sind un canvi
d’época».* Sense ser seguidors d’un o d’un altre lider politic ens interessa preguntar-
nos de quina manera hem d’interpretar aquesta frase i si podriem afirmar que aixd
mateix ocorre actualment a la Unié Europea, als Estats Units o a Eurasia. Per un
costat la Xina i Russia, i per I'altre, els paisos de I’'Alianza Bolivariana para los Pueblos
de Nuestra América (ALBA) i del grup BRICS (Brasil, Russia, India, Xina i Sudafrica),
estan formant aliances entorn a la necessitat de crear una nova forma de mén

multilateral (contrari als interessos unipolars de la UE i EUA).

Walter de Mignolo, a la seua pagina web, dedica un article que hem analitzat
sobre aquesta frase on analitza el gir a I'esquerra donat per I’América Llatina amb
I'elecci6 d’Evo Morales al 2006 com a president de Bolivia, la reeleccié el mateix any
d’Hugo Chavez a Venecuela amb amplia majoria, la victoria del Front Sandinista a
Nicaragua®® o el cas de Pepe Mujica a I'Uruguai. Aquesta frase dita al discurs d’elecci6
com a president podriem considerar-la per una banda com una borratxera electoral
després d’haver guanyat les eleccions, perd realment també esta posant de manifest
un gir a un tipus d’Estat pluriétnic, plurinacional. Després de llegir el discurs, Mignolo
escriu aquest article on comenta que efectivament hi ha un gir cap a allo local, un gir
decolonial, on la figura de I'Estat-naci6 exportada per Europa s’ha vist esgotada®’. Un
canvi que s’entén no només com una desvinculacié de la teoria i 'economia politica
com la coneixem a través de la globalitzacié i de la doctrina conceptual neoliberal.
Significa llavors, un canvi més enlla de la dreta i de I'esquerra, perd no una tercera
posicié entre les dos. Es alguna cosa més, una cosa que posa en qilestio els limits
tant de la teologia de l'alliberament com de la idea marxista de revoluci6é. Una part on

la identitat s’ha convertit en una quiestié important per a la politica en una opcié

*® Entrevista realitzada per Rafael Correa a RT, programa «A Solas». Es pot veure I'entrevista completa
En: https://www.youtube.com/watch?v=sdOiCKdcfbA (10/2/2016 a les 19.15 h).

*® Podem llegir larticle complet En: http://waltermignolo.com/rafael-correa-it-is-change-of-epoch-rather-
than-an-epoch-of-changes-1/ (4/05/2015 a les 19.44 h).

“" Es pot consultar més informacié en larticle d’Arturo Escobar. América Latina en una encrucijada.
¢modernizaciones alternativas, postliberalismo o posdesarrollo? Dialnet, México, 2010. Pag. 33 a 86.
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decolonial on sorgeixen els moviments socials com a nous actors politics. La
reivindicaci6 de la dignitat humana i de la coexisténcia d’'un mén on poden existir molts
mons, i aci és on volem analitzar algunes passes per entendre aquests nous
moviments emancipadors i els conceptes que desprenen aprofundint en el concepte

de discontinuitat.

Aprofundim en la idea que la primera concepci6 de canvi d’época
’assenyalaren els Jacobins I'any 1789, i suposaria una discontinuitat radical entre
present i futur. Aquesta idea de discontinuitat, de reformulaci6 és dificil ja que hem de
ser conscients que també vivim del passat, per la qual cosa la idea d’alliberar-se del
passat (exportada també al marxisme aplicat per Lenin) és una fal-lacia. Deleuze,
traduint Niestche, dira que la part de la historia o d’arxiu és el que som i estem deixant
de ser.”® El procés, noci6 de la transformacié com a part de la identitat és la idea que
ens interessa. Aqueix devenir un altre, temps verbal de moviment que delimita que tota
identitat és una identitat en transit, entre el que som i el que serem. La identitat ocorre

en un paréntesi i és fruit de quan alld desconegut toca a la nostra porta.

A Occident, els régims burgesos funcionen sobre el domini de classe. Per a
Gramsci* I'hegemonia és una forma de politica que combina la dominacié amb la
ideologia. Per a ell, una revoluci6é és «el devenir Estat d’'una classe». L’Us que va fer la
guerrilla de comunicaci6 (terme referit a les formes no convencionals de comunicacio i
intervencid en processos convencionals de comunicacid) sobre el concepte de
Gramsci tenia la intencié d’infringir la normalitat i la pretesa neutralitat de I'ordre
imperant mentre questionava la legitimitat del poder obrint 'espai de les utopies. Aixd
ens pot assenyalar una altra concepcié on no s’esta parlant de discontinuitat, de
caiguda del poder, sind de conquerir la produccié de consens en la societat. Aixd ho
podriem definir com una guerra de posicions o de moviment, conquerir porta a porta

dins del sistema de dominacié (educaci6, economia, etc.).

Si tenim en compte aquestes tres idees (Jacobins/Deleuze/Gramsci) trobariem
un problema i és que amb aquest discurs una revolucié o canvi de paradigma no es

pot datar. No sabrem quan comencga o0 quan acaba i per tant també haurem de rebutjar

48 Deleuze, G. Conversaciones. Consultat En:
http://www.bahiapsicosocial.com.ar/en_sayo_nunca_desnudos/index.php/deleuze-conversaciones/
54/05/2015 a les 20.06 h).

Gramsci, Antonio. Wikipedia. Es por consultar més informacio En:
http://ca.wikipedia.org/wiki/Antonio_Gramsci (6/05/2014 a les 12.26 h).
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la idea de discontinuitat. La pregunta que hauriem de fer-nos és quan va comencgar
aqueix devenir altre. De la possibilitat que gent que no es coneix entre si, que no té la
mateixa professid, etc. s’agrupe i organitze. Els sindicats, per exemple, categoritzen
les persones per a agrupar-les, i la democracia liberal es basa en dos categories
també, els partits politics i els electors. Aquest tipus de politica és la que ha capturat
per ara la imaginacié de les masses pero ens adonem que estem deixant de ser aixo.
Noves férmules que no es basen en la politica liberal i que tal vegada podriem
considerar com postliberal. Per la qual cosa podriem dir que aqueix devenir un altre és
un cami postliberal. Renovar i incidir en les classes que no estan participant del
sufragi, minories cultuals i étniques, ingrés en estudis dels desfavorits, etc. Han
aparegut unes altres formes que no son les heretades per la modernitat tardana i que
sbn formes de representacid, d’agregacié social i col-lectivitat que donaran forma a les
insurgencies dels anys 11 a 14 esmentades anteriorment i la idea de Deleuze no ens

permet precisar encara ni el que som ni el que serem.

Si posem un altre exemple, podriem esmentar el fracas de les politiques
liberals de relacions exteriors en un espai supranacional que no es manté. Les
Nacions Unides van ser creades com una forma de pal-liar problematiques comunes
internacionals i no ha deixat de ser una presa de decisions anecdotiques dins del que
han fet moviments sorgits de la gent, ja que l'organisme articula uns sistemes de
votacidé tancats i té un organigrama que veta la participacidé ciutadana. Als anys
seixanta sorgi Amnistia Internacional com un grup de poques persones que s’ajuntaren
per combatre problematiques comunes entorn als drets humans. A poc a poc es
convertiren en un component molest per al poder, donant solucions. Actualment
aquesta organitzacioé té rellevancia internacional i compta amb un amplissim suport per
part de la poblaci6. Igual podria ser el cas de Green Peace amb la defensa de la
natura. Totes aquestes demandes inherents a problematiques de la humanitat que a
les quals formes governamentals no han sabut donar una resposta efectiva, i que han
trencat definitivament amb la idea d’Estat-naci6. Per altra banda han suposat una
resposta d’apoderament per part de la poblacidé per a solucionar problematiques tant
localment com internacionalment on hi ha un grau emocional i de subjectivitat molt
important, com anirem inspeccionat al llarg d’aquesta tesi amb els també denominats

moviments DIWO.°

%0 DIWO «Do It Yourself With Others», fes-ho tu mateix amb altres. Evolucionant la idea tradicional del
punk fes-ho tu mateix (DIY Do It Yourself), el nou paradigma social que aprofundeix en la idea de
col-lectivitat i ajuntar-se per a generar coses amb altres. Empoderar-se de les coses, perd fer-ho junts.
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Aix0 es basaria en I'experimentacio, en el fet de veure allo que pot passar
sense saber que pot ocorrer. Perd també podem basar-nos en alld empiric, en alld que
ha ocorregut en els Gltims anys. Beasley-Murray rastreja aquests canvis en el seu llibre
Posthegemonia®' on contempla que la clau del canvi social no es basa en la ideologia,
sind en els cossos, els afectes i els habits. Questiona aquesta mirada sobre I'ordre
social i aquesta comprensi6é discursiva de I’hegemonia, molt basada en la capacitat
d’articulaci6 comunicativa dels intel-lectuals. No tan sols des d’'un apropament als
moviments politics llatinoamericans del segle XX (el peronisme, els moviments
d’alliberaci6é nacional i les guerrilles, etc.), sind també proposant una altra lectura del
que fa i desfa l'ordre de les coses, del que sosté la dominaci6 i del que anima a la
revolta. Basant-se en el concepte de multitud parla de posteconomia on existeix la
possibilitat d’acci6é col-lectiva on no hi ha grans liders. Per altra banda, si ens férem la

pregunta del perqué sorgeixen aquests fets empirics podriem delimitar quatre camps:

1) Per la frustracio. Per la repressié excessiva i la impunitat dels repressors i
dels corruptes. Sorgida també per I'Us arbitrari del poder i el repartiment
dels salaris. La falta de treball i futur produida per la crisi que suposa una
modificacié del teu estil de vida.

2) Per la dignitat. Els esforcos per apoderar-se per part de la poblaci6. La
tradicio liberal jalonava els drets civils com la llibertat d’expressio, llegir, etc.
Al mateix temps que han sorgit uns altres models que soén fruits d’aquest
apoderament com per exemple, saber en qué es gasten els diners per part
del govern, el que s’ha anomenat rendicioé de comptes.

3) Per la baixada de qualitat dels serveis basics. L'educacié, la sanitat
publica, I'habitatge, etc.

4) Pel concepte de seguretat. No només de la proteccidé de la mort violenta
com concepte que proporciona I'estat liberal, sind d’una seguretat laboral.
Deixant de banda les questions de génere, sexe, nacio, etc. o qualsevol
concepte discriminatori. També assenyalar els factors respecte a la

violéncia sobre el cos i el paper de les forces d’ordre public.

°" Beasley-Murray, Jon. Posthegemonia. Teoria politica y América Latina. Paidés, Buenos Aires,
Barcelona, México, 2010.
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Aquesta cerca de mecanismes té€ com objectiu no repetir els models que no
funcionen, més enlla de la representacio6 i I'experimentaci6 d’altres formes de ser junts.
Aix0 és el que podriem denominar insurgéncies, perqué encara no hem trobat altra
paraula per a designar-les. En paral-lel a la imaginaci6, experimentarem amb noves
formes d’accié col-lectiva. Per tant, podriem afirmar que el canvi d’época no és una

cosa tan clara com afirma Correa, pero si que sembla que alguna cosa esta ocorrent.

No un desplagament de I'Estat a la societat com ocorregué als anys 60 dels
segle passat, ni tampoc el desplacament de partits a moviments com passa als 70 i
80. Canvia el concepte de societat civil imperant des del segle XVIII, on el triangle que
de dalt a baix mostra I'Estat en primer lloc; el poder executiu, legislatiu i judicial en
segon lloc (on es trobarien els partits politics), i els moviments i organitzacions socials
baix al tercer lloc. El cos politic (el Leviatan de Hobbes)®* s’ha formulat en un altre tipus
de xarxes. Estem veient un desplagcament en els nostres mapes cognitius, en com
estem interpretant la realitat. Categories que donem per segures seguiran funcionant
(com per exemple la funci6é sindical que organitza una vaga), pero la forma en qué
processararem la informacié ha patit un canvi i és amb I'aparicié de la xarxa 2.0 on el
concepte de governanca es transformara, a un nivell global. Per aixd analitzarem el
paper de les xarxes socials al segient punt sense perdre de vista la necessitat de
materialitzar-se en un espai fisic. On les idees i I'esfor¢ conjunt que veiem s’esta

articulant des de la xarxa en els ultims temps adquirisca la seua fisicitat.

1.3.1 Xarxes socials i espais urbans ocupats

Sense ser la pocid magica associada a modificar aquests espais socials,
Internet i la xarxa 2.0 si que s6n capacos de modificar I'espai viscut. El concepte d’un
espectador actiu i que pren partit (ja plantejat al segle XVIII)* té més forca que mai i
ocupa un lloc a la politica que sempre va existir, perd que ara a la xarxa 2.0 s’ha
radicalitzat. Estem comencant a ser conscients de la potencialitat d’aquesta figura, una
franja cada vegada més amplia de la poblacié que té interés en l'esfera publica. Si bé

no vol participar continuament d’'un canvi politic. La click democracia o el click

%2 Xarxes socials de base que configuren la forca que tenen les persones per a configurar «eixe cos
politic» o «eixa presa de decisions» En: Hobbes, Thomas. Leviatan. Ed. Losada, Buenos Aires, 2003.

> Tambeé conegut com a «gir copernica». Una metafora que fa referéncia al canvi radical de perspectiva
que suposa respecte a la filosofia tradicional. El «gir», és un terme que prové de la imatge de les estrelles
que giren al voltant de I'espectador, suposant al contrari, que I'espectador és el que gira en lloc de les
estrelles.
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activisme es tracta d’una capa més, que no canvia el mén perd si que hi incideix,
encara que també fa falta el carrer. De totes les capes on podem incidir, no hem
d’abandonar la institucional. La xarxa 2.0 abarateix el cost d’accés a la via publica,
perod la part negativa és que la vida en linia et pot convertir en un avatar de tu mateix.
La informaci6 sofreix un increment en la seua velocitat de circulacié. Aixo produeix que
s’esgote abans, perd també té una major penetracié en la societat, a més a més,
funciona sense limitacions horaries, ja que quan siga una hora a una part del mén sera
una altra en un punt diferent. La xarxa 2.0 significa acci6 col-lectiva on podriem
prendre com punt de partida la nocié d’espectactor proposada per Augusto Boal al seu
teatre de I'oprimit. Un teatre que rep la influéncia del teatre épic de Bertolt Brecht i de
la pedagogia de l'oprimit que hem anomenat en aquest treball de Paulo Freire. Les
técniques son les que comprenen uns jocs i dinamiques multiples que es descriuen per
analitzar les opressions i les relacions de poder per a aixi poder combatre-les.>* El que
es busca es transformar I'espectador en protagonista i convertir 'espai escénic en un
lloc d’assaig per a la presa de decisions de la vida real, generant d’esta manera un
camp ampliat de visions i opcions alliberadores. EI concepte d’actor, tal com el descriu
Castells,” es refereix a diferents subjectes de I'accid. Es a dir, actors individuals,
actors col-lectius, organitzacions, institucions i xarxes. Tots aquests parametres
expresen l'accié dels actors humans en una capacitat relacional, que significa que el
poder no és un atribut, sind una relaci6.”® La participacié posa en evidéncia que la

realitat no pot ser modificada des de la passivitat.

Hem d’analitzar diferents manifestacions que sén gestacié dels processos
col-lectius i proporcionen una idea de pertinenca a aquests, aixi com el
desenvolupament de processos de sentit, tal com s’hi refereix el mateix Castells.>’
L’autor ha analitzat com els mitjans electronics donen un nou gir a I'ambient social i
cultural dins del qual alld modern i alld global solen presentar-se com dues cares d’una
mateixa moneda. Encara que sempre carregats d’un sentit de la distancia que separa

I'espectador de I'esdeveniment, aquests mitjans de comunicacio, de totes maneres,

* Boal, Augusto. Teatro del oprimido. Juegos para actores y no actores. Alba Editorial, Barcelona, 2002.
Pag. 28 a 33.

% Castells, M. Comunicacion y poder. Ed. Alianza, Madirid, 2009. Pag. 34.

% E| poder segons el descriu el mateix autor és un procés fonamental en la societat, perqué defineix
valors i institucions definides per les seues relacions. El poder es la capacitat relacional que permiteix a un
actor social influir de forma asimetrica en les decisions d’altres actors socials de manera que
s’afavorisquen la voluntat, els interessos i els valors de l'actor que té el poder. Les relacions de poder
estan emmarcades per la dominacid, que és el poder que resideix en les institucions de la societat.

°" Referéncia En: Castells, M. La era de la informacion. Economia, sociedad y cultura 2n Volum. Ed.
Alianza, Madrid, 2008. Pag. 88 a 90.
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ocasionen la transformacio del discurs quotidia. De la mateixa manera, els mitjans
electronics passen a ser recursos, disponibles en tot tipus de societats i persones per
a experimentar amb la construccié de la identitat i la imatge personal. A causa de la
pura multiplicitat de les formes que adopten (el cinema, la televisid, els teléfons, els
ordinadors...) i a la velocitat amb qué avancen i s’instal-len en les rutines de la vida
quotidiana, els mitjans de comunicacié electronics proveeixen recursos i matéria

primera per a fer de la construccié de la imatge del jo, un projecte social quotidia.®®

La World Wide Web www ha permés una coexisténcia pacifica de diversos
interessos i cultura, i s’ha convertit en una xarxa flexible de xarxes dins d’Internet, en la
qual institucions, empreses, associacions i individus creen els seus propis sites a partir
dels quals pot accedir qualsevol per a visualitzar la seua pagina. Aixo s’ha convertit,
literalment, en la teranyina mundial de comunicaci6 interactiva, amb un ciberespai la
comercialitzacidé del qual esta proxim a I'experiéncia historica dels carrers comercials
que van brollar d’una cultura urbana plena de vitalitat.”® El panorama és tan vast i
dinamic que el que pretenem és presentar un pal-lid reflex de la realitat, summament
complexa i nomenar aquestes questions com parts indissolubles en la vida social a dia
de hui. La comunicaci6é a través d’Internet és un fenomen social recent on encara
s’esta avancant en la investigacié académica per a aconseguir conclusions fermes. No
obstant aix0d, som conscients de la seua forta potencialitat per a desenvolupar un

treball artistic que s’involucre i abaste diferents estrats socials.

Diverses han estat ja algunes experiéncies artistiques en aquesta direccio, com
I'artista Daniel Garcia Andujar, un dels principals exponents del Net.art. El seu treball
Technologies to the People (TTTP) es desenvolupa des de I'any 1996 fins a I'actualitat
amb diversos objectius. En primer lloc es tracta del llangament de diversos productes
amb els quals la corporaci6 s'immisceixen en el mercat, ironitza sobre la capacitat
productiva de 'empresa mateixa i dissenya estratégies per a vincular-se i empatitzar
amb els hipotétics usuaris. En segon lloc, també ha realitzat una série de treballs on
reflexiona criticament el que planteja sobre el moéon de l'art el TTTP, com Photo
Collection, al 1997, Video Collection al 1998 i Net Art Classics Collection al 1999;

aquestes obres questionen ja en aquella época la idea de propietat material i

%8 Appadurai, Arjun. La aldea global. Biblioteca de documentos, recursos e informacion sobre
globalizacion, desarrollo y sociedad civil en América Latina. En:
http://www.globalizacion.org/biblioteca/AppaduraiAldeaGlobal.htm (8/05/2012 a les 10.07 h).

% Castells, Manuel. La era de la informacion Vol.1. La sociedad red. Alianza Editorial, Madrid. Primera
reimpressio, 2008. Pag. 427, 429 i 430.
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intel-lectual. Una tercera area conceptual la constituirien la creacié de les anomenades
pagines e- (e-arco.org, e-manifesta.org, e-seoul.org, e-valencia.org, e-barcelona.org,
e-sevilla.org, e-norte.org i e-madrid.org, entre altres), que s’han convertit en vertaderes
plataformes de reflexié ciutadana vinculades a un ambit cultural especific i a unes
problematiques molt concretes. Finalment, convé destacar entre les activitats del TTTP
la construccié del vast Arxiu Postcapital des del 2006, que ha estat desenvolupat en

diferents paisos.®

Si ens situarem al futur, al segle vinent, els ciberhistoriadors podrien reflexionar
sobre la década dels 90 del segle XX i veure com I'any 95 el navegador grafic i la web
comengaren a projectar ombra sobre Internet. Probablement, el 98 seria un any clau
per a la historia dels navegadors (browse wars) i on sorgiren dos termes que
designaren fendmens similars: desobediéncia civil electronica (electronic civil
disobedience) i hacktivisme (hacktivism). Stefan Wray agrupa les accions més
simboliques i les accions més tangibles sota el terme de politica d’accio directa
extraparlamentaria a la xarxa.®' L’expressio extraparlamentaria s’ha d’interpretar com
una politica que contrasta amb la politica electoralista o de partit, en particular com
una politica arrelada a les bases dels moviments socials. Es fonamental reconéixer el
paper decisiu de la comunicacié en la formacio i practica de moviments socials, ara i al
llarg de la historia. Perqué les persones només poden desafiar la dominaci6é
connectant entre si, compartint la indignacio, sentint la unié i construint projectes
alternatius per a elles i per a la societat en el seu conjunt. El paper d’Internet va més
enlla de la instrumentalitat, crea les condicions d’'una forma practica compartida que
permet a un moviment sense liders sobreviure, deliberar, coordinar i expandir-se,
protegint-se alhora dels espais fisics i construint noves formes de I'aprenentatge de

viure junts.

Resulta encertat pensar que la societat digital planteja diversos conceptes de
constant ocupacio i preocupacié per a moltes activitats relacionades amb el mén de la
cultura, de P'economia i de la societat que han irromput i assaltat la nostra vida
quotidiana de ma de la tecnologia. Entenem per societat digital aquella en la qual,

d’'una banda, les anomenades noves tecnologies de la informacié i comunicacié (TIC)

80 Eg pot consultar el web En: http://www.postcapital.org (10/2/2016 a les 19.31 h).

o Wray, Stefan. La desobediencia electronica civil y la world wide web del hacktivismo: La politica
extraparlamentaria de accioén directa en la red. Es pot consultar el repas historic i 'assaig de 'autor on
pretén analitzar aquestes tendéncies En: http://aleph-arts.org/pens/wray.html (12/05/2015 a les 18.19 h).
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es constitueixen en facilitadores dominants de la creacid, distribucié i manipulaci6 de la
informacié, alhora que assumeixen un paper central en les activitats socials, culturals i
econdomiques. D’altra banda, no podem obviar la preséncia de 'anomenada bretxa
digital, una escissi6 social entre els qui tenen capacitacié tecnologica i accés habitual a
aquesta i aquells que tenen l'accés vedat, per un o un altre motiu, i configuren
'aspecte digital de la realitat actual en un nou factor d’exclusi6é social. La introduccio
d’aquestes tecnologies en els processos d’educaci6 i de difusioé cultural ha constituit
una nova forma d’aprenentatge que suscita llums i ombres sobre la incidéncia en

I'imaginari dels processos de 'anomenat aprenentatge electronic.%”

Es necessari que ens qliestionem fins a quin punt les expectatives de millora
dels processos d’educaci6 virtual configuren un imaginari construit per a justificar la
despesa publica (i privada) en infraestructures tecnolodgiques a la vista de la situacio
actual, en la qual la suposada alfabetitzaci6 cientifica de la ciutadania apareix com una
utopia més que com una realitat palpable. Avui dia la gent pot conéixer, i de fet coneix
el mén, a molt diverses escales, amb un grau de detall i dimmediatesa sense
precedents. El grau de coneixement del planeta augmenta en una era, la digital, en la

qual s’esta democratitzant de manera progressiva I'accés a la informacié.

El mateix Castells ha analitzat les protestes que han sorgit a Europa i al mén
arab en el seu darrer llibre «Redes de indignacion y esperanza».® De la indignaci6 a
I'esperanca és un cami descrit per 'autor dins d’'uns moviments que es gesten en les
xarxes informatiques i es fructifica en els espais urbans ocupats: des de la Puerta del
sol o la Placa de Tahrir fins a Wall Street. Aci és on ell veu un inici de canvi cap a
formes de democracia més participativa si analitzem la repercussié aconseguida en
uns i altres paisos: Hi ha hagut revolucions pacifiques a Islandia, on es nacionalitzaren
els bancs i es va fer fora als dos partits que governaven des de 1927. També es va
elaborar una nova constitucié debatuda per Internet, que mai s’aprova. Perd si que ens
assenyala les potencialitats d’aquests espais de relacions. En alguns paisos arabs, per
exemple, s’ha acabat amb les dictadures, com és el cas de Tunisia o Egipte, encara
que hauriem d’apuntar que en alguns casos d’'una manera momentania. El problema

d’aquestes questions és que com que no hi ha tensié utopica, sind només resisténcia,

62 Rodriguez-Hoyos, Carlos. Luces y sombras del elearning. Un analisis del imaginario tecnocratico sobre
la educacién virtual. Revista Abaco. Nim. 68-69, 2011.

% Castells, M. Redes de indignacion y esperanza. Los movimientos sociales en la era de internet. Alianza
Editorial. Madrid, 2012. Pag. 223 a 226.
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el que arriba després d’aquestes accions pot ser encara pitjor. En relacié a les
revolucions arabs a partir de Tunisia s’amplia el camp del que és possible (com afirma
Sartre en el Tribunal sobre els crims de guerra a Vietnam el 1967)% i aixo és el que va
produir el contagi a diferents paisos i moviments occidentals incldos el 15M. Semblava
impossible enderrocar governs des del carrer i Tunisia demostra que no era aixi, la

qual cosa suposa una ampliacié de I'imaginari social.

Sembla que I'opinié unitaria és que al final els somnis de canvi social es diluiran i
es canalitzaran mitjangant les institucions politiques, ja siga per la seua reforma o per
la revoluci6. El canvi social es produeix en les ments de la gent. L'objectiu real
d’aquests moviments és conscienciar la poblaci6é, donar-li el poder mitjancant la
participacié en el moviment i en un debat ampli sobre la seua vida i el seu pais, i
confiar en la capacitat per a prendre decisions en relacidé a la classe politica. Hi ha
moltes formes de com es manifestaran les influéncies d’aquestes insurgéncies en la
poblaci6. Si per exemple la influéncia cultural i social es manifesta en les generacions
joves, els politics més sabuts respondran a aquests valors per buscar un benefici
electoral, sempre dins dels limits imposats per la seua lleialtat als banquers que els
financen. Castells conclou en aquestes pagines afirmant que I'amor entre I'activisme
social i el reformisme politic no sembla impossible: simplement s’amaga a la vista del

public mentre els ciutadans dubten entre el desig i la resignacio.

L’Estat espanyol ha estat el lloc a Europa on els dos grans partits majoritaris han
mostrat menys sensibilitat cap a la protesta, estant d’acord a ignorar-la. El cas més
dramatic és el de les hipoteques on els suicidis han disparat I'alarma social pero
encara no s’ha obtingut resposta. L’'opinié publica assenyala un 70% de suport als
moviments socials com el 15M, perd al mateix temps no hi ha gaire confianca en la
capacitat de canvi. Si bé el naixement de nous partits aporta una nova dimensié al
panorama politic, i que alhora inclou demandes sorgides dels moviments de protesta,
de la societat civil. Hi ha un canvi de consciéncia de la gent, i el canvi al sistema politic
es mou a un grau molt més lent. Tots els moviments socials naixen de la comunicacié.
Aquest espai de comunicaci6é en l'actualitat és Internet, perqué moltes persones (joves

i no tant) hi viuen i la gent s’organitza on viu. La questié vital és que després s’ocupen

64 George. El genocidio en Vietnam, segun Jean Paul Sartre. Es pot consultar més informacié En:
http://www.contrainfo.com/14455/el-genocidio-en-vietham-segun-jean-paul-sartre/ (3/1/2016 a les 16.34
h).
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altres espais publics urbans per a prendre consciéncia que la gent existeix i que pot

imposar el seu dret a la ciutat.®®

Byung-Chul Han® ens assenyala les noves formes de poder que jauen en el
neoliberalisme molt més consolidades i efectives que en qualsevol altre época, el que
ella considera com la psicopolitica. Es en la llibertat del subjecte contemporani, en les
noves tendéencies de dominacié i en el control de la societat que suposa I'optimitzacié
personal com una forma d’autoexplotacié i 'autoexigéncia on es generen malalties
com la depressié. En aquests casos no es tendeix a pensar que és la dinamica, el
sistema, el que ha generat aqueixa ansietat, sin6 que es planteja sempre com un
fracas personal. En aquest sentit també hem d’estar atents en la direccié que apuntem
la nostra accié politica en 'ambit emocional. Per altra banda, no es tracta de reduir
I'accid politica al fet d’eixir al carrer o al fet de participar per Internet, es tracta d’'un gir
en I'imaginari social on la cultural popular s’incorpore al pensament politic. Slavoj Zizek
dira que es tracta «d’un narcisime de les causes perdudes».®” No perqué no defense
en certa forma el paper d’aquests moviments d’indignats, sind perqué considera que
aquests tenen la rabia continguda que expressa I'esperit de la revolta, perd no tenen la
revolucié, perqué no existeix un programa sociopolitic ferm. Nosaltres podriem
considerar que qualsevol moviment insurgent és fruit d’'una formacié que no té un
conjunt unitari. Al contrari, es tracta d’un conjunt heterogeni d’individus que poden
generar un cos entorn a unes emocions comunes. Amb aquests moviments el que
s’esta modificant és el llenguatge estétic i la comunicacidé, estan generant fets
simplement per existir. En aquesta cruilla, la necessitat radica a trobar els mecanismes
per a imposar una reorganitzaci6 de la vida social. Tenim I'empenta, perd
desconeixem les formes que s’abastaran en un futur que no podem definir com

plenitud, si com un transit del present.

Les revolucions no son ruptures totals, perd sén capaces de donar un gir a les
coses, dins de les contradiccions que existeixen en la concepcié capitalista dels drets.
Per aix0 volem analitzar I'espai on ocorren aquestes questions i que té a veure amb

les maneres que tenim de practicar la ciutat, com vivim i com ens relacionem en ella.

65 Arroyo, Francesc. Entrevsita a Manuel Castells. La izquierda ha desaparecido. Consultat En:
http://cultura.elpais.com/cultura/2012/12/17/actualidad/1355772029_815283.html (2/09/2014 a les 10.05
h).

66) Han, Byung-Chul. Psicopolitica: Neoliberalismo y nuevas técnicas de poder. Es pot consultar més
informaci6é En: http://portalcomunicacion.com/monograficos det.asp?id=314 (3/1/2016 a les 16.57 h).

67 Zizek, Slavoj. Ladrones del mundo, unios. Consultat En: http://www.rebelion.org/noticia.php?id=134886
(12/05/2015 a les 16.33 h).
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També com ha anat canviant amb la transformacié a la metrdpoli terciaria fruit

d’aquesta concepcid neoliberal i capitalista dels nostres drets.

1.4  Alguns exemples sobre la transformacioé de la ciutat neoliberal

Els gestos que els governs tenen sobre les nostres ciutats en matéria de
politiques publiques suposen un altre gir a la concepci6 capitalista dels drets sobre la
ciutat. Aquest punt el desenvoluparem centrant-nos en dues ciutats, Londres i
Grenoble, precisament perqué tenen propostes totalment oposades. Aixi, podrem
posar alguns exemples de com les nostres ciutats s’han anat transformant i com
segons quines tendéncies segueixen podem fer un entorn més amable i més implicat

en la ciutadania, que no responga Unicament a necessitats financeres.

La ciutat, va escriure una vegada el socioleg urba Robert Park:

Es un dels intents més consistents, i més exitosos de I'home, de refer el moén en qué viu
a partir dels seus desitjos més profunds. Si la ciutat, en tot cas, és el mén que ’home ha
creat, és també el mon en qué esta condemnat a viure. Aixi, de manera indirecta i sense
una consgciéncia clara de la natura de la seua feina, en fer ciutat, 'home es refa a si
mateix.

David Harvey®, prenent la idea del dret a la ciutat que manifesta Lefebvre,
introdueix el concepte dret a la ciutat com fonamental, on no es tracta simplement el
dret d’accés al que ja no existeix, sinG el dret a canviar-ho a partir de les nostres
inquietuds. El dret a refer-nos a nosaltres mateixos creant un entorn urba
qualitativament diferent és dels més preuats dels drets humans, per la qual cosa hem
de formular-nos la pregunta de com podem exercir millor el dret a la ciutat. La ciutat no
ha estat mai un lloc harmonic, lliure de confusi6, conflictes o violéncia. No obstant aixo,
la ciutat també ha demostrat ser una forma social notablement elastica, duradora i
innovadora. Marx, igual que l'anteriorment citat Park, pensava que ens canviem a
nosaltres mateixos canviant el mén i viceversa. Aquesta relaci6 dialéctica esta arrelada
en el mateix punt de tot el treball huma on la imaginaci6é i el desig tenen un paper

important. Individual i col-lectivament fem ciutat mitjangcant les nostres accions

&8 Harvey, David. El derecho a la Ciudad. Consultat En:

http://www.sinpermiso.info/textos/index.php?id=2092-- (2/09/2014 a les 10.26 h).
% Harvey, David. Ciudades Rebeldes. Del derecho de la ciudad a la revolucion urbana. Ed. Akal, Madrid,
2013. Pag. 20.
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quotidianes i el nostre compromis politic, intel-lectual i econdmic sense perdre de vista

que la ciutat també ens fa a nosaltres.

Vivim en una societat en qué els drets inalienables a la propietat privada i els
beneficis s’imposen sobre qualsevol altra concepcid de drets inalienables que es puga
tenir. El lliure mercat no és necessariament just, com diu una antiga dita: «no hi ha res
més desigual que ligual tracte entre desiguals».’ No obstant aixd, no podem
prescindir ni dels plans utdpics ni dels ideals de justicia, indispensables per a la
motivacié i l'acci6. Tots els ideals en matéria de drets pressuposen una certa
concepcid dels processos socials i la inversa, tot procés social incorpora alguna
concepcid dels drets. El dret actiu a fer una ciutat diferent, adequada cada vegada a
les demandes socials i a refer-nos també nosaltres, d’acord a una imatge diferent. La
creaci6 de nous espais urbans comuns, d’una esfera publica amb participacio
democratica activa, requereix remuntar I'enorme tendéncia de privatitzacié en qué
estem ficats, produida pel neoliberalisme. La ciutat hauria de ser més inclusiva, encara

que sempre conflictiva.

El dijous 5 de desembre de 2013 Nuria Alvarez Lombardero escrivia l'article «E/
espacio publico neoliberal. La desaparicién del espacio social»’’ on comenta com
recentment i a conseqiéncia de la crisi, els diaris de I’'Estat espanyol han ressaltat les
consequéncies de les reformes realitzades pel govern en les dues Ultimes legislatures
que tenen a veure amb I’'Us de les politiques econdmiques neoliberals. La Llei del Sol,
per exemple, aprovada el 1998, obri les portes a I'especulacioé sobre el valor del sol i el
creixement de I'habitatge, considerada una de les causes de I'actual crisi. No obstant
aixo, una de les consequéncies del liberalisme que més afectara les nostres ciutats és
la privatitzacié de I'espai public. La privatitzacié dels serveis publics és un altre punt
fort on els agents privats tendeixen a ser més productius i eficacos. L’Estat redueix el
seu paper per a ser més eficient i permetre que el sector privat siga I'’encarregat de
generar riquesa. Aquesta questi6 s’ha traduit en la ciutat en una progressiva
privatitzacié de I'espai public, al considerar-se que I'Estat ja no pot fer-se carrec del
manteniment d’aquests llocs. El capital privat passa a fer-se carrec de I'espai public i

es converteix en propietat privada malgrat estar oberta I'Us de tots els ciutadans. La

" Harvey, David. El derecho a la Ciudad. Consultat En:
http://www.sinpermiso.info/textos/index.php?id=2092-- (2/09/2014 a les 10.59 h).

" Junta de Andalucia. La Ciudad viva. Consultat En: http://www.laciudadviva.org/blogs/?p=20126
(2/09/2014 a les 12.00 h).
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coproducci6 de I'espai public que incorpora aquests agents privats és un fenomen que
ha anat establint-se en els centres urbans de ciutats europees, aixi com en altres
ciutats de la resta del mén, principalment durant els anys 80 i 90, i que continuen en
els nostres dies. Aixd suposa un fenomen d’homogeneitzacié dels centres de les
ciutats a mesura que els estats van acceptant les actuacions propies del

neoliberalisme.

Comencem a trobar exemples propers com seria el cas de Madrid, on ja s’esta
especulant amb la transformacié de places com la Puerta del Sol en centres d’oci
programats. En aquest cas particular s’han algat algunes suspicacies ja que la Puerta
del Sol va ser el lloc emblematic de les protestes ciutadanes del moviment indignat
'any 2011 i el centre neuralgic del moviment 15M. Per aix0, 'autora analitza el que ha
ocorregut en altres espais publics de ciutats que ja adoptaren aquestes mesures

anteriorment com és el cas de Londres, la ciutat neoliberal per excel-leéncia.

Des del govern de Margaret Tatcher (1979-1990) diferents espais publics de la
ciutat de Londres tenen en comul una definicié espacialment determinada per a la
construcci6 de complexos privats d’'Us mixt dissenyats sota una arquitectura
corporativa: edificis destinats a contenir oficines, bancs, etc., i amb un disseny
productiu dels edificis a gran escala i poc personalitzats. Seria el cas de I'antic port de
Canary Eharf, que esdevingué el nou centre financer de la ciutat i on es van construir
diferents torres d’oficines i centres comercials que concentraven l'activitat diaria.
Unicament deixaren un espai residual d’Gs public altament vigilat per cameres de
seguretat. El resultat és un espai public mort eclipsat per les grans torres que la
componen, sense activitat en I'exterior i controlades per la propietat privada.” Un altre
cas en el centre de Londres és la placa Paternoster Square, situada al barri financer
de City. A partir de 1980, quan la zona entra en decadéncia, es va decidir fer una
renovacié urbana mitjancant una promocié privada a una empresa immobiliaria. La
idea era crear un espai central public on s’obririen els diferents edificis dissenyats per
alguns arquitectes amb la finalitat d’esdevenir propietat del sector privat relacionat amb
el mon corporatiu.”® Es convertia aixi I'antic centre de la ciutat en una versio

corporativista i ocupada per diverses empreses que progressivament va ser rebutjat

2 Hutton, Will. Give us back our public spaces so we can have access to all areas. Consultat En:
http://www.theguardian.com/commentisfree/2013/jun/16/retail-development-public-access-planning
(2/09/2014 a les 11.29 h).

8 Es por consultar el projecte En: http://www.ericparryarchitects.co.uk/projects/working/paternoster-
square-london.html (2/09/2014 a les 11.35 h).
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pels londinencs, principalment per les construccions monolitiques que les envoltaven i
l’alt nivell de vigilancia que impossibilita qualsevol activitat no planejada. Pel seu
caracter representatiu del poder econdmic aquesta plagca va ser triada pels activistes
d’Occupy London el 2011, per0 el bloqueig d’accés i la gran preséncia policial evitaren
finalment 'ocupaci6. Aquesta accié evidencia com una plaga que repetidament s’havia
presentat com un espai public ha significat en realitat un permis d’accés a la placa

amb la possibilitat de ser restringit pel seu propietari en qualsevol moment.

L’autora cita moltes places més que en definitiva tenen un punt en comu. Malgrat
estar obertes a la ciutat es comporten com centres comercials tancats. La seua
concepcié va encaminada a una forma de vida que es resumeix a comprar o treballar,
d’aci que els usos establerts siguen exclusivament oficines, tendes i restaurants. La
vida diaria dels usuaris ja esta programada sense necessitat de pensar en altres
opcions 0 accions espontanies. L’arquitectura que les envolta és genérica, concebuda i
construida a gran velocitat, on el mur cortina i I'aire condicionat és omnipresent, i
s’'apropa a la definici6 de Ciutat Generica de Rem Koolhaas. Per altra banda, la
libertat que I'espai public ha ofert tradicionalment es queda en aquests casos en una
promesa, la mateixa que ofereix el neoliberalisme on es confon la llibertat personal

amb la llibertat empresarial.

Un cas contrari el trobem a la ciutat de Grenoble (Franca). El 26 de novembre
del 2014 aparegué un article’ que ens interessa per ser una férmula, encara que
petita, de com les ciutats poden sobreviure sense publicitat als seus carrers. Entre
gener i abril de I'any 2015 es retiraran 326 cartells publicitaris dels carrers de la ciutat.
A la pagina web de lalcaldia es pot llegir «Grenoble s’allibera de la publicitat!». La
decisid presa per I'Ajuntament és la de reemplacar tota la publicitat dels carrers per
arbres i per taulers d’anuncis de la comunitat. ElI promotor de la iniciativa és el mateix
alcalde, Eric Piolle, del partit ecologista i d’Els Verds. Per a justificar-ne la decisio,
I’alcaldia es recolza en les xifres d’'una enquesta sobre la percepcié que els ciutadans
tenen de la publicitat. Concretament, menciona I'estudi del 2013 Publicitat i societat
realitzat per 'empresa de sondejos d’opini6 TNS Sofres a Franca. Segons aquesta
empresa el 73% dels enquestats sent que la publicitat és invasiva. A més a més,

argumenta que cada vegada és menys efectiva (ho pensa el 65% dels que va

7 Consultat En:
http://www.bbc.co.uk/mundo/ultimas_noticias/2014/11/141125_economia_francia_grenoble_elimina_public
idad_calles_Iv (28/11/2014 a les 14.16 h).
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participar en l'enquesta) i el 45% diu que té cada vegada menys capacitat de
conviccié. Piolle comenta durant I'entrevista que és el moment de fer emergir una
ciutat més fresca i creativa. Una ciutat pensada a la mesura dels xiquets i xiquetes,
menys agressiva, menys estressant, al servei de la nostra creativitat i de la nostra

identitat.

Alliberar aquest espai public suposara més espai lliure perque les associacions
culturals i socials de la ciutat promoguen les seues activitats en cartells i taulers. Aixo,
sent realistes, també suposara una baixada en l'entrada de capital a les arques
municipals. Huit anys abans que Grenoble, el 2006, Sao Paulo a Brasil va posar en
marxa un objectiu similar anomenat Ley Ciudad Limpia. La retirada de publicitat va
revelar I'arquitectura original de la ciutat i suposa una revaloritzacié de la construccio
d’espais i no l'Us de la ciutat merament com suport de comercialitzacié de

mercaderies.

1.5 Metafores espacials de la comunitat. A la recerca de la relacié de I’art amb

una geografia cultural critica

L’actual marc politic i de crisi requereix la recuperacié dels objectius dels estudis
culturals que vinculen les questions artistigues amb la interdisciplinarietat.
Compromesos amb la produccié de coneixement, la interacci6 de la cultura amb els
dominis economics i politics i larticulacidé critica entre l'espai i la cultura, l'art
contribueix tant a la definici6 de nous espais publics, com la redefinici6 dels llocs
tradicionals. Aquestes intervencions participen de la idea de construir la ciutat amb les
politiques culturals que la defineixen i la planifiquen. En aquest punt, el paper que es
pot desenvolupar des de la investigacidé és fonamental on el compromis politic té
cabuda en el projecte académic, un espai d’expressid de la participacié i creacié d’una
forma de cultura politica. Pretenem indagar en les articulacions d’un debat
interdisciplinari que manté viva la reflexié entorn a 'anomenat i comentat anteriorment
gir cultural i que atorga coheréncia en aquest cas a un projecte académic que és

també un projecte politic.

Per introduir els diferents espais que estem analitzant parlem per una banda del
zoonig, la divisié de la ciutat en zones a les quals s’atribueixen diferents funcions (la

zona de copes, la zona comercial, la zona universitaria, etc.). La ciutat es converteix
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en un cumul de fragments en qué es produeixen diferents tipus de vivéncies i que no
es connecten entre si. Aquestes vivéncies estan tipificades, sén producte de la
transformacié de qualsevol activitat urbana en activitat de caracter comercial.”” Per
altra banda podem assenyalar altres espais als diferents desenvolupaments
epistemologics i ontologics en geografia en els Gltims trenta anys que han produit un
innumerable nombre de noves geografies. El cas de la geografia cultural, un concepte
amplissim dins del que hi ha nombroses tendéncies i corrents depenent del concepte
de cultura, el podem comparar amb I'avanc¢ d’altres geografies com la regional o la
politica. L’analisi de les condicions socials i culturals del capitalisme tarda, 'analisi de
la relaci6é entre espai i societat de la teoria de I'estructuracio o la preocupacié pel tema
de la relaci6 entre I'ésser huma i el seu medi han donat una nova empenta a la
geografia en general i a la geografia cultura en particular.”® De fet, podem veure més
d’una geografia cultural o, millor podriem dir que el component cultural ha passat a ser
un parametre més dins de I'analisi geografica. Els temes també son variats i van des
de l'interés sobre les representacions colonials d’elements culturals d’altres paisos fins
a questions d’identitat cultural o nacionalisme. En els ultims anys també ha sorgit un
clar interés per l'analisi que els efectes del procés de globalitzacié de les activitats
productives i de consum tenen en determinades societats. Els espais de consum
permeten identitats socioculturals, intimament relacionades amb les practiques i
interaccions socials en aquests espais. Aferrats a les percepcions i preferéncies de
béns i serveis, els espais de consum es converteixen en un centre de gravetat
sociocultural de la ciutat que adquireixen una atraccié imperceptibles per la
quotidianitat oculta. Siga el cas dels centres comercials que es converteixen en espais
de relativitat i preferéncies per superficies, en un teixit socioespacial a voltes
imperceptibles, que si bé genera identitats, les fa grises. No obstant aix0, els centres
comercials guarden I'ensomni del performance, de I'actuacié, de I'entreteniment, de la
distraccid familiar, social o individual. Sén espais en aquest cas que donen l'oportunitat
d’una experiéncia diferent a la quotidiana, a una possibilitat transitoria de ser un altre
en un altre espai, una heterotopia foucaultiana.”” Es aci on trobem el paral-lelisme amb

les formes en qué les intervencions artistiques poden generar aqueix altre transitar,

& Respecte aquest tema es pot consultar un cataleg En: Koolhaas, Rem. Mutaciones. Ed. Actar,
Barcelona, 2001.

7® Luna Garcia, Antonio. ¢Qué hay de nueva en la geografia cultural? Universitat Pompeu Fabra. Facultat
d’Humanitats. Doc. Anal. Geogr. 34, 1999. En: http://ddd.uab.es/pub/dag/02121573n34p69.pdf. (Consultat
el 28 d’agost de 2013 a les 13 h).

"7 Zapata Salcedo, Jorge Luis. Geografia cultural y consumo. Volumen 6, n. 2.
Rev.relac.int.estrateg.segur.6(2):163-175. Bogoté 2011. En:
http://www.umng.edu.co/documents/63968/76123/7..pdf. (Consultat el 28 de setembre del 2013 a les 8.05
h).

71



com una forma de comencar a abordar la feina de compondre un pensament critic en
I'espectador mitjangant el missatge de I'obra. Es I'espai imaginari o segon espai que
tributa a I'espai de les vivéncies, integrat pels habits, els camps, la materialitat, els
universos simbolics, les identitats i temporalitat que ofereix I'oportunitat d’existir a les

paraules que han quedat ocultes.

Com hem comentat en la introducci6 i comprovem durant aquest treball, juguem
amb la idea de «pensa globalment i actua localment». La dita s’ha transformat en
un emblema que té sentit en una gran varietat d’ambit d’accié. Posteriorment apareix el
concepte glocal, desenvolupat als anys 1980 dins de les practiques comercials. Al
Japé rep el nom de dochakuka, mot derivat de dochaku, «aquell que viu en la seua
propia terra». Tot i aixi, algunes referéncies assenyalen a Ulrick Beck’® com a creador
del terme. Afirma que la hipotesi globalitzadora suposa una ruptura amb la funcié
articuladora de I'Estat-nacié del que denomina primera modernitat. Aquesta ruptura de
I'estat és el que li dbna pas al que denomina segona modernitat amb una nova esfera
espacioterritorial que és el podriem anomenar com alld glocal. Des del punt de vista
cultural, segons Antonio Bolivar, catedratic de Didactica i Organitzacié Escolar de la
Universitat de Granada,”® glocalitzacié és una barreja que es dona entre els elements
locals i particulars amb altres de mundialitzats. Suposa que en un mén global, en el
qual assistim a una progressiva supressio de les fronteres en els ambits economic,
politic i social, s’incrementa I'existéncia de barreres culturals generades per les

persones que defensen les seues tradicions de la globalitzacié cultural.

La globalitzacié ha provocat una crisi social i simbolica que altera el mode d’identificacio
dels individus i per aquesta rad, a com ens construim com a actors socials, ens vinculem
als altres i construim la societat. %

Per a Martin Shaw®', la societat global és un complex sencer de relacions socials

entre éssers humans a una escala mundial. Podem afirmar que no totes les relacions

"8 Beck, Ulrich. ;Qué es la globalizacion? Falacias del globalismo, respuestas a la globalizacion. Ed.
Paid6s, Buenos Aires, 1999. Pag. 15.

7 Pateiro, Eduardo. Reto glocal: piensa golbal, actia local; Glocalizacion. Es pot consultar En:
http://eduardopateiro.blogspot.com.es/2010/06/reto-glocal-piensa-global-actua-local.html (11/2/2016 a les
12.32 h).

8 Bolivar, Antonio. Efectos de la globalizacién en las vidas profesionales del profesorado. «Revista de la
Asociacion de Inspectores de Educacion en Espafia», ASE, [ISSN:1885-0286. En:
http://www.adide.org/revista/index.php?option=com_content&task=view&id=376&Itemid=67 (11/2/2016 a
les 12.31 h).
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es defineixen a un nivell global. En definitiva, la societat global també pot ser vista com
el major marc de treball o context possible de relacions socials, perd no
necessariament el context més definitori d’aquestes. Des d’aquest punt de vista, la
millor manera d’entendre la societat global és concebent-la com un univers social
divers on les forces unificadores de la producci®6 moderna, els mercats, les
comunicacions i la modernitzacié cultural i politica interfereixen. El terme, que no és ni
molt menys nou, suposa una forma d’innovacié i creativitat ciutadana que encara tenim
per explotar a molts nivells. Es per aquesta rad que en els segiients apartats passarem
d’'un lloc a un altre, per reflectir problematiques a partir d’exemples concrets i
situacions que es repeteixen a escala global, i alhora demostrarem com sorgeixen
solucions molt diverses o resisténcies que sén proposades des de la localitat.
Parlarem, entre d’altres coses, de la ldgica associada al capitalisme postmodern
vinculat a la cultura hipster, de com s’abandonen espais infrautilitzats arreu del mén
que suposen espais d’oportunitat amb una recuperaci6 local de la seua memoria o de
com els mercats situats al carrer de la Ciutat de Méxic i les resisténcies relacionades
en I'Horta i la ciutat de Valéncia suposen un fet de resisténcia als processos

econOmics de la gentrificacié a les nostres ciutats.

La geografia cultural ha estat analitzada de forma contextualitzada des dels seus
inicis quan Friedich Ratzel introdui el factor cultural com clau en la geografia humana

al segle XIX fins a les tendéncies més actuals amb autors com Paul Claval®

que
analitza els processos de globalitzaci6 o Federico Alberto Daus que parla de les
geodiversitats culturals i el territori com lligam entre la cultura i la politica.®®> Podem
observar que temes com la relacié entre el medi i els éssers humans, la defensa dels
modes de producci6 tradicionals o les formes de vida de grups indigenes, els models
de difusié cultural, etc. mantenen una insolita vigéncia en els debats actuals que jauen
en les ciéncies socials. La gran diferéencia evolutiva entre la geografia cultural

tradicional i la nova es troba tant en els temes com en la metodologia. Ha deixat de ser

8 Shaw, Martin. The state of globalization: towards a theory of state transformation Revista «Review of
International  Political Economy»  Vol4, n. 3. Setembre 1997. Pag. 498. En:
http://catarina.udlap.mx/u_dl_a/tales/documentos/Iri/prat_c_j/capitulo1.pdf (11/2/2016 a les 12.45 h).

8 Claval, Paul. Los fundamentos actuales de la geografia cultural. Revista «Doc, Anal. Geografia». N. 34,
1999. Pag. 25 a 40. En: http://www.raco.cat/index.php/DocumentsAnalisi/article/viewFile/31679/31513
(10/2/2016 a les 20.27 h).

8 Es pot consultar un article referent a aix0. Diversos autors. El territorio como puente entre la cultura y la
politica, Parte I. Trayectoria institucional de Federico A. Daus 1922-1957. Revista do Departamento de
Geografia-USP, Volumen 26, Sao Paulo, 2013. Pag. 38-68. En:
http://webcache.googleusercontent.com/search?g=cache:yHwXqz6wThsJ:www.revistas.usp.br/rdg/article/
download/75189/78737+&cd=6&hl=ca&ct=clnk&gl=es (10/2/2016 a les 20.31 h).
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una ciéncia excepcional per a ser una participant més dins dels grans debats de la
teoria social. Per a nosaltres, I'evolucié d’'un camp de coneixement no es pot explicar
mitjancant una simple correlaci6 d’etapes en qué allo nou substitueix a allo vell.
L’objectiu és reivindicar una major preséncia de la reflexié epistemologica en les
nostres practiques investigadores i veure com mitjangant diferents disciplines (en el
nostre cas l'artistica, camp que ens identifica, igual que el cas de la geografia social
critica de la qual ens apropiem per proposar una reflexié fonamentada de la ingeréncia
artistica en aquests pensaments socioculturals) s’han constituit compromeses amb el
canvi social. Es busca questionar aquest plantejament on la cultura es representada i
promoguda des de les institucions que representa i promouen el poder establert, per
tant, posar en dubte les practiques cientifiques instituides i poc reflexives. Utilitzarem
la geografia cultura critica per reconéixer espais d’oportunitat i a continuacié ens
centrarem en processos econdmics sensibles que produeixen a les nostres ciutats un
desplacament veinal fort com és la gentrificacié. Aquest fenomen construeix models de
ciutat in vitro i despersonalitzats. Apostarem en ultim terme per recuperar d’alguna

manera els valors propis de cada lloc.

1.5.1 De la gentrificacio dels barris a rehabitar la memoria dels espais

L’estudi dels efectes de les politiques i geografies de gentrificacio en les ciutats
ajuda a comprendre algunes de les politiques urbanes exclusives i excloents que
mostren una creixent desigualtat social i una segregacié de classe que es manifesta
de forma visceral en I'espai urba. Com ampliarem posteriorment, pot considerar-se
com un mitja per a recuperar la ciutat per als negocis, les classes mitjanes o mitjanes-
altes i les forces del mercat en general. Podriem suggerir que les expressions
simbodliques i materials de la gentrificacio en I'Estat espanyol difereixen de les
esmentades en el moén anglosax6.®* El que busquem és a partir d’'una analisi local fer
referéncia a debats internacionals actuals per a comprendre millor aquest fenomen i no
repetir-nos en les seues evidéncies. Una analisi que pretenem fer des del principi
d’aquesta recerca com hem anat assenyalant. En aquest sentit, 'analisi dels debats

originats a principis del segle XXI| sobre urbanisme proporciona pistes sobre com el

% Es pot consultar un text que analitza mitjancant 12 investigacions en diferents ciutats del mén les
principals dinamiques urbanes observades en les tres Ultimes décades mostrant similituds i particularitats
de cada ciutat acompanyades d’una reflexié critica: Hidalgo, Rodrigo y Janoschka, Michael. «La ciudad
neoliberal. Estimulos de reflexién critica» Editado por la Pontificia Universidad Catélica de Chile en
Geolibros, Xile, 2014.
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capitalisme neoliberal ha influit en la reapropiacié successiva d’arees estratégiques de
I’espai urba per a sectors especifics, generalment amb un privilegi dins de la jerarquia
social. Es per aix0, que el desplacament directe i indirecte sofrit per les llars amb pocs
recursos és un component clau d’aquesta estratégia, i per aixd requereix una

perspectiva explicita i transversal al mateix temps.®

L’accelerada expansi6 urbana que es va iniciar amb el conegut boom immobiliari
va comencar a sorgir a 'Estat espanyol una vegada superada la crisi del 93. Va ser
atiat notablement per unes politiques publiques i marcs legals que afavoriren la seua
expansio, tendint a facilitar lalliberacié del sol i la reduccié d’habitatge public. La
génesi i les caracteristiques d’aquest circ immobiliari que es delimita entre els anys
1997 i 2005 es descriu amb les continues espirals de creixement del preu dels
immobles i I'activitat constructora. Centrant-nos en la ciutat de Valéncia, 'época es va
caracteritzar per una escandalosa multiplicacié del ritme de construccié d’habitatges,
localitzats preferentment en la periféria de la ciutat®®. Els limits de la ciutat es
manifesten com espais per a I'exclusid, i si hi afegim un conjunt de poblacié
problematica, aleshores es converteixen en espais propicis per a ser objectius de
lluites politiques. Com descriu perfectament Lluis Benlloch en el seu article «Tras la
senda del desplazamiento. Valencia (1995-2007)» i que aci reproduim, aquestes
construccions foren acompanyades per un model caracteritzat pels grans projectes
urbans, basats principalment en I'arquitectura espectacular, aixi com per la realitzacié
d’esdeveniments esportius i culturals d’impacte internacional. Sota I'ajuda d’aquesta
proliferacié constructora i mediatica, va anar apareixent tota una série d’imatges i
narratives de la ciutat molt vinculades al mateix marqueting urba, és a dir, a la venda
de la ciutat en un context de creixent competencia de les economies urbanes per a
atraure turisme i inversions. No obstant aix0, aquests relats posseien una dimensié
netament local, en la mesura que buscavem crear adhesi6 i consens en la ciutadania
cap a unes politiques urbanes de tall neoliberal. La idea de vendre Valéncia es
conjugava amb lintent de tornar hegemonic un model de fer ciutat basat en una
formula establida i extrapolable progressivament d’una ciutat moderna a una altra,
eradicant erroniament, al nostre parer, les peculiaritats locals. Entenem la gentrificacié

com una resposta aspiracional de les administracions publiques locals a una politica

8 En aquest sentit treballa CONTESTED_CITIES, una xarxa internacional d’accio, investigacié i intercanvi
d’investigadors en la que participen huit universitats europees i llatinoamericanes. Des d’'una perspectiva
critica amb els agents politics tradicionals i compromesa amb el moviments socials.

® Gaja, Fernando. EI boom de Valéncia o la ciutat com a espectacle, en D.A., El llibre verd del territori
valencia, Escola Valenciana, Valencia, 2006, pag. 203-215.
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del desenvolupament urba global amb la finalitat d’implantar el que denominariem com

ciutats marca.

Aquests discursos es trobaven estretament vinculats als grans esdeveniments
que acollia la ciutat de Valéncia, i giraven principalment entorn a la idea de la
globalitat, d’'una ciutat col-locada en el mén i centre de latracci6 internacional. Es
tractaven de narratives compartides per diferents segments que componen les elits de
la ciutat®”, les imatges dominants del qual apareixien molt vinculades a I'arquitectura
iconica de la fagana maritima: I'edifici Veles i Vents de David Chipperfield, la ciutat de
les Arts i de les Ciéncies o el mateix circuit de Formula 1. Enfatitzant i exagerant la
idea de modernitat i avantguarda per a una ciutat destinada a marcar un abans i un

després en I'entrada del segle XXI.

Aquests posicionaments, que uns pocs anys després ningu s’atreveix a
recordar, es tornaren dominants entre la ciutadania en una Valéncia que semblava
viure els seus anys daurats®. La dreta local va articular un discurs globalitzador
marcadament neoliberal, acompanyat d’una retdrica de modernitat i progrés que tenia i
pel moment continua tenint un suport ampli com reflecteixen els resultats de les
successives eleccions autonomiques i locals malgrat el contrastat fracas dels Gltims
comicis. Al mateix nivell si que trobem posicions contraries i contestataries a aquestes
politiques que es consolidaren durant aquest periode. Es el cas dels nomenats
moviments Salvem. Es tractava de nous moviments veinals que combinaren la lluita
contra diferents projectes urbanistics i el desplagament veinal resultant dels processos

de gentrificacié.®

En aquests processos de transformaci6 urbana la poblacié original d’'un sector o

barri deteriorat és progressivament desplacada per una altra d’una major nivell

8 «He repetido muchas veces que la America’s Cup es la gran oportunidad histérica para proyectar
Valencia al mundo» Rita Barberd en la nota de prensa de I'ajuntament de Valéncia, 14/03/07 En:
http://www.valencia.es/. (22/5/2008 a les 09.02 h).

«La Férmula 1 ha situado la capital de la luminosidad a la luz de todo el mundo. El planeta ha tenido la
misma fortuna que el magnate britanico. Ha podido percatarse de un enclave sorprendente en el que
vehiculos con 800 caballos de potencia se deslizan sobre el mar» En: Editorial, Las provincias, 25/08/08,
p.2.

«El 24 de agosto del 2008 sera el dia en que el mundo descubra una nueva Valencia» Fernando Roig En:
Levante-EMV, 29/07/07, p.47.

8 Benlloch, Lluis. Tras la senda del desplazamiento. Valencia (1995-2007). Contexto, pag. 23-24. 2013.

8 Volem ressaltar I'existéncia de la plataforma de col-laboracié «Museo de los desplazados» creada pel
col-lectiu «Left Hand Rotation» que sorgeix com a tancament del projecte taller «Gentrificacidon no es un
nombre de sefiora» en que s’analitza el paper de la cultura en els processos de gentrificacié. Per a més
informacioé: http://www.lefthandrotation.com/museodesplazados/
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adquisitiu alhora que es renova la zona. Concebem el procés prenent com a base tres
fases dins del cicle de vida dun sector urba (naixement, abandonament i
revaloritzacid) que afavoreix el desplacament de les classes populars sota diferents
formes basant-se en la situacié de I'habitatge: els desnonaments, I'expiracié dels
contractes de lloguer i la falta d’oferta d’aquests. Es revaloritza aixi el preu del sdl,
normalment residencial i es culmina amb la rehabilitacié de I'edifici, requalificat com
residéncies d’alt nivell o com habitatges de nova planta. Igualment, si al barri
predomina el lloguer, es donara una progressiva transformaci6 de la modalitat
d’ocupacié en lloguer pel d’ocupaci6 en propietat. Es per tant una dinamica del
capitalisme que entra perfectament en la logica del lliure mercat. No acceptem la
separacid entre diferents processos de gentrificacio, es tracta d’un fenomen complex i
que pot revestir diferents formes, perd, és delimitable i Gnic en la mesura que es
produit per dinamiques estructurals del capitalisme postfordista®™ i juga un paper
fonamental en la reestructuracié productiva i social del capitalisme actual.®' La
destrucci6 de paisatges urbans com a consequéncia de les incompeténcies politiques i
econdmiques de la ciutat és universal en les societats del consum. Generalment els
errors en el disseny de la ciutat sén prou perjudicials, perd el major grau
d’incoheréncia en el disseny de les nostres ciutats es pot abastir quan l'error és de
caracter politic. Les consequéncies de les decisions politiques siguen encertades o
erronies, solen recaure en el ciutada de peu. Aquests errors sbn pagats per la
ciutadania, generalment la de menor poder adquisitiu, que és qui assumeix les

conseqiiéncies d’aquests conflictes d’interessos.*

Es ben sabut el fracas d’aquestes politiques de les quals a dia d’avui observem
les consequéncies profundament negatives que han generat tant des del punt de vista
econOmic i social. Ens agradaria rescatar una cosa que, encara que anecdotica, arriba
a generar incredulitat i inclis un somriure, no deixa de ser reivindicativa pel seu
transfons i perqué I'Gltim que hem de perdre és la capacitat de riure imaginativament.
Sabem que fa uns mesos el famés trencadis de I'edifici del Palau de les arts projectat

per Calatrava per a la Ciutat de les Arts i de les Ciéncies va comencgar a caure a terra.

O La gentrificacié és un fenomen netament urba i stuat en I'etapa historica del posfordisme, sistema de
produccié que es trobaria en la majoria de paisos actualment i que es caracteritza per I'aparicié de les
noves tecnologies de la informaci6, I'emfasi en els tipus de consumidors en contrast amb el previ émfasi
en les classes socials i el sorgiment dels serveis i treballadors de «coll blanc».

%" Consultat En: http:/es.wikipedia.org/wiki/Gentrificaci%C3%B3n. (25/08/2013 a les 17.05 h).

%2 Ventura Blanch, Ferran. Lucha politica en la ciudad contemporanea. De utopia y distopia. Jornades 8 i
9 de juliol «Repensando la metrépolis. Practicas experimentales en torno a la construccion de nuevos
derechos urbanos» p.1 Centro de Estudios Andaluces, Malaga, 2010.
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L’Ajuntament de Valéncia es va afanyar a demanar-li i exigir la reparacid total
d’aquesta pell o la reestructuraci6 en un nou projecte a cost zero per part de
I'arquitecte valencia. A dia de hui, I'edifici es troba totalment nu, amb tot el trencadis
llevat (per I'art risc de despreniment damunt d’algun dels turistes que omplin de gom a
gom la Ciutat de les Arts i de les Ciéncies) el gris formigd és ara el protagonista, tot
esperant que un projecte dificil d’arribar torne a vestir-lo elegantment. El centre
Octubre Centre de Cultura Contemporania va organitzar una exposici6 anomenada
«Runes de futur» que analitzava la desastrosa situacié cultural valenciana prenent
aquest simbolic edifici i les seues malaventurades conseqiéncies. No tornarem a
comentar els anomenats anys de balafiament que deixa milers de xiquets i xiquetes
estudiant en condicions deplorables paral-lelament a la cara arquitectura d’espectacle
desplegada per a «posar a Valéncia en el mapa». A banda de I'exposici6 amb el
trencadis s’organitza una subhasta benéfica publica els beneficis de la qual es
donaren integrament al Col-legi 103, situat a unes poques cantonades de la Ciutat de
les Arts i de les Ciéncies i que ha estat construit en la seua totalitat amb barracons
prefabricats. Aixd ens demostra com imaginativament un projecte es pot transformar
en participacié ciutadana que implica convertir enderrocs sense cap Us en runes:

objectes carregats de valor econdmic i simbolic.

En aquest marc i com comentavem anteriorment, els moviments Salvem
iniciaren en la ciutat de Valéncia un discurs que denunciava I'expansié accelerada dels
processos especulatius des d’una Optica marcada per un fort sentiment de protecci6
de béns i entorns considerats patrimonials. Pot ser, per exemple, el cas del barri del
Cabanyal, de diferents zones de I'horta que envolta la ciutat com la Punta o del Jardi
Botanic, entre d’altres. Una forma de posar en valor espais oblidats, aliens a la realitat
de la ciutat per amb una forta carrega simbdlica per als habitants que els envolten.
Conceptes com la memodria, el transitar, ocupar el buit o posar-ho en valor, etc. es
tornen mecanismes clau a I'hora de treballar i organitzar el discurs que estem
plantejant. La nostra proposta parteix del treball des d’alld local, des de I'especificitat
que aquests processos arriben en cada context, zona o ciutat. Per a identificar les
ferraments que cada comunitat pot generar per a abordar un conflicte global. Es per
aix0 que reivindiquen la necessitat de crear plataformes obertes, incompletes, en

continu procés de desenvolupament i necessariament col-lectives.

En un moén hiperinterconnectat i al mateix temps fragmentat, aquests
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moviments han servit de revulsiu amb les seues accions per a un canvi de paradigma
sociocultural. Aquesta és una mostra actual de les multiples iniciatives veinals
esdevingudes a Valéncia al llarg de la historia. Els moviments Salvem amb el Botanic i
el Cabanyal al capdavant, o la iniciativa Riu Verd que va convertir I'antiga llera del riu
Taria en un espai verd, contraria a la primera iniciativa que pretenia construir sobre
antic llit una autopista. Al nostre judici, constitueixen una forma de crear esfera
publica comuna, on els imaginaris col-lectius treballen en pro d’'una millora de la
convivéncia dels éssers humans i el seu context. Considerem la imaginaci6 com
alguna cosa després de I'espai expressiu propi de I'art, el mite i el ritual, que ha passat
a formar part del treball mental quotidia de la gent comuna. Es a dir, ha penetrat la
lbgica de la vida quotidiana de la qual havia estat reeixidament bandejada. Per
descomptat, aixd ha tingut els seus precedents en les grans revolucions, els grans
cultes i els moviments messianics d’uns altres temps, quan liders ferms i influents
aconseguien imposar la seua visid6 personal en la vida social, i naixien aixi
poderosissims moviments de canvi social. Hui, no obstant aixd, ja no és una questi6é
d’individus dotats de qualitats especials (carismatics) capacgos d’injectar la imaginacio
en un lloc que no és el seu. Les persones comunes i corrents han comencat a
desplegar la seua imaginacié en I’exercici de les seues vides diaries. Aix0 es veu en la
manera en que mediacié i moviment es contextualitzen matuament. Seria el cas, que
anomenem per proximitat, de la reivindicacié dels horts urbans de Benimaclet, a

Valéncia.
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Figura 1. Concetracié del Horts Urbans de Benimaclet en la seu del BBVA.

Aproximadament ha transcorregut una década des dels temps algids de
I’'especulacié urbanistica a la Comunitat Valenciana. Un breu periple per la periféria de
Valéncia i per I'entorn de molts pobles i comarques ens mostrara amplies zones de
paisatge innocu, resultant del fracas de la bombolla immobiliaria, ensenyant
timidament encara el tracat de les taules d’horta o els abancalaments caracteristics
dels horts de tarongers.*® En aquest barri de Valéncia (igual que en molts altres) es va
iniciar un seguit d’iniciatives dels veins sobre els centenars de PAIl en processos
d’execuci6. Es pretenia a més de rescatar una alimentacioé responsable i fomentar el
conreu de productes respectuosos amb el medi ambient, recuperar el paisatge

agricola de la comarca i retornar un valor estétic i cultural al minvat territori.

Aquests processos inclouen una série de capitals culturals, socials i simbdlics
que en condicionen l'eficacia, per aixd ens detenim en quatre dimensions politiques i
procediments propers a la gentrificacié que pensem que queden compresos en aquest

article a mode de resum.

1. Per una banda l'especificitat de la gentrificaci6 comercial, on els
establiments comercials promouen o indiquen els canvis socials i el
desplacament. Aix0 pot estar relacionat amb el turisme, el recurs de la
creativitat o la creacid d’un barri marca com podria ser, per exemple, el
cas del barri madrileny de Malasafia. Una de les conseqléncies
consisteix en el progressiu desplagcament d’establiments amb productes
assequibles per a poblacidé amb uns ingressos reduits. Aquesta és la
cartografia que podem realitzar per ara en la mesura que podem
visualitzar (perd encara no mesurar) aquesta transformacié comercial i
el desplagcament d’usos comercials populars. Una caracteristica
d’aquesta expansié comercial en moments de crisi es reflecteix en
'abandonament d’aquests edificis i zones a mig construir arreu del

mon.

% Hi ha bastants publicacions referents a aixd per a consultar: Postdata 768, suplement del diari Levante
EMV. 27 de gener de 2012.
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Figura 2. Fotografia de centre comercial abandonat als Estats Units.

Entenent I'espai public com un lloc possible d’apropiacié politica i
d’'usos populars, trobem una gentrificacio simbdlica dins de I'espai
public, un espai de gran importancia dins del simbolisme popular
d’habitar el carrer i de lloc de relacions i conflictes. Aquest punt estaria
relacionat amb el control i la seguretat sobre I'espai public que anirem
desenvolupant en aquest text.

La relaci6 indivisible entre gentrificacio i desplagament de la poblacié
d’origen d’'un lloc. Afecta de manera directa la vida urbana de les
persones més vulnerables i és un dels processos menys estudiats dins
de les consequéncies d’aquesta produccié de paisatges urbans del
capitalisme. Aquests sectors vulnerables soén restringits a I'hora
d’aconseguir un lloc adequat per a viure. Pensem que les
investigacions académiques que s’enfoquen més que aquesta cap al
tema de la gentrificacié han de manifestar les diferents dimensions del
desplacament (directe i indirecte) i articular investigacions que ho
relacionen amb el mateix desplacament del pensament critic que esta
passant en l'académia i la politica urbana. Esbrinar com podem
mesurar el fenomen del desplacament, on queden les histories de vida

dels desplacats i com podem recuperarles.
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4. A diferéncia dels estudis sobre gentrificacio en el mén anglosaxd, com
hem pogut comprovar a I'Estat espanyol i els casos de Valéncia que
comentavem adés, els estudis sobre resisténcia social i veinal sbn molt
importants. Aixd ens esta indicant una de les demandes d’aquest escrit
teoric, ¢o és, els lligams entre 'académia, la produccio cultural i artistica
contrahegemonica i els mateixos activistes dels moviments de
resisténcia®. Trobem fonamental reivindicar aquests lligams dins del
nostre paper d’artistes en pro de configurar un relat solid i compromeés

amb diferents agents socials.

En aquests espais d’exclusié generalment els espais publics sén nuls i la ciutat
en si mateixa roman aliena a ells. En aquest cas podem observar com amb el pas del
temps es prenen decisions de destruccio, per a la recuperaci6 d’allo public, mentre que
Koolhaas planteja a Londres una nova ciutat amb una gran aposta publica.** Aquests
espais també solen estar vinculats com hem comentat anteriorment a la ruralitat i als
processos migratoris del camp a la ciutat. Per a trobar exemples sobre aixd no ens cal
viatjar tant, els trobem a la nostra ciutat diariament, i només hem de parar atencié en
les seues formes. Trobem casos en edificis emblematiques com seria el cas de I'antiga
Discoteca Arabesco, inaugurada als anys 90, que passa a anomenar-se posteriorment
Queen. Actualment es troba en un estat deteriorat i d’abando, i és I'any 2014 quan
’Ajuntament de San Antonio de Benagéber I'ha posada a subhasta per una quantitat
de 3,3 milions d’euos per a cobrar un deute®®. També seria el cas del centre Arena
Auditorium, situat al carrer d’Emili Baré de Benimaclet. Aquest edifici ha estat comprat
recentment per la cooperativa de supermercats Consum per incloure’l en un projecte

gran i ambicios de la cadena de supermercats.

“Diversos Autors. Contested Cities. Gentrificacion, resistencias y desplazamiento en Espana. Consultat
En: http://contested-cities.net/CCmadrid/call-for-papers-seminario-contested_cities-gentrificacion-
resistencia-y-desplazamiento-en-espana/ (15/09/2014 a les 13.58 h).

% Podem trobar més informacio respecte d’aquest tema en un article. Ventura Blanch, Ferran. Espacios
excluidos, La construccion y destruccion del espacio publico. Taller Capital y terriorio del programa UNIA
En: http://ayp.unia.es/dmdocuments/com09.pdf (10/2/2016 a les 20.39 h).

% Vigara, J. M. San Antonio de Benagéber subasta una discoteca por 3,3 millobes para cobrar una deuda.
Consultat En: http://www.levante-emv.com/comarcas/2014/02/06/san-antonio-benageber-subasta-
discoteca/1076215.html (19/11/2014 a les 19.30 h).
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Figura 3. Estat actual de la discoteca Arabesco.

L’art comunitari posa en practica aquestes tesis. Rudolf Steiner va atribuir als
individus d’'una societat la capacitat de transformar aquesta creativament. Una vegada
reconegut el caracter artistic dins d’aquestes accions, les transformacions socials
podem arribar a entendre-les com una plastica social. Tenint en compte que per a
realitzar intervencions artistiques en aquests aspectes és tan important la dimensié
plastica com la seua capacitat de construir una consciéncia col-lectiva que dignifique i
done repercussio publica a una questié concreta, per a aixi, aconseguir una fusié de

I'art amb la vida.

Prenent com a referent el projecte inicial dels Estudis Culturals, Denis Cosgrove
va publicar un text el 1983 en que reivindicava per a la cultura (i en el seu ambit la
geografia cultural) la possibilitat de ser el lloc des d’on s’expressés de forma més
contundent la critica a la practica per extensié del marxisme vulgar fent-la més
reflexiva.’” Sense intentar dir res nou si que pretenia recuperar alld sobre el que ja
s’havien pronunciat altres autos que portaven en aquest cas a la geografia més enlla
dels seus limits disciplinaris, questié que pretenem extrapolar al paper que pot tenir

allo artistic. Soja recupera el compromis politic en el projecte académic i realitza una

%7 Clua, Anna i Zusman, Perla. Mas que palabras: otros mundos. Por una geografia cultural critica. Boletin
de la A.G.E. n. 34, 2002. pag. 105-117.
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interpretaci6 particular de I'espai que permet la interaccidé entre elements materials i
simbodlics on s’incorpora la idea de la diferéncia i s’articulen mdaltiples escales
(lanomenat third space), que es presenta com una interpretacio critica de I'espai en la
societat. Enfront de la banalitzaci6 dels estudis identitaris, alguns autors han
desenvolupat una proposta més compromesa politicament. On la teoria social
tradicionalment ha tingut en compte la historia, la temporalitat de les relacions
humanes, perd ha passat per alt la seua especificitat. Es aci on es trenca amb el
binarisme del pensament modern i s’ofereix una alternativa, una tercera via, que és
també la via d’expressidé d’una politica cultura de la diferéncia. Una altra forma de
concebre I'espai «simultaniament real i imaginada, i alguna cosa més».*® Una forma
que substitueix I'expressid «espai real/espai imaginat» per l'expressié «ambdues
coses/ i una altra més». L’autor desenvolupa des d’una perspectiva marxista la
concepcidé d’una politica cultural on I'espai, el coneixement i el poder es creuen
historicament per a donar forma als espais de representacio social i a la representacio

dels espais socials.

Aquest estudi interpella a Panalisi i actuaci6 d’aquestes noves formes
(institucionalitzades o no) de circulacié de la cultura i la seua contribucio, tant a la
definicié6 de nous espais publics (com pot ser el cas d’Internet) com la redefinicié dels
espais tradicionals (el carrer). Amb aix0 podrem incidir i relacionar-nos amb elles
mitjangcant intervencions artistiques que siguen participes de les politiques culturals en
la definicid/planificacié/critica de la ciutat i les seus implicacions en termes de
redistribucid i reconeixement. Ara ens centrarem en un barri concret de la ciutat de
Valéncia que ha patit aquestes problematiques per analitzar les seues especificitats
perqué aixi ens permeten fer un diagnostic dels problemes que associem a la
gentrificacio i saber com afrontar-la des d’una perspectiva integradora i respectuosa

amb el veinat.

1.5.2 Russafa, cronica i estratégies de la transformacioé cap a un barri vulnerable

Volem centrar-nos per finalitzar aquest estudi de casos al barri Russafa des
d’una perspectiva historicosocial i parant especial atencidé en els canvis poblacionals i

urbanistics que es van produir arran de la promulgacio6 de la llei de I'eixample.

% Soja, Edward. Thirdspace. Journeys to Los Angeles and Other Real-and-Imagined Places. Malden,
Massachussets (EUA), Oxford (GB). Blackwell, 1996. Pag. 11.
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La gentrificacié, com hem comentat adés, és un fenomen molt complex i és
complicat localitzar quan comencga i amb quins agents. Russafa era un nucli rural que
abastia la ciutat. El 1877, després de I'enderroc de les muralles perdé I'autonomia
municipal. Els llocs més significatius de I'antic municipi (església de Sant Valero i el
Mercat) mantingueren la seua importancia dins del barri i es convertiren en lloc de
coincidencia veinal on es desenvolupaven relacions informals intenses, basades en la
proximitat. Aquests dos aspectes, el simbolisme de I'antic nucli historic i la intensitat de
les relacions informals del veinat son constants que es mantenen encara ara i que
considerem fonamentals a I’hora d’entendre el procés de relacions i quotidianitat que

emmarca un barri. Historia i relacions.

En el primer segle d’historia del barri, Russafa va triplicar la seua poblacié, va
arribar a tenir 39.676 habitants el 1970. A finals del segle XIX, valencians proamants
del progrés social, funden escoles per a la instruccid6 de les classes obreres i a
Russafa es creen les Escoles d’Artesans (1868) i el Grup escolar Balmes (1917), que
avui encara continuen formant els xiquets i les xiquetes del barri. Durant la Segona
Republica s’obriren teatres, casinos i cafeteries; es publica la revista Nueva Cultura i
es funda una nova escola (Escola Cossio, 1930). Es una época d’esplendor cultural i
des del Nou Ateneu de Russafa es promouen les practiques culturals entre joves
llibertaris del barri. El carrer nimero 14 del Pla Municipal de I'Eixample (actual carrer
Sueca) recupera el nom d’Unié Ferroviaria en memoria de la protesta iniciada al barri
que va desencadenar una vaga general revolucionar I'any 1917. Durant la guerra civil
la vida social del barri continua activa i no fou fins a una vintena d’anys després que el
barri cauria en I'oblit.* Que ens queda d’aquella &poca d’esplendor cultural, llibertat i
noves il-lusions? Existeix alguna connexi6 entre aquell barri cosmopolita i reivindicatiu
dels anys 30 amb el barri multicultural del 2014? Si analitzem les dinamiques que
s’han generat, podem trobar-hi similituds. EI col-legi Balmes, fundat amb la
metodologia d’Escola Nova, és motor d’iniciatives d’integraci6 com Russafa Conviu.
Les practiques culturals dels joves del barri es mostren a Russafa Escénica i
Russafart, esdeveniments anuals que pretenen acostar les arts escéniques i plastiques

als habitants. Al carrer Dénia, la Tavernaire congrega activistes i distribueix la revista

% Moreno, Victor. ¢Cronica de una gentrificacié anunciada? El caso de Ruzafa en Valencia. al blog
Paisaje  Transversal. Reflexion urbana para la imaginacion colectiva. Consultat En:
http://www.paisajetransversal.org/2014/02/cronica-de-una-gentrificacion-anunciada.html (29/09/2014 a les
16.29 h).
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Ateneo Libertario al margen. També nombroses associacions civils i ONG del barri:
SARIRI, Jarit, i Russafa cultura Viva com plataformes d’orientacié i integracié
d’immigrants; Xaloc, que realitza un treball socioeducatiu amb els menors, i Plataforma
per Russafa, orientada a aconseguir més dotacions i serveis publics per construir entre
tots un barri digne i habitable. També existeixen iniciatives d’inclusié social que
promouen esdeveniments intergeneracionals: Generarte, destinat als majors, i Russafa
Kids, per als menuts i menudes. Podriem concloure que igual que als anys 30, la
cultura, les propostes civils i la il-lusié per crear un espai nou de convivéncia s’han

convertit en motors dinamitzadors del barri i generadors de riquesa.

So6n aquestes coses positives fruits de la progressiva gentrificacio? Podriem dir
que algunes dinamiques de promocid cultural del barri es converteixen en generadors
d’'un canvi de model econdomic que dificulta la positiva convivéncia veinal
independentment del poder adquisitiu. Comprovarem quin paper podem arribar a
desenvolupar com a artistes dins d’aquest procés. Durant el mes de setembre del
2014 van apareixer alguns articles molt interessants que associaven aquest procés
cultural a la gentrificacié. Aquest producte que s’obté del model de desenvolupament
urba associat amb les classes creatives ha pres el nom d’economia hipster i ha
resultat ser el somni desitjat de ’economia neoliberal: «Tapar els forats amb pardalets i
bon rotllo». EI 16 de maig, una artista, una companyia de trens i una agéncia
governamental es gastaren 291.978 dodlars (uns 225.000 euros) per a ocultar la
pobresa de la mirada publica. Psychylustro’® va ser un projecte de I'artista alemanya
Katharina Grosse, una obra a gran escala dissenyada per distraure I'atencié dels
passatgers dels trens Amtrak perqué no foren conscients dels edificis i les fabriques en
runes del nort de Filadélfia (EUA). La ciutat té una taxa de pobresa del 28 per cent, la
més alta de les ciutats importants d’Estats Units amb un nombre de poblaci6 altissim
que viu per sota del llindar de la pobresa. Grosse tenia el suport de la NEA (National
Endowment of the Arts) i Amtrak per a emmascarar la miséria del nord de Filadélfia

amb una encantadora vista.

1% E5 pot consultar més informacio d’aquesta obra a la web del «Murals Arts Program de Philadelphia»
Diversos Autors. Psychylustro. How can a traint ride become a voyage of the imagination?. En:
http://muralarts.org/katharinagrosse (29/09/2014 a les 17.47 h).

86



T Al el O A A i O -~

S -

ga

Figura 5. Imatges de I'obra «Pychylustro» de Katharina Grosse.

Liz Thomas, comissaria del projecte, el qualifica com «una experiéncia perque la
gent reflexione al voltant d’aquest espai que recorre tots els dies». El projecte no esta

realment lluitant contra el deteriorament i els enderrocs, per descomptat, només lluita
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contra la capacitat dels clients d’Amtrak per a vore’l. «<Necessite que el color brille per
a acostar-lo a la gent, per a provocar-li una sensaci6 d’experiéncia vital i elevar la seua
sensacidé de preséncia» proclama Grosse. La gent de la qual parla lartista no és
aquella que realment viu al nord de Filadélfia i porten el pes de la seua vida, la gent de
la qual parla l'artista és aquella que pot permetre’s el luxe de veure la pobresa
mitjancant la lent de I'estética mentre passen de llarg i no incideixen en els veritables
problema que la seua passivitat els deixa vore. La decadéncia urbana es converteix en
un material per a ser remodelat i idealitzat. Aixi és I'economia hipster, aixd diu al seu
article Sarah Kendzior "', publicat a Al Jazeera on analitza els efectes de la
gentrificacio urbana i la falta de detractors enfront dels processos d’intervencidé en
I’espai public. De manera més anecdotica a aquest aprofundiment en la idea de la
hipsteritzacié econdmica, I'article es refereix al director de cinema Spike Lee com un
dels més coneguts detractos als canvis d’'urbanisme recent a Nova York. Acusa
I’'administracié publica local de la nova preocupacié per la millora dels serveis al Bronx

0 Harlem, ara que no viuen tan sols afroamericans. En les seues paraules:

Per qué fa falta un flux de blancs novaiorkesos al sud del Bronx, Harlem, Bed Stuy i
Crown Heighs perqué milloren els serveis? Quan jo vivia en 165 Washington Park no es
recollia el fem tots els dies. Per qué ha fet falta tota aqueixa gent blanca perqué milloren
les escoles? Per qué hi ha ara més proteccio policial a Bed-Stuy i Harlem?'®

No és el primer text que analitza la gentrificacio com un procés de hipsteritzacié
econdmica i delimiten una critica consistent a unes practiques que modifiquen el nostre
entorn. Durant la década dels noranta Russafa es va consolidar com un dels barris
d’immigracié de Valéncia i va aparéixer una percepcié negativa del barri fomentada per
noticies de premsa que associaven la immigracié amb diversos problemes. Conclou
amb la seua inclusié I'any 2006 en el llistat de Barris Vulnerables dins del marc de
I’Observatori de la Vulnerabilitat Urbana. Aquest mateix procés pot ser extrapolable a
altres barris que estan patint processos similars al de Russafa com futuribles llocs amb
un potencial economicoespeculatiu fort a la ciutat de Valéncia. Podriem assenyalar el

cas del Botanic o del Cabanyal. No obstant aix0, si analitzem la resposta de la majoria

" Kendzior, Sarah. The perill of hipster economics. Es pot consultar larticle complet En:

http://www.aljazeera.com/indepth/opinion/2014/05/peril-hipster-economics-2014527105521158885.html|
(11/2/2016 a les 13.12 h).

102 Paragraf aparegut en larticle dins I'apartat «Influx of hipsters». KendzioR, Sarah. The perill of hipster
economics. ( es pot consultar En: http://www.aljazeera.com/indepth/opinion/2014/05/peril-hipster-
economics-2014527105521158885.html (11/2/2016 a les 13.15 h).
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dels habitants de Russafa no comparteixen aquesta imatge negativa proposada I'any

2006 i valoren positivament I’heterogeneitat social i étnica del barri.

w.‘:;‘" - e - '\L > PL

Figura 6. Fotografia de Manolo Lépez-Pintor, guanyador del || Fotomaraton Nacional Fnac.

L’any 2006 Francesc Torres Pérez descriu:

A partir dels anys 70, el barri havia perdut poblacio, bona part del petit comer¢ havia
tancat i la intensitat i centralitat de les relacions veinals s’havia debilitat. No obstant aixo,
des de primers de la decada dels 90 el procés de pérdua de poblacidé es va detenir i
algunes de les seues caracteristiques tradicionals, com I'animada vida de carrer i la
intensa activitat econdmica, van reviure encara que modificades. Als veins de tota la vida
s’han sumat nous veins autoctons de la década dels 90, joves estudiants i professionals i
els joves estrangers que a gener de 2005 constituien el 15,9% del total del veinat.'®®

Torres identifica dues dinamiques on nosaltres s’inclouriem en la primera: una
majoritaria i més inclusiva basada en la convivéncia pacifica, i una altra de més
excloent i minoritaria que caracteritza I'immigrant com factor degradant i un vei no
desitjable. Torres descriu les consequéncies de la gentrificacid, un procés evitable que
resultaria més util si els plans autondmics i municipals inclogueren un consens sobre el

barri que desitgen els habitants de Russafa. Ens resulta dificil pensar que aquest espai

1% Torres Pérez, Francisco. Las dinamicas de la convivencia en un barrio multicultural. El caso de
Russafa (Valencia). Papeles del CEIC volumen 2006/1, 2006. Cita extireta de l'articles consultat En:
http://www.paisajetransversal.org/2014/02/cronica-de-una-gentrificacion-anunciada.html (29/09/2014 a les
18.09 h).

89



de convivéncia creat entre tots haja estat el principal agent que propicie que les
administracions publiques iniciaren un Pla d’Inversions Rentables, o el conegut com
pla RIVA-Russafa basat en la reurbanitzaci6 dels carrers i la construcci6 del Col-legi al
Carrer Puerto Rico. Es va tancar I'oficina del barri i encara ara no se sap res de les
ajudes per a la rehabilitacié d’habitatges i les actuacions per a implantar equipaments
en els patis. Veurem com es desenvoluparan els esdeveniments amb I'execuci6 de la
primera fase del Parc Central. Aquestes forces que transformaran edificis, solars,
carrers i grans superficies hi produiran grans canvis que debilitaran la ja alterada

diversitat i equilibri del barri.

El terme regeneracio urbana esta completament pervertit i suposa un inici
d’agressiva aplicaci6 del model gentrificador en un barri. Sota la definici6 de
«necessitats d’una regeneracid o revitalitzacié» operen com si els problemes foren la
falta de vida i no la desigualtat o la pobresa. A partir d’aci ens venen el renaixement
d’'un barri que ha estat revitalitzat i com explicaria Spike Lee, també racista, ja que
I'operacid és estética, no tan sols amb els espais, sin6 en relacié al valor que ocupa la

gent.

El artistes tenim un paper en aquest procés gentrificador i sbn molts els que
s’han vist involucrats al servei d’aquests fenomens, bé per principiants, per ignorancia
o0 amb coneixement per les ganes de promocionar la seua obra. A més del citat cas de
Filadelfia, s’han desenvolupat altres estudis sobre Londres, Nova York o Mila. El paper
dels artistes com a precursors i agents dels processos de gentrificacié ha estat molt
documentat i hem d’estar molt atents a les dinamiques d’'un joc en qué podem ser
facilment particips. En larticle Art and gentrification: pursuing the urban pastoral in
Hoxton, Londo,'® d’Andrew Harris es descriu com els artistes repoblaren el panorama
cultural d’'un espai tradicionalment de classe obrera en la década dels noranta, seguint
la corrent d’inversi6 immobiliaria de la zona, perd també manipularen i menysprearen
la complexitat de les histories i les relacions de classe i étnia dels veins del barri. El
paper que desenvolupa el veinat per creat comunitat i vida es pot distanciar d’aquells
que s’estableixen en barris gentrificats i només per existir en aquell espai no generen
espontaniament un benefici a la comunitat. D’aixd0 n’hem d’extraure i comprovar que

una ciutat sempre és un espai en constant mutacié on operen dinamiques de poder i

1% Harris, Andrew. Art and gentrification: pursing the urban pastoral in Hoxton, London. Transactions of

the institute of Bristish Geographers. N. 37, 2011. Pag. 226 a 241. Es pot consultar I'abstract En:
http://onlinelibrary.wiley.com/doi/10.1111/j.1475-5661.2011.00465.x/abstract (11/2/2016 a les 13.19 h).
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hem d’estar atents a com podem influir amb les nostres accions i amb el nostre treball
en aquests processos. Les conclusions poden ser contradictories i trobar que en
aquests processos existeixen algun senyal positiu. En aquest escrit pretenem
reivindicar la necessitat d’assenyalar questions mitjancant I'art perd incidim en la
necessitat de posar atencié perqué assenyalar no supose camuflar i camuflar no es

transforme en posar-li al llop una pell de corder.

1.5.3 Resisténcies a la gentrificacio. El comer¢ com cas de les arees centrals de

la Ciutat de Méxic

Sabuts sobn els casos resistents a la gentrificacié, com el Cabanyal a la ciutat de
Valéncia en un ambit local. Perd volem extrapolar aquesta problematica global
inherent a totes les ciutats en desenvolupament del mén. Botem d’un lloc a un altre per
donar aquesta perspectiva d’'una problematica global, pero actuant localment en casos
que coneixem de primera ma. La reestructuraci6 econdmica mundial que venim
comentat prepara un escenari adequat per a la lliure circulacié del capital, aguditzant
processos que des d’un ambit territorial podem mencionar que existeix un gran interés
de revitalitzar els centre urbans deteriorats aixi com certes arees urbanes de les grans
metropolis. Aquesta situaci6 que hem descrit també caracteritza les ciutats
Llatinoamericanes. Ens centrem en aquest cas en Méexic D.F. com a cas i perqué es
tracta d’'una experiéncia viscuda en periodes d’investigacié doctoral, perqué botant
d’un costat a un altre del mén trobem problematiques que podem descriure com
glocals. La tornada a la ciutat central de les politiques publiques, els discursos
cientificotécnics i el capital privat i public és un fet rellevant i relativament recent a
I’Ameérica Llatina. En aquests processos, les classes populars també han estat
plantejades com problema per a la valoritzacié de les arees centrals i la gentrificacio.
La revitalitzacié urbana des de I'administracié publica inclou programes ordenadors,
corredors d’inversio i desenvolupament i corredors urbans terciaris. També preveu una
revitalitzacié del teixit urba que provoca un desplacament de poblacié de sectors
d’ingressos baixos per sectors d’ingressos mitjans i alts, fet que fomenta la segregacio
residencial i la fragmentaci6 urbana. No obstant aix0, en la practica, en el cas analitzat

en el Centre Historic de la Ciutat de Méxic (CHCM), els canvis pareixen molt més lents
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i qliestionables del que podriem comparar dels casos exposats anteriorment.'® Aci cal
introduir el factor de resisténcia de les classes populars a aquest tipus de processos,
que va des de la resisténcia organitzada fins a I'efecte desincentivador que exerceix la

seua presencia de cara a un consumidor solvent.'®

Sovint es victimitza i menysprea el poder de les classes populars dins dels
processos de transformacio urbana. En el cas de Méxic, es podria dir que les classes
populars sén un agent extremadament rellevant en la produccié de ciutat. En concret hi
ha una lluita historica i organitzada de les classes populars per la centralitat, que es
prolonga des de les primeres décades del segle XX."” El procés de caiguda del CHCM
ocupa la major part del segle XX, com a tantes altres ciutats. El desplacament de la
centralitat cap al sud-oest va tenir com a conseqiéncia el filtrat de I'entorn construit
cap a grups corresponents a estrats socials baixos. La ciutat anterior a aquest inici de
segle es va anar convertint en un espai fonamentalment popular, enfrontada amb
problemes d’amuntegament en les vivendes col-lectives, proliferacié d’activitats
marginals i una davallada demografica produida per un fort procés de terciaritzacio'®.
La interpretacié dels processos que feien els documents técnics apuntaven a la
pobresa dels pobladors que els incapacitava per a poder rehabilitar els edificis. També
als usos associats a aquests perfils, en especial al comer¢ ambulant, al qual s’acusava

constantment d’haver segrestat el centre historic.'®

1% Es pot visualitzar un interessant video anomenat Gentrificacion: el desplazamiento dentro de la ciudad

de I’Agéncia 22, un canal de noticies mexica que parla d’aquest fenomen viscut a la Ciutat de Méxic En:
https://www.youtube.com/watch?v=4rzofic_w5U&app=desktop (5/06/2015 a les 16.33 h).

% Diaz Parra, Ivan. Resistencias a la gentrificaciéon en las areas centrales de la Ciudad de México.
Consultat En: http://www.laciudadviva.org/blogs/?p=28601 (1/06/2015 a les 19.19 h).

7D A.. Habitat y centralidad en México: un desafio sustentable. Centro de Estudios Sociales y de
Opinién Publica. Mexic, 2012. Consultat En:
http://archivos.diputados.gob.mx/Centros_Estudio/Cesop/Documentos/Habitat-centralidad-mexico.pdf
(1/06/2014 a les 19.27 h).

198 | a terciaritzacio és una transformacio economica i social que afecta als paisos més desenvolupats des
de l'Ultima fase de la revolucié industrial. No solament consisteix en que la poblacié activa en el sector
terciari (el sector dels serveis) passa a ser més nombrosa que la del sector secundari (industria), siné que
la forma de treball propia d’aquest sector es difon per tots els altres, i els tercialitza. Es pot consultar més
informaci6é En: http://es.wikipedia.org/wiki/Terciarizaci%C3%B3n (1/06/2015 a les 19.36 h).

% Un estudi sobre la informalitat a Méxic, INEGI mostra que de 2003 a 2012 el sector informal va
contribuir cada any amb el 26% del Producte Interior Brut. Es pot consultar la font En:
http://www.paradigmas.mx/author/victor-vazquez/ (1/06/2015 a les 19.54 h).

92



Figura 7. Comer¢ ambulant a la Ciutat de Méxic D.F.

Les classes populars com problema i la gentrifiaci6 com solucié sén donades en
el context neoliberal de les ciutats modernes. En aquesta tendéncia entra I'eliminacio
dels controls sobre els lloguers urbans, el pas enrere en les matéries d’habitatge o les
politiques que tendeixen a la privatitzacioé del sol. La politica publica en gran mesura es
va enfrontar a una propietat fragmentada, sovint de titularitat irregular o desconeguda,
propietaris absentistes i un mercat de crédit prudent a I'hora d’invertir en determinats
sectors. Aquests obstacles estan presents en molts documents publics, aixi com en les
mesures per a poder fer funcionar el mercat. EI mercat sol dirigir-se a un consumidor
solvent. Es per aix0 que I'espai es disciplina amb una major preséncia policial, la
disposicié de cameres de videovigilancia i altres dispositius de control, acompanyat de

I’eliminacié del comerg¢ ambulant, la mendicitat, etc.

A la Ciutat de Méxic, la preséncia de les classes populars i la seua organitzacio
ha estat fonamental en I'esdevenir del CHCM, en gran part en una lluita activa per la
pervivéncia de la zona. Hi ha dos expemples historics clars. Després de la revolucié
industrial hi hagué una forta explotacié per part dels propietaris del sol i un gran
moviment d’inquilins. Després d’alguns periodes de lluita el govern es va veure forcat a
prendre mesures de control sobre els propietaris d’habitatges compartits congelant les
rendes urbanes. Aix0 suposa una davallada d’ocupacié en aquesta zona lligada també
a la competéncia d’'un comerg fort davant de les vivendes de la poblaci6. Per altra

banda, després del terratrémol del 1985 es va produir una gran proliferacié
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d’organitzacions d’habitants que demanaven millores en les vivendes, aixi com una
intensificacié de I'ocupacidé de les arees centrals. L’'apoderament del moviment urba
popular va forcar una forta inversié publica en matéria d’habitatge sobre aquestes
arees centrals consisteixen en expropiacions i el manteniment de la poblacié popular

en el centre.

Un procés recent és el cas del comer¢ ambulant. Un ban del 1993 prohibia
I’activitat comercial en la via publica dins del perimetre central. No obstant aixo, les
organitzacions comerciants eludiren aquesta restriccié fins al 2007, que aconseguiren
una nova llei que obliga a relocalitzar una part comercial en places publiques i carrers
dins del CHCM. Aquest comer¢ informal torna a ocupar el Centre Historic i d’alguna
manera vertebra de nou el teixit social a la zona. Existeix en l'actualitat una preséncia
diaria de poblacié en flotaci6 d’'uns 1.2 milions de persones que normalment es
concentra en les arees de major densitat de poblacié. Aixd ens esta assenyalant com
potser és en aquestes arees de comerg¢ populars és on es concentra la major part de
la vida en la ciutat. Aquesta ocupaci6é de I'espai public dibuixa amb els comercos i els

mercats fins i tot les vies de circulaci6 de la ciutat.

Figura 8. Carrer i mercat a Tlalpan.

Aix0 demostra una resisténcia veinal a la transformacié del seu barri, si bé un
tant caotic. Aci s’expressen forts déficits de governabilitat que mostres la incapacitat
de conciliar els diferents interessos en preséncia (comerciants amb

establiments/comerciants ambulant, propietaris/inquilins, poblacié resident/poblaci6é en
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flotacio, etc.) a causa, entre d’altres, de I'abséncia d’un projecte consensuat entorn al
futur de les arees centrals. Aixo és un exemple dels mals plantejaments que existeixen
a la Ciutat de Méxic sobre projectes de revitalitzacié d’arees centrals i zones urbanes
que obeeixen a la reestructuraci6 econdmica que busca espais adients per a la
reproduccié del capital i del sector immobiliari. Aquestes activitats lucratives no
consideren les repercussions socials que perjudiquen els sectors més vulnerables de
la poblacié. Hem de reconéixer les solucions i resisténcies creatives que han trobat els
integrants dels sectors populars per a seguir habitant o capitalitzant al seu favor els
avantatges que ofereixen les centralitats. En canvi, en el centre del problema rau qué
fer amb aquests actors i les seues practiques perqué la qualitat i I'estat de conservacio
de la zona es mantinguen. Aquest pensament estétic de I'elit incorre en una negacio
del paper i el valor dels altres urbans, i amb aixd, es construeixen limits a la veu

ciutadana.

Es per aixd que assenyalem com en algunes ocasions les necessitats i lluites
veinals han tingut éxit, pero, també necessiten una planificacié consensuada que faca
dels espais llocs habitables i generen interrelacions personals positives entre els
diferents habitants. L’espai public, com espai de conflicte, necessita una constant
revisi6 i alhora reivindica la necessitat d’apuntar models de participacidé que
desemboliquen I'embolcall del carrer. Existeixen ambits d’inclusi6, participacié o
resisténcia que reprenen, defenen o replantegen la produccié de I'espai que realitzen
tots els actors. Posteriorment assenyalarem i aprofundirem sobre alguns models
efectius de participacié urbana i com des de les esferes de govern s’ha pervertit o
infravalorat aquesta tendéncia. Hem introduit aquest apartat per comencar a parlar de
les resisténcies més 0 menys espontanies que sorgeixen sobre la ciutat que ens volen

construir i respon a unes demandes econdmiques i no socials.

El que acabem d’analitzar suposa una resisténcia als fendomens de la
gentrificacio, que es relaciona amb la idea que tenim de ciutat i de com la construim.
En aquest estudi que hem fet, no volem passar per alt les qliestions que tenen a veure
amb les persones, ja que la mateixa ciutat ’'hem de considerar per una banda com lloc,
perd per l'altra com espai de relacions humanes. Es per aixd que ens disposem a
parlar d’'un ultim moviment cultural que treballa amb la construccié de la ciutat. Aquest
moviment cultural esta associat a una tribu urbana o una forma de col-lectivitat que

normalment s’engloba en un lloc concret de la ciutat i amb uns fendbmens musicals
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concrets. Qualsevol manifestacid cultural es troba intimament relacionada amb altres
manifestacions que completen la imatge que generen. En aquest cas analitzarem el
fenomen hipster que precisament es troba associat al barri de Russafa que hem

anomenat i analitzat anteriorment.

1.6 El hipsterisme o la ldgica cultural del capitalisme postmodern

En I'anterior punt hem fet una analisi més vinculada a I'espai i el moviment que
genera la gentrificacio. A continuacid6 ens centrem en una tribu urbana perqué el
fenomen hipster actualment s’associa directament amb la gentrificacié. Ja que és
canvia la decadéncia i la criminalitat per les llepolies, la roba vintage i els cupcakes.
Aquests nous habitants també es converteixen en propietaris de negocis (cafeteries,
restaurants o botigues) que provoquen la marxa dels anteriors, amb menor poder
adquisitiu. O el que és el mateix, es provoca de nou un conflicte de classe que
s’emmarca dins del gran debat sobre la desigualtat. Per tant, les persones també
participen d’aquest canvi social generant una altra forma de ciutat, que té a veure amb
la seua distribuci6 arquitectdnica pero també amb la construccié d’una imatge personal
molt definida, uns negocis molt definits'’® i una economia al servei del desplacament
dels veins que ni tenen aquest aspecte (no es poden identificar culturalment amb
aquesta tendéncia) ni poden competir amb les noves propostes que troben al seu

context.

Com altres moviments culturals amb voluntat de ser alternativa, l'univers hipster i
indie, marcat per I'anglofilia i un elevat elitisme ha acabat sent un reflex assimilat i
mercantilitzat pel sistema capitalista. El fenomen indie, germen musical de 'esclat de
la subcultura hipster, de perfils més amplis i que ha acabat per convertir-se en una
cultura dominant (allo que és cool i prestigiés) va naixer a Gran Bretanya als anys
huitanta com reaccié a un panorama dominat per les grans companyies discografiques
i els seus productes dirigits a publics d’ampli espectre. Anys més tard, el moviment ha
sofert diverses mutacions i s’ha estés per tot el planeta com cultura hegemonica, amb
els festivals de musica com el Primavera Sound, el Sénar o el FIB (Benicassim) com

focus i esdeveniments de referéncia. Aquest ultim, pioner indie a I'Estat.

"% Es pot veure aquesta noticia emesa a Noticias Cuatro on es conta la problematica sorgida a un barri
de Londres després que dos germans «hipsters» obriren una botica de cereals «hipster» a un barri amb
veins desfavorits socialment En: http://www.cuatro.com/Noticias_Cuatro/Fin_de_Semana/Gentrificacion-
tienda_de_cereales-Marta_Nunez_Gallego_2_2065905051.html (11/2/2016 a les 13.46 h).
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Promouen un estil de vida de consum de productes culturals de qualitat,
dissociats dels gustos de les masses, a qui mostren un cert menyspreu. Estétiques
que han estat assumides i absorbides pel mén de la moda i les revistes de tendencies,
com ja va passar al seu moment amb moviments molt més combatius com el punk o el
grunge. Una cultura amb un punt de desideologitzacié hedonista i individualista i uns
habits de consum que els han convertit en un sector cotitzat per a les marques de roba
0 begudes, per als promotors musicals i, fins i tot, per a administracions de tots els
colors, que han promogut la realitzacioé de festivals d’aquest tall estilistic pertot arreu.
Esdeveniments atractius per als politics pel seu apoliticisme i penetracié social que es
manifesten reactives a un altre tipus de manifestacions culturals i musicals i
aparentment alienes al context de crisi economica, augment de les desigualtats i
rarament ideoldgic que viuen les societats occidentals. Un grup social conegut com
culturetes o moderns, que s’enfoca cap a un menyspreu pels gustos de les classes
populars i altres tipus musicals segons explica a grans trets Xavier Aliaga al seu article

Desmuntant la cultura hipster.""

El detonant del debat és un llibre publicat pel periodista Victor Lenore titulat
Indies, hipster y gafapastas. Crénica de una dominacioén cultural''? col-laboradors de
diversos mitjans indie, com ara la revista Rockdelux, que suposa una esmena a la
totalitat, una critica desfermada del paper dels mitjans de comunicacié en la
consolidacié d’'una cultura hegemonica i homogeneitzada amb trets molt preats pel
sistema capitalista en qué afirma com a aquestes altures hi haura pocs dubtes sobre la
relacié existent entre la cultural hipster i el capitalisme corporatiu. Una cultura lloada
per les classes dirigents, com ho demostra (segons Lenore) el fet que la reina Letizia
siga fan de bandes indie. L’autor comenta que amb trenta o quaranta anys reivindicar
un cert individualisme étic, estetic i musical que mira amb ironia i sorna les masses
que gaudeixen del pop més comercial, el reggaeton, la salsa o la cimbia. Aixi com
I'esquerra d’assemblea, Manu Chao o Pedro Guerra pot semblar modern. Perd aquest
mant que parteix dels centres més gentrificats de les grans ciutats pot ser que no tinga

res de nou ni rupturista, pot ser que siga pura retdrica comercial. Lenore és un convers

m Aliaga, Xavier. Desmuntant la cultura hipster. Consultat En:

http://www.eltemps.cat/ca/notices/2014/11/desmuntant-la-cultura-hipster-
6771.php#.VIVIOPSgoX0.facebook (9/12/2914 a les 11.41 h).

"2 Lenore, Victor. Indies, hipsters y gafapastas. Crénica de una dominacion cultural. Edita Capitan Swing,
Madrid, 2014.
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que va passar d’escriure en els llocs més cool i despolititzats a defensar que la cultura,

és també, un instrument de lluita politica.

Segons ell, ’'hegemonia hipster en 'Estat comencga als huitanta en un procés de
despolititzaci6. La gent estava cansada del cainisme franquista i quasi no es parlava
de politica a les cases. Molts veien la politica com un rotllo i aqueix context va afavorir
una revolucié conservadora, es va domesticar els sindicats, 0 es va acabar amb la
cultura de barri. Aixd0 que en altres paisos van fer Thatcher o Reagan, a I'Estat
espanyol ho va fer Felipe Gonzéalez. Segons l'autor, excepte casos excepcionals com
I'anomenat Rock radical basc, molt vinculat a la cultura comunitaria des de cases
okupes i radios lliures, el mén de la cultura es va plegar a aquesta situacio. Els
huitanta foren una época d’anglofilia en contraposici6 amb el Franquisme, que odiava
el Regne Unit pel conflicte amb Gibraltar. Desmobilitzats politicament i anglofils
perduts, els joves de classe mitjana queien en les xarxes d’una musica entregada als
patiments individuals de musics que sonaven rupturistes, perd que no volien canviar la
justicia de la societat. Liders conservadors com David Cameron comenten com de
fans son dels grups indies: «<Sempre que pot menciona que els seus grups favorits sén
The Smiths o Band of Horses, mentre intenta presentar-se com un lider modern i molt
proper a les industries creatives, que se s’han convertit en una gran font de negoci en
el capitalisme contemporani».'" Un altre pilar que comentar I'autor en el llibre és el
dels mitjans afins al hipsterisme, on la majoria dels redactors cobra un sou precari pero
se senten molt més prop dels seus idols i caps ben pagats hipsters, alhora que els
allunya de la massa (igual de precaria) pero en gustos estétics i culturals ben diferents.
Un altre tema important per als mitjans és el d’atraure publicitat i ser cautelosos amb
encoratjar temes de progamari lliure. Sembla que és impossible que compren un tema
sobre el cantautor xilé Victor Jara, tan vinculat a temes comunitaris, perd Johny Cash
apareix en tots els costats. Aquesta despolititzaci6 es manifesta per exemple I'any
2014 al festival Sénar a Barcelona. Els directors del festival ni tan sols es van
manifestar enfront del posicionament public comentat per un dels seus grups principals

del cartell, Massive Attack''* davant d’'un tema com el de Can Vies.'"” La diferéncia

18 Berastegui, Jorge. El hipsterismo o la Iégica cultura del capitalisme posmoderno: entrevista a Victor
Leone. Consultat En: http://www.huffingtonpost.es/2014/12/06/hipsters-capitalismo-victor-
lenore_n_6204504.html (11/2/2016 a les 14.20 h).

" El grup oferia un nou espectacle lluminds creat pel col-lectiu United Visual Artists, on un dispositiu
visual de leds bombardeja la retina de I'espectador amb noms de medicaments, drogues, marques i
missatges subliminals antimilitaristes. Al concert de Barcelona va aparéixer un missatge sobre I'enderroc
de Can Vies i una hipotética abdicaci6 de Felip VI. Duné Aixerch, Borja. Massive attack preestrenen el seu
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d’un festival com aquest, o el FIB amb un altre com el Rototom Sunsplash''® és que en
aquest Ultim es mostra una imatge molt més democratica, comunitaria i participativa
del que pot ser un festival. Les critiques també estan enfocades a referéncies a
pel-licules i séries de televisid de les figures mistificades pels moderns que ha provocat

un terratremol a les xarxes socials, a favor i en contra.

El llibre conté una commovedora confessié personal perqué considera que la
seua propia trajectdoria com a agent hipster, perceptor d’aquella musica, ha estat una
errada, una «posicié estética equivocada». Impugnacié total que no fa presoners, molt
raonada pel que fa a les derivades economiques i socials agafant-se a les reflexions
en aquell sentit generades des del moén anglosaxé: el trencador assaig Chavs. La
demonitzacié de la classe obrera,’’” que és un dels punts de referéncia per al llibre.
També hi ha referéncies molt interessants als processos de gentrificacio impulsats per
la cultura hipster. Barris céntrics que viuen una revitalitzacié per la instal-lacié
d’activitats d’oci i creatives que fan apujar els preus dels lloguers i acaba expulsant la
poblacié nadiua, la més pobra. El periodista valencia Eduardo Guillot, responsable del
suplement Neo del diari Levante-EMV i col-laborador de Rockdelux, és un dels critics
que s’ha posicionat de manera més clara al costat de Lenore i la seua manera
d’abordar el debat. Tot i que Madrid i Barcelona sbén els grans centres hipster de
I’Estat, Guillot creu que les reflexions es poden aplicar a escala a una ciutat com
Valéncia i a barris com Russafa: «Pel que fa al postureo, Valéncia esta al mateix nivell.
Es un comportament prou estés, en tots els llocs la gent sol tenir trets de distincio. | la
manca d’autocritica d’aquestes persones és el que em sembla més greu de
'assumpte. La gent no vol veure’s retratada en llibres com el de Lenore, perd jo mateix
em sent retratat en algunes coses»,''® comenta Guillot. El mateix autor diu que el llibre
és un pamflet que tracta de plantejar coses que no s’havien debatut, una dissoluci6é de

problemes politics en temes estéetics.

nou xou en la nit inaugural. Consultat En: http://www.ara.cat/premium/cultura/Massive-Attack-preestrenen-
nit-inaugural_0_1156084522.html (8/12/2014 a les 12.31 h).

"5 Més informacio En: http:/canvies.barrisants.org (ultima consulta 8/12/2014 a les 12.26 h) i Diversos
Autors. El derribo de Can Vies de Sants: La mecha que prendié las protestas en Barcelona. En:
http://www.huffingtonpost.es/2014/05/28/can-vies-derribo-sants-barcelona_n_5404574.html (8/12/2014 a
les 12.35 h).

18 Més informacié En: http://www.rototomsunsplash.com/en/ (ultima consulta 8/12/2014 a les 12.38 h).

"7 Jones, Owen. Chavs. La demonizacion de la clase obrera. Edita Capitan Swing, Madrid, 2012.

"8 Part de I'article esmentat anteriorment En: http://www.eltemps.cat/ca/notices/2014/11/desmuntant-la-
cultura-hipster-6771.php (11/2/2016 a les 14.14 h).
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El masic asturia Nacho Vegas, autor del prdoleg del llibre, publicava un disc
(Resituacion) criticat en part per contenir les lletres politicament més explicites de la
seua carrera, pel qual va ser acusat de pamfletari per una bona part de la critica
hipster. A Valéncia, mentrestant, Senior i el Cor Brutal, una banda d’estética i
influéncia anglosaxones, han encadenat dos albums (Valéncia, California a I'any 2013 i
El poder del voler a l'any 2014), amb continguts cada vegada més explicits
politicament. El mateix cantant de la formaci6, Miquel Angel Landete, publica el gener
del 2013 un article a Rockdelux anomenat Musicos y compromiso. La apatia politica''®,
on, davant la situacié social, demanava més compromis per part dels musics. Al més
de febrer d’aquell any, al concert homenatge als estudiants de la Primavera
Valenciana, compartiren escenari artistes clarament compromesos en fons i forma,
com ara Obrint Pas o Cesk Freixas amb bandes valencianes d’inspiraci6 indie com els
mateixos Senior i el Cor Brutal, Maronda, Tértel o Arthur Caravan. Tenir compromis
social i una amplia difusi6 és compatible, la demostracié és Obrint Pas, que editaven
els seus discos amb una discografica cooperativa, aixd demostrava ser un grup

alternatiu i independent.

Sembla que hi ha un timid gir cap a la pérdua de consciéncia d’aquestes
problematiques en alguns grups consagrats de I'escena musical indie que han fet un
canvi. Es ben cert que als anys noranta i la major part de la primera década del segle
XXI el discurs social és mal vist a 'escena. Los Planetas, amb cancons dominades per
linteriorisme. Més tard el Grupo de Expertos Sol y Nieve on milita J, el lider de Los
Planetas, és obertament més politic. L’any 2011, la cantant Russian Red s’ubica
ideoldgicament a la dreta. Aquest posicionament provoca un allau de critiques, fet que
demostra que el debat ja s’estava coent. Es ben cert que actualment I'estat de les
coses ha canviat i la politica ha inundat més tots els ambits de la vida, tal volta, hem
de preguntar-nos si aixd ens ha d’afectar per a canviar definitivament els nostres
habits quotidians per a participar més activament de les decisions de les coses que
ens envolten. Apostant pel llenguatge horitzontal i participatiu que no ha d’acostar-se
(independentment de la tendéncia politica) cap a un llenguatge incomprensible i
desmanegat que utilitza tant I'esquerra com la dreta intel-lectual. Caure en aixo suposa
hipsteritzar-se en el comportament (una altra forma d’etilisme enfront de la massa), on

el que hem de promocionar és la practica I'activisme comunitari, per molt artificial que

"8 Consultat En: http://www.rockdelux.com/secciones/p/musicos-espanoles-la-apatia-politica.html

(8/12/2014 a les 13.14 h).
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siga el joc de mascares i identitats. Simon Reynolds resumia bastant bé un cert estat
d’anim ambivalent: «Els hipsters sbén un pas enrere, perqué els vells bohemis
buscaven coses que la societat no els oferia, com drogues o una llibertat sexual més
gran, mentre que els hipsters busquen coses que ja els ofereix el mercat [...] Ara és un
simple estil de consum. Ningu admet ser un hipster, perd, supose que jo ho s6¢c una
mica [...] gaudisc dels estils retro, els dissenys vintage i els discos rars. Només em

falta un tall de cabells interessant i un estil propi de vestir».'?

Tan prompte com es definia aquest nou paradigma socioecondmic trobarem un
article al diari Levante-EMV'?" que definia una nova tendéncia batejada per I'escriptora
estatunidenca Michelle Miller al seu llibre The Underwriting.'® Una nova generaci6
d’entre 25 i 35 anys de nadius digitals, dj, dissenyadors amb un llarg curriculum
planificador d’esdeveniments, bloguers actius i amb una alimentacié ecoldgica
saludable, viatgers que prefereixen guanyar poc en la seua propia empresa i gaudir de
les petites coses... Els Muppie, terme inventat de la unié entre millenial i yuppie. En
definitiva, una allau de termes que s’adapten a les modes, estilismes i sistemes de

consum cada vegada més fluctuants.

Tal vegada la diferéncia rau en el fet que la forma de consum no pot condicionar
la implicaci6 en la vida i les problematiques que ens envolten, perqué la vida és el
terme ultim de tot, és alli on es dilueix l'art i no existeixen les qualitats del consum

propi d’una cultura postmoderna del capitalisme avancat.

120 Reynols, Simon. Los hipsters son un paso atras. Consultat En:

https://miedoaunplanetahipster.wordpress.com/tag/simon-reynolds/ (11/2/2016 a les 14.16 h).

! Martin, Carmen. EI hipster ha muerto, viva el muppie. Consultat En: http://www.levante-
emv.com/sociedad/2015/05/08/hipster-muerto-viva-muppie/1261675.html (20/05/2015 a les 16.51 h).

'22 Millner, Michelle. The Underwriting. An E-Series published. Penguin Group USA, 2014. Pag. 6-10.
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2. L’ESPAI QUOTIDIA COM ESPAI D’OPORTUNITAT

2.1 Els moviments politics i socials als anys seixanta com germen de futures

revolucions culturals

Entre els anys 1945-1973 esta marcat el creixement economic dels paisos de
I'Organitzacié per a la Cooperacid i el Desenvolupament Econdmic (OCDE). Tots
paisos industrialitzats d’Europa, Nord-ameérica, i el Jap0d, Australia i Nova Zelanda.
D’aquesta situacié de postguerra nasqué un nou model productiu, que va conduir a
una profunda modificaci6 de I'estructura ocupacional de la poblacié dels paisos
desenvolupats, ja que la poblacié dedicada a activitats agropecuaries o a la mineria
disminuiren i augmentaren els denominats treball de coll blanc (sector serveis,
administracié, supervisié i control de sistemes productius, etc.). El creixement del
treball industrial i la progressiva incorporacié de la dona al mén laboral transforma les
bases socials i les relacions familiars. Per altra banda, es va produir una transformacio
important en les caracteristiques i el paper dels estats nacionals dels paisos
industrialitzats capitalistes en la segona postguerra, ja que els governs comencaren a
intervenir activament en les activitats econdmiques, de manera indirecta o directa.
Adoptaren la funcié de planificacié de les activitats econdomiques nacionals, orientant
les inversions i fixant prioritats de desenvolupament. Aquest canvi de paradigma
momentani dugué a considerar I'estat com un estat benefactor que transforma i

augmenta les formes de consum de la societat.

La manifestaci6 del consumisme va ser el desenvolupament d’'una societat
competitiva, individualista i, al mateix temps, massificada, amb poca solidaritat i
marcada per la insatisfaccié permanent. Si I'objectiu de I'existéncia és el consum, el
seu increment i diversificacid resultd desorbitant i la resposta arriba mitjangcant una
revolucid juvenil a tot el mén capitalista, que s’expressa en dos grans moviments

contraculturals al voltant de la musica i la polititzacioé juvenil del Maig Francés del 1968.
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LA BEAVTE
(8}

EST DANS LARUE

Figura 9. «La bellesa esta al carrer». Cartell grafic de Maig del 68.

El segle XX fou una época de revolucions i canvis culturals que originaren
moviments politics disposats a canviar les estructures de [I'Estat, alterar el
funcionament de I'economia i 'administracié de la propietat i el poder. Moviments
culturals disposats a transformar ments, costums, valors i formes de viure de les
persones. Se sol dir que la revolucid bolxevic triomfa i que les avantguardes artistiques
perderen. Perd, realment el dadaisme i les avantguardes que vingueren després
s’evaporaren deixant només anécdotes i alguna que altra obra d’art curiosa. Si
analitzem individualment cadascuna d’elles podem albirar que en totes les batalles
utdpiques que emprengueren les diferents avantguardes van ser conduides a la
derrota. Evidentment, si ens basem en les argumentacions que hem anat
desenvolupant en aquest escrit podem afirmar que lluny d’aquesta afirmacié de derrota
individual, les avantguardes en el seu conjunt triomfaren sumant els esforcos de
futuristes, dadaistes, surrealistes, lletristes, musics experimentals, poetes beat,
situacionistes, yippies i altres revolucionaris culturals. Les seues batalles per
transformar la vida van ser del tot fructiferes. Es van tirar al terra certs valors i
determinats marcs que regulaven la vida dels individus i van ser capaces d’influir en
les eleccions vitals. La qlestid no era transformar les estructures de I'Estat, la quiestié

era transformar la vida.

Marcel Duchamp tingué la nocié d’esborrar tota distincié entre l'art i la vida. Aixd
va fascinar altres artistes que vingueren després, com va ser el cas del compositor
John Cage o els situacionistes. No hi ha barrera que opose I'art a la vida, a I'artista no

li correspon imaginar, fantasiejar o reordenar la realitat per a crear un moén fictici o una
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harmonia artificial, sin6 mostrar el mén tal com és i ensenyar als altres a acceptar-ho.
Aquesta idea, aparentment tranquil-la i innocua, portava el germen de futures
revolucions culturals, i Cage fou el precursor d’aquesta idea'?®. Per a aconseguir
aquest objectiu la millor forma era renunciar a la intencionalitat i emplacar a I'atzar per
a compondre les seues obres. Joyce, Duchamp, Satie i Cage oferiren una finestra a la
utopia. Que el mon es convertira en una parrafada sense sentit, en un ready-made i
que I'ésser huma es transforme en un turista que descobreix, per a la seua sorpresa i
goig, de nou el mén cada dia. La revolucié dadaista I'encarna Tzara com una revolucio
metafisica en descobrir que no hi havia Déu, que no hi havia genis, que no hi havia
herois dignes d’admiracié. Els herois estan en el dia a dia del nostre volant. Tzara
reivindicava la vida. La vida amb totes les seues contradiccions i les seues grotesques
inconsequéncies. Viure amb plenitud, enmig de rialles, aventures, desafiaments,
bacanals i nits en blanc banyades per I'alcohol™*. Aixo era I'inica cosa que pagava la

pena. L’art no tenia cap valor, la vida era molt més interessant.

D’aquestes idees no ens interessa tant la part de rebuig a la imaginacié. Pensem
a mostrar el moén com és, perd proposant una millora del que tenim. Mostrar el mén
com és, es tracta d’una reivindicacio futura. Els mateixos moviments no s’adonaven
que estaven generant una nova concepcié de viure, una altra manera d’educar la
mirada. El problema artistic no estava en la mutacié imaginativa de la realitat. Breton i
Cage pensaven que la funcié de I'art era transformar consciéncies, revolucionar ments,
i que en la mesura que es donara una transformacié personal comencaria a canviar a
poc a poc la realitat (Granés, op. cit., pag. 74). Cage perseguia fins tan radicals com
Pavantguarda europea. Volia revolucionar la vida quotidiana. No mitjancant Ila
provocacid, la construccié de situacions o l'organitzaci6 de consells obrers, siné
rebutjant el bagatge cultural d’Occident, totes les seues jerarquies, classificacions i
oposicions binaries que separaven el soroll de la musica, I'art de la vida i I'artista de la
resta dels mortals. Segons I'autor, per a ser realment lliures haviem d’alliberar-nos de

les pantalles i filtres que s’interposaven entre nosaltres i el mén. Una relacié amb el

128 E| filosof Michel Onfray també defensa aquestes idees, afirmant que 'art imaginatiu i escapista era un
frau. Aquest intents els anomena «bovarismes», els somnis impossibles, la cerca d’alld inexistent que
sempre condueix a la frustacié. Granés, Carlos. La revancha de Michel Onfray. Es pot consultar més
informacié En: http://www.letraslibres.com/revista/libros/la-revancha-de-michel-onfray (21/05/2015 a les
10.37 h).

124 Granés, C. El purio invisible. Arte, revolucién y un siglo de cambios culturales. Ed. Taurus, Madrid,
2011. Pag. 43.
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moén basada en I'experimentacié. Aixd es manifesta també al Happening® i la
literatura que va ser considerada la Bauhaus'® nord-americana del Black Mountain
College'’. La filosofia que empraven es basava en I'experimentacio radical. La historia
no s’empaquetava en llicons que els professors repetien en monotones conferéncies.
Passava tot el contrari: la historia es feia alli, perqué les condicions estaven donades
perqué qualsevol gesta artistica empresa passara a ser una llegenda. Experimentacio,

experimentacio i més experimentacio.

arxiu vida

cultural | quotidiana

Amb aquest esquema representem com l'art ha estat sempre en la part de I'arxiu
cultural, amb una barrera que el separa de la vida quotidiana. Duchamp, per exemple,
amb el seu urinari agafa la vida quotidiana i la introdui en I'arxiu cultural. En general,
aquest sempre ha estat el procediment de I'art una vegada deixa de representar mites
0 actes religiosos a partir del s. XIX. Perd, qué passa si l'arxiu cultural entra
directament en I'ambit de la vida quotidiana? Aixd ja ho experimentaren les
avantguardes, com és el cas de la deriva situacionista. Basicament, pero, la diferéncia
d’anar en una direcci6 o altra és econdmica. La decisié d’endur la vida quotidiana cap
a larxiu cultural pot generar un benefici econdmic. Es a dir, podem representar la
quotidianitat i entrar en el mercat de I'art que esta dins de l'arxiu cultural. Anar en la
direccié contraria suposa diluir I'arxiu cultural en la quotidianitat, caminar no genera
diners, traslladar la mirada de I'artista a la vida quotidiana tampoc en genera. Afrontem

per tant el problema que si creuem aqueixa barrera i ens diluim en la vida quotidiana

125 Esdeveniment artistic amb reivindicacions sociopolitiques on es produeix una obra d’art que no es

focalitza en la produccié d’objectes, sin0, en I'esdeveniment i la participacié dels espectadors. Podem
consultar més informaci6 En: http://ca.wikipedia.org/wiki/Happening (21/05/2015 a les 12.16 h).

126 | a Staatliches Bauhaus va ser una escola d’art i arquitectura d’alemanya fundada al 1919 de Walter
Gropius. Les seues reivindicacions partien de la idea d'una reforma necessaria dels ensenyaments
artistics com a base per a una transformacié de la societat de la época. Va esdevenir un dels llocs amb
més influéncia sobre lart i [Parquitectura moderna. Es pot consultar més informaci6 En:
http://ca.wikipedia.org/wiki/Bauhaus (21/05/2015 a les 12.09 h).

"' va ser durant 23 anys una petita universitat de Carolina del Nord i el centre de creacid artistica més
intens d’Estats Units i d’Occident. L’avantguarda musical del segle XX visqué alla el seu millor moment
juntament amb moviments literaris, de dansa i d’arts plastiques. Es por consultar un article del diari El
Pais respecte a aixd En: http:/elpais.com/diario/2002/10/26/babelia/1035587167_ 850215.html
(21/05/2015 a les 12.11 h). o accedir a la web oficial del centre En:
http://www.blackmountaincollege.org/history (21/05/2015 a les 12.12 h).
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I'obra d’art pot no aparéixer (si fem una deriva, per exemple, no existira per al mon de
Part si no fem un registre). En primer lloc pensem que hem de fer un exercici

d’autocerca, situar-nos, i després ja veure si pot esdevenir alld artistic.

Aquestes fantasies i protestes de joves europeus i nord-americans dels anys
seixanta i tots els moviments contraculturals que comengaren a sorgir a partir d’eixa
epoca, tingueren el seu antecedent en aquestes delncies dadaistes i surrealistes. Per
exemple, en I'ambit musical el moviment rock de les décades dels cinquanta als
setanta va naixer com un moviment policlassista que va reunir tant obrers com
burgesos. Com tants altres moviments diversificaren multiples corrents i estils musicals
que no pogueren romandre al marge de la societat de consum. Als Estats Units hi
havia muasics que construien tota una cultura de protesta, com Bob Dylan o altres
grups com The Doors, dels quals naixien cangcons més dramatiques, existencialistes i
reivindicatives. La denominada ona anglesa reivindica també el paper de I'evasié. Els
representants més coneguts eren grups com The Beatles o Rolling Stones, que
desembocaren al moviment hippie, producte d’aquest rebuig a la societat capitalista i
les seues convencions. Avancaren encara més la idea d’'una societat pluriclasista, on
no importaven els origens socials, ni la condici6 economica, alld important era el
rebuig cap als convencionalismes i portar una vida sota la base de I'amor i la no-

violéncia.

Aquestes revolucions culturals ens assenyalaven el cami per ser més particips i
protagonistes de les nostres vides i aprendre a practicar una ciutat que cada vegada
era més construida entre tots els seus habitants. En aquest apartat hem volgut fer una
introduccié a la necessitat d’apoderament de la vida quotidiana per part de les
persones. Es tracta d’'un breu repas pel germen plantat a partir dels anys seixanta per
diferents moviments contraculturals que proposaven un fenomen de ruptura amb allo
establert. Sense tenir pretensié de fer un enfocament historic, si que necessitavem
analitzar breument tant les avantguardes artistiques com els moviments emancipadors
0 musicals (amb la intencié que perseguiem des del comencament d’aquest treball per
ligar les diferents manifestacions culturals siguen les que siguen, amb el canvi politic)
per reafirmar la nostra hipdtesi que sbén aquest generadors d’'imatges i continguts els
que es troben en la capacitat de produir un canvi en I'imaginari social. Necessitem
situar-nos almenys per seguir alimentant la idea que no venim perqué si. Venim de

moltes coses i sobretot gracies al que anteriorment hem passat. Per tot aixd, segons
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avancem en els seguents apartats volem recoérrer diferents manifestacions artistiques,
musicals o socials per mostrar una visié inconformista i rebel de la vida quotidiana. El
fenomen musical punk, com a registre cultural o les formes amb qué experimentem i
transitem la ciutat poden ser forts catalitzadors de canvi per les idees de present que
projecten. Recordem que el canvi rau en les nostres accions presents i no en els
nostres desitjos de futur. La vida es pren en el moment que es comenca a actuar en
ella, la bellesa naix en tots nosaltres en la mesura que som capacos de projectar-la, en
la mesura que som capacos de generar experiéncia auténtica'”® en el nostre entorn.
Allo delimita la capacitat que només nosaltres tenim a tornar a la vida el que aquesta

ens dona, la capacitat d’incidir en el nostre entorn mitjang¢ant la imaginacio.

2.2 Quin dret a la ciutat? Adquirir la necessitat d’apoderar-se de la vida

quotidiana

Gracies a un llibre del marxista Henri Lefebvre anomenat Critica de la vida
cotidiana, ’'autor, anticipant-se a Marcuse,'?® assenyala I'alienacié com el major mal de
la societat moderna occidental. A més a més, feia un durissim judici de I'activitat dels
avantguardistes parisencs dels anys trenat i quaranta. Surrealistes i existencialistes,
deia, obsessionats amb alld meravellés i els moments transcendentals de la vida,
havien menyspreat el paper de la vida quotidiana.’®® Es en aquesta critica sobre la
investigaci6 de la vida quotidiana (no de la vida quotidiana en si) que Lefebvre formula
als tres volums publicats sobre aquest tema, on trobem la pertinenca de traslladar-ho
al moment present. Efectivament la quotidianitat s’establi com a camp d’estudi, perd
en el cami es va perdre allo critic. El pensament cientific va avancar en desmuntar
dogmatismes, absolutismes i caminar cap a relativismes que permitiren rescatar la
complexitat de tots els sistemes. La modernitat havia portat el progrés técnic i cientific,
perdo també, en allunyar les persones de si mateixes, de la natura i de la seua

consciéncia, era responsable d’aquesta alienaci6. El mateix autor planteja la necessitat

128 Com hem dit en la nota a peu de pagina n. 16, recollim la idea experiéncia auténtica com tot el que
depén directa o indirectament de la sensibilitat d’'una persona vinculada als actes cognitius, els actes
vivencials i 'aprenentatge. Per0, que es troba marcada per una vivéncia reflexiva sobre les circumstancies
socials i vitals de I’entorn, que es manifesten en la generaci6é de continguts mitjangant I'imaginari.

12 Marcat per la critica a la societat capitalista i la seua oposici6 a les arrels socioecondmiques. L’estat de
benestar és una millora insignificant en I'ambit real, perd contundent en els seus efectes: el moviment
proletari ha desaparegut, i encara els moviments antisistémics més emblematics (com el punk-anarquista
o el bohemi) han estat assimilats per la societat i orientats a operar per als fins que la societat coactiva
reconeix com a valids.

130 Lefebvre, H. Critique of everyday Life, Vol. | (1947), Verso, Nova York, 2008. En: Granés, C. El puno
invisible. Arte, revolucién y un siglo de cambios culturales. Ed. Taurus, Madrid, 2011. Pag. 188.
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d’una doble critica: per un costat, la critica de la realitat estudiada; per altre, la critica
als coneixements adquirits i també als instruments conceptuals desenvolupats i

utilitzats per a generar-los."

L’autor també és citat en nombrosos debats tant de la vida quotidiana com de
politiques urbanes i teories de I’Estat. Un bon exemple és la recent popularitat del
concepte Dret a la ciutat, (concepte introduit breument al capitol 1.4 La transformacio
de la ciutat neoliberal) que actualment és un lloc comu en el mén dels estudis urbans,
el planejament i l'arquitectura (és citat tant per David Harvey'®® com pel Banc
Mundial'® amb intencions totalment divergents). Es per aixd que ens preguntem com
ha pogut el Banc Mundial domesticar el concepte de Dret a la ciutat en un marc de
democracia neoliberal quan el programa politic especific de Lefebvre era tan directe
com canviar la ciutat per canviar el mén i a nosaltres mateixos. Evidentment s’ha
produit en aquest cas una transformacié en un instrument técnic per a I'avantguarda
del desenvolupament neoliberal, aixi com la transformaci6 d'un concepte de
democracia radical devinguda en manual de formacié en participacié i resolucié de

conflictes.

Ens centrem en les teories que ens indiquen com invertir esforcos en un Dret a la
ciutat com necessitat de refer el mon. Si la ciutat, en tot cas, és el mbén que I'ésser
huma ha creat, és també el mén que esta condemnat a viure. Per tant, és una tasca de
refer-se a si mateix. Aquest dret no és simplement el d’accés al que ja existeix, sind el
dret a canviar-la a partir dels anhels i les necessitats que tenim. El ritme i les cadtiques
formes d’urbanitzacié d’una punta a laltra del mén han fet dificil poder reflexionar
sobre la naturalesa d’aquesta tasca. Hem estat fets i refets sense saber exactament
per qué, i amb quin objectiu. La ciutat no ha estat mai un lloc harmonic, lliure confusio,
conflictes o violéncia com aspiraven alguns moviments utdpics avantguardistes. Hem

d’entendre’l en la seua complexitat i com un espai en permanents conflictes. Tot i aix0,

131 efebvre, H. Critique de la vie quotidienne. Volum Il: Fondaments d’une sociologie de la quotidianneté,

Paris, L’Arche Editeur, 1961. Pag. 350 a 359.

2 Es un geograf i tedric marxista anglés que ha contribuit a arrelar la geografia moderna com a disciplina
moderna per a generar un debat politic i social. Ha estat reconegut per recuperar les classes socials com
una seriosa eina metodologica en la critica del capitalisme global, particularment en la seua forma
neoliberal. Es pot consultar més informacié En: http:/ca.wikipedia.org/wiki/David_Harvey (26/05/2015 a
les 10.41 h).

138 Es tracta d’un grup de cinc organitzacions internacionals que son responsables de proveir financament
a estats per a projectes de desenvolupament, reducci6 de la probresa i per a promoure i slavaguardar la
inversié internacional, amb seu a Washington DF. Es pot consultar més informacié En:
http://www.bancomundial.org/ (26/05/2015 a les 10.45 h).
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no podem prescindir dels plans i dels ideals de justicia. Sén indispensables per a la
motivacioé i 'accié. La indignaci6é davant la injusticia i les idees alternatives han inspirat
durant molt de temps la recerca del canvi social. No podem desfer-nos-en cinicament,
perd si que podem i hem de contextualitzar-les. Tots els ideals en matéria de drets
pressuposen una certa concepci6 dels processos socials i a l'inrevés: qualsevol procés
social incorpora alguna concepcié dels drets. A partir d’aquest punt per a l'autor
haviem de deixar de banda els qliestionaments existencialistes, havia arribat el
moment de l'accid, de la transformacio activa de la vida i de I'entorn, de la cerca de

noves formes de ser i d’existir.

Seguint aquesta premissa, qualsevol persona es converteix en una
revolucionaria. Hi havia prou d’alterar les rutines preestablertes que componien
I’existéncia creant moments per a resistir-se a I'alineant mén capitalista. Una vida
interessant, excitant i divertida, en clara oposicié a I'avorriment generalitzat del treball i
les responsabilitats burgeses, era revolucionari. Només aixi, deixant de ser persones
situades en coordenades historiques no triades i transformant-se en constructors de
situacions, es podria viure d’acord als desitjos. La revolucié de la vida quotidiana, la
transformacié de la ciutat, etc. va ser el canvi d’'imaginari d’'un occident d’idees
libertaries i avantguardistes que privilegiaven el desig i la transformaci6é de la vida en
art. La vida quotidiana és el terreny en qué el moment germina i tira arrels. S6n dos
conceptes, moment i vida quotidiana. La vida quotidiana esta profundament
relacionada amb totes les activitats, les engloba amb totes les seues diferéncies i
conflictes i és el seu punt de trobada, el seu vincle i el seu espai comu. | és en la vida
quotidiana on pren forma i es configura la suma total de les relacions que posen en joc
la totalitat d’alld que és real.’ Encara que, en certa forma és sempre parcial i
incompleta: amistat, camaraderia, amor, la necessitat de comunicar-se, el joc, etc.
Aquesta perspectiva és fruit de I'art que hem definit d’avantguarda al voltant de la idea
de separacio entre art (especialitzat) i vida (quotidiana), que considera la revolucié com
la desconstruccio d’aquesta distincid6 amb el fi de disoldre I'art en la vida i la vida en
I'art, transformant ambdés. Per tant, no pot haver-hi una revolucié sense tres

components basics: alld urba, alld social i alld quotidia.

134 | efebvre, H. Critique of everyday Life, Vol. | (1947), Verso, Nova York, 2008. En: Granés, C. El pufio

invisible. Arte, revolucién y un siglo de cambios culturales. Ed. Taurus, Madrid, 2011. Pag. 97.
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Quin sentit té desenvolupar un pensament cientific, una teoria social critica si no
aconsegueix modificar les condicions materials de la vida quotidiana de la major part
de la poblacié6 mundial que viu en una situacié de pobresa? Es en la praxis quotidiana
interpersonal on el context és produit i reproduit, és d’on sorgeix d’'una manera
paral-lela i simultania allo microsocial i alld macrosocial. Pensem el canvi social en el
sentit alliberador que esdevé en la quotidianitat de les coses menudes de la vida
quotidiana. La generacié d’un nou saber social com important factor de canvi que
permeta formar una quotidianitat millor des d’una investigacié qualitativa, construida
des de dins. Tractant de recuperar els sentits que el subjectes atorguen a les seues
accions en diferents contextos, en la vida mateixa, descrivint qué senten, qué pensen,
expressen o valoren en la interaccié social. El nou paradigma s’allunya de les
tradicions simplificadores de la modernitat. Es tracta de sistemes complexos, dinamics
i canviants, en continua interaccié6 amb altres sistemes. Es per aixd que hem d’afirmar
que és impossible reconéixer i predir els estats futurs dels sistemes a causa que sén
imprevisibles i estan en constant construccié. El nou paradigma implica la comprensi6
dels condicionaments socials i culturals. Valora el lloc del subjecte en I'elaboracié del
coneixement, i a aquest com una representacié6 del mén formulada historica i

culturalment, resultant de la integraci6 del subjecte i I'objecte en actes cognitius.

Si el saber social no aconsegueix la transformacié de la vida quotidiana, si no
aconsegueix expressar els somnis i els desitjos dels pobles, continuara sent un saber
hermétic, sorgit de I'académia per a quedar-se alli. Un saber que no aconsegueix
recuperar les subjectivitats no pot partir de considerar que el context social és produit i
reproduit en la praxis quotidiana. Si volem generar les necessaries transformacions en
les nostres comunitats, hem de partir de comprendre que en el nostre sistema
d’accionar intersubjectiu quotidia esta el germen del canvi. El context social no és una
cosa que apareix donada, definitiva, preexistent, en qué la practica social s’insereix,
sinb que és creat per la mateixa praxis mitjancant la concreci6 de patrons de
conductes quotidianes. Analitzar la globalitzacié6 des d’una mirada de la complexitat
implica reconéixer que el capitalisme no és estatic, lineal, predeterminat, mecanic, sind
que és un sistema complex, que s’autoorganitza i es refa a partir de la seua propia
desorganitzacid, que esta en constant transformacié. Es per aixd, que la realitat social
mai sera una cosa acabada. Aquest nou saber ha d’incloure la mirada de la
complexitat, dialogar amb la quotidianitat, reconéixer la contextualitat i la producci6 del

saber en la praxis. Les transformacions no soén lineals ni predeterminades, per tant

110



podem generar noves significacions en qu+e es construisquen les subjectivitats en els
nostres mons quotidians. Els somnis i els desitjos s6n molt variats si tenim en compte
la variabilitat dels mons de la vida. Precisament aixd no ho tingueren en compte les
avantguardes, concretament el funcionalisme amb Le Corbusier quan transforma els
edificis en ciutats investint-los de totes les coses necessaries (el que anomena la unitat
d’habitacié).'® Michel De Certeau parla de les operacions dels usuaris'*® com objectiu
que es constituisquen en formes de fer, en estratégies quotidianes que deixen de

formar part del fons nocturn de l'activitat social.

Seria legitim definir el poder del coneixement per mitja d’aquesta capacitat de
transformar les incerteses de la historia en espais llegibles (llocs). (De Certeau en D.A.
«Modos de hacer», op. cit., pag. 401).

De nou intentem proposar una mirada de la complexitat, alldo és el que passa en
la vida quotidiana. De nou alld local, que ens formula preguntes directes. Entendre els
mecanismes d’aquesta complexitat és el que ens permetra actuar al voltant d’aquests
nous conceptes de la contemporaneitat social que assenyalavem en la hipotesi,
aquests conceptes que es diversifiguen perd amb una mirada sensible com a
productors podem derivar en una modificacié dels imaginaris col-lectius. De nou
reforcem la idea exposada de com aquestes questions poden produir a llarg termini
aquest canvi d’imaginari perd a curt termini genera espais de col-lectivitat. Aquests
espais sOn els que ens interessen de primera ma perque com bé hem anat
assenyalant el que ens interessa és el moment present i alldb que podem generar en
aquest espai-temps. Poder entendre aquesta complexitat ens permet botar a la
globalitat, si tenim en compte que les complexitats que es diversifiquen arreu del mén
responen a una macroestructura que marca el sistema. Entenem les especificitats que
existeixen a cada lloc i pensem que el fet de conéixer-les ens pot ajudar a resoldre

problemes més complexos en aquesta macroestructura del mén global.

Els situacionistes ens deixaren un llegat tedric ineludible sobre aquest tema que

parlava de conceptes d’Us tant en I'art com en la politica revolucionaria i en la vida

'35 E| terme prové del projecte iconic realitzat per Le Corbusier a Marsella 'any 1951. Amb un sistema

d’habitatges col-lectius, I'arquitecte aposta pel gratacel perqué ocupés un lloc determinat amb tots els
serveis per a una comunitat i deixant espai per una zona verda. Un disseny del que s’anomena «ciutat
jardi vertical». Diversos autors. Unidad de habitacion/ Le Corbusier/ Marsella. Espacio lleno vacio. En:
https://espaciollenovacio.wordpress.com/2013/06/07/unidad-de-habitacion-le-corbusier-marsella/
(12/2/2016 a les 10.58 h).

%8 De Certeau, Michel. De las practicas cotidianas de oposicién. En: D.A.. Modos de hacer. Arte critico,
esfera publica y accién directa. Edicions Universitat de Salamanca, Salamanca, 2001. Pag. 391.
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diaria. Aquest moviment aporta conceptes tan importants com el detourement (la
possibilitat artistica i politica d’agafar un objecte creat pel capitalisme o sistema politica
hegemonic i distorsionar el seu significat), la recuperacio (la possibilitat que les idees o
questionaments revolucionaris puguen ser incorporats a les ldogiques dominants), la
deriva (la forma de veure i experimentar la vida urbana on es plantejaca seguir les
emocions per escapar de la presé de la vida rutinaria), la psicogeografia (on es
pretenia entendre els efectes i formes de I'ambient geografic en les emocions i el
comportament de les persones) o la mateixa creacio de situacions (la realitat i els
esdeveniments son fruit d’'una construccié prévia preparada pels poders factics i
legitimada pels mitjans de comunicaci6). La quotidianitat és una espécie de dipodsit
subterrani en el qual s’assenten les convencions i les mentides del poder, aixi com les
expressions i els sentiments populars. Aquesta és la barrera que impedeix a la
imaginaci6 i la creativitat de trobar les vies per una expressié propia autonoma. |
també és l'espai on fer sad, i propiciar que aquests canvis d’'imaginari es facen
efectius. Un important tractat teoric fou escrit per Vaneigem on analitza I'afectacio de la
vida quotidiana per part del sistema autoritari capitalista on dibuixa perspectives per un
canvi radical en la vida quotidiana tant individual com col-lectivament, afirmant que el
punt essencial de I'emancipacié no és altre més que canviar la vida'®’. En aquestes
linies afirma com cal redescobrir altres limits, que no es tracta d’altra cosa que

d’intervenir directament en el llenguatge actual, és a dir, en la praxis.

Com hem vist ens anem centrant en els moviments culturals i artistics que poden
0 no deixar emprenta. Hi ha manifestacions que a penes en deixen, de corrents i
ideologies que normalment no apareixen als manuals de I'escola, perd que de sobte
broten com una explosié de violéncia, com una negaci6é del present i del passat, com
una exigéncia de canvi radical i definitiu en la historia. Per aix0, parlem del fenomen
punk, que no va ser tant un fenomen musical sind un moviment social, un corrent de
pensament espontani i maximalista, que va atacar les mateixes arrels de la societat
que li havia donat origen. EI moviment fou una culminacié d’'un cami lateral en el qual
podem reconéixer al dadaisme, la Internacional Situacionista, les tesis de Guy Debord
0 maig del 68, com podrem comprovar a continuacié. El nihilisme, les burles, la lletjor
com estética... constituien la perfecta contrapartida d’una societat basada en la

hipocresia, la competitivitat i el classisme més descarat. Un reflex que continua avui

187 Vaneigem, Raoul. Tratado del saber vivir para uso de las jéovenes generaciones. Ed. Anagrama,

Barcelona, 2008. Pag. 257 a 260.
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tan vigent com abans. Com escriviem anteriorment el que va suposar un vertader
canvi radical respecte altres moviments contraculturals fou la idea d’anul-lar el futur
(«no future») per centrar les nostres accions en I'acci6 del present. Unic espai-temps

en possibilitats per ser transformat.

2.3 El paper visionari del fenomen musical punk en I'actual crisi. Les emocions,

del pessimisme a I’esperanca

En aquest apartat ens centrarem en la vessant musical del moviment, no per alld
deixem de banda allo social ja que es troba intimament relacionat. Si bé la musica
suposa una influéncia directa sobre la societat i aquesta relaci6 directa, aquesta
influéncia estética és la que més interessa per seguir aprofundint en la idea exposada
en la hipotesi sobre el canvi en imaginari social. El productors d’'imatges associats a
la generaci6 de continguts critics poden modificar aqueixos imaginaris lligats a la
societat de consum i la cultura de masses. A partir d’aci, generar espais de
col-lectivitat que ens permeten restaurar el valor emocional de I'accié en el moment
present. El paral-lel social que tingué el punk a Londres fou importantissim, amb
disturbis recollits durant tota la seua existéncia. Abans d’entrar en matéria, també hem
de ressaltar que el punk com fenomen global va tenir diferéncies radicals entre el
britanic (amb connexions amb el moén obrer, centrat en la negaci6 dels fills dels
treballadors que no veuen més futur que seguir legitimant la societat mitjangant un
treball similar al dels seus pares) i el nord-america (més centrar en els fendOmens
culturals i la produccié musical). Perque el punk no pretén ser utilitari, ni mostrar o
engrandir els seus possibles assoliments. Ressaltem el que suposa una actitud de

vida, una forma de percebre la realitat i de pensar les coses diferents.

El punk no va eixir del no-res. Marcus'® realitza un rastrejament que es remunta
fins als anarquistes mistics i els herétic mil-lenaristes de I'Europa medieval. També
apunta un concepte que ens sembla molt interessant i és que arriba fins a tots aquells
que han cregut que tot podria ser diferent i que han imaginat una societat futura que
trencara d’alguna forma amb el passat. Un altre fil el conduiria al dadaisme que hem
anomenat abans, el 1915, i a la Internacional Lletrista i la Internacional Situacionista.

Dos grups situats a Paris als anys cinquanta i seixanta impulsats per Guy Debord,

138 Marcus, Greil. Rastros de Carmin. Ed. Anagrama, Barcelona, 2005. Pag. de 36 a 39.
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'autor de La societat de l'espectacle, la critica més radical del capitalisme fins al
moment i inspirador de la revolta estudiantil de maig del 68. Aixd0 ho comentem per
contextualitzar aquest apartat i per poder relacionar-ho directament amb el punt 2.1
abans exposat. El punk ana del rebuig a alldo establert a la moda de passarel-la. El
punk ha estat reflex social de les ultimes décades del segle XX a través de les seues
melodies i el fes-ho tu mateix com Unica ideologia i arriba a I'Estat espanyol per a
ocupar el silenci imposat durant quaranta anys de dictadura. Carlos Granés exposa al
seu llibre abans esmentat, E/ pufio invisible. Arte, revoluciéon y un siglo de cambios
culturales com la revolucié avantguardista també esdevingué en moda. Sex Pistols, el
grup de punk més faméds de la historia va ser presentat com la pitjor amenacga a l'estil
de vida britanic i als valors de la societat occidental. Després de diverses décades de
sublevaci6é futurista, dadaista, surrealista, lletrista i situacionista va donar una
semblanca juvenil, reconeixible i extrapolable a una revolucio6 cultural. Segons Garcés,
I'origen del grup estigué en una estratégia menys sediciosa i fruit de les dinamiques
del capitalisme. Com una eina de promoci6é comercial d’'una botiga de roba, articles de
segona ma, etc. que conformaven la nova estética punk en una botiga de Londres
propietat de polifacétic productor Malcolm McLaren.'® El grup, tant pel nom com per
I’actitud, deixava en la ment una imatge de rebel-lia i transgressié que es relacionava
directament amb un estil de vida i, perqué no, amb la imatge i productes de la seua
botiga. Al mateix temps que el missatge, o la musica, els mitjans de comunicaci6é
també van ser importants a la vida del moviment. Pot ser que el sensacionalisme fora
una de les vies d’escapament del moén occidental, perd la forca i les idees
(precisament per la seua negacid) que aporta el moviment punk com moviment

contracultural s6n innegables.

Fruit o no del mercat, considerem que les formacions de qualsevol moviment sén
fruit de diversos factors que poden generar conflicte, perd que, al cap i a la fi, sén
generadors de canvi social. La facilitat del sistema per a generar o assimilar
moviments socials és molt gran i pensem que hem de diferenciar-los no per la seua
creacio, sino pels efectes socials i politics que poden depurar. Els joves que formaven
la banda encarnaven el reflex d’una societat que deixava enrere tres décades de

prosperitat, opuléncia i utopies revolucionaries, i que s’enfrontava a unes dades

¥ Es pot consultar més informacié En: http://ca.wikipedia.org/wiki/Malcolm_McLaren (26/05/2015 a les
13.40 h).
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econdmiques que remetien als pitjors moments del segle XX."° El so punk classic va
naixer dels acords de The Ramones, que actuaren en directe el 1977 en el pub
londinenc Round House, on la senzillesa sonora duta a I'extrem dels novaiorquesos
crida latencié d’'un public britanic desitjos de noves experiéncies musicals que
s’acostaven a un sentir proper al nihilisme. Entre els assistents a aqueix concert
estaven Sid Vicious o Paul Simonon i va ser en aqueix moment on sorgi el germen de
formacions con Sex Pistols 0 The Clash, i amb ells el punk britanic que posteriorment

es converti en referéncia.'*!

A I'Estat espanyol la tornada de la llibertat absent durant décades arriba, com en
molts altres casos, amb retard. Questi6é ldgica tenint en compte que aci hi havia una
dictadura que vetava I'entrada de tots els moviments contraculturals, almenys del seu
contingut. Als anys seixanta entraren, perd edulcorats, buits. Als huitanta es produi la
famosa movida en qué s’emmarca l'entrada barrejada de totes aquelles coses que
havien quedat esperant bloquejades a la frontera. Va ser una rebarreja de tots
aqueixos continguts la que va produir I'explosié creativa posterior (al mateix temps que
es llegia Marx, es tastaven drogues, s’accedia a la musica que abans no s’havia
escoltat o a les propostes artistiques que tenien molts anys d’existéncia com per
exemple el situacionisme). Es per aixd, que el punk a la nostra zona es fera d’una
forma molt propia i subjectiva. Va haver-hi una actitud de trencament del génere amb
grups iconics femenins com per exemple Las Vulpess. A partir de mitjans dels anys
huitanta es conformaren dues vessants d’aquesta musica de rebel-li6 contra el
sistema: una al Pais Basc, amb lletres molt més afilades i una actitud molt més dura i
anarquista, i la segona a Madrid, on era més ludica i a voltes menys reivindicativa. Si
busquem un esperit que encarne el sotsobre de tenir esperanca i l'optimisme
descarnat i sense sentit el trobarem en aquest fenomen. Vam trobar un article
relacionat amb aquest aspecte visionari que van tenir els grups de punk de I'Estat
espanyol als anys 80 i 90 anomenat «Los punkies tenian razén».'* En I'article es posa
de manifest com ni economistes, ni premis Nobel, ni organismes internacionals, ni
grans historiadors, ni tan sols els maies van albirar el futur que teniem per davant. Ho

fan fer uns tipus amb cresta i cerverses de litre, que bé podrien ser uns visionaris o

%0 Granés, C. El purio invisible. Arte, revolucion y un siglo de cambios culturales. Ed. Taurus, Madrid,
2011. Pag. 355 a 370.

! Carrero, Pablo. La contracultura punk, 30 afios de revolucién social y faria sonora. Consultat En:
http://cultura.elpais.com/cultura/2007/03/11/actualidad/1173567607_850215.html (26/05/2015 a les 13.35
h).

122 Roqués, Guillermo. Los punkies tenian razén. Consultat En: http://nonada.es/2012/10/los-punkies-
tenian-razon.html (1/10/2014 a les 9.00 h).
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uns desbaratadors, perd que sabien que alguna cosa anava malament. Per a
aproximar-se a l'actual crisi només fa falta acostar-se a alguna de les seues lletres.
Sense anims d’exagerar, una enquesta realitzada pel Centre d’Investigacions
Sociologiques (CIS) realitzada I'octubre de I'any 2011 revela que el 86 per cent dels
habitants de I'Estat espanyol consideraven la situacié actual del pais roina o molt
roina.'*® D’aquest, la gran majoria pensava que inclis empitjoraria. L’atur, la crisi i la
classe politica sén els principals problemes que creixen paral-lelament a una
desigualtat social apressant. El que si que s’ha avancat en l'actualitat és a questionar-
se el paper d’institucions fins al moment intocables com la banca, la casa reial, la
policia o I'església. | durant I'escriptura d’aquesta tesi doctoral podem comencar a
entreveure nou canvis o tendéncies que fan pensar a capgirar la forma que tenim de

relacionar-nos i de fer politica.

D’aquest pessimisme, indignaci6é i rabia podriem trobar paral-lelismes en
cancons d’alguns grups d’aquells anys, com si de nou les époques coincidiren. Si
introduirem en alguns discursos actuals una guitarra, un baix i un ritme de bateria

podrien eixir lletres com «Cerebros destruidos» d’Eskorbuto, «Basta ya» de Piperrak, o

«|ros todos a la mierda» de la Polla Records.

8 Es pot consultar més informacié sobre aquest estudi En: http://nonada.es/2012/10/los-punkies-tenian-
razon.html (1/10/2014 a les 9.24 h).
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Figura 10. Eskorbuto en directe amb un dels seus discos més importants «Anti todo».

Sobre la situacié actual s’ha provocat una nova demanda de musica més
contestaria a 'estil d’aquella que sorgi als huitanta. Emilio Gerique, director de Maldito
Records comenta que la venda de discos pateix la crisi com la resta dels sectors i els
grups, en aquest sentit, ho sofreixen unit al fet que els concerts disminueixen. Citem
aquest segell que ha estat referéncia de musica independent i acull des de I'any 1986
grups que van des de el rock, el punk, heavy metal o I'ska. Les lletres escrites fa 20 o
30 anys mantenen tot el seu sentit, 0 inclis avui dia més. | és que si hi ha algl que va
encertar molts dels seus missatges va ser precisament I'excantant de La Polla

Records i actual cantant de Gatillazo, Evaristo.'**

Resumint podriem dir que el punk comenga a mitjans dels anys setanta com
génere musical en un context socialment repressiu (els Estats Units de Ronald Reagan
i ’Anglaterra de Margaret Thatcher) i economicament deprimit (amb politiques
neoliberals basades en retallades de serveis socials i privatitzacions en massa). A
I’Estat espanyol va comencar a expandir-se a mitjans dels anys huitanta i després de
la mort de Franco. En la movida madrilenya o el hardcore punk catala. Perd sobretot
arran del que es va coneéixer com rock radical basc (concepte no compartit per molts
dels grups que li donaven nom) que va evolucionar d’estil, perd no de missatge als

anys noranta.

Tots tractaren temes com l’atur, la censura, el paper del rei, els beneficis fiscals
de l'església, el dret a la vaga, la repressio o la manipulacié informativa. Aixi, només
un grup com S.A. (Soziedad Alcoholika) recull en els seus discos problematiques com
I'avortament o la dificultat per a independitzar-se dels joves. Per a parlar de la situacié
dels 300.000 habitants de I'estat que han emigrat del pais seria suficient amb la cangd
«Dénde esta el provenir» d’Eskorbuto. L’assalt als supermercats pels sindicalistes
andalusos s’entendria millor amb el tema «Campo Amargo» de Barricada o el nou codi
penal amb «Delincuencia» de la Polla Records. No obstant aix0, Juankar, component
del grup Boikot (grup que encara continua en actiu) comenta que el que «ara
denominem crisi és una situacié que es pateix des de fa temps per part de la societat
més minoritaria, més amagada i que potser ha estat sempre per donar una bufetada a

la part social que sempre ha estat més conformista. De cara al futur poden sorgir els

4 Consultat En: http://www.malditorecords.net/inicio.php (30/09/2014 a les 9.01 h).
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mateixos problemes o més complexos, perd cal mirar-ho des d’una perspectiva

positiva. La vida segueix, i cal botar del forat perqué no et xucle».

Per a Granés, " amb qui estem en part d’acord, el fenomen punk té
paral-lelismes dins d’aquest boom de la cultura mediatica que el conforma amb altres
moviments artistics. El que es denomina la generaci6 dels Youn British Arl‘isz‘s,146 amb
Damien Hirst al capdavant. Les obres d’aquest son fruit del que es coneix com shock
art, un tipus d’expressié artistica que busca l'impacte emocional i arremet «sense
contemplacié contra la més general i compartida nocié de bon gust» (Granés, op. cit.,
pag. 373). En paraules de l'autor, les obres d’aquest génere busquen trencar
gratuitament tabus, pero, sobretot per a convertir-se en tema obligat de debat public
generant escandol i expectativa. D’aquesta manera acaben dominant I'espai informatiu
dedicat a la cultura. La saturacié d’aquesta tendéncia i la sobreexposicié mediatica que
ha tingut, ha produit la impressié que I'art contemporani no és més que aixo, i res més.
Entenem que aquesta tendéncia marca que sense espectacle no hi ha espectadors, i
sense espectadors, no hi ha negoci. En el mén actual, sembla que la industria cultural
ha forcat més que mai la tensié entre 'entertainer (una paraula anglesa que es mou
entre artista i animador) que projecte sobre I'escenari 0 amb els seus treballs la més
morbosa obra cultural, i 'espectador, que incapag¢ de resistir-se a aquell magnetisme
observa i consumeix aquest espectacle. Som particips de la idea que I'espectador es
pot influenciar a banda, per aquesta morbositat, pel coneixement de les seues
problematiques i necessitats. L'obra funcionara en el moment que connecte en un
sentit emocional amb les persones a qué va dirigida i pensem que aquesta convivéncia
no pot sorgir si no és de la pausa, d’una obra d’art més lenta, compromesa i dissolta

en I’'ambit quotidia.

Un exemple de la pervivéncia d’aquest esperit punk i d’aquest missatge el
podem trobar un 16 d’octubre del 2014 al Congrés dels diputats on el debat de la Llei
de Seguretat Ciutadana (llei impulsada pel Partit Popular). La llei fou rebutjada per tota
I'oposicio, i els altres partit politics van demostrar el descontent i la falta d’acords amb
accions performatiques dignes de mencié. Trobem el cas en el portaveu d’Amaiur,

Xabier Mikel Errekondo, qui en el moment de la seua intervencié va considerar

“® Granés, C. El purio invisible. Arte, revolucién y un siglo de cambios culturales. Ed. Taurus, Madrid,

2011. Pag. 369 a 374.

8 Es tracta d’un grup d’artistes contemporanis del Regne Unit, provinents la majoria del Goldsmith
College of Arts de Londres. El nom procedeix d’una serie d’exposicions amb aquest nom organitzades en
la galeria Saatchi a partir del 1992 que va llangar a aquests artistes a la fama.
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primerament la norma com un brutal i nou atac del Govern a les llibertats dels
ciutadans, a banda de fer memoria de la frase pronunciada per Manuel Fraga amb la
qual justifica la repressié a Vitoria i Montejurra: «la calle es mia». Una vegada
finalitzada la seua intervencié, Errekondo es va emmordassar i se’n va anar cantant
una can¢d d’Eskorbuto: «mucha policia, poca diversion, un error, un error, mucha

policia, poca diversion, represion, repression».

Fa uns anys es comentava que els grups que incidien en temes socials estaven
molt vistos, no obstant aixd pensem que avui dia encara queden moltes coses per
questionar, criticar o denunciar per la qual encara hem de complir un paper. En continu
procés de canvi i necessariament amb qlestions que ens afecten en la vida diaria,
amb la masica, amb I'art, podem mostrar una altra part de la vida. En aquest sentit per
a Emilio Gerique el punk mai no estara mort. Cal ser més creatius i contar histories i
dotar-les del punt de vista de la gent i llavors, ser més constructius. Potser aixi la gent

pot trobar més respostes, i aixd també és feina dels artistes.

La filosofia punk era «Fes-ho tu mateix!» i un dels seus lemes va ser: «aci tens
un acord, aci un altre, i aci un tercer; munta una bandal!». Aquesta capacitat de no
creure en res del que tens al voltant, perd, al mateix temps creure’t capa¢
d’autogestionar-te amb els recursos que estan al teu abast per a construir una realitat
nova, per transformar un sentiment pessimista en esperanca. Esperanca perqué la
idea que estem exposant de negacio del futur perd d’actuar al present suposa una idea
de canvi directe. Aixd suposa una conseqiéncia, no una pretensié del moviment que
evidentment fou el gran negador de I'esperanca. Aquesta tendéencia continua sent
explorada pel postpunk en qué algunes bandes comencaren a experimentar amb
estructures més inusuals i un enfocament artistic més introvertit, complex i
experimental. Aquest fet suposava una forma d’experimentar I'espai habitat, la ciutat,
una forma de reaccionar enfront d’ella. Algunes practiques contraculturals com el punk
es van establir com tendéncia perd n’hi ha moltissimes més exploren férmules d’incidir
en la realitat d’'una manera subversiva, critica, com expressié de desitjos. Moltes
vegades poden ser intermitents, aparéixer i desapareixer, tenir una forma o un altra

que tenen com obijectiu influir directament sobre les nostres vides.
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2.4 Experimentar la ciutat, ’espontaneitat com a practica subversiva

Aquesta percepci6é del context que ens envolta per a construir noves férmules de
relacié amb la quotidianitat ens aporta una espurna d’esperanca. Podem observar com
aquesta filosofia punk pot tenir cabuda en la construcci6 de les nostres ciutats. No com
objectiu d’'un moviment (de fet aquesta afirmaci6 seria contraria a la seua filosofia i les
seues pretensions) perd si que trobem en aquesta conseqiiéncia que no hem parat
d’assenyalar la gran negaci0, precisament l'alternativa d’obrir un gran ventall de
possibilitats. Aquest moviment, com a registre cultural, és una altra forma
d’experimentar i transitar la ciutat. Al cap i a la fi €és una forma de reconéixer el nostre
entorn i d’actuar-hi. Aquesta tendéncia naix quan els ciutadans decideixen realitzar
accions directes que poden millorar la qualitat de les seues vides, normalment per una

implicacio ideologica o per I'esgotament en I'espera que la gestid publica ho faca.

La realitat d’aguest mén que podem recorrer s’actualitza amb el tema de la
globalitzacio6 i de la universalitzaci6. El tema en si mateix ja mostra la plasticitat del fals
conceptes de mén, que pot correspondre tant a la idea de totalitat acabada com la de
pluralitat irreductibles (el mén esta fet de mons). Avui dia, aqueixa tensidé entre alld
unitari i la pluralitat és més evident que mai. La ciutat és una figura espacial del temps
en qué es reuneixen el present, el passat i el futur. La construccié per la qual passen
les ciutats és paral-lela al naixement d’una nacio: és, per tant, una ciutat politica'’.
Des d’aquest punt de vista, la ciutat és al mateix temps una il-lusi6 i una al-lusié, de la
mateixa forma que ocorre amb [larquitectura, que edifica els monuments més
representatius de la ciutat. Aixd podria respondre al que Augé anomena com un canvi
d’utopia (Augé, op. cit,, pag. 80). També ho podriem anomenar com una tendéncia
nomada, que dota de sentit del lloc i del territori, del temps i dels entorns. Augé
anomena un nomadisme diferent del que metaforicament és utilitzat per denominar la
mobilitat actual. EI que ell anomena mobilitat sobremoderna que s’expressa en
moviments de poblacio, en la comunicacié general instantania i en la circulacié dels
productes, les imatges i les informacions. La ideologia de la globalitzacié ens mostra
I'aparenca o I'evidéncia i aquesta transformacio respon a aspectes com les fronteres,

la urbanitzacio, la migracio, el viatge o la utopia.

"7 Augé, Marc. Por una antropologia de la movilidad. Editorial Gedisa, Barcelona, 2007. Pag. 73 a 79.
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No podem explicar el comportament de les persones per referéncia als valors o
les normes establertes en una cultura coherent, sin6 pel recurs a allo desconegut, a
I'espontaneitat inventiva de I'accié. Es aquest punt el que ens interessa, aqueix infinit
sense limits que caracteritza un comportament que cap definicié coneguda dels valors
establerts i estables pot acotar. Aixd s’ha produit en el curs de diverses redistribucions
de les oportunitats de la vida de les persones en relaci6 a un projecte comu, uns
canvis que s’han anat efectuant successivament. Constatem que hi ha hagut una
successi6 de sistemes i que aquesta successié ha ocasionat una crisi dolorosa i a
banda, tragica, consequéncia de la destrucci6é d’un tipus de moment en qué encara no
s’ha definit el seglent. Tenint en compte les coses que sabem del passat, estimem la
poca originalitat de les formes que pren la destruccié de les societats: catastrofes
geoldgiques, epidémies, enfrontaments entre grups humans i I'eliminacié dels vencuts,
reduits a la minima poténcia.’® Es en un moment com aquest que apareixen les
practigues espontanies en la manera que tenim d’experimentar el nostre entorn,
d’afrontar la realitat d’'una manera subversiva i d’assumir la necessitat que una societat
done pas a una altra. Que un nou dinamisme invente i compose una proposta fins ara
desconeguda dels elements de la vida en una configuraci6 inédita. Les persones
ignoren per complet el mén en el qual penetren si no es lliguen al mén conegut, i per a

conéixer el mén hem d’experimentar-lo, usar-lo i proposar sobre ell.

Quan parlem de I'espai public i de la seua capacitat de promoure la integracio
mitjancant processos d’educaci6é social col-lectiva trobem la seua coheréncia en una
barreja i una convivéncia social que és positiva. Si bé la gestié publica actua clarament
en els processos de la gentrificacié (fenomen conegut des de principis del segle XIX i
comentat anteriorment en aquest text) hem de centrar-nos en I'espontaneitat popular
com una senya d’identitat que caracteritza aquest espai, el singularitza com una
mercaderia per a oferir en el mercat de I'imaginari col-lectiu. D’aci podrem estendre-ho
a molts tipus diferents de mercaderies experiencials i inclus extrapolar-ho a I'ambit de
la creaci6 artistica. La caracteristica basica actual d’aquestes practiques seria I's de
la ciutat amb el concepte do-it-yourself (fes-t'ho tu mateix), després que ens hagen

venut un futur que mai no arriba. En el concepte de cultura DIY,'* i en aquesta filosofia

8 Duvignaud, Jean. Herejia y subversion. Editions la Découverte, Barcelona, 1986. Pag. 60
149 Consultat En: http://es.wikipedia.org/wiki/H%C3%A1galo_usted mismo (14/05/2015 a les 11.13 h).
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punk de I'urbanisme es troba treballant Ramoén Marrades.'®® Considerat per ell mateix
com economista urba, la seua linia de treball que es desenvolupa a la ciutat de
Valéncia dins del projecte de co-working de ’Ambaixada.'®' Després d’aquesta primera
empenta d’apoderament per part de la ciutadania, sorgiren el que actualment
s’anomenen moviments DIWO, do-it-yourself-with-others (fes-t’ho tu mateix amb
altres). Concepte que engloba una part comunitaria que I'anterior no abastava. Al
mateix temps que es tracta d’'un altre fenomen contracultural traslladable a qualsevol
altre ambit de la vida quotidiana. Aquesta ética esta associada a moviments
anticapitalistes, ja que rebutja la idea d’haver de comprar sempre a altres les coses
que un necessita 0 no necessita. EI moviment punk s’ha caracteritzat per fer part d’ell
aquesta filosofia en la confecci6é de la seua propia estética o en la forma d’organitzacié
dels seus sistemes de treball, comunicacio, edicio i distribucié. A¢o ha estat heretat per
altres moviments contraculturals com soén el hardcore punk, 'indie i les contracultures

denominades alternatives.

Aquestes propostes en I'is de la ciutat, que també serveixen per a planificar
'urbanisme no han sabut, ni han de saber, anticipar tots els usos que es poden donar
en una ciutat. Aquesta transgressié punk son les practiques espontanies que aprofiten
els espais, transformant les regulacions que actuen sobre elles i sén moltes voltes
absurdes. L’antecedent real d’aquestes questions les podriem trobar en els provos
holandesos, que eren una constracultura que atacava les estructures socials de I'Estat.
La societat de consum temptava els joves amb televisions, cotxes, neveres i radios.
Els provos s6n el nom amb qué es conegué aquests joves insatisfets que volgueren
tornar a Amsterdam la puresa llevada per les dinamiques de consum i de producci6. Ja
que aquesta logica productiva no tenia en compte el medi ambient ni les necessitats
fonamentals de I’ésser huma. Era 1964 i en aqueix moment intentarem fer visible les
contradiccions del sistema, tot combinant la provocacié amb solucions imaginatives a
problemes urbans reals de la seua ciutat quan es convertiren en una vertadera forca
de renovacio cultural. Feren plans per afavorir I'alliberament sexual, la independéncia
de les dones, senyalar cases deshabitades perqué es pogueren ocupar, identificar
edificacions contaminants pintant tots els sostres de blanc, convertir el palau reial en

un ajuntament obert a tota la ciutat o transformar els policies en vertaders servidors

%0 Marrades, Ramon. jUrbanismo punk! Consultat En:
http://www.eldiario.es/cv/laciudadconstruida/Urbanismo-punk_6 282481752.html (20/11/2014 a les 19.47
h).

151

Per a més informaci6 consultar el facebook de ’Ambaixada En: https://www.facebook.com/lambaixada
(20/11/2014 a les 19.48 h).
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publics vestint-los de blanc i equipant-los amb objectes de primera necessitat com
preservatius, material sanitari, mistos, etc.’®® Una altra de les seues reivindicacions
consistia simplement a deixar 20.000 bicicletes que podien utilitzar lliurement els
ciutadans als seus recorreguts urbans i que després havien de tornar-les a deixar al
carrer perqué el seglent les pogués fer servir. A continuacio, en seglents punts
d’aquest apartat, vorem I'is de bicicletes amb diferents funcions en l'actualitat de les

nostres ciutats.

Ara podem trobar exemples de I'Us de la ciutat per part dels skaters, jugadors de
volley o cuiners improvisats en places ermes o descampats de la periféria. Qui no
aprofita ’'aparca bicicletes per a seure’s 0 qui no creua en diagonal perqué els passos

2" Es curiés anar a passejar o a fer esport per

de vianants estan mal dissenyats
I’'antic Ilit del riu Turia i observar com tangencialment al cami principal (on diariament
circulen multitud de persones en bicicleta, corrent o a peu), hi ha diferents caminets o
sendes que ha anat construint el pas de la gent que escapava d’aquest cami principal.
Aquestes noves sendes generades pel pas incansables d’'innumerables peus s’ha
transformat en un nou recorregut fix, més comode i tou per als corredors perque la
gespa i la terra ajuden al fet que els genolls no patisquen tant. | més tranquil per a la
gent que ix daquest cami fortament massificat. Aquestes linies primerament
imaginaries que es dibuixen simbdlicament en els nostres caps i amb I'experimentacio,
als nostres entorns formen un tra¢ en l'imaginari que alguns el definirien com desire

lines o linies de desig, un terme utilitzat pel fildsof francés Gaston Bachelard als anys

cinquanta.

%2 Garnés, Carlos. E/ pufio invisible. Arte, revolucion y un siglo de cambios culturales. Ed. Taurus, Madrid,

2011. Pag. 261 a 271.
%8 Consultat En: http://www.eldiario.es/cv/laciudadconstruida/Urbanismo-punk_6_282481752.html
(19/11/14 ales 12.24 h).
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Figura 11. Desire line.

En contraposicié als moviments politics organitzats, aquest disseny urba
espontani representa el simple desig de transformar alld que tenim construit segons
els nostres criteris. | per a a¢o, a banda de ganes, tenim el dret percebut de complir-ho
per a humanitzar el disseny dels nostres espais. Normalment els especialistes o
gestors publics no actuen davant aquesta situacié. Poden ignorar-ho o poden
penalitzar-ne el comportament. | la questi6 que més interessant ens sembla: poden
observar aquests comportaments i utilitzar-ho com un pretext per a adaptar el disseny
dels nostres espais de convivéncia.'® Un exemple positiu d’aquest dltim punt el
podriem trobar a Copenhage, a I'hora de millorar la seua planificacié per a la mobilitat
del ciclista. Alla, una quantitat important de ciclistes estava optant per girar a la dreta i
envair la zona de vorera per als vianants per a poder arribar als carrers paral-lels i
evitar la gran aglomeracié de ciclistes en hores punta. A mesura que observaren
aquest comportament dels ciclistes, s’adonaren que aquesta maniobra estava
motivada pel sentit comu. Per a emmotlar-se a aquest comportament pintaren un carril
bici temporal amb pintura per a seguir estudiant-ne I'is. Poc temps després, en veure
I'éxit que estava tenint, el van convertir en un carril bici permanent.'® Aquestes llicons

es poden aplicar també en intervencions molt més menudes, si tenim en compte que

'® Hurst, Marcus. Las lineas del deseo nos ayudan a disefar ciudades mas humanas. Consultat En:

http://yorokobu.es/las-lineas-del-deseo/ (17/11/2014 a les 10.02 h).
%% Es pot consultar aquest projecte en un video molt interessant fet pel mateix Ajuntament de Copenhage.
Consultat En: https://vimeo.com/73926816 (19/11/2014 a les 12.57 h).
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no sempre sén visibles aquestes intervencions. Sovint apareixen en parcs i llocs més
vinculats a la natura, ja que sbn molt antigues, tant com la propia espécie humana.
Segons Colville-Andersen, es possible que alguns carrers que hi ha als centres
historics i que podem transitar a diari deguen la seua forma a rutes que abans eren
camins del desig. La seua evolucié va dur als éssers humans a crear cases al seu
voltant i a convertir-les en carrers oficials. Colville afirma que molts planificadors
urbans aprofiten les nevades per a visitar els camins dibuixats pels vianants en parcs i
zones publiques. La neu cobreix els camins i les persones solen triar la ruta més

directa i practica.

Aplicat al seu context, perd relacionat amb els camins que comentavem
anteriorment que apareixen a I'antic llit del riu Turia de la ciutat de Valéncia, el fotograf
holandés Jan Dirk Van der Burg ha publicat un llibre sobre aquestes linies de desig'®°.
Els holandesos tenen el seu propi nom per a descriure aquest fenomen antropologic,

nom que trobem molt bell, per cert: Olifantenpaadjes 0 Cami d’elefants.

A partir d’aci podriem citar el projecte Ciutats Ocasionals que parteix del
concepte de Post-it City anomenat per Giovanni La Varra'’ per designar un dispositiu
de la ciutat contemporania que és inherent a les dinamiques de la vida col-lectiva fora
dels canals convencionals. Els fendmens que podrien posar en aquesta categoria sén
els que estem comentant, apunten als modes d’ocupaci6é temporal de I'espai public per
a diferents activitats i desvelen la condici6 micropolitica dels modes dominants de
produccié de subjectivitat, de les poetitzacions elaborades en I'espai urba. Aixd ho
podriem anomenar gestos Post-it de dissentiment com noticies explicites d’una
subjectivitat present a les nostres ciutats. Les ocupacions temporals de I'espai public
ideades ja siga des de I'enginy, des de I'espontaneitat, el reciclatge o I'accié denoten
una subjectivitat singularitzada disposada a instituir de forma autbnoma un imaginari
diferent a ’'hegemonic. Aixd converteix aquestes practiques, quasi de forma ineludible,
en actes de sabotatge, perd aquesta és precisament la seua discreta llavor
revolucionaria segons la qual, gracies a aquest retorn de la subjectivitat es podran

fundar i articular nous mecanismes de subjectivitat.’®

%6 Eg pot consultar tot el projecte en aquest video resum de [lartista. Consultat En:

https://vimeo.com/24915224 (Consultat el 19/11/2014 a les 13.06 h).

"' Varra, Giovanni. «Post-it City: Los otros espacios publicos de la ciudad europea» D.A.. Mutaciones,
Barcelona, 2001. Pag. de 426 a 431.

%8 Es pot consultar més informaci6 sobre el projecte a la seua pagina web En:
http://www.ciutatsocasionals.net (8/2/2016 a les 12.43 h).
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A banda d’aquesta majoria de creacions esporadiques en llocs especifics, hi ha
altres projectes sén part d’iniciatives més amplies, on podem trobar séries de les
mateixes intervencions en diferents llocs, inclis en diferents ciutats. Alguns podem
connectar aquestes accions amb posicions ideologiques, com I'ecologisme, perd molts
d’altres no s6n conscients de I'impacte politic de les seues accions i de la proposta de
millora fisica del nostre entorn. Des de les instal-lacions de biblioteques temporals en
cabines telefoniques, instal-lacions artistiques, tendetes il-legals, pintades en vies
ciclistes o als carres... aquestes manifestacions espontanies també suposen en molts
casos una altra vocacié de pervivencia i introdueixen mecanismes de gestié urbana
col-lectiva a banda del sector public. Aquesta espontaneitat també es combina amb
altre tipus d’aliances entre moviments i associacions veinals, empresarials o de la
ciutadania, que més o menys organitzades treballen per a millorar i gestionar els seus
barris i les seues inquietuds politiques. A continuacié esmentarem algunes propostes
vinculades a aquestes practiques que s’han produit arreu del mén. Aquesta cartografia
ens servira per a contextualitzar la cerca de participacié urbana i les manifestacions
d’interessos col-lectius (que analitzarem més ampliament en el seglient punt 2.4 de la
primera part d’aquest treball). Més tard, en la segona part ens dedicarem a analitzar
les manifestacions que tenim més properes, a Valéncia, i que han suposat un
coneixement i una experimentacio més direct, bé per la participacié com a ciutadans, o

bé per la participacié com a col-laboradors d’alguna d’aquestes plataformes.

2.4.1 Els museus ambulants en localitzacio fisica canviant

Comencem aquesta analisi amb els museus, per ser els espais per excel-leéncia
tancats, immobils, que acullen qualsevol manifestaci6 artistica. Per demostrar com
s’estan explorant altres vies que els donen un altre sentit i un nou contingut als espais
museistics. Es dimecres al mercat de Vilassar de Dalt (Barcelona). L’aparcament
municipal d’avui és debades, perd Dominique deixa el seu enorme camid roig amb
ratlles blanques en una plagca céntrica del pobles. S6n les nou del mati i el MuMo
(MuseuMbbil) para en la primera de la ciutats de la gira d’enguany.' El seu objectiu
és acostar I'art contemporani als xiquets i xiquetes. No son els primers. Dominique fa

dos anys que esta de gira europea, concretament ha estat a Suissa, Bélgica i Franca,

%9 Eg pot consultar el projecte En: http://www.musee-mobile.fr (19/11/2014 a les 13.56 h).
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encara que també al Camerun i Costa d’lvori. Arriben els privilegiats alumnes que

gaudiran de I'espectacle que el seu professor d’art ha aconseguit amb molt d’esforg.

Dominique es posa ma a l'obra i el camid s’obri com una flor, es transforma en
dos pisos i un conill, obra de I'estatunidenc Paul McCarthy, s’unfla en la part superior.
Deixarem per ara la valoraci6é estética d’aquest element per a centrar-nos en la part

que ens interessa d’aquesta proposta.
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Figura 12. MuMo.

Abans de comencar, I'educadora explica el seu interior als xiquets i xiquetes: es
tracta d’'un museu una mica especial, d’art contemporani, d’art d’ara on ells seran els
protagonistes. En el MuMo s’exposen catorze obres, i la primera es xafa: és el
MapaMapa de Sébastien Cordoleani, una cartografia instal-lada en el terra que
condueix a una escultura de Miquel Barcel6. El jamaica Nari Ward va demanar als
seus amics desenes de cordons de molts colors de les seues sabatilles, que es troben
repartits per tota I'escala i pretenen ser tocats pels visitants. En l'article dedicat a
aquest museu en El Pais Semanal, Pol, un xiquet de deu anys, comenta que el treball

que més li ha agradat és el «cuarto oscuro» que canvia de colors. Obra de James
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Turrell on els visitants introdueixen mig cos en una closca per a viure una experiéncia
sensorial i luminica. Com declara l'artista, aprendre a mirar és tan important com

aprendre a llegir o escriure.'®

En aquest cas, aquesta proposta trobem com parteix d’una iniciativa privada amb
suport institucional-privat. La fundadora del MuMo és Ingrid Brochard i comenta que
porten l'art fins als xiquets i xiquetes per a reflexionar, per a compartir, per a trencar les

barreres que suposa entrar a un museu. | paguen als artistes la produccié de I'obra.

Figura 13. MuMo.

Aci podriem iniciar un altre punt de debat. Potser aquesta proposta paga als
menyspreats artistes pel seu nivell de repercussio internacional. Com hem pogut
comprovar, els noms que es troben vinculats a aquest museu itinerant sén molt
coneguts. En l'actualitat, existeix una forta polémica sobre el paper de l'artista i la seua
valoracio per part dels gestors i institucions culturals. Sota la proteccio de la suposada
oportunitat que suposa fer una exposicié, 0 una participacié qualsevol per part dels
artistes quasi sempre, mai sén remunerats i s’espera de la bona voluntat per a fer-ho.

Una reivindicacié més, fora de la base conceptual que estem explicant en aquest escrit

189 Un camion con mucho arte» per Ana Pantaleoni Revista El Pais Semanal. 06/11/2014. Pag. 18 i 19.

128



i és el que considerem realment important, seria la de fer valorar els treballs que
realitzen els artistes alla on treballen. Trobem que hi ha moltes coses molt ben
pagades i aix0 no determina la qualitat major o menor d’aquestes. Al voltant d’aquesta
polémica detectem els casos a Valéncia de I'exposici6 PAM PAM, que es va dur a
terme al Centre del Carme de Valéncia, o el festival Intramurs, al districte de Ciutat
Vella.

La participacié de 'AVVAC (Associacié d’Artistes Visuals de Valéncia, Alacant i
Castelld) en diferents xarrades i organitzacidé d’esdeveniments relacionats, va propiciar
un contacte i proximitat amb els estudiants, artistes emergents i professionalitzats amb
professionals de les arts visuals on sempre han deixat clara la seua postura en
defensa dels drets dels artistes. Va ser en aquestes exposicions on l'associaci6 va fer
un escrit reivindicant la necessitat de generar unes bases de participacié comunes per
a tots els esdeveniments artistics. La necessitat d’exposicié en un espai public es basa
en el respecte a la llibertat d’expressié (no sempre valorada) i als drets d’autor, aixi

I'®". Tres punts que so6n

com la formulaci6é d’un contracte o a la remuneracio del trebal
pilars basics per a donar importancia a un ambit professional de persones que volen
viure del seu treball i poden estar vinculats a la millora del nostre entorn. Aci podriem
entrar en un altre polémic debat: quan hem de considerar com a professional una
proposta artistica. Ens sorgeix el dubte a mesura que avancem lescrit totes les
consideracions d’aquesta idea. Per exemple, en quin moment un estudiant de belles
arts passa de ser un aprenent a un artista? Pensem que al voltant de qualsevol cosa,
peca, escultura, obra no ha de ser dignificada sempre per I'ego artistic d’una persona.
De la mateixa manera podem considerar una treball com un exercici, com
contraposicidé, com una investigacié i aprenentatge. Qui o0 com ha de dir que és una
cosa 0 és una altra? Suposem que per una banda haurem de creure en la visio del
mateix autor que déna la seua obra acabada, i per altra, pot tenir cabuda el que han de
dir els altres respecte al treball que presentem. La posici6 que prenem en aquest
treball no deixa de ser una reivindicacié d’actitud, de forma de veure la vida i de
transgressio de les conductes que 'actual cultura comercialitzada proporciona, perd no

podem deixar de banda la realitat i la necessitat que actuar aixi no significa la

%" per a consultar més informacio al voltant d’aquest comunicat, aixi com opinions relatives a aquestes

questions consultar: Diversos Autors. Ni igualdad ni trato profesional en el arte valenciano. MAKMA. En:
http://www.makma.net/tag/associacio-valenciana-de-critics-dart/ (19/11/2014 a les 18.22 h). Més
concretament I’article anomenat «Profesionalizacion o precarizacion».

129



precarietat laboral, i que amb el nostre compromis podem guanyar-nos la vida

dignament.

El cas del MuMo és un exemple d’integraci6 d’'una proposta en la vida
quotidiana, efimera, participativa i canviant. Llastima de la necessitat de comptar amb
persones de renom per a aquest projecte, perd un cami a seguir per a altres propostes
que tinguen en compte tots els factors que anem comentat. Es el cas de dues
propostes que troben a Xile, la Casa Mutt i el Museu ltinerant. La Casa Mutt és I'Ultima
galeria nomada o Pop up inaugurada a Xile I'agost del 2014. Aquest pais s’ha
caracteritzat en els Ultims temps per disposar d’espais creatius d’esperit ndmada
(també coneguts com Pop-up) que han oferit una excel-lent demostraci6é de la realitat
artistica emergent del pais. Es tracta d’espais, que malgrat a estar féra dels circuits
comercials, han donat vida a destacades propostes i models d’autogestid, i que
segueixen una filosofia que atorga més importancia a I'esdeveniment que a la
localitzaci6 fisica de la galeria. Es a dir, les exposicions, intervencions i esdeveniments
no tenen un espai fisic estable, sind que es produeixen en diferents llocs. L’Ultim a
apuntar-se a aquesta tendéncia ha estat la Casa Mutt, que des del mes d’agost fins a
desembre del 2014 tindra com a seu una casa en desus que, producte de I'activitat
immobiliaria, prompte sera enderrocada (anteriorment van operar al barri de Las
Condes, en una altra casona del barri de Bellavista amb el nom de Mutt Art Dealers).
D’aquesta manera els seus gestors activen un lloc mitjancant un nou espai temporal,
donant-li contingut, mentre fomenten el col-leccionisme per la venda d’obres. La
construccié de la casa va ser executada pels arquitectes Ducci & Ducci, que han
projectat una construccié sustentable i eficient, utilitzant tots els materials trobats al

terreny sense necessitat d’extraure enderrocs ni comprar materials nous.
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Figura 14. Vista de la casa abans de comencar les obres de reconstruccié. Casa Mutt.

En el transcurs de quaranta dies la Casa Mutt es va veure transformada en un
reciclatge urba per a donar comencament a noves activitats culturals. L’arquitectura de
Mutt trenca amb el tradicional disseny de cub blanc i funciona com a galeria d’exhibicié
i venda d’obres d’art fomentant el consum i el col-leccionisme i intentant trencar amb

les barreres formals del mercat.

Figura 15. Casa Mutt. Reconstruccié i exposici6 d’obres.
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La remodelacié no oculta I'origen i mostra la casa existent des de 1890, sense
alterar-la, i reconeixent les seues runes com a esséncia de temporalitat del lloc.
Mitjancant una franja blanca de tres metres d’alt, que voreja tot el perimetre de la casa,
s’unifica amb I'exhibici6 i presentacié6 d’obres. Els gestors comenten que es
transformen en una plataforma de gestié mutable i nbmada per a aixi poder adequar-
se als canvis d’alldo contemporani i anar a la recerca de nous espais i a I'encontre de
nous publics. Mantenen com a Gnica seu estable una plataforma d’Internet'®® i a banda
organitzen exposicions i esdeveniments en espais extemporanis, especialment
adequats per a cada ocasi6. Aquesta proliferacié dels espais Pop up arreu del pais ha
fet que la principal fira d’art contemporani, Ch.aco, haja instal-lat un espai anomenat
Pop_ Up Spaces, un programa que reuneix deu d’aquests projectes dins del recorregut
de les galeries de la fira, oferint aixi una vitrina i canal per a ingressar al mercat
nacional i internacional. Es en aquest punt on entrem en contradicci6 i no sabem fins a
quin punt aquests mecanismes tradicionals de mercat serveixen per a donar magnitud

a aquest tipus de propostes o suposen una perversié d’aquestes.

La segona proposta és el Museu ltinerant. Iniciativa xilena que va naixer de la
idea d’un grup d’estudiants d’escoles d’art que van transformar un cotxe en un museu
ambulant amb una convocatoria de participacidé oberta i que es movia dia rere dia per
totes bandes de la gran ciutat metropolitana que és Santiago. Una altra proposta
espontania, necessaria i militant. On hem de generar els vincles socials que sobretot
valoren la participaci6 de tots els seus agents, necessariament importants i

necessariament desprecaritzats.

Per altim, ens agradaria fer-nos resso d’un taller de grafica per a barris oblidats
de Mexic D.F., el Chanate Mo&vil. Es tracta d’'un taller de grafica ambulant que arriba
als xiquets i xiquetes que habiten barris marginats per la pobresa o la violéncia. Es
com una mena de tricicle dels que venen creilles fregides o pa dolg, perd en aquest
cas porta incorporat un petit torcul per a impartir tallers de gravat i també una galeria
per a mostrar obra amb peces representatives de la conjuntura de violéncia que es viu
a l'estat. Antonio Darcko, artista visual i tallerista itinerant, conta una anécdota de com

va comencar el projecte:

162 Es pot consultar En: http://www.mutt.cl (22/11/2014 a les 11.37 h).
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Un dia mientras pintaba en un barrio del poniente, se acerca un chavito y me dice: Oye,
yo quiero pintar contigo. Le digo: Va, ahi estan las latas. Deja su mochilita, este nifio
tenia catorce afios, y se le cae un revélver. Le digo: Gley, deja esa pinche pistola y
agarra las latas y me dice: No, es que aqui la tengo que tener, porque uno nunca sabe,
en cualquier momento brinca el enemigo.'®

La idea del taller tricicle va ser de Norberto Trevifio, que ho va construir en la

ciutat de Torrebn amb un equip d’artistes visuals: Jesis Soto, Alicia Aragdn, Santiago

Espericueta, Carlos Zamora i Antonio Darcko. EI Chanate roda contra la violéncia des
de febrer del 2013.

Figura 16. Chanate Mévi.|
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8 perkulis, Dalia. Taller de grafica para barrios  olvidados. Consultat  En:

http://www.milenio.com/blogs/qrr/Taller-grafica-barrios-olvidados 7 _209449055.html (19/2/2016 a la 16.22
h).
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Figura 17. Chanate Movil.

Només arribar a un lloc els xiquets i xiquetes envolten el Chanate'® i pregunten

si alli fan tatuatges, els organitzadors comenten que no, que és un taller de grafica on
poden participar. L’artefacte es va construir a copia de donacions: una tenda de
bicicletes de Torredn dona el tricicle, una altra empresa els acrilics (on s’exhibeixen les
obres), un ferrer el seu treball, i el torcul japonés es va pagar amb donatius. El mateix

Darcko conlou:

Si a un nifio le pones un pincel, un libro, un instrumento musical, de adulto no va a
agarrar un arma, porque el arte aparte de que sensibiliza, concientiza, te despierta, te
hace clics en el cerebro. Estos nifios pueden sentir eso también, pueden involucrarse. Yo
lo he visto, cuando a los nifios les cuentas un fragmento de El Principito o cuando estan
dibujando y luego ven el resultado de su trabajo, esos ojos al abrirse hacen un clic y ese
clic se les puede fomentar.

Yo no quiero un mundo de puros artistas, nos matariamos los unos a los otros, a lo mejor
no con armas pero de otra manera, lo que si quiero es que generen conciencia, o0 sea,
quiero un abogado educado, un empresario, un politico educado y la cultura de las artes
educa, educa mas que las universidades.'®

2.4.2 Voreres i altres espais de ciutadania. De la importancia de la mobilitat en la

ciutat contemporania

Acabem de veure com els museus poden tenir una localitzacio fisica canviant per
mitja de diferents circumstancies. Ara ens volem centrar en el tema de la mobilitat com
questié importantissima a les ciutats contemporanies per als seus habitants, pero
també per la necessitat de desplacament massiu i la intencié que les propostes que
estem presentant emfatitzen en la importancia d’aquest caracter efimer, mobil i mutant.
L’organitzaci6 internacional Walk 21 i el Centre de Transport Sustentable de Meéxic
s’uniren per primera vegada I'any 2000 (i ja van catorze edicions) per oferir un congrés
relacionat amb les ciutats caminables i sustentables on els principis del
desenvolupament i del creixement de les ciutats ha de tenir conceptes clars i
permanents: I'edificacié de comunitats segures, saludables i amb mobilitat. La seu del

congrés va ser Ciutat de Méxic, una de les urbs més antigues de les Amériques on

't Es pot seguir lactivitat del «Chanate Movil> a la seua pagina de Facebook En:

https://www.facebook.com/Chanate-Mévil-241489082643106/ (12/2/2016 a la 1.13 h).
% Consultat En: http://www.milenio.com/blogs/qrr/Taller-grafica-barrios-olvidados_7_209449055.html
(12/2/2016 a la 1.22 h).
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precisament I'analisi del seu desenvolupament (igual que el d’altres grans ciutats) ens
permet oferir solucions per a construir un futur més sustentable per a les nostres

comunitats.

Es en les grans ciutats on pren major importancia el desplagament massiu de
persones diariament per les grans vies. Un desplacament versatil, canviant, perd
sovint homogeni en els seus interessos i heterogeni en el seu abast. A I'Estat espanyol
també trobem la importancia de col-lectius que impulsen una mobilitat dels vianants als
pobles i ciutats arreu del mén (seria el cas de I'associaci6 Red de Ciudades que
Caminan).'®® El cas concret d’aquesta associacié promou la mobilitat sostenible, com
sbn els desplagaments a peu pels carrers dels nostres entorns urbans i rurals.
L'interés per caminar i els espais publics reuneix nombrosos especialistes
interdisiciplinars any rere any, cosa que permet aprofundir en I'estudi de la mobilitat de
les persones. El simple fet de caminar de nou agafa una nova dimensi6é i ens permet
afirmar que el pas de les persones per I'espai public no és circumstancial, ni una

questié a menysprear, es tracta d’'una manifestacié més de la vida.

Podem trobar exemples reivindicatius d’aquestes reivindicacions de Ila
sostenibilitat en els desplacaments a Riga (Letonia) a setembre del 2014. Per a
celebrar el dia Mundial sense cotxes que es va realitzar el dilluns 22 de setembre
d’aquest any, el subsecretari de Transport, Cristian Bowen, va anunciar la modificacio
de la Llei de Transit per a «donar major claritat, tant a usuaris d’aquesta forma de
transport (la bicicleta) com per a la resta d’usuaris de I'espai vial, respecte als drets i
deures dels ciclistes».'® Amb motiu de la celebraci6 d’aquest dia, a Riga, un grup de
ciclistes realitza una intervencié molt particular. Durant I’hora punta (que acaba a les 9
am) recorregueren les principals avingudes en bicicletes carregant una estructura que
simulava un automobil. Aixd ho feren per a demostrar la gran quantitat d’espai que
ocupa un cotxe, i més especificament, per I'espai que ocupa una persona en

comparacié amb un ciclista.

166 Consultat En: http://movilidaz.com/red-de-ciudades-que-caminan-recibe-un-premio-de-la-ue/

(19/11/2014 a les 18.53 h).
67 Consultat En: http://papeldigital.info/lahora/2014/09/23/01/paginas/009.pdf (13/2/2016 a les 12.15 h).
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Figura 19. Celebracié del Dia Mundial sense Cotxes a Riga.

Aquesta intervenci6 se suma a unes altres iniciatives que han aconseguit reflectir
I’espai dels nostres carrers que utilitzen els cotxes. Una altra accié que volem ressaltar

és «On cap un cotxe caben deu bicicletes» situada en el marc del Festival
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d’Arquitectura de Londres. L’empresa londinenca Cyclehoop va presentar un projecte
vinculat a l'aprofitament de I'espai per part de les bicicletes relacionat amb un Unic
vehicle. Es cridaner pels seus colors i, a banda, és movible. Es va installar a
Belvedere Road a Southbank (Londres) i anira girant cada dos mesos per la ciutat.
L’objectiu d’aquesta demanda local és el d’estacionaments per a bicicletes. Si et trobes

amb aquest cridaner estacionament pots escanejar una etiqueta QR per a obtenir més

informacié sobre el projecte, a banda d’enviar els teus comentaris a un e-mail.

Figura 20. Aparcament de bicicletes.

Figura 21. Aparcament de bicicletes.
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L’individualisme que interpreta la vida de les ciutats contemporanies lligat als
principals canvis qualitatius (de manera especial els que generen més desassossec)
marquen la progressiva virtualitzacié de l'existéncia. Uns altres factors com la
intensificacié de I'ls, moltes vegades fins a I'abUs, de I'espai urba per a l'intercanvi de
tota mena de béns i valors (sense potenciar l'intercanvi de coneixements humans, els
espais de trobada intergeneracionals o la comunitat) o la multiplicacié i acceleraci6 de
tota classe de flux i de moviments al servei de la mercantilitzaci6é. La proliferacié de
missatges i simbols, normalment publicitaris, que ens transforma en espectadors de la
mercaderia del consum i ens mostra la previsible espectacularitzaci6 de la vida en una
ciutat en permanent relectura d’ella mateixa, d’un espectacle canviant. Es en aquest
congrés on gira una idea que volem rescatar, i ens sembla de real importancia per a
les questions que estem comentant i que volem posar en valor. La necessitat de
recuperar espais per a la ciutadania amb la proposta de les voreres com a espai de
convivéncia que, més enlla de la seua funcié com a suport per al desplagcament dels
vianants, ofereixen un lloc per a I'estanca, per a les relacions entre persones. Aquesta
comprensié amplia del valor de les voreres pot ser un punt més per a recuperar
aqueixos protagonismes perduts que tenen a veure amb la prioritat dels ciutadans en
I'espai public'®. Treballar en el concepte de Ciutat Educadora'®® pot resumir alguns
aspectes que estem plantejant, com el de la cohesi6 social. Es tracta de treballar en
una ciutat en la qual totes les persones troben el seu lloc en la societat. Mitjangant
politiques actives es facilitaria la inclusié de persones de col-lectius vulnerables amb
dret a sentir la ciutat com a propia, i en qué, valga el joc de paraules, només s’excloga
’exclusié6 mateixa, per ser almenys educadora de totes les actituds individuals i
col-lectives. S’ha de produir una veritable fusi6 en l'etapa educativa formal dels
recursos, de la ciutat, del sistema educatiu, laboral i social on els governs incorporen

aquestes potencialitats educatives que acull la ciutat com un projecte politic.

Com era d’'important la comunitat en les darreres époques (on existien menys
recursos perd hi havia un altre sentit de la vida comunitaria i les relacions personals).
Ho analitzarem més ampliament en el capitol d’aquest treball dedicat a I'horta de
Valéncia. Mitjancant els audiovisuals generats sobre aquest tema en la veu dels
habitants de I'horta i protagonistes del video. Expliquen aquestes altres vides del

passat que recorden en enyoranca. En un sentit poétic i amb altres elements senzills

168 Eg pot consular un video molt interessant que es va preparar per «A PIE, asociacion de viandantes»
per al congrés Walk21 de 'any 2012 En: https://vimeo.com/51232246 (19/11/2014 a les 19.11 h).
18 Consultat En: http://ime.olot.cat/FitxersWeb/1323/xerrada.pdf (19/11/2014 a les 19.15 h).
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que dibuixen els nostre entorn urba també s’expressen aquestes idees i es posa de
manifest I'espai de friccions que caracteritza I’espai public on problematiques velles i

noves es posen de manifest per parla-nos del passat, del present, i del futur.

2.4.3 Contracultura i grafiques urbanes

L’art pablic no és public perqué estiga a laire lliure. Es [art] public perqué és una
manifestacié d’activitats artistiques i estrategies que utilitzen alld pablic com origen i tema
d’analisi. Es [art] public a causa del génere de preguntes que genera, i no per la seua
accessibilitat o el nuimero d’espectadors.’”

Aquest comentari, fet per la critica d’art Patricia Phillips posa de rellevancia per
una banda com l'art public o les estratégies d’intervencid en la ciutat poden oscil-lar
des de els grans gestos fins als més menuts, de mida d’un autoadhesiu. Per altra, com
aquests gests es poden situar visibles per a un major o menor nimero de public i en
un grau més durador o efimer. Aquestes practiques, més englobades dins de la
tendéncia de I'street art o funcionant d’'una manera més autbnoma o espontania tenen
una necessitat de comunicar de manera critica les caracteristiques de la ciutat que els
envolta, bé mitjancant el dibuix o bé mitjangant les grafies. Aci existeix de nou una
inconformitat, per ra6 de no tan sols a la practica clandestina, sin6 també a una
estética subversiva i a la corrupcié del poder establert. Aquestes practiques han

esdevingut institucionalitzades pels moviments socials amb una vocacié contracultural.

Un moviment contracultural podria definir-se com un conjunt de valors,
tendéncies i formes socials que xoquen amb alld establert dins d’'una societat. Tenint
en compte aixd, la contracultura podria definir-se com la realitzacié, més o menys
plena, de les aspiracions i ideals d’un grup social minoritari. Les ultimes décades ens
han mostrat que els diferents moviments contraculturals evolucionen fins a diferents
punts: 1. Poden caure en I'oblit. 2. Romandre en el que coneguem com underground.
3. Desapareixer en ser engolits pel sistema. 4. Afectar la cultura hegemodnica des de
dins, és a dir, jugant a les regles del joc. Un clar exemple seria el del graffiti que

actualment sembla estar situat entre el tercer i quart punt. Ha patit un procés molt clar

7% Simoes, Daniela. De la defensa del Street Art y el Grafiti como vanguardias del arte publico. Consultat
En: http://www.emergenciaemergenciaemergencia.com/revista/index.php/issues/05/simoes/ (13/2/2016 a
les 12.18 h).

139



d’institucionalitzacié perd no sabem si sera neutralitzat i morira tal i com el coneixem

fins ara o tindra la capacitat d’incidir i qlestionar I'ordre social establert.

En aquest desenvolupament noves i interesants possibilitats s’han obert cami:
els graffiters poden sustentar-se mitjangcant encarrecs, accedir a beques i
convocatories d’institucions publiques i privades. L’obra d’alguns que destaquen en
I’escena nacional o internacional passa a formar part de col-leccions d’art publiques i
privades més o menys ambicioses. Aixi mateix, aquestes manifestacions s’han
beneficiat de I'auge de la cultura low brow,””’ de perfil alternatiu i comercial. Amb tot
aixd podem comentar que tots aquells que fa quaranta anys no tenien gaire
oportunitats de viure de la seua propia vocacié, generant aquestes estratégies s’esta
podent permetre que visquen del seu treball, i a banda, desenvolupar-se
professionalment en el mitja artistic. Al cap i a la fi, el mijta artistic, amb tot i el seu halo
de questionable irreveréncia, exclusivitat i aparent independéncia, no ha de deixar
d’entendre’s com una de les baules més importants de la cultura hegemonica. Sota
certes caracteristiques, és en si mateix una baula del sistema social, cultural, politic i
econdmic propi del capitalisme i del neoliberalisme.'”? Acd és un exemple més de com
I’art es troba fragmentat entre aquells que els interessa desenvolupar-se en un marc o
un altre i hem de considerar invalid un tipus de moviment més interessant o rellevant
que altre, doncs en no ser vinculant el context en qué es produeix i es mostra, ambdoés
moviments (el sociocultural i suposadament alié a les institucions i I'artistic o inserit en
les institucions) presentes en si mateixos, de manera potencial, la possibilitat de
questionar I'ordre social establit i d’aquest modus oferir una visié critica que desperte
consciéncies i siga coherent amb les bases sobre les que ha nascut per a aixi, estiga
identificat com un moviment contracultural. Que qualsevol expressidé succeisca de
forma espontania, il-legal, i aliena a les institucions no assegura la seua capacitat
subversiva. Que una expressio es materialitze dins d’un espai considerat com a regulat

i per tant institucionalitza no buida de contingut i for¢a la seua proposta.

A l'estil de Banksy, ens centrem de nou a Valéncia per a trobar un artista que

retracta els temes d’actualitat de la ciutat, Escif. El seu treball es troba al carrer.

" Lowbrow o art Lowbrow, és un terme utilitzat per a descriure un moviment underground de I'art visual

que va sorgir en la zona de Los Angeles (Califdrnia) a finals dels 70. Es un moviment artistic popular molt
difés, amb origens al mén de la musica punk, la cultura del carrer i una serie de subcultures sorgides a
California en aquesta época.

72 Echeverria, Eugenio. «Graffiti: movimiento fragmentado para una sociedad polarizada». Conferéncia
impartida en I'Escola Nacional d’Antropologia i Historia, INBA. En el marc del | Congrés Transdisciplinari
«Estétiques de carrer». Méxic, maig del 2013.
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Aquest element és el que pren com a espai d’investigacié on plasma les seues obres,
a les que anomena intervencions. Aprofitant les parets antigues, desconxades o
tapiades per a establir un dialeg amb la paret. Les seues intervencions son critiques
economicopolitiques i es troben situades majoritariament per Ciutat Vella. Aixi, podem
veure al-lusions al cas Gurtel, a la Primavera Valenciana, a les retallades econdmiques

o inclus a la caiguda del rei Juan Carlos | durant la visital a 'Estat Major de la Defensa.

igura 22. ESCIF als carrers de Ciutat Vella.
En el text, mostra el caracter reivindicatiu que tenen els seus treballs al casc

historic de Valéncia:

Allb més interessant de les pintures no és el que es pinta, sin6 el que no es pinta. Una
intervencid en una paret marca un punt d’atenci®é en un espai que té una historia
concreta i un context determinat que condiciona profundament el seu caracter. La pintura
aconsegueix invertir la superbia amb la que el formigb s’imposta davant les masses. Una
paret pintada ha de ser un limit per a convertir-se en un canal de comunicacié obert, amb
el qual es pot arribar a moltissima gent.'”

De nou el carrer es mostra en un marc entre la intervencio i 'espectador. Sense
ser una galeria o un museu. En el sentit que ens mostra aquest artista, pren del graffiti
allo que li interessa, deixant de banda I’street art com una expressié mercantilitzada.

Defensa aquestes intervencions des del prisma de I'art d’accid, no des de la pintura.

178 Andrés Dura, Raquel. Escif, el Banksy valenciano. Consultat En:

http://www.lavanguardia.com/local/valencia/20141026/54418129758/grafitero-escif-banksy-
valenciano.html (27/11/2014 a les 12.46 h).
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Mantenint-se en I'anonimat reivindica un espai public que se sosté segons les seues

paraules «dins dels parametres del caos». | defineix el caos com «creacié continua».

Aci, podem analitzar com algunes d’aquestes intervencions no aporten gaire (el
que ens podem trobar diariament anant a treballar o passejant pel carrer) o aquells
que poden cridar la nostra atencié o generar una resposta segons la capacitat que
tenim per a percebre’ls. Formen part del mén on vivim, i en ocasions arriben a
provocar una profunditat enorme, en la quotidianitat dels nostres dies. Allo breu, alld
essencial ho experimenta també continuament I’actiu col-lectiu Boa Mistura. Un equip
multidisciplinari amb arrels graffiteres de nou que va naixer a finals de I'any 2001 a
Madrid. El seu treball es realitza de nou en I'espai public i és considerat com una eina
per a transformar el carrer i generar vincles entre persones. Com ells manifesten a la
seua pagina web «Sentim una responsabilitat per amb la ciutat i el temps en el que
vivim». '™ Aquest col-lectiu treballa sobretot amb lletres, amb grafia. L’Ultim projecte
que han realitzat a I'any 2014 és «Madrid, te comeria a versos» en passos de vianant
d’aquesta ciutat. Els vianants que creuen un dels 22 passos de la ciutat que han
canviat, repeteixen un patr6. Es detenen, miren a terra, llegeixen, trauen el mobil i
fotografien el sol. Milers d’'imatges dels versos pintats als creuaments han aparegut a
les xarxes socials i van ser atribuides en un primer moment a aquest col-lectiu que
encara no ha confirmat del tot la seua autoria per un episodi anterior que a continuacié
detallarem. El 15 de gener de 2015, es va fer resso de l'arribada del moviment «Te

comeria a versos» a la ciutat de Valéncia també.'”

Aquestes intervencions, normalment subversives, sense permisos i que
requereixen de relatiu silenci s’arrisquen a ser pillades in fraganti com els va ocorrer a
Boa Mistura a I'any 2012. Javier Serrano, arquitecte i un dels cinc membres del
col-lectiu no vol dir la quantitat de la multa a la que s’enfrontaren com narra en una
entrevista de El Pais.'”® Actuaven a la llum del dia, es vestien d’obrers i pintaven els
murs grisos inutilitzats de la ciutat. La nova intervenci6 als passos de vianants es fa de
nit, en llocs estratégicament seleccionats, sempre céntrics i amb molt de transit.

Utilitzen plantilles preparades amb cada vers que tenen la longitud adequada de cada

' Consultat En: http://www.boamistura.com/bio.html (27/11/2014 a les 13.19 h).

'"® Vifias, Eugenio. EI movimiento “Te comeria a versos” pinta las calles de valencia. Consultat En:
http://www.valenciaplaza.com/ver/147276/mensajes-pasos-cebra-valencia.html (26/1/2015 a les 15.10 h).
7 De Las Heras Bretin, Rut. Misteriosos versos ilustran los pasos de peatones del centro de la ciudad.
Consultat En: http://ccaa.elpais.com/ccaa/2014/10/22/madrid/1414004721_333691.html (27/11/2014 a les
13.31 h).
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lloc on s’ha plasmat, tots ells extrets del masic Leiva i del raper Rayden, que coneixen

aquesta accié. Javier Serrano comenta que ells han pujat un video de l'acci6 a la

)177

pagina web del collectiu (video que ha superat les 150.000 visites perqué

comparteixen l'accid i els agrada. També les idees que proposa, humanitzar la ciutat.

Figura 23. Intervencié Boa Mistura.

7 Consultat En: https://vimeo.com/109583261 (27/11/2014 a les 13.39 h).
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Figura 24. Intervencié Boa Mistura.

Aquest tipus de intervencions es manifesten en molts géneres o expressions.
Des d’alld més politic, fins a alld més quotidia o poétic. En frases o grafies i també fins
als més plastics com hem pogut comprovar. Dins d’aquest apartat la practica popular

també té una gran cabuda.

Figura 25. Pintada al carrer.
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De I'expressi6 de «Les parets parlen» cultivada en la revolta estudiantil de Maig
del 68 a Paris, es va comprovar com era un efica¢c mitja per a la difusié de les idees.
En les inscripcions d’aquest moment es barrejaren indicacions practiques per als
companys, normes de conducta, amb cites de pensadors i poetes rellevants, el valor
potencial insurreccional que comporta l'auténtica poesia. Entre els noms que es
trobaven en aquell moment figuren en primer terme els poetes surrealistes (Breton,
Artaud, Peret o Tzara) juntament amb Marx o Bakunin. Del conjunt de normes,
reflexions i cites sorgeix el principi de la importancia fonamental de I'accié que en tot
moment desborda les premisses tedriques. Aquest rebuig a esquemes ideoldgics
previs justifica I'accent que volem situar damunt de I'espontaneitat del moviment com

Unica actitud eficag per a generar un canvi de paradigma real en I'organitzacié social.

A mode de justicia poeética apareixen als nostres carrers dia a dia frases que ens
poden generar indiferéncia o rebuig, ara bé, si tenim sort també poden ensenyar-nos a
veure el mén des d’una altra perspectiva. Falta sinceritat als nostres carrers i sobra
hipocresia. Falta valor i sobren paraules. Falta amor i sobren convencionalismes.
Falten veus i sobren xiuxiuejos. Falta horitz6 i sobren lupes. Falta veritat i sobra

mentida.

Figura 26. Pintada al carrer.

Un altre projecte interessant és el de l'artista Sebastian Maharg que ens fa
prendre consciéncia de la memodria historica del lloc on vivim, una forma d’afrontar el
present és conéixer i respectar el nostre passat i amb aquesta premissa, fa amb una
série de muntatges fotografics una reconversié dels carrers de Madrid en evocadors
marcs d’un passat que encara és prou recent. A novembre del 2014 el mdasic i
guionista america amb arrels espanyoles i escoceses construeix aquesta obra on la

materia prima és un grapat de fotografies d’arxiu de la guerra i el Google Street View.
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Aconsegueix una série de muntatges fotografics a mode de flashbacks, o finestres al
passat de la Guerra Civil espanyola. Llastima que hem de reconéixer que a¢d sbén
fotomuntatges, ens imaginem aquests collages com una intervenci6 fisica en I'espai,

on grans fotografies encaixarien en la perspectiva del carrer.
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Figura 28. Fotografies de I'artista Sergei Larenkov.
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Aquesta técnica, anomenada retrofotografia atrapa el pas del temps, combina
ahir i hui, atrapa el passat i el present. Una forma de fer-ho és la superposicié digital,
com hem vist en 'exemple anterior 0 com treballa també l'artista Sergei Larenkov. Un
altra forma de fer-ho, com per exemple fa Ricard Martinez, una forma més analdgica,
subjecta la fotografia antiga i la reenquadra en el present. Les histories estan en
qualsevol cantd, en qualsevol espai que transitem dia a dia. La historia és aix0, una
successi6 de capes.'”® Experimentar la ciutat d’aquesta manera suposa entrenar la
mirada per entendre-la des d’una altra perspectiva. El mateix ritme diari que apliquem
a les nostres vides ens marca la forma en la qual ens relacionem. Per tant, per seguir
entenent noves formules de relaci6 amb el nostre espai hem de parlar de la velocitat
en la qual el vivenciem. El ritme dels nostres passos ens pot marcar un cami nou

alhora de transitar per les nostres ciutats.

2.4.4 El caminar que ens ensenya a desobeir, la deriva com a plaer

Diuen que Internet i la tecnologia poden dur-nos molt lluny. A llocs desconeguts,
inimaginables inclis. Perd en un sentit fisic, estrictament fisic, podrien haver-nos
encadenat a una cadira. A Kant, Rousseau, Rimbaud i Nietzsche els agradava eixir a
caminar. Tots ells, ho feien de forma diferent. EI tema de caminar com una practica
artistica té una llarga tradicié6 que desemboca en Caeri. A partir del conte L’home de la
multitud d’Edgar Allan Poe, Charles Baudelaire adopta el que denomina com l’actitud
flaneur on construia una referéncia cap a la figura de la vida quotidiana d’un passejant
urba. Aquesta figura es trobada lligada al moviment i a la identitat que redefineix els
llocs transitats.'”® Per Baudelaire aquesta figura descendeix a les ciutats, ennoblint la
sort de les coses més vils.'® Walter Benjamin parla també de flanéur que seria una
mena de topograf urba capag de desxifrar en tots els seus aspectes el que és la ciutat,
ja que aquesta és la seua casa.”®' En passejar-la, en recorrer els seus carrers, la
intueix, la deconstrueix i la torna a constuir. | també a 'anomenada deriva situacionista
que hem treballat en altres punts d’aquest treball. Els passejos de Rimbaud, dispersos
i desordenats, estaven plens d’ira. Quan era molt jove va dir que era «un vianant, res

més» i va seguir caminant la resta de la seua vida. Per a caminar, per a avancar fa

78 Es pot consultar un reportatge respecte a aixd En: http://www.rtve.es/m/alacarta/videos/telediario/ayer-
hoy-misma-imagen-retrofotografia/2819303/?media=tve (26/1/2015 a les 15.18 h).

7% Consultat En: http://www.laciudadviva.org/blogs/?p=11243 (19/2/2016 a les 16.12 h).

'8 Boudelaire, Charles. Las flores del mal. Alianza Editorial Madrid, 1994. Pag. 112.

'8 Benjamin, Walter. Imaginacion y sociedad. Taurus Ediciones, Madrid, 1998. Pag. 51.
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falta ansia. Sempre es déna en Rimbaud aqueix crit en el moment de partida. La
impossibilitat de quedar-se quiet, amb les seues Ultimes paraules abans de morir:

«Rapid, ens esperen».'®

Mentre que Nietzsche buscava en ells la tonicitat i allo energétic de la marxa.
Aix0 feia que l'escriptura fos més dispersa, amb menys cohesié i té a veure amb el fet
que ell buscava en el caminar sensacions d’energia i llum. «S’ha de seure el menys
possible: no creure en cap pensament que no haja sorgit a I'aire lliure i estant nosaltres
en moviment, en cap pensament en el qual la génesi no intervinga altament també els
musculs».'® El filosof pensava que les morals sedentaries havien enverinat a la

humanitat i aixi va construir la seua obra.

Kant era metodic i sistematic: prenia cada dia, a la mateixa hora, la mateixa ruta
tot establint unes demostracions molt rigoroses amb definicions molt estrictes.'®*
Aquest, tot i no ser referents d’aquesta tematica podem considerar com tots
traslladaren en algun moment el seu despatx al camp, on les idees fluien lliures, en
plena natura. Si examinem aquests passejos podrem comprovar com moltes reflexions
que podem obtenir del transitar diari a les nostres ciutats guarden certs paral-lelismes.
Aquesta relacié del caminar amb alguns fildsofs la trobem al llibre de Fréderic Gros,
Andar. Una filosofia. "®® En una entrevista feta a l'autor comenta que aquests
pensadors convertiren les muntanyes i els boscos en el seu lloc de treball. Per a ells,
caminar no era una activitat esportiva o un passeig turistic. Realment eixien amb els
seus quaderns i les seues llapisseres per a trobar noves idees. Per a 'autor els efectes
de caminar poden variar segons la intensitat. Si camines durant quatre o sis hores
estas en companyia de tu mateix mentre que a partir de huit o nou hores el cansament
és tal que només sents el cos. En aqueixa concentracié que va dirigida al fet d’avancar
es produeix una pérdua d’identitat segons Gros. Caminem per a reinvertar-nos, per a
donar-nos altres identitats, altres possibilitats. Sobretot en el nostre rol social que

s’insereix en la vida quotidiana.

82 Consultat En: http://www.megustaleer.com/fragmentos/0138346/Text/and-07.xhtml (13/2/2016 a les

12.30 h).
183

Gallego Isla, Sergio. La larga sombra de Nietzsche. Consultat En:
http://www.culturamas.es/blog/2013/08/09/la-larga-sombra-de-nietzsche/ (13/2/2016 a les 12.27 h).
184 Blanco, Leticia. Andar nos ensefa a desobedecer. Consultat En:

http://www.elmundo.es/cataluna/2014/12/04/54808daeca4741f0748b456b.html (10/12/2014 a les 12:51h).
'8 Gros, Fréderic. Andar. Una filosofia. Edicions Taurus Pensamiento, Barcelona, 2014.
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Caminant s’escapa a la idea mateixa d’identitat, a la temptacié de ser algu, de tenir un
nom i una historia. Ser algu esta bé en les vetlades mundanes en les que cadascu parla
de si mateix o en la consulta del psicoleg. Perd ser algu no és una vegada més una

obligaci6 social que encadena, una ficcié estlpida que pesa sobre els nostres muscles?
186

L’antecedent principal que introdui a Europa la idea de caminar i encara continua
actiu amb un grup de recerca sobre aixd anomenat Stalker,'® és Francesco Careri.
Proposa una ciutat inconscient en aquests territoris de ningu, difusos, perduts entre
arees d’urbanitzacidé dura per experimentar amb ells. Aquest procés de caminar esta
desapareixent a les grans ciutats que no estan fetes per a vianants, aixi com per a les
noves generacions, percebut com una cosa avorrida dins de tots els invents técnics

que hem aconseguit per a no fer-ho.

Per a algunes persones, caminar és allo més oposat al que pot haver-hi al plaer
perqué de manera espontania comparem el plaer amb una excitacié. Descobrir el plaer
de caminar pot ser una cosa totalment exodtica. Un pot descobrir una dimensié de
I’existéncia que avui en dia esta practicament proscrita: la lentitud, la preséncia fisica.
Durant la marxa poden activar tots els sentits perqué estiguen presents i ens
descobrisquen els llocs i les situacions que necessiten ser escoltades al nostre entorn.
Caminar i escoltar es pot convertir en una practica quotidiana subversiva. Caminar ens
obliga a prendre una distancia que també és una distancia critica, per tant, ens

ensenya a desobeir.

Caminar és llibertat. Implica una desconnexi6é provisional. Seria facil trobar una
cridada a la transgressié i al gran fora en els escrits de Kerouac o Snyder.'®® La idea
d’acabar amb les convencions estupides, la seguretat letargica de les parets, el tedi
d’alld idéntic, el desgast de la repeticido i I'odi a canviar. Cal provocar partides,
transgressions, alimentar la bogeria i els somnis. En un sentit politic, la marxa deixa
entreveure un somni: caminar com una expressié d’algl exclos socialment d’una
civilitzacié corrupta, contaminada, alineant i moltes voltes miserable. ElI predomini en

les ciutats europees dels valors de I'eficiéncia, la productivitat i la seguretat han acabat

'8 Cano, German. «Andar, una filosofia. Frederic Gros». Article al CULTURAL, 30/1/2015 En:
http://www.elcultural.com/articulo_imp.aspx?id=35875 (13/2/2016 a les 12.34 h).

%" Farifa, José. Careri, el andar como practica estética. Es pot consultar més informaci6 En:
http://elblogdefarina.blogspot.com.es/2008/05/francesco-careri-walkscapes-el-andar.html (13/2/2016 a les
12.37 h).

188 Abad, Mar. Caminar como técnica para pensar. Consultat En: http://www.yorokobu.es/filosofia-de-
caminar/ (10/12/2014 a les 13.29 h).
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imposant-se a tots els ambits de I'experiéncia. Per sort, o per desgracia, la vida
humana és plena de subtileses, desitjos, impulsos, vincles i sorpreses que no poden
ser dissenyats, controlats ni venuts. El llenguatge econdmic, que tot ho impregna, és
incapa¢ de captar aquesta complexitat perqué es limita a perseguir un objectiu sense
percebre els matisos ni els camins inesperats. A¢d afegit al discurs de la innovacio6 i de
les noves tecnologies aplicat a la gestié de la ciutat deixa fora del relat de la smart

89 3 la vida col-lectiva. No és considerada com una virtut, ni tan sols com una

city
realitat, sin6 com un problema al qual cal oferir solucions. Com comentavem en la
introduccié deixarem de banda altres intervencions vinculades a les TIC. Els processos
urbans vinculats a la mobilitat o el reciclatge sempre podran ser més eficients i avui ja
és possible tracar, quantificar i controlar totes les activitats humanes. El problema de
fons és que el discurs tecnoldgic despolititza la vida urbana perqué nega a la ciutat
alguns dels seus trets essencials: imprevisibilitat, imperfecci6, pluralitat, capacitat de

sorpresa i anonimat.

Potser hem de considerar en permetre’ns recuperar la lentitud com una forma
d’escapar de la velocitat de la vida actual, en la mesura en que les condicions
personals i laborals ens ho permeten, clar esta. Caminar, a la ciutat o al camp, és la
millor forma d’anar a poc a poc, i aquest ritme lent és el que requereix la sedimentacié
del coneixement i de I'experiéncia que finalment dota de sentit I'existencia humana.
Una altre factor que considerem important és el de tornar a donar valor a la preséncia,
a I'experimentacié d’alld real, davant d’'un ambient digitalitzat que amaga el cos i el
nosaltres darrere de multiples pantalles. Caminar reafirma la vivencia de l'aci i I'ara,
gaudir de la bellesa del paisatge i patir-ne les incleméncies, arrelar-se i relacionar-se
amb el mén sense intermediaris, posant també de manifest els limits i la fragilitat dels
nostres coses. Es per tot alld que considerem que passejar pot convertir-se en un acte
de resistencia politica, perqué s’oposa al productivisme i perqué la lentitud que li va
associada crea espais per a l'imprevisible i perqué sorgeixen nous horitzons que no

poden ser explicats, controlats ni venuts. Judit Carrera,’® politdloga, comenta que

'8 Concepte que s’ha utilitzat per a definir els rendiments urbans que en l'actualitat no tan sols depenen
de la dotaci6 d’infraestructures fisiques de les ciutats, sin6 també, i cada vegada més, de la seua
disponibilitat i qualitat de la comunicacié del coneixement i de la infraestructura social. Aquesta Ultima
forma de capital és decisiva per a la competitivitat urbana. Es en aquest context que el concepte «smart
city» (ciutat intel-ligent o digital) s’ha introduit com un element estratégic per a abastar els factors de
produccié urbana moderna en un marc comu i per posar en relleu la creixent importancia de les TIC, el
capital social i el medi ambient, en el perfil de la competitivitat de les ciutats. Més informaci6 En:
http://ca.wikipedia.org/wiki/Ciutat_intel-ligent (10/12/2014 a les 16.40 h).

190 Carrera, Judit. Lart de perdre’s. Consultat En:
http://cat.elpais.com/cat/2014/12/05/opinion/1417806818_752512.html (10/12/2014 a les 16.50 h).
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caminar no fa a ningl més intel-ligent, perd permet que estiguem més disponibles a
noves idees perque el ritme quan es camina el marca el pensament. No es tracta en
cap cas de promoure una vida antimoderna, sindé d’alertar de la preeminéncia de
I’economicisme i la hipertecnificacio, que comporten el risc de despolititzar-nos i de fer-

nos perdre I’anima pel cami. La revolucié consisteix també a salvar la poesia.'’

2.5 Participacié urbana en les ciutats postmodernes

Si analitzem els models de produccié6 de l'espai social (intervencions), ens
adonem que espai i temps estan aci perd es poden canviar, no sén inamovibles. La
construccié de l'espai urba (que nosalires provoquem amb les nostres accions,
intervencions, etc.) té a veure en I'encreuament entre la tendéncia de la sacralitzacié

fins al segle XV i de la secularitzaci6 a partir d’aquest segle.'®?

La sacralitzacidé esta treballant en el terreny d’alld sagrat i alld profa. Aquests
espais estan hibridats i no ofereixen experiéncies pures. Deguem preguntar-se quines
coses queden dins de la comunitat i quines fora per a veure que en aquest moment.
Allo sagrat, que permet obtenir un punt fix on orientar-se en la homogeineitat cadtica i
viure. All0 profa sera homogeni i neutre. Un espai geomeétric que s’oposa a
I’experiéncia de l'espai sagrat, alla on viuen les persones no religioses, les que
rebutgen la sacralitat del mén. Aquest espai contempla la seua relativitat i I'orientacié
desapareix. La figura del barbar i la consagracio de la porta ens faran entendre que és
el que esta dins i el que esta fora i que aquestes experiéncies son llocs on apareix tota
revelacié d’una altra realitat diferent de la que participa en I'existéncia quotidiana.
D’aci, comencara a sorgir un nou espai intermedi entre alldo sagrat i allo profa que

s’anomenara, espai secularitzat.

Aquest té a veure amb la racionalitat i amb la governabilitat. Els governants,
voldran saber situar als cossos en I'espai por a poder controlar-los. A¢d ens relaciona

amb el pensament de Maquiavelo. Richard Senett analitza com s’aplica a la

*1 Frase utilitzada per Rebecca Solnit, escriptora nord-americana que reivindica el fet de passejar com a

metafora d’'una nova forma d’estar al mén. Més informacié En: http://en.wikipedia.org/wiki/Rebecca_Solnit
(10/12/2014 a les 16.54 h).

92 Aquesta idea I'agafem de dos textos. Per una banda Eliade, M. «L’espai sagrat i la sacralitzacio del
moén: homogeneitat espacial i hierofania» que es troba en Lo sagrado y lo profano, Guadarrama, Punto
Omega, 1981. Per altra banda Simmel, G. «Puente y Puerta» en El individuo y la libertad. Ensayos de
critica de la cultura. Peninsula, Barcelona, 2001.
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urbanitzacié progressiva de les ciutats el tracat recte, per a posar en comunicacié
punts de poder d’una ciutat. Podriem considerar aquest pas del ordre de I'espai d’alld
sagrat a alld racional (lligat a I'estipulacidé de les questions d’ordre, neteja, etc.). Hem
pogut comprovar d’una manera rapida com el pas de la sacralitzacié (fenomens
comunitaris) a la secularitzaci6 (fendmens individualistes) t¢ a veure amb la
racionalitzaci6. Aquest pas, es tracta d’un procés inconclus, que ens deixa els espais
per a parlar de la participacié. Vivim en una ciutat on podem crear espais, i és en
aquest punt on la idea d’espais heterotdpics de Foucault tenen cabuda. La comunitat
va generant espais que fomenten el dins/fora i per aquests processos de participacio

podem tornar part de la comunitat perduda per la racionalitzaci6 (individualista).

Des de fa molts segles la societat es dona dins dels limits d’'una ciutat, aci
trobem el punt del naixement de I'espai public. Si analitzem la figura del Leviatan, que
representaria l'estat, la comunitat se n’adona que pot representar-se mitjancant
aquesta figura. Pren consciéncia de qué ha de poder projectar-se. Llavors canvia a
partir del segle XVII el concepte d’alld comu que passa a ser public. Amb I'actual crisi
observen com no hi ha retorn entre I'Estat i la comunitat, entre alld public i la comunitat
i és aci on naixen els espais d’oportunitat, 'espontaneitat subversiva de la qual

estem parlant en aquest treball.

En la capacitat de la ciutat en la mesura que deixa de ser ciutat i elimina la
diferéncia entre el dins/fora és quan aquests espais prenen la forma d’'un mén verd. El
bosc, la selva, etc. les diferents consciéncies del barbar. Els mons verds son espais
urbans on és possible el canvi. Serien aquests espais els pertinents per a canviar la
identitat de les ciutats, mitjancant I'apropiacié i I'Gs d’aquests espais pels seus
habitants. La societat té un incessable treball de reinvenci6é en si mateix, en reciclar-se.
Durant I'escrit hem fet ja esment als horts urbans que plantegen un gir més a la
ciutadania. A transformar aqueixos mons verds en els espais dels solars, per exemple.
Més tard tractarem el tema de I'’horta periurbana a Valéncia com comentavem
anteriorment. Aquest model de ciutat basat en I'expansionisme a passat de I'espai
industrial al sector terciari. Un clar cas d’aquest canvi el podem observar a la ciutat
nord-americana de Detroit. En I'apartat d’aquesta tesi doctoral anomenat «1.4.1 De la
gentrificacio dels barris a rehabitar la memoria dels espais» veiem aquest model que
estem descrivint amb algunes fotografies sobre horts urbans o espais comercials

abandonats. Aci observem les runes occidentals modernes.
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Figura 29. Detroit (EUA).

Una ciutat abandonada (biblioteques, hospitals, fabriques, etc.). A Detroit esta
avancant la natura. Un renaixement del mon verd. A¢o té a veure amb un component
estétic evident, perd també té a veure amb la generacié d’espais d’oportunitat d’'una
ciutat.’® Arribat aquest punt citem la idea de les anomenades Constraint Cities, on no
ens estendrem perqué envolta un camp de treball immens. Perd és interessant

apuntar-ho en relacié a Detroit i totes les ciutats que es contrauen.

Per a nosaltres existeix una diferéncia entre la participacié ciutadana i la
participacié urbana. Quan una comunitat pren consciéncia de si, una voluntat general
és ser representativa en si mateix. A¢o seria una participacié ciutadana on entren en
joc una série de regles que ara preferim no abordar. Hem agafat la definici6 de la
participacié urbana per la necessitat com a determinacié que té d’una produccid
constant de l'espai social. La participacié urbana seria molt més espontania, una
massa de desitjos. Aquestes practiques espontanies do it yourself que tenen a veure
amb tot el que hem enumerat anteriorment. Encara no té a veure amb la societat civil,
amb el mén de la vida entesa com una cosa prévia a la conceptualitzacié. Tenim el

concepte, mitjancant aquest haurem de donar una forma especifica a les idees.

Seguint amb la participacié, enumerem tres paraules que la defineixen:

1. Laimplicacié. Interaccié amb el teu entorn.

198 Es pot trobar més informacio en diferents articles publicats, com per exemple: Erin, Kelly. Innovation +
Openspace: Implementing Smart City Policies and Green Infrastructure Amidst Fiscal Constraint. Al blogg
Meeting of the minds. En: http://cityminded.org/cal/innovation-openspace-implementing-smart-city-policies-
green-infrastructure-amidst-fiscal-constraint (8/2/2016 a les 13.15 h).
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2. Empatia. Amb les persones amb qui treballaras. El técnic primer ha
d’escoltar, sind fariem com el cas dels politics que desenvoluparem més
endavant. Perqué s’implique el vei has d’aconseguir empatia amb ell. Per a
aixo, hem comprovat que el millor és no tenir marques, pancartes... que et
categoritzen.

3. Contradiccié. Es una qliesti6 humana. Molt important en el plantejament
urba. Entendre-ho com una cosa fonamental, flexible, etc. No podem (ni

volem) vendre formes hegemoniques.

La participacié 'hem de buscar en districtes i barris. Després de realitzar un taller
anomenat «Narratives de I'espai public» vam poder extraure algunes idees que
pensem poden comencgar a apuntar cap a una transici6 democratica en de la
planificaci6 urbana. Que pensem que sb6n Uutils i poden servir de base per a

desenvolupar-ne de noves:

1. El veinat. Paraula que defineix les relacions comunes que es produeixen en
un lloc, no tant en I'espai.

2. Els espais de participacié. Son els llocs de pas, els llocs d’intercanvi. Hem
fet un capitol dedicat abans a la concepcié de la vorera com un espai de
ciutadania que ens convidava a preguntar-nos el perqué de les
manifestacions en la nostra ciutat tenen un inici sempre marcat de la Plaga de
Sant Agusti al centre de Valéncia. La resposta pot tenir a veure amb el
concepte de la porta, que desenvolupavem anteriorment. Perque alli, estava
el mercat d’Abastos i suposava I'entrada i I'eixida de la ciutat. Un component
important per a trobar la participacié és detectar els punts de reunié dels
veins.

3. El mercat. Diferéncia entre agora i mercat, perqué aquest ultim és el punt on
ocorren més espais de trobada i de conflicte. Lagora, és I'espai
institucionalitzat occidental, perd no és real. Avui en dia aquests espais de

llibertat els podriem trobar per exemple als solars.

Si la pregunta seguent que ens formulem és la de com participem nosaltres, com
a agents actius, podem extraure paraules que ens serveixen de guia des d’una
perspectiva que treballen els arquitectes. Les anomenades top-down o bottom up que

sbn estratégies de processament d’informaci6é caracteristiques de les ciéncies de la
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informaci6. Ens centrariem per aix0 en aquesta Ultima on les parts individuals es
dissenyen amb detall i després s’enllacen per formar components més grans, que al
seu torn s’enllacen fins que es forma el sistema complet. S6n estratégies basades en
el flux d’'informaci6 i se centren en el coneixement de totes les variables que poden

afectar el sistema:

1. Plantejament. Els arquitectes normalment tenen un pla del que pensen com
sera la ciutat d’aci a vint anys. Hem de plantejar-nos com dissenyem un pla
en una ciutat com per exemple comentavem abans Detroit. Es tracta d’'una
ciutat minvant, on la natura es reapropia d’aquesta i aixd ha de resultar un
canvi de paradigma en la concepcié que tenim de construir ciutat d’una forma
passiva. Es tracta d’un plantejament falsament conscient de participacié, on
es faran centres de salut o grans projectes esportius sense pensar en alld
comu, questié aquesta que ens conduira a un plantejament erroni.

2. Eina. Només estem en un espai on vol participar gent, per exemple el cas de
I’agora. L'eina de participacié no pot ser I'agora, ha de ser el banc del parc
del barri, la cua d’'un forn pels matins, etc. La participacid6 no és tant la
quantitat de gent que es reuneix sind saber detectar problematiques
concretes.

3. Exit. Pensar en un model de ciutat i de societat on ens centrem en el fracas.
L’éxit de les coses que fem des d’un punt de vista positiu.

4. Aprenentatge. La participaci6 és aprenentatge, perqué I'aprenentatge
assumeix el fracas. Es constant, i hi ha un intercanvi de coneixement. Aco,
és molt dificil de plantejar en una metodologia.

5. Bondat. La generositat és el que funciona. Compartir coses. Un intercanvi
entre iguals on el que tu dones ho reps després.

6. Bases. Han de ser participatives, siga en el carrer, siga en una convocatoria

0 concurs. Hem de generar un procés més flexible.

Totes aquestes idees ens demanen per una banda actuar en un gir, no tant
donar alternatives, ja que el discurs que plantegem no és nou ni estem inventant res.
Més bé, seria girar, tornar a girar, i girar, girar, etc. | fer-ho, en el temps que tenim, el

present.
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No hi ha pautes clares en el tema de la participacid, porten relativament molt poc
de temps participant. Hem de concebre el bosc, aquests mons verds per a arribar a
acords socials, no perqué siga una selva on probablement ens enfrontem i matem a

persones que no estaven d’acord amb fer una o altra cosa.

Si entrem a analitzar qué ha construit la ciutat de Valéncia des de fa molts anys
trobarem com la participaci6 és una pantomima i es basa Unicament en el
neoliberalisme urba. Més que processos participatius, hem de buscar moments
participatius (des de l'art, I'arquitectura, etc.). Els veins i veines han de decidir sobre
tot alld que els afecta i com a societat hem de profunditzar en idees vinculades a
'autonomia o l'autogestid. Hem d’establir aliances entre els veins i el saber expert
(tecnics, cultura, etc.) al servei de processos comunitaris. Creaci6 de xarxes
col-lectives al voltant d’un barri, que s’han de centrar en la salut, les festes, I'economia,
les xarxes... creacié de la comunitat en definitiva. Tot alld tenint ben clars el limits d’'un
procés participatiu que van lligats als condicionaments socioculturals, a les necessitats
i disponibilitats veinals, a la intervenci6 en el context previa abans del procés
participatiu i a la promoci6 d’espais de cohabitacié i convivencia. El repte consistiria en
redefinir els criteris de qualitat urbana per a establir noves relacions en el terreny sobre
bases més col-laboratives, transdisciplinaries i inclusives, que inclogueren el punt de
vista de disciplines recentment orientades a processos participatius com poden ser
’arquitectura, I'art, I'arqueologia o I'agricultura. Actualment tenim una novetat molt gran
i diferenciada que suposa replantejar-se sota aquest punt de vista nocions com salut
ciutadana, sobirania alimentaria o patrimoni. Hem d’introduir la innovaci6 dins de les

practiques critiques de construccid de territoris.

Participar sense participacio seria una definici6 que ens mostraria les politiques
publiques dutes a terme per la majoria d’ajuntaments i governants. En aquest joc
troben els veins, que quan s’agrupen es transformen en agents. Els técnics serien
especialistes mediadors entre el veins i I'GOltim terme d’aquest tauler, els politics.
Aquesta mediaci6 no es veu i contemplem con sbén el veins amb practiques
espontanies i quotidianes els que actuen i participem de I'esfera d’alld public i de la
participacié. Al cap i a la fi sén els iaiets que juguen a xamelo al carrer els que estan

fent més participaci6é urbana que una taula d’experts.
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Od

Figura 30. Persones jugant a jocs de taula al carrer.

Rita Barbera, alcaldessa de la ciutat de Valéncia més de vint anys (entre I'any
1991 i el 2015), és el clar exemple de quan els politics fan de técnics. De quan

dissenyen i no estan en alld comu.

2.5.1. Quan l'activisme és pantomima o del fetitxe de la participacié

Des dels anys noranta del segle passat, els governs locals han posat en marxa
nombroses iniciatives en matéria de participacié ciutadana. Aquestes iniciatives s’han
presentat com solucions a la desafecci6 politica i al déficit democratic de les
institucions representatives. No obstant aix0, una analisi de les formes acutals de
participacié en els governs locals revela que els objectius declarats s6n excessivament
ambigus i geneéric i perfectament compatibles amb la tradicional opacitat de les
administracions publiques. Per altra banda, els ciutadans simplement no participen i
els representants politics aprofiten aquestes politiques com instruments de legitimacio
sense que es traduisquen en iniciatives per a la transferéncia real del poder en la
pressa de decisions.'® L’Ajuntament de Valéncia considera participatius els seus

pressupostos perqué atenen als «suggeriments i peticions» de la Federaci

194 Es pot llegir un article complet respecte aquest tema. Ruano de la Fuente, José Manuel. Contra la

participacién: discurso y realidad de las experiencias de participacién ciudadana. En:
http://revistas.ucm.es/index.php/POSO/article/view/POSO1010330093A/21527 (8/2/2016 a les 13.41 h).
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d’Associacié de veins segons una noticia publicada al diari El Mundo el 14/11/2014.'%°
L’Ajuntament considera participacié consultar a la Federacio, rebre d’aquesta una llista
de demandes i estudiar quines realitzara. Més que pressupostos participatius, aci
tenim la participacié com legitimacié de les politiques publiques i la produccié de

consens per part del cap i casal.

Si analitzem el Reglament de Participacié ciutadana'® publicat per I’Ajuntament
de Valéncia trobem tot el que necessitem llegir quant a la participacié demana. Sembla
que amb aquestes bases es tracta de I'ajuntament que més té en compte als seus
ciutadans. Si ens aturem i ho llegim en calma ens adonem com és limitada en tots els
seus possibles dialegs i per tant, mentida. Amb a¢o, volem dir que hem de tenir en

compte que no Unicament ens hem de quedar en I'enunciat.

Participacié i apoderament s6n termes que comencen a resultar-nos incomodes
per la reiteracio, quasi podriem dir per posar-se de moda. La propia realitat ha buidat
el terme. Actualment hi ha crisi en les paraules i conceptes que ens han estat
expropiats (per part dels Estats, d’empreses privades, etc.) per a modular la ciutat
atenent a questions del capitalisme, és a dir, als ambits de poder. Assumim, I'espai
urba com una espai de conflicte continu. En el llibre La llibertat segons Hannah
Arendt,’®” 'autora fa un repas sobre la igualtat en el sentit de la polis, no com una
condici6 humana. Aci, podem entreveure com ha d’existir un pacte previ de
reconeixement perqué un ciutada siga considerat lliure, amb una responsabilitat
histdrica que no hem de desprestigiar. Aixo seria base per a definir a la ciutadania que
ha de tenir la capacitat participativa com una exigéncia. En aquestes férmules ens
basen per a parlar de la diferéncia entre una democracia contributiva (situar-se només
en una taula de debat, com per exemple veiem la proposta de reglament de
participaci6 ciutadana de I’Ajuntament) o una democracia participativa. Aquesta ultima
es basaria més en xafar el terreny, anar a un barri i fer un procés contributiu que et
relaciona directament amb problematiques locals que et permeten identificar les
necessitats i estar en contacte en les persones directament afectades. Hem de tenir en

compte en tot moment que els patrons que establim com a técnics sbn una eina més

'8 E| Mundo. Barbera presenta para 2015 un presupuesto de 738,1 millones. Consultat En:
http://www.elmundo.es/comunidad-valenciana/2014/11/14/54661c62e2704e8f0b8b456e.htm| (28/11/2014
ales 13.27 h).

196 Eg pot consultar per exemple aquesta copia accessible en Internet de l'any 2012 En:
http://www.valencia.es/twav/ordenanzas.nsf/vOrdenanzas01/0145/$FILE/R_participacié%20ciutadana_12.
pdf (28/11/2014 a les 13.43 h).

97 Arendt, Hannah. La libertad segun Hannah Arendt. Tandem Edicions, Valéncia. 2001.
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de disseny entre moltes altres. De fet, Christopher Alexander defineix al seu llibre The
Oregon Experiment'®® fins a sis principis que s’han seguir a I'hora de dissenyar, que
tenen en consideraci6 qiestions com la interacci6: «El principi de participacio: totes les
decisions sobre qué construir i com construir-ho han d’estar en mans de les persones

usuaries».

El concepte de la participacié ha estat un element propi de I'esquerra politica i
social que tracta de repartir i compartir el poder entre més persones i grups socials,
entre el conjunt de la ciutadania. En nombroses tertllies televises o en converses de
carrer trobem com la soluci6é a la crisi econdmica, politica, social i institucional que es
viu en aquests moments a I'Estat espanyol passa per donar eines que permeten una
major participacié a la ciutadania i als moviments socials. Perd, hem de preguntar-nos-
en si veritablement una major participacié permetria un contacte més simple i directe
de la poblacié en general a la politica i si aquest contacte evitaria els excessos
comesos. No podem deixar de costat el concepte propi de ciutadania, que per a
nosaltres ha de ser integrador i universal, no com és tractat a sovint per aquestes
estructures mediatiques on per exemple ens posen en dubte si ho és un migrant sense
papers que acudeix al metge, una menor de dihuit anys que vol avortar, un parat de
llarga duracio en cerca de treball, etc. Per a nosaltres una societat que «per a alguns
no esta formada per iguals i on alguns tenen més interés i capacitat participativa que
altres», el que hem de fer és fomentar l'interés (la motivacid) i el desenvolupament de
les capacitats de la participacié (educar per a participar) de totes les persones i grups
socials s’ha de convertir en un factor fonamental per a construir igualtat. Quan parlem
de participacié, no volem fer-ho de miracles, ni volem confondre-la amb informar i
consultar solament. No és una cosa tan simple i directa, al contrari, és
extraordinariament complexa, que no es produeix de manera espontania ni magica.
Anteriorment, en el capitol dedicat a la gentrificacid, coneixiem alguns dels moviments
que n’hi han hagut com exemples clars de multiples iniciatives veinals esdevingudes a
la ciutat de Valéncia. El cas dels Salvem amb el Botanic i el Cabanyal al capdavant, o
la iniciativa Riu Verd que va convertir I'antiga llera del riu Taria en un espai verd,
contrari a la primera iniciativa que pretenia construir sobre I'antic jag una autopista.
Demostracions d’on la implicacié activa de la gent, ha estat un factor fonamental en

I’éxit i la cerca i construccié de respostes i necessitats de les persones. La participacio

198 Alexander, Chrstopher. The Oregon Experiment. Center for environmental Structure. Oxford University
Press. New York. 1975.
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és tan important i decisiva en la construccié d’igualtat que ens sembla estratégic
invertir esforcos i recursos en educar en la participacid precisament en aquells
ciutadans i ciutadanes que aparentment (i no per casualitat) tenen menys interés i

capacitats per a fer-ho.

Aquest criteri junt amb l'autogestid, és el model més avancat de democracia
participativa, un concepte que encara es troba per integrar en els models socials i que
flueix en desenvolupaments més o menys amplis. L'eixida de I'autogestié ha de ser
coneguda i utilitzada pels moviments populars i els treballadors tenint en compte les
eines politiques i econdomiques, el caracter del Estat i la historia, cultura i tradicions de
cada lloc per a ser pensada. Quan demanem i obtenim, per exemple, I'autogestié d’un
espai per part del poder, trobem que es tractaria d’'una vertadera democracia

participativa.

El 29 de gener de 2014 Anatxu Zabalbeascoa publicava un article en El Pais'®
on posava un exemple clar de participacié erroni, aixi com la cerca de relacié amb els
ciutadans utilitzats com experiments sense importancia. El cas, en la madrilenya Porta
del Sol, el Col-legi d’Arquitectes de Madrid va instal-lar feia un parell de dies un banc i
va oferir vint-i-quatre hores per a seure’s per a suposadament, comprovar I'is que la
gent feia del banc (generalment seure’s), gravant-ho en cameres discretament
ubicades. Aquest experiment es va fer després d’una consulta realitzada pel mateix
Col-legi sobre una propera reforma de la placa («Piensa sol») que va donar com a
resultat que la majoria d’usuaris desitjava més ombra i llocs on seure. Es important
anotar, com comenta l'autora que en dita consulta, no va haver espai per a les veus
discrepants que consideraven un error tornar a algar una plaga que va culminar la
seua Ultima remodelacié feia tan sols quatre anys. Hauriem de preguntar-se llavors,
perqué si els ciutadans volien bancs se situa un a mode experimental amb una
gravacio continua per a observar la interaccio de la gent, agd suposa una mimica de
’activisme i corona el sense sentit generalitzat en aquestes practiques. A banda
d’aquesta incomprensio, també hauriem de preguntar-nos perqué esta inutilitzat un
pedestal que envolta la font al centre de la plagca amb ferros i punxes que impedeix que
la gent l'utilitze per a seure. Aquest centre de la placa és el més visitat, els graons que

pugen fins a la font, normalment estan ocupats per turistes que s’asseuen. Una de les

199 Zabalbeascoa, Anatxu. E/ activismo como pantomima. Consultat En: http://blogs.elpais.com/del-tirador-
a-la-ciudad/2014/01/el-activismo-como-pantomima.html (2/12/2014 a les 10.27 h).
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normes basiques de I'activisme (segons 'arquitecta ltziar Gonzales Virds) és no iniciar
una consulta que els usuaris no consideren necessaria. La segona, podria ser evitar
obvietats, com la instal-lacié d’'un banc que servisca més d’anunci de la iniciativa que
d’'un procés participatiu real. Si finalment suposarem que el Col-legi d’Arquitectes
donen per bona la resposta ciutadana i consideren que si és agradable posar bancs en
una placa dura, haurem de plantejar-nos quin tipus de bancs instal-larem a la placa.
No oblidem que és un lloc turistic, i a banda d’aixd de confluéncia de manifestacions
civiques, com va ser el cas del 15M que tanta gent al voltant del mén relaciona amb la

Porta del Sol.
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PART 2

TEIXIT SOCIAL | FENOMENS COL-LECTIUS A
VALENCIA
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1. CONTEXTUALITZACIO

1.1 L’art com a espai d’oportunitat, de la representacié a I’as d’allé quotidia

Ens comencem a endinsar en temes que tanquen els continguts conceptuals de
I'obra practica i doten de sentit el nostre propi treball. Per tant, volem contextualitzar

amb aquest apartat el treball practic que presentarem posteriorment.”®

En aquest estudi s’han analitzat conceptes inherents a I'espai public i a la
dialectica entre art i cultura i per tant, de la cultura amb la societat. La definici6 i les
relacions entre aquests dos termes tenen repercussions importants sobre la nocio
d’art, i en aquest cas la importancia de I'art en relacié al seu context, tenint en compte
que ens interessa aquest concepte de I'art com generador d’'un context social viu que

repercutisca en els diferents estrats que conformen el teixit social.

Aquesta dialéctica cultura/societat vindria intervinguda per l'art, ja que encara
que societat i cultura s6n termes superposats, no sén el mateix i la seua matriu
diferenciadora es podria analitzar. La cultura és concebuda com el tret distintiu d’alld
huma on els individus desenvolupen una capacitat com a resultat d’'un aprenentatge,
encara que en les societats primats també existeixen una série de protocultures molt
elementals que es desenvolupen en els comportaments grupals i es donen una série
de trets de socialitzaci6 que suposen un aprenentatge. Per mitja del procés de
socialitzaci6 els individus sbén ensenyats a comportar-se mitjancant uns patrons
culturals al seu torn modelats pels contextos on aquestes cultures es desenvolupen. La
cultura és una eina que permet situar i precisar el contingut social. Podriem dir
aleshores que la cultura és un dels elements que configuren el paisatge, que juga un
paper clau en la disposicié dels nostres contextos, dins de les nostres ciutats o de la

nostra relacié amb la polisémica paraula naturalesa com a éssers que en formem part.

Ens identifiquem amb la idea dels artistes com a productors culturals, sera una
manera d’actuar sobre el terreny en qué ens movem, com una proposta contraria als

processos de gentrificacio com espais excloents i de segregacid social. Envers la

2% part d’aquest punt parteix d’un article publicat en la «Revista Deforma. | Congreso investigadores en
arte. El arte necesario. Vol. 8» indexada en Latindex, ISOC y Dialnet. Amb ISSN: 2253-8054 amb el nhom
«El arte como espacio de oportunidad. De la representacion al uso de lo cotidiano».
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creaci6 de comunitats tancades hem de concebre I'espai public com una plataforma
oberta, incompleta i en procés continu de desenvolupament; és el compromis ciutada
clau en la construccié de la imatge d’una ciutat que configura el seu aspecte i tria
diferents models arquitectonics amb objectius comuns per a configurar la seua marca
on alld natural deixara pas a una férmula in vitro. Es necessari reflexionar i revisar
periddicament si el nostre posicionament de ciutat és correcte, si els objectius sén
assolibles i, molt important, si els ciutadans son particips d’aquesta reflexi6. Com
qualsevol marca, és crucial que s’avalue per a no caure en 'anomenat overpromise, és
a dir, prometre més del que en realitat puc oferir, 0 morir d’exit i sobretot no imitar i

duplicar models d’éxit ja coneguts, perqué I'atraccid es genera oferint una altra cosa.

La dialéctica entre art/cultura anira intimament lligada en el nostre treball amb
la idea de lloc, nocié expandida o inclusiva de site, tal com és delineada pels tedrics
dels quals seria anomenat com un nou génere d’art public, el concepte del qual
aprofundirem més endavant en aquest escrit. Prendrem aquest impuls de
contextualitzaci6, en el sentit més ampli del seu concepte, com a eix de les nostres
propostes i prenent les consideracions de la critica i activista Lucy Lippard, segons el
llibre Modos de hacer®' en aquesta nova orientacié del concepte de lloc. Lippard se
centra en el concepte de cultura i 'uneix al de lloc, el lloc entés com un emplagament
social amb un contingut huma, i postula des d’aci la necessitat d’'un art compromés
amb els llocs sobre la base de la particularitat humana, el seu contingut sociocultural,
les seues dimensions practiques, socials, econOmiques, politiques, etc. Enfront de les
tendéncies politiques actuals i un mén mancat de cultura, per a Lippard es fa necessari
aprofundir en la relacié de I'art amb la societat, restablir la dimensi6é mitica i cultural de
I’experiéncia publica. L’artista pot interactuar amb el lloc i ajudar a despertar en el
paisatge social el seu sentit latent de lloc, parlar aleshores d’'un art de lloc, d’'unes
practiques en les quals el concepte de context, d’espacialitat, esta més i més acabat
per a arribar a incloure questions politiques, socials 0 econdomiques. Per a totes les
practiques que hem anat comentant la reordenacié dels parametres de la cultura es
converteix en una necessitat politica, i assumeix que aquesta posici6 no es limita
Unicament a la cultura, sin6 també als mecanismes de poder politic i econdmic als
quals fer front, on també inclouriem els sistemes de comunicaci6 de masses que

conformen i defineixen les nostres nocions del moéon. Parlariem llavors d’'una nocid

207 | ippard, Lucy R. Explorando el terreno. En: D.A.. Modos de hacer. Arte critico, esfera publica y accion

directa, Salamanca, Ediciones Universidad de Salamanca. 2001. Pag. 69.
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hibrida entre diferents formes culturals del mén de [lart, I'activisme politic i
’organitzacié comunitaria. Brian Wallis comentava en el seu Democracy and Cultural
Activism®® que en la mesura que aquest activisme s’havia trobat amb la necessitat de
creaci6 d’'imatges llegibles i efectives, podriem comencar a anomenar a aquest nou
estil de politica com activisme cultural que podriem definir de forma senzilla com I'Us

de mitjans culturals per a tractar de promoure canvis socials.

Per a diferenciar les nocions exposades de lloc i espai amb la noci6

d’emplacament citarem Jeff Kelley en Common Work:

[...] mentre que un emplagament representa les propietats fisiques que constitueixen un
lloc, la seua massa, I'espai, la llum, la decoracié, la localitzaci6 i els processos materials,
un lloc representa les dimensions practiques, vernacles, psicoldgiques, socials, culturals,
cerimonials, eétniques, economiques, politiques i historiques d’aquest emplacament. Els
emplacaments s6n com els marcs fisics. Els emplagcaments sébn com mapes 0 mines,
mentre que els llocs son les reserves de contingut huma, com la memoria o els jardins.
Un emplagament és util, i un lloc és utilitzat. Un emplagament usat s’abandona, i els llocs
abandonats son ruines.””

Estem en una época on l'espai se’ns mostra com una série d’emplacaments
amb una determinada estratégia, marqueting o Us principal. Si bé és cert que
tedricament hi ha hagut una certa tendéncia a restar-li la importancia teorica a I'is de
I’espai, encara no hem assistit a una vertadera reestructuracié de la practica de I'espai
on encara existeixen oposicions controlades i que admetem com valides i no podem
modificar. Siga I'exemple entre I'espai de la familia i I'espai social, I'espai cultural i
I’espai util, 'espai d’oci i I'espai de treball o I'espai public i I'espai privat. Podriem
concloure que vivim en un espai que no és homogeni i buit, sin6 que esta carregat de
qualitats. Els dos grans emplagaments que considerarem fonamentals com a eix de les
nostres accions seran aquells espais que tenen I'’enorme qualitat que ocorrega alguna
cosa, de ser capaces d’incubar el germen viu de I'accio, del qliestionament i del canvi.
S’incideix d’alguna forma en limaginari social, un canvi que no pot ser explicat
exclusivament en terme de causes materials. Per aixd considerarem en primer lloc les
utopies com emplacaments sense lloc real perd com espais fonamentals i
essencialment irreals. | en segon lloc, i en paraules de Foucault, les heterotopies que

hem esmentat anteriorment a aquesta investigacié en I'apartat «Imaginacio6 i produccié

292 \Wallis, Brian. Democracy and Cultural Activism. En: Brian Wallis (ed.), Democracy Project by Group

Material, Discussions in Contemporary Cultura num. 5. Pag. 8.
208 Kelley, Jeff. Common Work, en Maping the Terrain. Pag. 142.
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cultural. L’'espai de |‘heterotopia», com oposici6 a les utopies. Serien, a la nostra
manera d’entendre, espais de reunid social que incideixen en la nostra manera de
pensar i relacionar-nos. Poques ja considerades com sagrades i moltes d’aquestes
excloents com espais juxtaposats, amb nexes dificils a la moralitat cultural de la
societat perd amb la qualitat d’aproximar llocs que sén estranys els uns dels altres.
Ens centrem en aquelles heterotopies que tenen aire de pures i simples obertures,
algunes de les quals creen un altre espai, real, que pot ser tan perfecte, meticulés o
ordenat com el nostre és desordenat i mal administrat. Som conscients que hem de
tenir en compte que aquestes poden ocultar exclusions curioses, que poden suposar

un sistema d’obertura i de tancament.

Els bordells i les colonies son dos tipus extrems d’heterotopia, i si hom pensa que,
després de tot, el vaixell és un tros que sura en I'espai, un lloc sense lloc, que viu per ell
mateix, que esta tancat sobre si i que al mateix temps esta lliurat a I'infinit del mar i que,
de port en port, de riba en riba, de bordell en bordell, va fins a les colonies a cercar el
més precidés que aquestes tanquen en els seus jardins, vostés comprenen per qué el
vaixell ha estat per a la nostra civilitzacié, des del segle XVI fins als nostres dies, no sols
linstrument més gran de desenvolupament economic (no és d’aixd del que parle hui),
sind la reserva més gran d’'imaginaci6. El navili és I’heterotopia per excel-leéncia. En les
civilitzacions sense vaixells, els somnis s’esgoten, I'espionatge reemplacga alli I'aventura i
la policia els corsaris. 2**

Es per aixd necessari analitzar que la practica de I'espai esta lligada al relat de
viatge que té una gran importancia per a les practiques quotidianes. Mitjancant
aquestes practiques quotidianes podem ser capacos de generar una representacio de
la realitat que genere espais d’oportunitat. Es a dir, com hem vist anteriorment,
modificant les nostres conductes i incidint de forma directa en la nostra realitat podem
ser capacgos de generar heterotopies en els nostres espais quotidians. Transformar la
nostra realitat suposa una transformacié a una escala major. Sembla un fet simbdlic,
pero els efectes que podem contrastar ens demostren com pot tenir una base solida de
canvi social. Els espais que envolten la nostra quotidianitat son aquells en els quals
podem incidir amb més facilitat, a més, suposara una implicacié6 emocional i politica en
ells ja que els vivienciem diariament. Pensem que aquesta implicacidé és molt important
perqué les persones de manera individual o en manifestacions col-lectives tendeixen a
implicar-se d’una manera directa en les qliestions que envolten el seu mén més
primari, les parts on sOn capaces d’implicar-se emocionalment, la seua vida

quotidiana.

204 Foucault, Michel. De los espacios otros, 1967. En: http://inhabitedmindmapping.net/wp-

content/uploads/2007/09/foucault_de-los-espacios-otros.pdf (11/1/2012 a les 13.54 h).
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Ens centrem a fer una reflexi6 sobre aquests conceptes que considerem
necessaris per a assenyalar on es pot actuar i de quina manera; fer una distincié entre
els espais i els llocs com ens separats perd que coexisteixen i delimiten les formes de
ser viscuts. Un lloc seria I'ordre on els elements es distribuirien relacionalment, i
implica aixi una indicaci6 d’estabilitat. L’espai doncs, prendria en consideracio els
vectors de direccid, les quantitats de velocitat i la variable del temps i determinaria aixi
que es tractaria d’'un creuament de mobilitats. El carrer, geométricament definit per
'urbanisme es transformaria en espai per la intervencié dels caminants. En suma,
I’espai és un lloc practicat. Ens sembla la questido espacial interessantissima per a
definir els contorns del nostre relat, per a determinar que els espais son tants com
experiéncies espacials es practiquen, després la qlestié de la creaci6 espacial sera
fonamental per a desenvolupar les nostres practiques artistiques, per a determinar els
intersticis on l'art puga assenyalar. Tenint en compte que les accions sén
espacialitzants i que sbn els relats els que continuament realitzen un treball de
transformacié dels llocs en espais i dels espais en llocs, atorgarem al relat un pes
especific dins d’aquest treball. Com forma de fer, com forma de suggerir i transformar,
que al seu torn enllagara les diferents practiques artistiques que s’exposaran com una
aproximacio personal a aquest discurs. Caracter multidisciplinari del propi treball que
persegueix conformar una obra d’art més completa, enriquida per diferents disciplines
que han estat treballades anteriorment. Siga el cas de la musica, les arts escéniques o
la poesia, perd tenint a I'escultura com eix central de la nostra practica. Al cap i a la fi
atorguem menys rellevancia als mitjans, que als objectius que mouen els impulsos
d’aquesta investigacié. Tota descripcié és més que un acte de fixacié, és un acte

culturalment creador.

Les transformacions en els llocs i els espais 0 recorreguts, sbn una
manipulacié, un artifici. Des dels contes populars (I'antic cosmos) que narren
recorreguts, a les descripcions d’habitatge o unitats habitacionals d’interés social que
son fruit del naixement del discurs cientific modern, son formes diverses d’un ordre
imposat. Els relats sén també components delimitadors, per I'aspecte de limit, de
frontera, a l'igual que les heterotopies. Son els encarregats tant de compondre espais
com de verificar-los, confrontar i desplagar fronteres. El paper basic del relat és obrir
un teatre de legitimitat per a accions efectives. L’espacialitat determina fronteres entre

el teixit urba i el paisatge rural, o el subjecte de la seua exterioritat. També en el viatge
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o0 I'habitat. Perd, com descrivia anteriorment, els relats estan animats per una
contradiccié on figura la relacié entre frontera i 'ambiguitat del pont, és a dir, entre un
espai i la seua exterioritat, de vegades unint dos components, de vegades oposant

aspectes.

Diriem llavors que sent testimonis de la narrativitat ens situem en una posicid
de limit, i que la narrativitat adquireix la seua forma de delinqient, en paraules de

Michel de Certeau:

Si el delinqlient només existeix en desplacar-se, si té com especifitat el fet de viure no al
marge sind als intersticis dels codis que desbarata i desplaga, si es caracteritza pel
privilegi del recorregut sobre l'estat, el relat és delinquent. La delinqiéncia social
consistiria a prendre el relat al peu de la lletra, a fer-ho el principi de I'existéncia fisica alli
on una societat ja no ofereix més eixides simboliques ni expectatives d’espais als
subjectes o als grups, alli on ja no hi ha més alternativa que l'ordre disciplinari i la

desviacio il-legal, és a dir una o una altra forma de presd o de vagabunderia a I'exterior.
205

Quedaria per saber, quins sbén els canvis efectius que produeixen en una
societat aquesta narrativa delinqient. Aquesta concepcié de fer de Certeau és
inseparable de la referéncia a un art que organitza la vida quotidiana. En aquest llibre
I’autor va criticar el parany foucaultia del poder absolut. Diriem, que el poder esta per
tot arreu perd cal trobar la manera d’escapar d’aquest parany. Hauriem de parlar de
les maneres de fer, de les innombrables practiques a través de les quals els usuaris es
reapropien de I'espai organitzat pels técnics de la produccié sociocultural. Per a I'autor
les estratégies serien el conjunt que inclou la racionalitat politica, economica o
cientifica. Per contra, les tactiques serien les practiques quotidianes (parlar, llegir,
circular, caminar, fer compres, cuinar, etc.), calculs petits d’aprofitament de la situacio,
accions imperceptibles, potser inconscients i que poden remuntar-se a intel-ligéncies

immemorials.

La ciutat és un concepte. La ciutat disciplina i crea el ciutada. No obstant aixo,
en caminar, anem construint una retorica sense adonar-nos-en. Estem realment dotant
d’un nou significat als carrers, els mapes, o fins i tot donant-li la volta als dispositius de
poder foucaultians o al contrari seguim alimentant l'ull del gran germa dins de la teoria

del panoptic? Probablement de Certeau diria que una mica de tots dos. Si, és el poder

25 pe Certeau, Michel. La invencion de lo cotidiano. I. Artes de hacer. Universitat Iberoamericana, 2000.

Pag. 142.
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que tot ho controla ara i d’'una manera instantania, perd al mateix temps els esperits,
certes preséncies fantasmals segueixen rondant els carrers. Les noves tecnologies
intenten encadenar tot el coneixement, perd al mateix temps el fragmenten. La ciutat
es descompon sota els ulls de tanta camera digital, de tant de teléfon intel-ligent i ara

també sota els filtres de la realitat augmentada.

El que més falta ens fa és creure en el moén, aixi com suscitar esdeveniments, encara
que siguen minims, que escapen el control, fer naixer nous espais/temps, encara que la
superficie o el volum d’aquests siguen reduits [...] La capacitat de resisténcia o, al
contrari, la submissié a un control, es decideixen en el curs de cada temptativa. 208

Haurem de considerar les questions inherents a la politica de hui, on alguns
diagnostics plantejats per Michel Foucault en els anys setanta han esdevingut una
obvietat. Ara concebem la naturalesa biopolitica en les societats més industrialitzades
on la fusi6 entre la vida natural i el camp d’alld politic es fa evident. El poder s’ha fet
carrec intensament de la vida i ja no s’exerceix sobre els individus, siné que circula per
ells de forma més o0 menys conscient, i desenvolupa formes diferents d’experimentar la
vida. Fora de tota tecnologia disciplinaria i de la concepci6 politica del cos huma de
Foucault, basada en la millor adaptacidé del subjecte al sistema de produccié per a
obtenir una major produccid; en el context de les societats de consum més elevat
individu ha deixat de ser només valor productiu, siné que la produccié s’ha centrat
també en un territori afectiu on el treballador no solament és valorat per alld que
produeix siné també per la seua condici6 de posseidor d’'una vida que desitja
entreteniment, gaudi, satisfacci6 i, per tant, consum. La nova economia biopolitica en
la qual ens trobem tracta d’aconseguir extraure un excedent de la vida i convertir-la en
un benefici empresarial; sbén les grans empreses multinacionals, productores i
exportadores de les formes especifiques de viure i de gaudir dins de l'estructuracio
d’un territori global. L’afectivitat com concepte dins de la societat, la tecnologia i la
productivitat I'analitzem a partir de l'article «Capitalismo afectivo?» de Juan Martin

Prada.?”’

A continuacié ens centrarem en el context concret de la ciutat de Valéncia,

aprofundirem en la idea de Valéncies en plural, aqueix mén que en realitat sbn mons.

206

18.

207 Prada, Juan Martin. (Capitalismo afectivo? Revista EXIT Book, n. 15, 2011. En:
http://disciplinas.stoa.usp.br/pluginfile.php/121678/mod_resource/content/1/Capitalismo%20afectivo_Juan
%20Martin%20Prada.pdf (12/2/2016 a la 1.28 h).

Deleuze, Gilles. Magazin Dominical. Nro. 511 «Dossier Deleuze-Guattari», febrer 7 de 1993, pag. 14-
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Parlarem d’aqueixos fragments i estudiarem casos concrets d’estudis que ens ajuden a
reforcar la nostra hipotesi que assenyala models socials vinculats a utopies positives i
mostrarem, en Gltim terme, com els productors d’'imatges i continguts poden ser

capacos de modificar o incidir I'imaginari.

Es tracta al cap i a la fi d’una proposta de produccié cultural, fonamentada en
aquest projecte de recerca que pretén almenys suggerir enfocaments enfront de les
paradoxes que es descriuen davant els nostres ulls en I’época present. Conformar un
microrelat que s’insereix en molts altres, on es pretén explicar aspectes de la vida
actual. Considerem el nostre treball com una reivindicaci6é de I'ética del compromis. La
problematica i continua discussié sobre on hem de situar I'art public, fora de la galeria
0 instaurat sobre aquesta, ens portara a adoptar i treballar sobre la idea de I'esfera
d’alld public. Idea aquesta, més complexa i que engloba aspectes que treballarem al
llarg de l'escrit. Una cosa, que pensant que potser que no servisca de molt, almenys
visibilitza. En definitiva, va comentar el novel-lista i poeta guatemalenc Miguel Angel
Astaries Rosers (autor de Seror Presidente), quan li van preguntar qué creia que
premiava I'académia d’Estocolm de la seua obra, una vegada li va ser atorgat el premi
Nobel de literatura I'any 1967. A América hi havia dos tipus de literatura. Una classe de
literatura que ell va definir com d’evasiO, una classe de literatura estetitzant, que es
complau en el goig de les paraules i és una mica europeitzant. | un altre tipus de
literatura que és la que ell feia al costat de molts altres autors llatinoamericans, que era
humana, que no evadia els problemes sin6 que els afrontava, encara que no els
solucionara. El novel-lista no és qui soluciona problemes perd si qui els estudia, els
exposa, en dbna testimoniatge, protesta per la boca dels seus personatges.
L’académia ha reconegut com més universal i més humana aquest Gltim tipus

literatura, una literatura de lluita, de combat i d’expressié viva.?*®

Aquests conceptes que acabem de tractar i que serveixen per introduir els
treballs propis i col-lectius en els quals hem treballat ens ajuda a recolzar la nostra
hipotesi de qué una part de la practica artistica contemporania, entre altres modes,
poden esdevenir una resposta concreta respecte als models socials vinculats a utopies
positives tenint en compte la diversificaci6 de la contemporaneitat social. Sent els

productors d’'imatges contemporanis els que es troben en condicions de modificar els

298 Del libro personal de recuerdos, 1967. Disc de vinil corresponent a una enciclopédia parlada. Difusora
internacional, S.A. Balmes n.135, Barcelona.
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imaginaris col-lectius per transformar la tradicional figura de consumidor en productor
d’imatges i continguts. Com veurem a continuacié aquestes questions poden produir a
llarg termini aquest canvi d’imaginari pero a curt termini genera espais de col-lectivitat
que produeixen llocs de dialeg on podem restaurar el valor emocional que es configura

aprofundint en la idea de procomu.
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2. LES CIUTATS DE VALENCIA

2.1 La llibertat dels fragments

Una ciutat, maltiples realitats. Només cal donar un passeig pels diferents barris i
districtes de Valéncia per a comprovar que les inversions publiques dels darrers anys
no s’han repartit de la mateixa forma en totes les zones de la ciutat. Valéncia prometia
convertir-se en un referent mundial i guanyar-se un lloc en el mapa apostant pels
grans esdeveniments i les construccions faradniques, que suposadament portarien
implicita més inversié i riquesa per a la ciutat i els seus habitants. Dues décades
després només queden les promeses incomplides i els fracassos sabuts. També una
ciutat inacabada, amb projectes urbanistics paralitzats i barris que no conten amb les
dotacions publiques suficients. Queda també una ciutat d’oportunitats, on esta tot per
fer, tot per construir. La Valéncia turistica en la qual es va invertir no ha complert les
expectatives, i ha deixat un gran deute en les arques publiques que ascendeix als 865
milions d’euros en I'any 2014. Mentre, la Valéncia per a ser residida, habitada, segueix
esperant les dotacions que prometien en un Pla General signat en 1988 i del que
només s’ha complit per ara un 25% de I'equipament public que es preveia per als

barris.

Un reportatge anomenat «Les ciutats de Valéncia» ha analitzat aquesta part de
la ciutat dels ciutadans que escapa als plans de politiques publiques.?® Valéncia és
una exemple més que compleix les patologies analitzades en aquest treball d’'una
ciutat neoliberal. Caracteristiques clares d’aquest model es reflexen en la concentracié
dels serveis publics i privats en poques zones de la ciutat, 'augment de desigualtats
socials i la destruccidé d’elements que foren tradicionals del territori. QUestions que han
de contrarestar les politigues publigues municipals. Es tracta de processos
aparentment silenciosos, perd que tenen un resultat evident en el transcurs de la
nostra vida quotidiana. Si posem per exemple barris com el Carme, trobem com el
teixit comercial de la ciutat és un reflex perfecte de la ciutat. Es dona una concentraci6

de comercos dedicats al turisme que desplaca cada vegada més al comerg tradicional.

209 g projecte consta d’una pagina web que recull una analisi d’aquest repartiment desigual entre els
barris, aixi com les seues consequéncies i possibles solucions existents per a aconseguir una ciutat millor.
Consultat En: http://www.ciudadesvalencia.com 11/12/2014 a les 13.40 h).




Segons Joan Romero,?'° catedratic en Geografia Humana de la Universitat de Valéncia
existeix una clara escissié entre la ciutat per a ser visitada i la ciutat per a residir.
Segons ell, aquesta dualitat ha determinat I'estratégia dels poders publics, centrada en
crear espais urbans amb I’'Unic fi que siguen visitats pels turistes. Ens trobem amb el
que era una ciutat per a ser visitada que esta parcialment fallida en detriment d’'una

ciutat per a residir que manca de molts serveis basics i molts barris desatesos.

Ramon Marrades, economista urba valencia, 2'' comenta que existeix un
problema a I'hora d’afrontar unes politiques publiques que cada vegada han distanciat
més a la ciutat dels seus propis valors i per tant, dels seus propis habitants. L’autor,
defineix dues maneres de fer politiques publiques, una basada en elements
endogens, és a dir, aquells que la ciutat ja té i partir dels que es podria configurar el
creixement d’'una ciutat. Exemples com la propia configuracié urbana, com I'exemple
de l'entramat de carrers del barri del Cabanyal, o les caracteristiques que ofereix el
propi territori, com I'horta de Valéncia. L’altra, basada en elements exégens, que es
considerarien aquelles politiques publiques que promocionen solucions
estandarditzades alla on ens trobem, sense importar el context. Entre aquestes ultimes
podriem incloure la realitzacidé de grans esdeveniments esportius o les infraestructures
turistiques, que segons I'economista, no son fidels al territori perqué el deslocalitzen i
provoquen que la ciutat acabe depenent d’elements que no li sén propis i que per tant,

no pot controlar.

La revisié que el Partit Popular va intentar fer del PGOU en 2010%'? és una gran
evidéncia de com les Ultimes politiques publiques han donat I'esquena als valors del
territori. El govern de Rita Barbera va proposar que en aquesta ultima revisié, encara
sense aprovar, es requalificaren 362 hectarees d’horta per a Us residencial. O en altres
paraules: llevar-li un tros de la poca horta que queda en zones com la Ronda Nord o el
barri de Campanar per a convertir-la en al voltant de 34.000 habitatges més. Un
creixement en expansié que per a Marrades, també s’ha deixat fer a la manera

mediterrania a Valéncia. L’estructura classica de la ciutat mediterrania és aquella en la

210 Existeixen entrevistes sobre aquest tema realitzades a experts en la matéria dins de la mateixa pagina
web que es poden consultar En: http://www.ciudadesvalencia.com/expertos/ (11/12/2014 a les 13.59 h).

211 Consultat En: http://www.ciudadesvalencia.com/una-valencia-alejada-de-sus-valores/ (12/12/2014 a les
10.17 h).

212 Web Ajuntament de Valéncia. Revisié simplificada del pla general de Valéncia. Consultat En:
http://www.valencia.es/ayuntamiento/urbanismo.nsf/vDocumentosTituloAux/660B52BBB43BCFA3C12577
A700288E99?0OpenDocument&bdOrigen=ayuntamiento%2Furbanismo.nsf&idapoyo=&lang=1 (12/12/2014
ales 11.22 h).
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qual el treball i 'oci es complementen i romanen proxims. No obstant aix0, els nous
eixamples construits a I'avinguda de Les Corts Valencianes o I'avinguda de Franca
han obert la veda: s6n urbanitzacions privatives i sense espai comercial que trenquen
amb el model mediterrani de fer ciutats i consagren I'expansi6 urbana a la mobilitat del

transit privat amb efectes prou negatius per a la igualtat i la mobilitat sostenibles.

Una altre article aparegut de I'actor i humorista valencia Eugeni Alemany ens
mostra un recorregut per tots els temes que estem citant on analitza precisament
linterés i les oportunitats que pot tenir la ciutat: «Valéncia: una ciutat intermitent o una
ciutat vibrant?» es pregunta l'autor al titol del post que apareix al seu blog.?® Al seu
escrit identifica éxits aconseguits per la ciutadania com els ja mencionats moviments
Salvem que han aconseguit com per exemple el llit del Taria (del qual es declara fan
Alemany), en el qual es poden fer innumerables activitats esportives, d’oci, comunals,
etc. i fan que es transforme en un lloc vibrant, perqué ocorren coses constantment. En
contraposicié, comenta, que els grans edificis promoguts de Santiago Calatrava
(edificis que es poden trobar arreu del mén, com exemples d’arquitectura in vitro) en
detriment i abandé de barris i construccions caracteristiques com el cas del Cabanyal
fan que aparega una Valéncia intermitent. Com els grans esdeveniments que ha acollit
la ciutat en els darrers anys, que han fet que aparega i desaparega del mapa, sense
continuitat, amb la periodicitat que han marcat aquests esdeveniments. Tots aquests
exemples en serveixen per a definir quines coses poden fer que Valéncia siga una
ciutat més atractiva. Amb aquesta investigacié detectem punts que fan de la ciutat un
lloc ja de per se atractiu, amb potencialitats. La qualitat de vida és un factor
determinant i és possible que cada vegada tinga més pes com a motor economic,
perqueé la gent d’un determinat perfil trien primer el lloc on viurien abans que el treball i
busca espais on se sent comoda, amb baixes barreres socials d’entrada, encara que
després el seu mercat i el seu treball els duga a altres llocs de manera temporal. El
que probablement hauriem de fer és entendre aquests factors propis i quasi
espontanis d’atractiu i treballar a partir d’aquests per veure com podem fer de la nostra
ciutat un entorn més agradable. Per a Marrades, construir aquesta ciutat es basaria en

cinc punts basics:

1) Espais verds amb un alt valor econdmic (el jardi del Turia, I'Horta i ’Albufera).

218 Alemany, Eugeni. Valéncia. Una ciutat intermitent o una ciutat vibrant? Consultat En:
http://ultramarinosalemany.wordpress.com/2014/09/30/valencia-una-ciutat-intermitent-o-una-ciutat-vibrant/
(12/12/2014 a les 10.57 h).
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2) Zones de dinamisme en els centres historics (Ciutat Vella, Patraix, Campanar,
Benimaclet, Cabanyal, Russafa).

3) La qualitat de vida com a motor economic.

4) La capacitat valenciana d’innovar-se socialment i col-lectiva.

5) L’aprofitament productiu dels espais urbans infrautilitzats.

El problema de les ciutats horitzontals (estil dels EUA) que comentaven en
anteriors capitols és l'alt consum de recursos que utilitzen, depenen del cotxe privat i
generen molta menys interacci6é social i economica. | agod és I'origen de la innovacio.
Aixi es generaren molts suburbis durant el boom immobiliari a la ciutat amb el resultat
que ja coneixem i sent un model obsolet. La manera Mediterrania de fer ciutat aposta
per contra per la densitat, I'espai public, la interaccié, els diferents usos que es
barregen, etc. Una ciutat atractiva que atraga a nous habitants ha de permetre que
puga satisfer els seus desitjos i expectatives professionals, socials i afectives. Té a
veure amb I'existéncia d’espais de trobada, amb la tolerancia, amb la possibilitat de
desenvolupar-se en un lloc de treball interessant o muntant el seu propi negoci. Les
ciutats més atractives sén aquelles que permeten guanyar-se la vida perd els factors
estrictament econdmics no sbn els Gnics, ni els més importants, també influeix
I'existéncia d’una oferta interessant de cultura i oci, les possibilitats de conéixer gent
afi, el respecte a la diferéncia, etc. La mobilitat de la qual hem parlat anteriorment és
un element crucial per a les ciutats de hui. El cotxe, com la casa en propietat, és un
element que t’atrapa al lloc on el tens. Per a una generacié cada vegada més mobil el
cotxe ha deixat de ser prioritari i els joves prefereixen invertir (quan poden fer-ho) en
unes altres coses, com els estudis o els smariphones (tema que no tractarem per ara).
Un bon sistema de transport public i de mobilitat blana és imprescindible per atraure
turistes i residents. Es, a més a més, sostenible, dinamitza I'espai public i millora la

cohesio6 social.

Hem realitzat un estudi de casos on intentem mostrar diferents col-lectius i
associacions de les ciutats de Valéncia que estan treballant en ambits molt diversos
perd que ens ajuden a construir la idea general d’aquest escrit. D’aci podem extraure
també conclusions que ens permetran seguir treballant en el futur després de conéixer
experiéncies tan enriquidores com les seglients. Recordem, que la transcripci6 total de
les entrevistes les podeu trobar en I'annex | d’aquest treball. Aquest estudi de casos

fonamenta les teories que estem exposant sobre I'apropiacié de la vida col-lectiva en
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comunitat per part de la ciutadania en projectes ens els quals tenen una implicacié
emocional i politica que formen part de la seua quotidianitat. Aquesta idea que gira al
voltant dels dltims punts que estem repassant. Les entrevistes, les abordarem com un
pas previ a ensenyar les nostres propies propostes d’intervencié cultural en
I'aproximacié personal que proposem en el punt 3, amb els treballs «Artxiviu de
'Horta» i «Falles Populars i Combatives» a banda de tota una série treballs
transversals que suposen propostes diferents per complimentar aquesta mateixa idea.
Aquestes experiéncies sé6n molt importants per nosaltres perqué fonamenten la part
més fisica, d’accié de totes les idees que volem exposar. Implicitament deixem el
protagonisme a l'aprenentatge i la realitzacié col-lectiva d’aquests. Per tant, volem
donar importancia al projecte i no a qui I'ha fet, perd, ens sentim totalment
responsables de les aportacions o resultats que s’han pogut extraure en aquestes
experiéncies. Per tot alld, anem a fer una analisi d’aquest estudi de casos i
posteriorment ens endinsarem en les propostes practiques propiament dites. Els
col-lectius i associacions seleccionats responen a lintent de mostrar aquesta
fragmentacié de les necessitats ciutadanes a la ciutat de Valéncia. Per aix0, ens hem
centrat en la diversificacié d’algunes propostes que intentaven mostrar tot un ventall de
problematiques que es donen a una ciutat. Per una banda les vinculades amb les
necessitats urbanes i socials, el tema de la immigracidé i la marginacié social dels
menys afavorits, un punt de vista arquitectdonic per assenyalar com la construccié de
les ciutats afecta en la forma com les vivim, les questions que suposen actualment un
camp de recerca vinculades a la participacioé ciutadana que s’esta activant en molts
ajuntaments sense saber molt bé com fer-la, quUestions vinculades als moviments
socials o a l'alimentacié. Prestar atencié al que mengem com a acte politic i adonar-
nos-en com es generen relacions en aquesta accio. Es a dir, intentar mostrar un ampli
camp d’experimentacié (entre molts altres) donat a Valéncia en mols ambits d’acci6
que suposen una reivindicaci6é, una generaci6 d’espais de col-lectivitat, una aportacié a
un canvi d’imaginari i una articulacié ciutadana per donar respostes concretes a

problematiques actuals.

2.1.1 Ciutat Vella Batega

Vam realitzar una entrevista al col-lectiu Ciutat Vella Batega (la transcripcié de
I’entrevista completa la podem trobar a I’Annex |). Entrevistarem a la presidenta del

col-lectiu, Marta Lopez Aguilar, veina del barri de Ciutat Vella, activista de moviments
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barrials i socials i la veu d’En Construccid, programa radiofonic de Radio Klara.
Sobretot considerada una enamorada del seu barri i de tota la gent que el fa possible.
Ciutat Vella Batega és una xarxa de col-lectius del barri de Ciutat Vella que
continuament s’estan reformulant i redefinint. Les activitats que organitzen al barri les
fan d’'una manera autogestionada i assemblearia després de quatre anys. Com a
col-lectiu han participat a les Juntes de Districte i fan quatre trobades anuals per
reflexionar i debatre sobre el seu funcionament. L’objectiu que es plantegen és
col-laborar a crear un barri més viu, per a totes i tots i amb la necessaria participacio
dels i les actrius principals, és a dir, els veins i veines, els col-lectius, els comercos,

etc.

Decidiren comencar a treballar després que diferents grups de persones del barri
vegeren la necessitat de treballar juntes per incidir directament en el lloc on vivien,
impulsar idees conjuntes per revitalitzar el barri des de la seua esséncia després de la
forca aportada pel moviment 15M. Ens sembla que amb la formacié d’una xarxa de
col-lectius efectivament tindrien més empenta a I’hora d’incidir en el seu context amb

els seus plantejaments.

Ciutat Vella batega

Figura 31. Ciutat Vella batega.

Personalment pensa que des de les institucions falta i faltava més treballs als

barris, sobretot amb la idea de veinat. Els mecanismes que utilitzaven a les Juntes de
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Districte eren tancades als partits politics i les persones, poques coses podien fer i per
tant, les problematiques del barri no eren considerades des de les institucions. Aixo té
a veure amb els plantejaments que analitzavem en punts anteriors, on les institucions
construeixen un barri amb un enfocament gentrificador, de foment del turisme i
allunyant-se sense escoltar i posar I'atencié en els actors principals: els veins i alld que

volen en el seu barri.

Marta Lopez, és part del collectiu des de linici i ara és la presidenta perd
simplement a I’hora dels formalismes, ja que tots i totes participen de la mateixa forma.
El que més li agrada és la connexié que s’ha fet entre els que participen activament o
puntualment i la xarxa d’autoajuda i suport mutu que han generat al marge de les
institucions. A¢d suposa arribar d’'una manera senzilla i directa als diferents actors i
protagonistes del dia a dia del barri. Un apoderament veinal per adonar-se que s’han
de participar en la presa de decisions del teu context més proper que no depén només

de les institucions.

Es per aixd que I'autogestio serveix per a funcionar en paral-lel a un sistema que
no ens facilita les coses i ens obri un ventall per fer les coses per nosaltres mateixes.
Aix0 també possibilita que els projectes que es duen a terme siguen independents.
També, per altra banda comenta que es bo tenir de vegades a les institucions de la
nostra part perqué facilita el treball i perqué moltes de les persones d’un col-lectiu tan
plural com aquest veuen el treball al marge com una via per fer les coses, i per
I’'experiéncia obtesa amb els treballs que nosaltres mateixos hem desenvolupat
pensem que és aixi. Un dels treballs que ressalta de les coses que han fet és el
projecte de «La Revolta de les Botges». Es tracta d’'un projecte d'utilitzacié de dos
solars de propietat publica, que porten més de vint anys abandonats i tancats per a Us
public del barri. El que pretenen és donar-li un (s com espai d’activitats
ludicoesportives i amb un petit hort urba social on participen diferents col-lectius amb
treball en l'area social i d’'integraci6. En aquest moment ens trobem a I'espera de la

cessio per part de la Generalitat i I’Ajuntament.

Marta comenta que li agradaria que el col-lectiu continués i que cada vegada
participara més i més gent del barri, que no moriria a poc a poc com passa en molts
col-lectius autogestionats. Fer un barri viu per a totes i tots perqué aqueixa és la forca

del conjunt de les persones, la que canvia realment les coses.
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Amb aquesta entrevista hem aprofundit en un col-lectiu de la ciutat de Valéncia
en la idea de veinat, la vessant més social d’autogestié participativa de la vida en
comunitat i també de I'aprofitament d’espais infravalorats o infrautilitzats per a
'apoderament ciutada. Per generar aqueixes xarxes de relacions que permeten
formular-se preguntes, perd alhora, donar respostes que produisquen un canvi directe

en la forma de vida de les persones que estan practicant aquest espai.?'*

2.1.2. L’Ambaixada

A I’Ambaixada entrevistarem l'arquitecte David Estal (transcripcié de I'entrevista
completa en I’Annex 1), que en la seua formacié es van creuar temes de ciutat i va
despertar un compromis per I'ambit més urba, des del punt de vista de participacio, de
rehabilitacid, d’espai public, etc. L’Ambaixada és un grup de persones que aporten
diferents visions des de diferents disciplines que els ajuda a abordar els projectes
d’una manera transdisciplinaria. Han fet una linia de treball anomenada La Ciutat
Construida que va comengar en un seminari de la UIMP vinculat a Aula Ciutat, una
plataforma interuniversitaria on posaren el punt d’atencié sobre les escletxes que deixa
el plantejament urbanistic. Es a dir, els espais infrautilitzats, els espais buits, solars,
etc. De manera quasi espontania, sense una estratégia premeditada, de les

necessitats socials sorgeix la teoria perqué hi ha empatia, hi ha amistat.
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Figura 32. L’Ambaixada.

214 Eg pot consultar més informaci6 del projecte En: https://www.facebook.com/CiutatVellaBatega

(1/2/2016 a les 17.50 h).
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El col-lectiu va naixer I'any 2010 al carrer de Baix (al barri del Carme). Va sorgir
per necessitat, es tracta d'un estudi compartit on diversos amics de diferents
disciplines i nacionalitats conviuen en un lloc de treball. Es un local a peu de carrer que
es transforma en un espai d’intercanvi amb el veinat i un lloc amb una certa veu
publica on acudeix la gent directament que necessita alguna cosa sobre les seues
inquietuds. El local s’ha transformat en un punt d’encontre on ix i entra la gent que
comparteix feines i inquietuds, per tant un lloc de facil accés que cuida el carrer, posen
plantes, parlen en la botiga del costat, etc. Té un funcionament heterarquic i visible per

mitja de I'aparador on van fent exposicions.

El treball que realitzen també pensen que va sorgir com una demanda social no
resposta des de les institucions perqué hi havia un buit en el temes que tractaven. Ells
es consideren dins del sector técnic perd no fan un assessorament, fan un
acompanyament que vol dir que des del principi amb una entitat o una associaci6 vas
treballant empaticament amb ells. Aixd implica un procés llarg i un paper intermediari,
com a mediador. Posar el teus coneixements sobre la taula i provocar situacions amb
la gent que estas treballant. El que troba més interessant és haver pogut treballar en
col-lectius de base bé siguen entitats veinals (a barris com Cabanyal, Benimaclet,
Castellar, Russafa, Orriols, Sant Marceli, etc.), com en actors econdmics (com
I'associacié de venedors del Mercat Central, 'associacié de comerciants del Cabanyal
o el centre historic), formacié relacionada amb turisme, mobilitat, etc. El seu ambit de
treball va des de I'arquitectura propiament dita com una rehabilitacié d’una casa en el
Cabanyal fins a espai public, participacié o mobilitat. Actors publics o clients, oferint un
acompanyament d’acci6, propositiu i integral des del disseny grafic fins a la resposta

econOmica que tindra.

David porta en ’Ambaixada des de l'origen, de fet n’és el fundador. Tracten de
compartir-ho tot, no sols les despeses siné també els projectes personals. El que més
li agrada és l'intercanvi de coneixement amb altres persones i estar en constant procés
de pensament posant inclis en critica el que tu estas fent. La possibilitat de fer coses
esta en el fet de creuar-se amb una altra gent, amb uns altres col-lectius. L’objectiu
final de la felicitat (haver contribuit a un canvi social) no 'assumeix, t& en compte un
procés continu en el qual les vulnerabilitats o els riscos del procés entren al mateix
projecte. Estem d’acord amb qué pensar que el que tu fas puga millorar algu és una

opini6 tecnica passada. Hem d’assumir el fracas. Intel-lectualment és molt interessant
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perqué et fa proposar noves coses sense estancar-te. En aqueix procés d’avaluacié
procuren tenir divulgacié a través dels mitjans de comunicaci6 (difusié als mitjans de
comunicacié per articles, per blogs, etc.), a través de la formacié (Escola d’Art i
Disseny, Aula Ciutat, masters, cursos, etc.), a través de laccié (com per exemple
Desayunos con Viandantes) i a través de la proposta (documents técnics d’una
proposta concreta). En aquest sentit no pensa que no millorem la vida de les persones,
€s que en l'intercanvi que es produeix en aqueix procés les dues persones milloren i

aixo ens sembla una afirmacié ben interessant.

El govern local ha canviat, i amb una institucié progressista com hi ha ara a
Valéncia pensa que la implicacié institucional pot ser interessant perd també té els
seus riscos. | és que vulguen posseir el propi procés, vulguen ser el cap pensant,
posseir-se de la cultura. L’Ambaixada no es considera un col-lectiu al marge, pero si
que treballa amb col-lectius al marge. Com a técnics també els interessa molt
experimentar en aqueixes relacions universitat-técnic, universitat-politica, politica-
associacions, etc. Aci hi ha moltes relacions i sén molt complicades. Parlar
d’autogestid no és banal, no és facil. A la vegada motiva perqué l'autogestidé et fa
apropiar-te del teu entorn, i com a procés de treball col-lectiu és complicat (diferéncies
personals, econdmiques, egos, etc.). La institucié no ha de facilitar-ho tot com feia als
anys setanta copiant un model assistencial de les reivindicacions. Si técnics i politics
miren els processos que hi ha baix mai deixara d’existir aqueixa relaci6 jerarquica i el
que s’ha de demanar és el contrari. Baix-dalt no és fer un taller de participacié, ni que
em cedisquen un espai per a fer el que siga. El nostre paper ha de ser escoltar i

treballar amb tots els agents com una part més implicada.

Es pot parlar també com les institucions festivalitzen I'autogesti6 (festivals d’art,
certamens socioculturals, etc.). Esta bé que existisquen perqué poden propiciar una
certa visibilitat de diverses questions pero al final sembla que els Unics que guanyen
s6n una determinada marca de cervesa que els patrocina o la marca de torn. Aqueix
espai ha d’estar, perd no hem de perdre la part combativa i la nostra capacitat de
proposta. No perdre la part del risc, del conflicte, que és la part que la institucié no pot
plantejar perqué té un aparell darrere que ha de complir i el col-lectiu al marge no ha
de perdre el seu paper. Aprenent tots de tots, en el moment que algl deixa d’aprendre

o d’intercanviar algu ha perdut i no s’ha pogut aprofitar un procés.
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Li resulta dificil seleccionar un projecte perqué en tenen molts i des de molts
ambits. Actualment es troben treballant en un projecte anomenat Pla d’anticipacié amb
I’Associacié de veins de Castellar. Es un nom inventat i ve a partir de les reaccions de
la revisié que els veins feren del pla general que s’anomena «NO PGOU» perqué no
volien que se’ls expropiaren uns terrenys. A la contra del planejament que els havien
fet es proposa organitzar un plantejament, no com instrument de futur, siné com un
instrument d’anticipacié. Un procés llarg que anira incloent aliances: institut,
companyia eléctrica, Horta és Futur, Fundacié Assut, etc. | en aqueix procés estan
tractant de buscar ajudes que els permetran anar més enlla, perd tampoc és el més
important. Allo important és que cada pas que donen és un escalé més que van pujant
i incorporen valors perqué els veins senten que no han perdut el seu poble. Per a
adonar-se’n que el model propi de Castellar esta alli i no han de mirar a un altre costat
(un paisatge en transicié d’horta i marjal, les cotxeres es gasten per a jugar al parxis,

els sequers es gasten per a fer reunions, etc.).

També ressalta el projecte de rehabilitacié del bloc de Portuaris del Cabanyal,
edifici Ruiz Jarabo. Bloc d’habitatge social dels anys 50, amb problemes de
vulnerabilitat amb families, okupes, gitanes, etc. Vol incorporar aquest projecte en una
politica urbana més amplia de rehabilitacié6 d’habitatges dels anys 50. Llocs on es viu
relativament bé i estan en llocs estratégics, aixd també té un problema i és que es
visibilitzen uns espais que a la llarga poden ser gentrificats. Sempre hi ha una
contrapartida. La seua manera de treballar és una actitud, experimental totalment, que
comporta moltes decepcions, lluites per a aconseguir recursos, etc. Creu que amb el
canvi de govern tenen moltes esperances perqué han anat posant llavors en molts
llocs i ara volen que tinga una tornada. David, té una gran satisfaccié amb les coses
que estan fent i no vol perdre la seua capacitat de ser critica en el que estan fent ni

perdre la motivacié ni la il-lusié en les coses que treballem.
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Figura 33. Projecte bloc de Portuaris del Cabanyal.

Aci, hem mostrat una visié que incideix en I'entorn urba en el seu sentit més
ampli. Parlem de la ciutat des de I'arquitectura i la planificacié perd tenint en compte
sempre el component huma. Es un punt de vista técnic, tal vegada menys espontani
que altres que estem comentant perqué esta més consolidat i t& uns objectius ben
marcats per a oferir uns resultats i unes respostes concretes. Si bé ens parla de nou

d’un procés de treball i d’uns objectius comuns de millora.?'

2.1.3. Cuina Furtiva

Amb Cuina Furtiva entrem en la part més innovadora i transgressora d’una cuina
ligada a l'espai public i la ciutadania reflexada en I'andlisi de les relacions dels
comensals (transcripcié de I'entrevista completa en I’Annex 1). Per aix0, entrevistem
Marivi Martin Espinés membre del col-lectiu. Es llicenciada en periodisme perod
després d’una trajectoria de vint anys lligada a I'ambit de la cultura des de la
comunicacio, la produccio, la programacio i la mediacié amb audiéncies es va prendre
un any sabatic que suposa un periode de reflexié personal que desemboca en una
idea. La cuina com a eina per nous descobriments i experiéncies, arrelades a la

societat, la politica, els béns comuns i el cos. Va fer un curs de Cuina Contemporania

25 Eg pot consultar més informacié del projecte En: https://www.facebook.com/lambaixada/ (1/2/2016 a
les 17.53 h).
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a la Universitat de Barcelona i va treballar un any com ajudant de cuina a un restaurant

de Ciutat Vella a Valéncia.

En Cuina Furtiva treballen fent «Menus de boca en boca», és a dir, sopars a
espais doméstics on els comensals (grups petits, entre 12 i 20 persones) acudeixen
sense saber res, ni tan sols el que menjaran; els menuds estan construits sobre idees,
sbn un relat. En aquesta linia de treball han realitzat sopars on parlaven de la industria
de lalimentacio, dels animals a les ciutats contemporanies, de la democracia, el
temps, les decisions i el sentit del col-lectiu, de la vida com un transcurs d’etapes, amb
una manera de menjar que resumeix una manera de viure. L’Ultim menU ha estat
dedicat al Cabanyal, especificament als solars, als buits d’aqueix barri. De cada Menu
han fet diverses edicions, sempre a cases diferents. Una altra linia de treball sén les
performances, en format de festa i celebracié i amb una certa concepcidé escénica,
sempre amb la col-laboraci6 de musics i altres artistes. Una altra son els projectes
estrateégics; comandes d’organitzacions, normalment relacionades amb la gestié
publica de la cultura, que volen construir un context de participacio, de relacid, o de
vivéncia comunitaria. En aquests casos, dissenyen un menu pero sobretot la manera
de menjar-lo i les relacions personals que s’han d’establir per a poder menjar de tot.
Una linia ja tancada és la dels caterings, per celebracions privades on dissenyavem
menus especifics per cada cas. Actualment, s’ha obert una de nova; els tallers. Estan
relacionats amb La Col-lectiva, un espai nou al Cabanyal on conflueixen col-lectius i
associacions socioculturals molt diverses. Aixd deixa lloc al coneixement compartit
gracies al treball conjunt amb I’Associaci6é cultural COS, formada a més per Miguel
Martinez, filoleg que treballa les imaginacions politiques des del relat, i Vicente
Arlandis, creador de I'escena contemporania que centra les seues investigacions en el

cos ien el joc.
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Figura 34. La Cuina Furtiva.

La idea de fer el projecte sorgi al menjador de casa de Marivi, on organitzava
sopars amb la complicitat d’'un amic que li portava cinc comensals que no sabien en
qui anaven a sopar ni on. El segiient format va ser la cata; alhora que estudiava el curs
i treballava a la cuina del restaurant, va organitzar una nova série de sopars on
convidava 6 persones conegudes per ella perd desconegudes entre elles, per fer una
cata de menjars basats en técniques culinaries (escabetxos, marinats, vaporitzats,
farcits, etc.). Quan va finalitzar el treball al restaurant, va crear el projecte Gastrot per a
La Caldereria, un espai que aspiraven a convertir en centre de creacio i socialitzacio,
investigacio i practica artistica. La Caldereria mai no va posar-se en marxa, i alla es va
quedar I'inica intencié que havia tingut de cuinar a un espai fix, a I'estil d’'un restaurant,
0 almenys seguint aqueixos protocols de funcionament. La seglent fase va ser apostar
pel nomadisme absolut. Se suma al projecte Sonia Martinez, artista i treballadora
cultural, i Rosa Bataller, cuinera. Avui dia, el projecte torna a ser unicel-lular (Sonia i
Rosa van marxar a fer uns altres treballs, segons Marivi cosa logica, perqué La cuina
furtiva no és un negoci ni pot garantir un sou), i el que fa es anar sumant
col-laboradors esporadics i diferents per a cada experiéncia culinaria nova,
especialment per als Menus de boca en boca. Els tallers, per la seua part, sébn una

aposta molt personal i per aixd els fa ella sola.

Comentem que aquest treball no tenia una demanda social. El que hi ha és una

abséncia total de reflexi6 al voltant del que mengem, de com ho mengem, i
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especialment de tot el que es fa a la cuina. Ningu se n’ocupa del menjar més enlla dels
nutricionistes i els activistes de Sobirania Alimentaria. L'interés de la televisid per la
cuina ha pervertit totalment el possible discurs al voltant del valor de cuinar, fent
explotar I'espectacularitzaci6 que ja avancava el circ dels xefs famosos (nous
programes televisius). En realitat, el que pretén La cuina furtiva és despertar una

consciéncia adormida, la que questiona, es fa preguntes, es para i pensa.

Marivi porta des del principi en el projecte i li agraden els processos creatius en
companyia, construir contextos de relaci6 humana des del plaer, la investigaci6
culinaria constant, perqué utilitza el menjar com a eina i aixo vol dir que cada cas
necessita plats nous, noves alternatives de sabor i aparenca per a nous relats. Li
agrada la independéncia absoluta en qualsevol font de financament, que és la clau de
la llibertat creativa i un estimul constant per a prendre decisions i avancar. Li agrada la
il-legalitat en la qual ha viscut el projecte i també estar lluny dels focus i la publicitat.
Una cosa a la qual li déna especial importancia és a les exigéncies estratégiques i
tactiques d’aquesta manera de fer, que li obliga a renovar, questionar i reinventar cada
vegada els models de treball i els sistemes d’organitzaci6é. Li agrada molt I'espai
domeéstic, perqué és un mén femeni real segons comenta. Li agrada malparlar de
Ferran Adria i de tota aqueixa colla d’aspirants a showman de I'escena mediatica, de
les llistes dels «millors cuiners del mén», de les estreles Michelin i dels concursos de la
tele. Li agrada moltissim treballar amb el cos, ella que diu que sempre havia treballat
amb el cul posat a una cadira i un dit rigid sobre el teléfon o el ratoli: cuinar significa
recuperar el cos. Aci ho deixem perqué comenta que aquesta llista podria no acabar

mai...

El canvi social no és una questio rellevant com a plantejament definitiu, al igual
que hem vist abans pensem que potser han contribuit a algunes menudes reflexions
individuals. Aixd com a molt, encara que tampoc no es poc. La cuina és un espai de
poder doméstic: és el lloc de la casa des d’on es gestiona la salut, la fam, el plaer, els
afectes, lI'economia, laprofitament de recursos, les necessitats energétiques, el
temps... Des del punt de vista del menjar, el canvi social hauria de venir per deixar de
comprar menjar precuinat al supermercat, relacionar-nos directament amb els
productors d’aliments, i posar la cuina al nivell de la principal activitat de temps lliure

de tota la familia, per damunt de veure la televisid, per exemple.
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L’autogestidé hauria de ser el model no normalitzat d’actuacio per a la cultura: la
institucié es despren del rol de posseidora de la cultura, i deixa en mans de ciutadans i
artistes la gestié dels fons destinats a millorar, desenvolupar i enriquir la nostra vida
cultural (que vol dir capacitat d’autocritica, de questionament, d’experiéncia creativa,
de multiplicitat en les mirades sobre el mén, d’acci6 solidaria, de col-lectivitats i xarxes
d’ajuda i cures, i més etc.). Perd la institucié no vol deixar de ser la posseidora de la
cultura. | mentre aix0 siga aixi, per a ella I'autogestié no existeix. Ens comenta que la
Cuina Furtiva no és un projecte autogestionat, és un projecte autofinancat, amb els

seus estalvis, més concretament.

Un dels treballs que li agradaria destacar son els «Tallers doméstic de cuina
furtiva», que no son tallers per aprendre a cuinar, sind que son practiques de joc,
creativitat, discussié i proves. Sén petits laboratoris per a lintercanvi de sabers i
d’experiéncies, on tenen un valor primordial els afectes, la memoria, i la relacié entre

les persones. També hi ha lloc per al sabor i el plaer, per a I'error i per a la casualitat.

Figura 35. La Cuina Furtiva.

El projecte segons ens comenta és insostenible perqué no té ajudes
econOmiques i els estalvis s’acaben, aixi que haura de buscar un treball remunerat, o
alguna font de finangcament que podria acabar amb la filosofia amb la qual ha treballat
fins ara. Amb els seus estalvis el projecte podria allargar-se un any més. Aixi que, a la

fi, La cuina furtiva tal com ens I'’ha explicada hui, haura estat un projecte de 5 anys que
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no esta gens malament. El projecte es pot transformar en un altra cosa mentre I'esperit
furtiu no es pervertisca. La variacié constant no és una estratégia, sindé una forma de
vida. | La Cuina Furtiva la porta damunt, com tota la resta d’experiéncies que hem

tingut d’abans. Es un bon equipatge per a un viatge que encara és llarg.

Amb aquest treball hem volgut aprofundir en les mateixes idees que estem
desenvolupant en aquest escrit perd des d’un altre punt de vista totalment diferent. El
valor d’allb que mengem, els espais de relacions restaurant de nou el valor emocional.
No oblidem que moltes de les coses que aconseguim que passen son al voltant d’'una
taula. Menjar, beure, parlar ens plena els sentits. A¢d es relaciona amb qlestions
sobre I'horta de les que anem a parlar posteriorment, de I'esséncia també de compartir
uns altres espais de menjar. Unes altres relacions que es construeixen com podria
passar en Falles on la gent no només menja al carrer, sin6 que també cuina. Parlarem
d’aquestes qlestions en els seglients apartats que no han deixat de ser furtives,
efimeres i per agcd no menys solides, almenys com a constructores d’espais i de

relacions que influeixen directament en el nostre imaginari.?'®

2.1.4. Xaloc

Passem a I'Gltim punt d’aquest estudi de casos que ens serveix per articular el
nostres discurs amb experieéncies que podem analitzar com a persones externes. Amb
Xaloc (transcripcié de l'entrevista completa en I'’Annex 1), ens endinsem en una
associacié que fa un treball socioeducatiu i de suport a families i xiquetes i xiquets del
barri de Russafa en situaci6é de desigualtat d’oportunitats. Entrevistem a Sara Giménez
Andreu, educadora social i pedagoga, que ha treballat en diferents projectes
d’intervencid socioeducativa, en centres de menors i treballs socials de base amb els

col-lectius ciutadans més marginats.

o

RUSSAFA

Figura 36. Associacié Xaloc.

216 Es pot consultar més informacié del projecte En: http:/lacuinafurtiva.com (1/2/2016 a les 17.48 h).
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Des de fa quasi vint anys acompanyen les families de Russafa i els faciliten una
xarxa de suport i proximitat amb la resta del veinat per intentar millorar la qualitat de
vida dels xiquets i xiquetes que pateixen majors desigualtats dins del mateix context de
barri. Aborden el treball amb els xiquets i xiquetes des de totes les arees que
conflueixen a la seua vida i realitzen un treball coordinat amb les escoles, les families,
I’ambit sanitari, els serveis socials i la Conselleria de benestar social, a més a més
dels diferents ens que conviuen al barri. Xaloc és també un espai de denuncia contra
les desigualtats estructurals que pateixen les families que es troben amb escassos
recursos on les menors sén les que solen patir en major grau les seues

consequeéncies.

L’'origen de la formacié d’aquesta associacié esta a les parroquies, i respon a
com l'accié social als barris va tenir el seu origen a tot I'estat en aquest espais. Xaloc
va naixer de l'interés d’un grup de veins del barri de Russafa per acollir als menors que
cap alla a I'any 1997 passejaven pels carrers del barri mentre les seues families
intentaven guanyar-se la vida. Va comencar amb un format de trobades ludiques als
mateixos baixos parroquials fins que a poc a poc se’ns van anar cedint altres espais
privats del barri a mesura que augmentava cada vegada més el nombre de menors
atesos. En 2008 Xaloc es va configurar com a associaci®é sense anim de lucre,
independent i amb local propi, on s’atenen cada any més de 50 menors i les seues

respectives families treballant de manera continuada amb nombroses persones.

Xaloc si que respon a una demanda social no atesa per les institucions, en una
epoca on el barri de Russafa (ara gentrificat com hem pogut llegir al principi d’aquest
escrit) es trobava molt deteriorat i en I'ambit public les estratégies especulatives pel
que fa als plans del famés parc central de Valéncia no ajudaven gens. El barri es va
veure embolicat en una série de problemes de convivéncia entre veins autoctons i
nous veins que provenien dels fluxos migratoris. Aprofitant la conjuntura i la mala
imatge que en aquella época interessava que se li donara al barri, també va ser un
dels nuclis durs del trafic de droga. La resposta institucional passava per la preséncia
policial a tota hora sense atendre les necessitats dels diferents col-lectius que
habitaven el barri (abséncia de parcs i jardins, recursos d’oci, espais esportius,
habilitacié de places i espais de reunid, etc.). Amb tots aquests elements, molts dels

infants que vivien al barri no disposaven ni d’espais, ni d’atencié suficient. Com sabem,
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aquestes circumstancies han anat variant de manera considerable i els veins que
participen a Xaloc han estat protagonistes dels canvis socials que s’han anat produint
al barri de Russafa. En l'actualitat les circumstancies disten molt dels origens, pero
potser ara les desigualtats socials i la falta d’oportunitats dins del barri si no tens
recursos s’aguditzen molt més que abans amb els processos de gentrifiacié que hem

comentat.

Sara porta a Xaloc més de quinze anys i el que més estima és la possibilitat que
li ha oferit de poder compartir realitats i experiéncies amb els seus veins, atés que ha
esdevingut un intercanvi d’ajuda muatua i d’enriquiment personal reciproc sense
distincié de classes, inquietuds, religi6 o sexe. Com aportaci6 intenten fer pensar la
gent i a ser critics i protagonistes de la seua propia vida. Fent-los deixar a un costat la
idea que uns altres que saben més, facen per elles el que creuen que és més
convenient per elles. A Xaloc no hi ha prejudicis, ni assistencialisme, simplement un
acompanyament per propiciar en les persones processos d’apoderament,
responsabilitat i implicacié en la seua propia vida i amb la dels altres. L’autogestioé per
a ells és poder decidir entre tota la gent que conforma un col-lectiu determinat com és
el cami que es vol seguir per a arribar a un determinat lloc. Tant les institucions com
els mateixos veins i veines dels barris haurien de sentir la responsabilitat d'implicar-se
en grups de suport amb unes altres persones. D’aquesta forma es crearia una xarxa
d’ajuda mutua entre veins amb la finalitat d’evitar nombroses problematiques socials
que es pateixen i s’arribaria a una millora en la implicacié en totes les circumstancies
que esdevenen en el propi espai on s’habita, aixi mateix es partidicparia fins i tot en les
decisions que es prenen en I'ambit pablic des d’ajuntaments o governs autondmics i

estatal.

Un projecte que ressalta és un treball paral-lel que estaven duent a terme amb
un grup de mares. Les mares de Xaloc sén els pilars fonamentals de cadascuna de les
families amb les quals treballen. Elles sén les que treballen 24 hores dins i fora de
casa i les que impliquen totes les carregues i problemes familiars que van sorgint.
Algunes d’elles es troben en un grup de costura en el qual a poc a poc s’han anat
autogestionant i per al qual s’organitzen per a participar en fires i mercats sense la
necessitat de la mediacié de I'associacid6 de manera que van auotgestionant-se i han

trobat aqueix nou espai de relacions i d’intercanvi de coneixement.

192



Figura 37. Paradeta de les «Mares de Xaloc».

En el futur els agradaria una major implicaci6 i reconeixement de les institucions
publiques cap a la labor que desenvolupen durant tants anys. Es gracies al suport de
voluntaris i voluntaries, amics i amigues, familiars i de les mateixes families de Xaloc
com es mantenen. | tenen una batalla diaria per aconseguir recursos o formes de
superviviéncia economica que els situen sempre en un espai molt precari i angoixant
sense acabar de definir un futur a llarg termini. Des d’aci voliem rescatar un altre tipus
d’intervencid que li déna sentit a les coses que estem plantejant i als mateixos treballs
que contarem posteriorment, la intervencidé socioeducativa i el treball contextual amb

les persones que suposa un dialeg horitzontal sense categories.?"’

2.1.5. Heterotopies col-lectives

Heterotopies Col-lectives és un Centre d’Estudis d’Accié o Participacié
(transcripcié de I'entrevista completa en I’Annex I). Es tracta d’'un grup de gent amb

experiéncia en diferents camps en la teoria i en la practica (sociologia, arts, economia,

217 Es pot consultar més informacié del projecte En: http:/xalocrussafa.blogspot.com.es (1/2/2016 a les

17.56 h).
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educaci6 social, etc.) que ve de l'activisme o l'associacionisme. Alguns d’ells van
formar part a meitat dels anys 2000 d’una xarxa internacional per la participacié que es
deia UNILCO (Universitat Lliure per la Construccié Col-lectiva). Entrevistem Nelo Vilar,
un llicenciat en Belles Arts, master en humanitats on pogué treballar sobre el debat
liberalisme/comunitarisme i doctorat en sociologia de I'acci6é col-lectiva. Des de fa vint-
i-cinc anys ha treballat en art i gestié cultural fora de les institucions (sobrevivint com
artista collidor, és a dir, treballant com a pe6 agricola part de I'any), inventant eines,
organitzant esdeveniments col-lectius i també fent recerca tedrica i produint espais de
debat (editor de la revista Fuera de banda, organitzador d’encontres i jornades, etc.).
Practica I'art d’accié i la maniobra contra institucional («La insubmissié6 com a Obra
d’art», «L’hort d’artista», etc.), va participar com a teoric a la Biennal de La Havana en
2009... Ara mateix estd molt molt content amb el treball com a editor de

http://artanapedia.com/, un arxiu web molt popular que ens permet treballar de forma

multidisciplinar i creativa i reinventar la identitat d’'un poble.

HETEROTOPIA

centre d'estudis d'accid i participacio

Figura 38. Logotip d’Heterotopies Col-lectives.

El treball que desenvolupen des del col-lectiu gira al voltant de la participacié
ciutadana aprofitant aquests moments per aconseguir que la democracia siga el més
directa possible. Fan projectes parcials o integrals de participacié, de vegades
reforcats amb arxius de memoria oral i altres activitats artistiques i culturals. La idea de
formar-se va sorgir després de més de vint anys de recerca i d’activisme en diferents
ambits: I'ecologisme, la reivindicacié del patrimoni, etc. mitjancant practiques que
tenen a veure amb la cultura i les arts (I'art activista i col-laboratiu), i metodologies de

participaci6é i autoorganitzacié. Quan es van donar les condicions perqué treballaren
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junts, i quan van veure que hi havien condicions per concretar el seu activisme i la

seua formacid en projectes reals, es van ajuntar i constituiren el Centre d’estudis.

La seua tasca esta molt relacionada amb una tendéncia que s’ha originat amb
els canvis de governs recents on els ajuntaments han comencat a crear regidories de
participacioé per tot arreu, perd, segons ens comenta Nelo, els regidors no saben com
desenvolupar la seua tasca. Aqueix canvi de sensibilitat és molt fort i ells necessiten
tirar-los una maneta. Per a ells, ni Conselleria, ni Diputacio, ni lamentablement les
universitats, estan fent suficient. El col-lectiu porta molts pocs mesos en funcionament i
el que més li agrada és el fet de treballar en participacié, ja que és molt bonic i es té la
sensacié permanent que la gent pot influir en la societat de forma directa. Ho descriu
com un procés apassionant. El Centre d’estudis d’Heterotopies Col-lectives esta
treballant molt criticament amb les metodologies classiques (la investigacié acci6-
participacié o els mapes cognitius, etc.). En el treball que han tingut anteriorment

creuen que han contribuit al debat i a armar la resistencia.

L’autogestié, en aquest camp, esta limitada perqué treballen directament amb les
administracions. Per0 si pensen que amb aquestes eines de participacié haurien de
contribuir a radicalitzar la democracia. Per ara és dificil plantejar-se un pla integral de
participaci6 si no és treballant per a un ajuntament. Alld ideal seria arribar a
'autoorganitzacié, perd de moment les experiéncies sobre aquest tema sén molt

minoritaries i sense cap suport social.

Nelo ens destaca un projecte que estan desenvolupant sobre autoorganitzacié
per a col-lectius de joves, encomanat per I’Ajuntament de Valéncia i un parell de plans
integrals de participaci6 amb arxius de memoria oral per a nadius i immigrants. En el
futur li agradaria quedar-se sense feina en aquest ambit perqué aixd voldria dir que la
gent s’hauria autoorganitzat, perd si que és una tendéncia que té un gran recorregut
per davant, molta feina que fer i moltes coses que investigar. De fet, seria una bona

noticia que la participacié ciutadana es consolidara com un dret més.

La participacié ciutadana és un exercici de ciutadania. Els processos de
participacié han de ser un motiu per aquells que els practiquen i un reptes per aquells
que els promouen i els dinamitzen. Voliem mostrar aquests procediments perquée

també pensem que sb6n una forma que es troba en plena ebullici6 de transformar la
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societat, i de contribuir al fet que les persones s’impliquen en la gestié de serveis i
politiques socials i comunitaries. Un dels primers camps d’experimentacié en aquest
sentit es va consolidar cap als anys seixanta del segle passat, i tenia a veure en la
gestié de la vida col-lectiva als barris de les nostres ciutats. En aquests espais els

veins comencgaren a organitzar-se per tractar les seues problematiques més properes.

2.2 Associacionisme veinal

El germen d’aquestes articulacions col-lectives el podriem trobar en
’associacionisme veinal. EI moviment associatiu veinal sorgeix a P’Estat espanyol
entorn als anys setanta. Aci, apareixen els primers comités de barris que més tard es
transformarien en les associacions de caps de familia,?'® i que posteriorment acabarien
convertint-se en les actuals associacions de veins. Aquestes associacions de veins
sorgiren sota la Llei d’Associacions de 1964. Els moviments veinals es localitzen
espacialment als barris naturals de les ciutats i desenvolupen una intensa acci6
politica reivindicativa. EI moviment ciutada a I'Estat espanyol és una referéncia en la
historia dels moviments urbans en el mén. Fou un moviment d’amplia base popular
que es va extendre des dels barris més pobres a les zones residencials de classe
mitjana i que participaren militants politics de totes les ideologies progressistes i
multitud de persones sense ideologia perd disposades a lluitar per millorar les seues

condicions de vida. Podriem dir que en la formacié del moviment associatiu a I'Estat:

[...] el barri es converti en una base organitzativa on la major part de les lluites, encara
que provocades inicialment per un problema particular, donaren peu durant la
mobilitzacié6 a la creacié d’associacions de veins destinades a abordar tots els
assumptes de la vida diaria, des de la vivenda fins a les zones verdes, des de
'abastiment d’aigua fins a les festes populars. La protesta més militant s’organitza als
barris obrers on s’inicia el moviment, pero les associacions de veins assoliren una amplia
gama de I'espectre social. Les arees de les classes mitjanes es mobilitzaren al voltant de
les seues propies questions i s’uniren després als barris populars per a lluitar per
objectius comuns basics com la llibertat d’associacioé o gaudir de les festes al carrer.?"®

218 E| govern va integrar moviments urbans en les Associacions Familiars del Moviment, que sorgiren amb
el Decret de la Secretaria General del Moviment de 29 de juliol de 1957 pel que es crea la Delegacié
Nacional d’Associacions. L’'Ordre del 24 de juny de 1963 regulava la constitucié d’Associacions Generals
de Caps de Familia. Posteriorment, 'Ordre del 18 d’abril de 1966 regula les Federacions Provincials
d’Associacions Familiars i la del 30 de maig de 1966 la Uni6 Nacional d’Associacions Familiars.

219 Castells, M. La ciudad y las masas. Sociologia de los movimientos sociales urbanos. Alianza
Universidad, Madrid, 1986. Pag. 299.
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Tot aquest procés es produeix en un moment en qué els drets politics i ciutadans
estaven restringits i qualsevol manifestacié popular era reprimida per les forces de
I'ordre public. L’associacionisme veinal s’ha d’emmarcar dins dels moviments populars
urbans que sorgeixen com a resposta al conflicte social existent en I'ambit de les gran

ciutats i eren resultat de:

1) La contradiccié existent entre la demanda de satisfaccié de les necessitats
col-lectives per part dels veins dels barris populars i I'existéncia d’unes
condicions socials basades en reduides despeses en infraestructures d’Us
col-lectiu i en la reproduccié de la ma d’obra laboral.

2) La necessitat i demanda d’una gestié col-lectiva de bens de consum d’Us
public i de serveis socials.

3) La especulacié del sol i les seues consequéncies: alta densitat de poblacio,
carencia d’infraestructures urbanes, serveis socials col-lectius, etc.

4) Tractament desigual en el disseny i manteniment d’infraestructures urbanes
als barris residencials ceéntrics, ocupats per classes mitjanes, i els que es
troben en la periféria urbana on resideixen sectors obrers i poblacié
autoctona que prové del camp.

5) Caréncia de models de participacid en la gestié dels assumptes i problemes
de planejament urba i dels serveis col-lectius.

6) Adquisicidé d’'una consciéncia col-lectiva de privacié dels drets fonamentals de

la persona i dels derivats de la condicié de ciutada.?®

L’acceleracio del procés d’'urbanitzacio i els seus efectes derivats generen en la
ciutadania la pretensié de participar en el disseny de la ciutat i de decidir el que afecta
a la soluci6 dels seus problemes. Apareixen associacions de veins en aquells barris on
I’especulacié és major, el transport pablic insuficient i la caréncia de serveis col-lectius
es manifesta. Naixen amb un caracter reivindicatiu de compliment de la llei front les
infraccions urbanistiques generalitzades per la deixadesa de 'administracié municipal i
per la seua ineficacia en la resoluci6 dels problemes que s’anaven generant a

consequeéncia dels processos de concentracié urbana. El conflicte social urba és, per

20 Gomez Bahillo, Carlos. «Organizaciones vecinales y participacion ciudadana. El caso de la ciudad de
Zaragoza». Revista «Internacional de Organizaciones», numero 0. Tarragona, 2008. Pag. 46-47.
Consultat En:
http://www.researchgate.net/publication/46412082_QOrganizaciones_vecinales_y_participacin_Ciudadana.
El caso_de la_ciudad_de Zaragoza. Organizaciones_vecinales y patrticipacin_Ciudadana. El caso d
e_la_ciudad_de_Zaragoza (2/06/2015 a les 16.20 h).
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tant, el promotor del desenvolupament dels moviments veinals. Als barris de nova
edificacid6 l'element aglutinador és la deficient urbanitzacié i la insuficiéncia

d’equipaments socials.

L’expansi6 de les associacions veinals es deu al fracas i la falta de
representativitat de les institucions locals. Per aix0, insisteixen en el seu caracter de
representativitat front a una politica administrativa orientada a impedir o limitar el seu
desenvolupament. Les associacions veinals sorgiren a partir d’'un grup minoritari del
barri més conscienciat politicament, i els ajuntaments en moltes ocasions es trobaren
amb l'obligacié de reconeéixer-les per la seua feina reivindicativa com interlocutores
dels ciutadans. En [lactualitat el moviment associatiu veinal es troba prou
desenvolupat, malgrat que ha travessat algunes époques amb menys activitat. El que
si que podem parlar és d’una escola de ciutadania que ha aconseguit mantenir una
autonomia organitzativa i una constancia reivindicativa. EI moviment veinal té€ poca
historia escrita, mai podra ser contrastada amb evidéncies documentals el treball
desenvolupat, ja que han estat marginades de la narraci6 de la transicié a la
democracia. Només les persones que han lluitat en el moviment veinal son el testimoni
d’'una identitat ciutadana en la lluita col-lectiva i en la reflexi6 sobre les victories i

derrotes acumulades.

2.2.1 El cas de I’Associacio de Veins de Benimaclet

Ens centrem a continuaci6 en el barri de Benimaclet de Valéncia, en centrem aci
i no en un altre lloc perqué es tracta d’'un barri que tot i que té una forta afluéncia
d’estudiants, té un veinat molt fort i compromés amb diferents causes socials. A
banda, el barri acull d’'una manera especial a aquests nous veins, i molts dells
s’involucren en moltes accions que es duen a terme dins del barri, per mantenir aixi
una poblaci6 intergeneracional de vells i nous veins molt activa i critica. També el
presentem pel coneixement que tenim del barri com a habitants durant molt anys i la
participacié personal en alguns dels projectes que comentarem. L’Associacié de veins
de Benimaclet es va fundar a 1970 i ha estat de les més actives de la ciutat. En total
existeixen a Benimaclet 30 entitats culturals i socials, aixi com una banda de mdusica al
Centre Instructiu Musical de Benimaclet, fundada al 1910. Les idees que defensen
tenen base en la democracia participativa i la seua interpretaci6 més genuina:

consisteix en féormules que permeten la deliberacié directa. Les estratégies dels
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pressupostos participatius de Porto Alegre i la democracia participativa de Kerala
(india) han tingut el mérit de posar en I'agenda politica la possibilitat de la democracia
directa i la seua relaci6 amb la democracia representativa. Que el moviment veinal
siga un moviment assambleari és un tresor. Les escoles de democracia no eren aules i
professors, siné aprenentatge col-lectiu, sobre la marxa. La creativitat d’organitzar un
festival musical, una manifestaci6 amb pancartes, activitats esportives o folckloriques o
les mateixes intervencions artistigues ens esta capacitant a totes les persones
participants. El moviment veinal ha d’'incorporar noves sensibilitats, noves perspectives
i innovacions participatives. Aquest procés no es pot entendre sense la part social i la

part ambiental alhora.

Aquestes premisses son les que manifesten I’Associacié de Veins de Benimaclet
des de la seua pagina web, on destaquen les tres campanyes destinades a promoure
el benestar del veinal. Trobem la defensa de I'is public del sol, reivindicant els espais i
equipament publics que per problemes financers de I’Ajuntament, o per deixadesa del
PAI?! adjudicat a empreses privades, deixen al barri orfe d’espais comunitaris: casa
de la cultura, camp de futbol, escola, etc. També la reivindicacié d’'un centre de salut o
la defensa del patrimoni o la inauguracié de la ’Alqueria de la Purisima. Una altra de
les reivindicacions del barri ha estat la de «Benimaclet, Barri amb transit pacificat!»
que promovia la mobilitat sostenible amb campanyes com «Benimaclet per la

bicicleta», «Dia Mundial sense cotxe» 0 «marxes reivindicatives per la Ronda Nord».

Un alltre projecte que ha tingut un gran éxit és el dels Horts Urbans de
Benimaclet, esmentats anteriorment en [lapartat sobre la gentrificacio i les
resisténcies sorgides a la ciutat de Valéncia. Després d’una lluita que s’allarga en el
temps més d’'un any perqué la titularitat del terreny reclamat per fer els horts era d’una
entitat bancaria en el curs de la fallida de la urbanitzadora del PAI, finalment i gracies a
la tenacitat i compromis veinal es va poder tirar endavant el projecte, amb una
superficie a recuperar d’horta de 4.513,14 m?® El procés s’elabora mitjancant

I’'adjudicacié temporal de parcel-les en régim de cessid d’Us. En l'actualitat s’ha passat

21 pAl és un Projecte d’Adequacié Urbanistica aprovat pels ajuntaments en els que es recullen els drets i

obligacions de propietaris del sol i urbanitzadors, aixi com les condicions economiques per a la
transformaci6é d’un sol en un nou assentament urba o d’ampliacié de la ciutat. EI PAl de Benimaclet esta
emmarcat en el PGOU (Pla General d’Ordenacié Urbana) de 1989 que dibuixa un tragat de la Ronda Nord
de circumval-lacié de la ciutat i els terrenys que queden entre la Ronda i el barri. Van ser inclosos en 1995
al PAI Benimaclet Est. Es tracta de 200.000 m? de terrenys d’horta que sbén sentenciats a desapareixer.
Els nous propietaris abandonen els cultius, omplin les parcel-les amb terra estéril d’excavacions i
enderrocs, i converteixen I'horta en solars i abocadors.
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a una segona fase on s’ha ampliat aquest terreny i s’ha cedit gratuitament als veins
que estan en I’Associaci6, aixi que s’ha recuperat terreny d’horta abandonat per
I'especulacié inmobiliaria. L’Us dels Horts esta destinat a I'oci i esplai dels veins i
veines de Benimaclet, es poden usar com parcel-les de cultiu seguint els preceptes

minims de I'agricultura ecoldgica. Amb tot aixo s’esta aconseguint:

1) La promocio i la difusio de I'agricultura com a eina de coneixement i respecte
del medi local i global.

2) La posada en valor del saber de I'agricultura tradicional i I'agricultura
ecologica.

3) La promocié dels valors i les practiques que afavoreixen el contacte i
I'intercanvi intergeneracional i el coneixement i respecte a les diferéncies.

4) Apropar als veins i veines del barri la possibilitat de cultivar els seus propis
aliments i mantenir I'is agricola tradicional del que queda de I'Horta de

Benimaclet.??

NAR

\ NN

Figura 39. Vei i camperol treballant als Horts Urbans de Benimaclet.

Als Horts Urbans es reserva un espai sense plantacié d’hortalisses que esta
destinat a zona comu. Alli mateix esta situada una muntanya mirador i terreny pla

d’esplai amb tres palmeres, que sbén arbres catalogats com protegits. Aquesta

222 Gonsultat En: https://avvbenimaclet.wordpress.com/proyecto-huertos/ (3/06/2015 a les 11.21 h).

200



peripéecia dels Horts ha estat retractada a nombroses revistes i mitjans de comunicacio

com és el cas del programa de TVE «La aventura del saber. Huertos Urbanos de

Benimaclet» que esta accessible a la xarxa en videos a la carta.?*®
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Figura 40. Inici dels segons Horts Urbans de Benimaclet.

Es tracta d’un projecte ambiciés, en el qual participem des dels seus origens.
També reivindicatiu per la gran quantitat de valors socials, culturals i mediambientals
que van lligats a un pla de treball d’aquestes caracteristiques: la recuperaci6 i
revitalitzacié de I'horta, aixi com la uni6, embranzida i valentia de tantes persones i

col-lectius per a la seua consecucié.

Una iniciativa social i ciutadana no jerarquica i plenament horitzontal que es
converteix en un auténtic projecte de resisténcia enfront de les grans esferes de poder
i que ha donat com resultat una gran conquesta social per a tots els veins del barri i un
exemple per a la resta de barris de la ciutat de Valéncia. Una iniciativa que actua en
local perd pensa en global, per tots els valors mediambientals que presenta, com el
consum responsable, la mentalitat ecologica o la cerca d’una coexisténcia sana entre
ciutat i naturalesa. La idea basica és aconseguir que els Horts Urbans de Benimaclet
es convertisquen en un simbol d’identitat per als habitants del barri a curt termini i per

a Valencia a mitja termini, afavorint una vertadera interculturalitat de la uni6 en

28 Eg pot veure el documental complet En: http://www.rtve.es/alacarta/videos/la-aventura-del-
saber/aventura-del-saber-huertos-urbanos-benimaclet/2452129/ (3/06/2015 a les 11.26 h).
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diversitat, posant en relaci6 valors com la cooperacid, participacié, solidaritat,

fraternitat, reciprocitat i intercanvi.

Quins van ser els objectius principals del projecte?

— Conservaci6 i posada en valor de I’horta de Valéncia.

— Crear un teixit social fort i donar una major cohesi6 al grup d’hortolans i hortolanes.

— Cobrir les deficiéncies formatives.

— Motivar als xiquets i xiquetes a prendre consciéncia del medi ambient, i
particularment a acostar-se a I'’entorn natural de I'horta.

— Millora de la zona comuna dels Horts Urbans.

— Conservacio i valoritzacié del patrimoni cultural i etnografic.

— Crear un espai de reunio i convivéncia al voltant dels Horts Urbans.

- Fomentar I'intercanvi d’experiéncies i de coneixements.

— Promoure un intercanvi profitdés entre els hortolans amb finalitats no lucratives.

— Conscienciar sobre I'horta ecologica.

— Destacar la necessitat de conrear amb llavors autdctones.

- Informar de les eines i instruments tradicionals de cultiu.

- Informar de les plagues derivades del cultiu.

— Prendre elements usuals que captiven l'interés de xiquets i xiquetes per a emprendre
un cami educatiu molt més actiu i participatiu.

— Partir del principi que el joc és sindnim d’aprenentatge.

— Hibridaci6 de I'espai comu amb el conreat.

— Crear espais concrets per a desenvolupar activitats especifiques.

— Fer de I'espai comu un lloc acollidor i familiar.

Aproximadament en I'actualitat hi ha uns 400 hortolans equilibrats quant a sexe,
families, estudiants universitaris, alumnes de primaria, parelles joves, grups d’amics i
en general, col-lectius i veins que han lluitat per a fer d’aquest lloc un espai de trobada,
reunié i gaudiment. Fent d’aquest un espai de cohesié ben estructurat que afirme i
transmeta les bases per a les generacions esdevenidores. La pretensié és crear un
lloc de reuni6 ja no només entre veins per a compartir experiéncies, sind entre
generacions, un retrobament amb les arrels profundes transmeses de persona a
persona, per recordar costums i vivencies que han marcat el sentit del barri-poble de
Benimaclet. Per mantenir I'esperit dels objectius que ens tracem és important efectuar

un nou estudi de camp amb les peculiaritats i elements que hem de millorar per a
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seguir disposant d’una projecci6 major del nostre projecte dels Horts Urbans de

Benimaclet; i per a acd hem d’analitzar els punts febles:

— Manca d’activitats orientades a les noves generacions.

— Mostra certes dificultats per a la transmissio de valors intergeneracionals.

— Hi ha manques de tipus estructural, sobretot pel que fa a la zona comuna, que
encara no esta encertadament adequada, doncs falta la consolidacié de la zona de la
muntanya, i la neteja d’un espai per a la realitzaci6 d’activitats comunes.

— Es percep un cert desgast en relacié a la forca inicial amb la qual es va emprendre el
projecte.

— Millor comunicacié i més acostament dels horts cap al barri.

— Comprendre que els treballs comunitaris sdn aix0, treballs comunitaris, o siga de tots
i per a tots. Aqueixa seria la primera premissa que haurien d’entendre tots els

hortolans per preservar els Horts Urbans.

Hem d’aportar nous valors que facen progressar encara més els Horts Urbans. |
tot acd per mitja del treball comunitari en equips, de tots els hortolans, per a
aconseguir un major impacte mitja-ambiental, politic-social i cultural, partint des de
I’ambit local per a aconseguir en un futur no gaire llunya un positiu canvi global. Per tot
allo, en l'actualitat s’han tracat uns altres objectius perqué els Horts Urbans recuperen
I'estil de la seua lluita inicial i que a¢d servisca per a les noves generacions amb dues

premisses:

a) Creacio de diversos projectes continus que servisquen per a la millora dels
horts i per al millor enteniment del conjunt dels hortolans.

b) La participacié de tots els hortolans i hortolanes en els treballs comuns que
hagen de ser realitzats. Aquests treballs son sempre requerits de forma voluntaria,
perd han de ser assumits com si foren obligatoris, doncs és pel bé de tots i és la millor

mostra de solidaritat.

La intenci6 és posar en valor el patrimoni dels Horts Urbans amb accions
derivades de la comunitat per aconseguir aixi la dinamitzacié i la conservacio
d’aquests. Entenent que aquests tipus de projectes es troben encaminats a processos

col-lectius d’acci6 social per la cerca d’un equilibri sostenible.
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Plans d’accio:
— Millora de la zona comuna, fer de I’espai comu un lloc acollidor i util.
— Possibilitat de la construccié d’una barraca amb materials biodegradables dins de
I'espai de la zona comuna.
— Taller de mobiliari, bancs i taules de pedra o fusta.
— Cursos de formaci6é sobre I'agricultura ecoldgica i per a afrontar els perills de les
plagues derivades del cultiu.
— Tallers per a motivar als fills dels hortolans i que puguen captivar el seu interés per a
emprendre un cami educatiu molt més creatiu, actiu i participatiu, per exemple:

+ Crear el seu propi allunyaocells o un taller de bioconstruccié amb canyes.

+ Cuidar dels arbres i plantes que ells mateixos puguen plantar.

+ Redescobrir els jocs tradicionals: birles, cementeri, sambori, el mocador, la
corda, el can, petanca entre majors i xiquets, etc.
- Mural a la tanca exterior, motivar els xiquets ajudats pels majors per fer-la
estéticament més atractiva, i que exhibisca els fruits de la col-laboracié entre diversos
col-lectius per a la creaci6 de I'horta, tot depassant aixi el limit de la tanca. L’activitat
consisteix a elaborar flors i fruits de tela amb I'empremta de la ma dels xiquets i penjar-
les en la tanca exterior a manera expositiva.
— Fer (til el panell explicatiu de totes les accions que es realitzaran i que servisca per a
indicar suggeriments, queixes o peticions de tots els hortolans.
— Concurs de paelles, per crear un teixit social que aporte major cohesié al grup
d’hortolans i hortolanes.

— Festes del solstici i del equinocci tots els anys.

Aquestes idees i unes altres que puguen sorgir estan encaminades a interferir
de manera activa en tota la poblacié de Benimaclet a tots els seus nivells fent que les
idees es transferisquen de persona a persona i que els Horts Urbans siguen com l'eix
central del reconeixement de la identitat del barri-poble i siguen assumits per tot el

teixit social que convivim al barri.?**

Un altra iniciativa recent que ha tingut una forta acollida, i que és un referent com
una férmula de participacioé ciutadana en la planificacié urbanistica, és el «Concurs
d’idees Benimaclet-Est». Un concurs que gira al voltant del PAI fallit per consensuar

la transicié entre la ciutat i I’horta al voltant dels Horts Urbans de Benimaclet. Es tracta

224 Aquest estudi ha estat realitzat per la mateixa associacié de veins i el col-lectiu BeniRetrobat't.
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del PAI més antic de la ciutat, alterava el medi ambient del barri amb edificis projectats
de gran algada. Hi havien projectades 1.345 vivendes que sumarien al voltant de 5.000
noves persones en un barri amb manca d’equipaments plblics. Benimaclet és un barri
periféric situat al nord de la ciutat de Valéncia que limita amb I'Horta Nord i conta amb
uns 30.000 habitants. L’Horta Nord conforma un paisatge agricola, mil-lenari i de
regadiu tradicional unic en Europa que des dels anys 60 el planejament urbanistic ha
posat en perill. Benimaclet significa «Fill de Maclet» i té el seu origen en una alqueria
musulmana. Aquest nucli agricola, transformat en poble d’horta va ser absorbit pel
creixement de la ciutat fins a que va perdre la seua municipalitat per a convertir-se en
un barri més de la ciutat. Han passat més de 20 anys des de la presentaci6 del PAI i
no s’ha edificat res per l'esclat de la bombolla inmobiliaria. La falta de viabilitat i

solvéncia financera I’Ajuntament ha decidit rescindir I'adjudicacio.

S’ha trobat la necessitat de definir d’'una vegada la transicié entre la ciutat i
I’horta perque els limits de la ciutat no canvien continuament a costa de la desaparicié
de 'Horta de Valéncia. | com a nou repte I’Associacié va organitzar aquest concurs
amb el planejament d’un model participatiu sobre com gestionar les restes de la crisi
inmobiliaria, i amb la generacié d’'una resposta des de la societat civil proposant noves

formes de fer ciutat.?®®

Figura 41. Cartell anunciador del concurs d’idees.

225 Aquesta convocatoria ha tingut gran repercussi6 a molts mitjans de comunicacié que es poden

consultar en Internet. Tota aquesta convocatoria aixi com el projectes presentats i els guanyadors estan
penjant a la xarxa i es poden consultar En: https://benimacletest.wordpress.com/presentacion-2/objeto-de-
la-convocatoria/ (3/06/2015 a las 12_08 h).
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3. UNA APROXIMACIO PERSONAL. DE L’HORTA PERIURBANA | EL
CONSUM A LA CULTURA COMERCIALITZADA DE LES FALLES

Contextualitzacié

A continuacio, ens centrarem en la practica personal i col-lectiva propiament dita.
Es a dir, després d’haver contextualitzat la nostra idea de treball i d’haver
desenvolupat tots els conceptes que donen suport a la nostra idea de treball passem a
’'apartat de la praxis, de 'acci6é i de I'experimentacié directa que hem pogut realitzar.
Assenyalarem principalment dues propostes que pretenen aprofundir en la idea de
treballar en la localitat, a partir d’idees globals. Per aix0, parlarem de I'Horta de
Valéncia en un projecte que du dos anys en funcionament i que ha crescut moltissim.
Si bé, com a cami recorregut encara queda molt per definir i treballar al voltant de la
idea de recuperacié de patrimoni immaterial de I'Horta per mitja de l'art i 'audiovisual.
Si bé, I'enfocament és transdisciplinari i col-laboren persones que enriqueixen el
projecte des de moltes disciplines. Al cap i a la fi el que es pretén és construir un arxiu
de I'horta fet entre tots, és a dir, plantejar tallers i una plataforma web oberta on tothom
puga penjar el material que genere. Un altre projecte relacionat amb la zona on vivim
tindra a veure amb les falles i un col-lectiu del qual formem part que treballa sobre la
idea d’aquesta festa i que proposa una manera alternativa de viure-la. Com a membre
de l'assemblea proposem activitats amb diversos vessants que pretenen arribar a un
gran nombre de gent i com a realitzadors del monument falles volem assenyalar com
aquest ha suposat un avancament en la forma de concebre’l. Avancament perqué ha
suposat que a partir d’aquesta experiencia altres comissions falleres tradicionals
realitzen canvis en el seu monument cap a un de més sostenible i participatiu. De
manera transversal assenyalarem en 'apartat «altres projectes» treballs que continuen
treballant sobre aquesta idea glocal, i que de nou ens ajuden a articular el discurs que

estem proposant en aquest treball de recerca i que donen suport a la nostra hipotesi.

La realitzacié d’aquestes propostes es troba intimament lligada a la forma que
tenim de treballar i pensar. Com comentavem en punts anteriors ens sentim totalment
responsables dels éxits o fracassos que d’aquestes puguem extraure, perd
assenyalant com també tenim la pretensié de diluir-nos com autors d’aquestes
experiéncies de la col-lectivitat on la idea d’autor/artista com a creador Unic i genui

desapareix. La tria d’aquestes propostes, a ligual que la tria de tots els estudis de
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casos que hem fet en aquest treball respon a les idees que hem plantejat i incideixen
en les de la maxima «pensar globalment i actuar localment» i mostrar de nou com els
productors d’'imatges contemporanis podem estar en disposicié de canviar I'imaginari
social vinculat a les utopies positives. Aqueixa forma d’incidir que pot transformar la
passiva figura de consumidor que reprodueix continguts d’'una manera estereotipada
en un agent actiu i transformador. En Gltim terme, com hem comentat, parlarem de
I’educacié, per la importancia que té com a vertader transformador social a llarg termini
i en la necessitat de generar ponts que produisquen el contacte directe entre

I'académia, les institucions i el mén de la vida.

3.1 El paisatge de I’horta com a registre cultural

Una vegada analitzats aquests cassos d’estudi, avancem en les propostes
culturals que fem personalment com comentavem adés. Per parlar de la primera, hem
de conéixer i esmentar 'Horta de Valéncia, un dels paisatges culturals més singulars
de tot Europa, reconegut per l'informe Dobris®*® de la Uni6 Europea. Es tracta d’un lloc
carregat de valors historics, patrimonials, agricoles, ambientals, socials, econdmics i
paisatgistics. El territori que ocupa (imbricat actualment en I'actual area metropolitana
de la ciutat de Valéncia) es caracteritza en la seua morfologia basica per una
complexa xarxa de camins, canals de reg (séquies) i edificacions rurals d’origen
centenari (com alqueries, barraques i molins d’aigua). Aquests elements s’alternen i
creuen mitjangant un gran mosaic de camps de cultiu assentats en un parcel-lament
historic. L’esséncia d’aquest singular paisatge cultural lligat a la utilitzacié d’aigies del
riu Taria, es fonamenta principalment en un conjunt de regadius tradicionals
administrats mitjancant deu comunitats de regants d’origen medieval. Comunitats que
posseeixen en comu el tret histdoric de poder extraure setmanalment una quantitat
concreta d’aigua del riu per a conduir-la per les xarxes de séquies a tots els camps
amb dret a reg dels diferents municipis. La principal comunitat en superficie i nUmero
de regants és la Real Séquia de Montcada, front a les restants comunitats que
pertanyen al que comunament s’anomena la Vega de Valéncia i s’agrupa entorn al

Tribunal de les Aigles, institucié centenaria de justicia i dret d’aiglies reconeguda

226 | primer document sobre medi ambient a Europa que inclou informacio relativa a 46 paisos, basant-se

principalment en dades obtingudes fins al 1992. Recull una avaluaci6é de I'estat mediambiental europeu
fins al moment. Es pot consultar En:
http://www.magrama.gob.es/es/ceneam/recursos/materiales/conservacion-medio-
ambiente/Medio_ambiente_en_Europa_Dobris.aspx (5/06/2015 a les 16.14 h).
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internacionalment com Patrimoni Inmaterial de la Humanitat per la UNESCO a I'any
2009.

L’agricultura urbana i periurbana comenca a perfilar-se amb major claredat, com
una proposta viable i desitjable, de gran potencial per a solucionar alguns dels reptes
actuals als quals s’enfronta la nostra societat, com ara la restauracié ecologica, el
consum de recursos naturals, la salut i la nutricio, la seguretat alimentaria, I'educacio
ambiental, el desenvolupament i la diversificacié de I'economia local o la participacié

ciutadana.

Figura 42. Vista aéria de camps de cultiu i alqueries a ’'Horta Nord.

En limaginari col-lectiu valencia I'horta és un element d’identificacié que se sent
prop, pero es cuida i visita menys. A la comarca del sud de Valéncia, no queden quasi
cultius entrellacats i només alguns camps treballats de forma dispersa. Es tracta d’'un
paisatge que Thomas Glick anomena El paisatge imaginari.®®’ Aci, s’entrecreuen
realitat, anhels, esperances i certs paral-lelismes fisics amb els d’altres llocs. Els

musulmans portaren el mode de fer, i tot acd barrejat amb les successives

227 Glick F. Thomas. En els seus discursos ha comentat com la desaparici6 de I'horta valenciana ha

provocat un panorama depriment, quant a la degradacié i despersonalitzaci6 del paisatge valencia, el que
pot ser indicador de la llavor d’'una catastrofe ambiental. Actualment I'extincié generalitzada del regadiu
tradicional valencia, soterrat pel ciment i I'asfalt va acompanyada d’una série d’expropiacions i expulsions
dels llauradors tradicionals que es presenta com un paral-lelisme inquietant de I’expulsié dels musulmans i
moriscos entre 1238 i 1609. Europa Press. Thomas Glick cree que la “deprimente” desaparicion de la
huerta puede haver sembrado la “catastrofe ambiental”. Consultat En:
http://www.europapress.es/comunitat-valenciana/noticia-thomas-glick-cree-deprimente-desaparicion-

huerta-puede-haber-sembrado-catastrofe-ambiental-20100614141919.html (8/06/2015 a les 10.20 h).
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transformacions i la idealitzacié d’'un espai considerat com natural, malgrat estar tan
humanitzat. Aixi que el paisatge imaginari s’encarna en la realitat en el que podem
anomenar ['Horta imaginaria, més encara quan hem estat vivint la seua desaparicié
gradual. Fa uns anys, ens conduia a pensar que no anava a ser més que una suma de
records en museus i col-leccions de fotos on no quedaria una altra forma que imaginar-
la. En lactualitat, hi ha una espurna d’esperanca, ja que la conjuntura de crisi ha
provocat que persones joves en situacié d’aturats s’interessen pel desenvolupament
de cultius. També gracies a la revaloritzacié dels horts urbans com a catalitzadors de
la necessitat comunitaria d’autoabastiment local amb la integracidé i bescanvi entre
col-lectius de jubilats, escoles, immigrants, discapacitats, etc. A¢d fa que complisca
una funci6é social que incrementa el sentiment de pertanyer a un lloc i ajuda a una
educaci6 ambiental.?® En la professionalitzacié agricola primerament ha d’existir
interés per la part dels llauradors, pero, sense la rendibilitat dels productes conreats
poc es pot fer. Si el llaurador no guanya per a poder seguir, abandona i no hi ha una
continuitat generacional. El propi Glick pensa que la Universitat Politécnica de
Valéncia tindra una missié historica per a preservar I'horta que queda baix el seu
ambit.?*® No oblidem que la Universitat té¢ al seu poder uns centenars d’hectarees que
han suposat I'expansi6 del seu campus, i també I'expropiacié de vivendes, cultius,
sénies i sistemes de regadius tradicionals que en molts cassos han estat destruits. Ara
I'orientacio pot ser diferent. La questio, és que amb la pérdua d’'un espai i una cultura

emblematica, es destrueix també una capacitat productiva de coneixement Gnica.

Figura 43. Barraques aillades per les obres de construccié de la Zona d’Activitats Logistiques

(ZAL) del port de Valencia.

228 Diputacio de Valéncia (Medi ambient) Huertos urbanos y periurbanos en las provincias de Valencia.
Xarcia de municipis valencians cap a la sostenibilitat. Valéncia, 2013. Pag. 4. Consultat En:
http://www.dival.es/sites/default/files/medio-ambiente/Estudiol.pdf (8/06/2015 a les 10.27 h).

Lladro, Vicente. La huerta imaginaria. Consultat En:
http://www.lasprovincias.es/v/20110212/comunitat/huerta-imaginaria-20110212.html  (8/06/2015 a les
10.46 h).
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Ara més que mai, en aquesta conjuntura historica, I'horta pot tenir una
oportunitat per a aconseguir un projecte que contribuisca a la seua conservacié i a la
seua conservacio6 i al desenvolupament sostenible, perqué la crisi (molt especialment
la punxada de la bombolla immobiliaria ocorreguda de I'any 1999 al 2006) %%
proporciona temps per a pensar, analitzar i dialogar. L’horta i la ciutat han viscut
d’esquena l'una de l'altra, les dinamiques historiques de persisténcia en els cultius que
propicia aquesta terra tan fertil s’han vist desbordades per la pressié urbanistica i
I’especulacié financera. Si mantenim obert el debat social i politic i escoltem totes les
veus, podrem trobar solucions per a aquestes tensions i interessos que han destruit el
territori. La col-laboracié de les institucions ha de ser un cami en el diadleg ciutada
d’aquest espai tradicional de regadiu, també, per a generar noves veus favorables a
les politiques integrals efectives que garantisquen la supervivéncia d’aquest patrimoni,

basic en I'alimentaci6é de proximitat, i el manteniment d’'un pulmé verd metropolita.

Es preocupant l'actual situaci6 de dispersié6 d’activitats economiques i
residencials en aquest espai durant els Ultims anys com I'especulacié del sol i la
degradacié ambiental i paisatgistica. La pérdua de terra de produccié ha disminuit
notablement. L’horta tradicional valenciana ocupava 20.000 hectarees a principis de
1960 i en l'actualitat només es preserva poc més d’una quarta part. Tampoc hem de
deixar de banda la necessitat d’evitar la destruccié d’elements fonamentals, com ara la
xarxa de séquies, els camins, els elements arquitectdonics, entre molts altres que
consitueixen un paisatge unic. Es per aixd fonamental demanar I'aplicacié del Pla
d’Acci6 Territorial de Proteccié de I'Horta de Valéncia, la implantacié de figures de
proteccibé per a aquest espai estratégic i I'establiment d’'una ordenaci6 integral i d’ambit
supramunicipal, tenint en compte el context d’actual crisi econdmica, la qual ha
comportat la frenada de la rendibilitat de [Pactivitat urbanistica i la convivéncia

d’avancar-se a les directrius que s’hi poden posar en marxa a mitja i llarg termini.

L’horta és un element econdmicament viable en la seua produccidé de recursos i
a banda l'area metropolitana de Valéncia esta relacionada amb la seua vitalitat. En
consequéncia, si analitzem l'actual paradigma per a l'agricultura postproductivista
europea podem aplicar els canvis per a apostar per un model productiu agroalimentari

basat en el conreu de proximitat rendible. Per a aquest proposit és necessari també

20 Eg pot consultar més informacié En: https://ca.wikipedia.org/wiki/Bombolla_immobiliaria_a_Espanya
(7/2/2016 a les 23.00 h).
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superar la barrera entre I'ambit cientific i I'activitat agricola per a donar a I'horta els
coneixements aportats en la investigacié de les plantes.®' L’horta no es tracta d’un
espai agrari normal, per a comencar incorpora I'estética (el reg, els cavallons rectes, la
disposicié de les plantes, etc.). Sén sistemes on I'estética sorgeix implicita en la seua
complexitat. La complexitat t& un element implicit, invisible, suau com la seda que fa

que s’incorpore a I'estética. La uniformitzaci6 porta I'aspra violéncia implicita.

Figura 44. Horts del Perigall. Vicent dibuixant els cavallons a Alfara del Patriarca (Horta Nord).

Amb els horts urbans també observem la complexitat del paisatge de I'horta de
Valéncia. En el transcurs d’aquesta redaccié ens trobarem amb una exposicié de
fotografies anomenada Agroperiférics on es mostren el horts periurbans que el fotograf
Ignasi Lopez ha anat fotografiant des del 2006.%* Periurbans, encara que no compta
amb una definicié acceptada, fa referéncia a un espai geograic que ocupa un espai
intersticial deixat lliure per I'espai urba dins d’una aglomeraci6 urbana. Es una paraula
d’enorme actualitat que fa referéncia a aqueixa ciutat difusa, ciutat dispersa, contorn
de la ciutat, l'extrarradi, etc. L’horta ha estat considerada com un espai periurba i
nosaltres defensem la idea que cal entendre el paisatge de I'Horta de Valéncia com un

tot. La necessitat de definir un nou llenguatge que integre totes les caracteristiques

21 Consultat En: http://veushorta.blogs.uv.es/per-que-un-altre-llibre-de-lhorta/ (8/06/2015 a les 18.01 h).

232 Consultat En:
http://www.naciodigital.cat/delcamp/laconcadiari/noticia/2497/exposicio/fotos/mostra/horts/periurbans/pais
atge (8/06/2015 a les 19.32 h).
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paisatgistiques de la ciutat al camp i del camp a la ciutat, la cruilla de pobles,
persones, camps, mar, muntanyes o ciutats. D’aquesta manera podran autoalimentar-
se, conviure, créixer i respectar-se. En la seua viabilitat i definici6 cultural esta la
importancia d’aquest acord que podra fer possible conrear un futur prometedor per a la

Zona.

3.1.1 Projecte Arxiu viu de I’horta (ARTXIVIU)

Durant els ultims anys, en les esferes académiques, cientifiques i professionals
relacionades amb els paisatges culturals europeus, s’han experimentat avangos
respecte a la investigacid, estudi i divulgaci6 d’aquests des d’una Optica
interdisciplinaria. Fruit d’aquesta conjuntura de canvis lligats a una cultura més
col-laborativa i a una visi6 del territori més holistica,?® en I'any 2000 va succeir a la
Uni6 Europea, I'aprovacié del Conveni Europeu de Paisatge (Floréncia).?® Es per aixo,
que en aquest projecte, no tan sols partirem d’aquesta visi6 interdisciplinaria sobre els
paisatges culturals de I'Horta de Valéncia, sin6 que també incorporarem de manera
primerenca la linia argumental antropoldgica i etnografica proposta en els darrers anys
per la UNESCO, tot respectant la recuperacido de diversos patrimonis immaterials
presents en les diferents tradicions culturals del nostre planeta. Tot acgd, I'estudi
simultani sobre els paisatges, protagonistes, i coneixements tradicionals, ho utilitzem
com element central per la comprensi6 i recuperacioé de les resiliéncies sobre aquest
territori. D’aquesta forma, les persones i el seu entorn quotidia sén valorades com un
element capital i no accessori. Amb tot, hem plantejat de manera inclusiva, en el nou
disseny d’aquests paisatges, un determinat model social i econdmic que recull els
valors, activitats i representacions culturals de les comunitats que han estat
protagonistes i constructores prévies d’aquests escenaris ecoculturals. Aixi, per
exemple, en el cas de I'horta de Valéncia, 'art i la cultura estan presents en moltes

escenes quotidianes de la vida dels llauradors, des de la forma de fer cavallons per a

2% Es tracta de la filosofia de la totalitat. Aci, ho interpretem com un estudi del tot, relacionant les seues
parts per0 sense separar-ho del tot. D’'una manera general i global.

B4E| proposit general del Conveni és animar a les autoritats publiques a adoptar politiques i mesures a
escala local, regional, nacional i internacional per a protegir, planificar i gestionar els paisatges europeus
amb vistes a la seua conservacio i a millorar la seua qualitat i portar al public, a les institucions i a les
autoritats locals i regionals a reconeixer el valor i la importancia del paisatge i prendre partida en les
decisions  publiques relatives a aquest. Es pot consultar el text complet En:
http://www.magrama.gob.es/en/desarrollo-rural/temas/desarrollo-territorial/convenio.aspx (9/06/2015 a les
8.56 h).

212



plantar a les eines tradicionals que han sabut adaptar a parcel-les d’extensié reduida o

a la manera de marcar un gir d’aigua en una séquia.

No obstant aixd, com comentavem anteriorment molts factors estan amenacant
aquest sistema productiu i cultural. Com és el cas de la globalitzacié del sistema
agroalimentari o la practica desaparicié del relleu generacional en el medi agricola.
Aquest ultim factor resulta capital en el futur dels espais d’horta, ja que s’esta produint
una profunda fractura intergeneracional. Gran part dels coneixements i ecosabers
d’aquests artesans i artesanes de la terra i el aigua, que tenen aproximadament entre

70190 anys, no estan passant a les generacions seguents.

Aixi doncs, en el temps present, els protagonistes de la historia agraria de I'horta
valenciana van desapareixent, sense que fins ara ningu s’haja interessat per recollir,
ordenar, classificar i divulgar els seus records personals i professionals, i ens hem
privat aixi d’uns formidables coneixements, absolutament indispensables per a
entendre la complexa matriu d’aquests paisatges culturals de I'aigua. Es per aquesta
mancancga i pérdua patrimonial per la qual es forma un grup transdiciplinari de
persones que treballen al voltant de la comarca de I'horta de Valéncia i la conservacié

del seu patrimoni immaterial.

El projecte que es planteja naix amb el nou d’ARTXIVIU, un acrbnim que reuneix
tres conceptes basics del projecte: I'arxiu (arxiu), l'art (art) i la vida (viu). En aquest
arxiu es pretén recopilar mitjangcant el contingut audiovisual les vivéncies i el
coneixement (ecosabers) de la gent de I’horta de Valéncia. El projecte té per objectiu el
foment i la produccié d’un arxiu documental obert i destinat a promoure activitats que
contribuisquen a generar continguts audiovisuals vinculats amb el patrimoni cultural i
popular de I'horta de Valéncia. El propdsit és possibilitar la conservacio, recuperaci6 i
divulgacié d’aquests sabers tradicionals, i estimular 'apropament a la societat del
patrimoni cultural immaterial que envolta I'espai agricola de I'horta de Valéncia. A¢co ho
volem aconseguir mitjancant aquests materials audiovisuals en els quals es mostra
aquest llegat des del punt de vista dels seus habitants. Es per aixd que aquest grup de

treball interdisciplinari esta format per agronoms, historiadors, antropolegs, socidlegs,
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artistes, directors de cinema, etc. Els objectius, que s’estan assolint amb la posada en

marxa d’un projecte que encara té molt de recorregut per davant, son els segiients:**

1) Posada en valor de I'ofici dels llauradors i llauradores de I'horta de Valéncia,
com a patrimoni immaterial, garantia de futur d’aquest espai agrari i
generador de sostenibilitat ambiental en el conjunt de I’area metropolitana de
Valéncia. Donant a més a més a conéixer, aquest complex paisatge cultural
a la resta del mén.

2) Recopilar, de manera participativa, mitjancant fotografies, el mitja audiovisual
o el sonor, el treball diari dels llaurados i llauradores de I'horta.

3) Millorar el grau de coneixement i els recursos divulgatius disponibles de les
feines agricoles tradicionals dutes a terme en I'ambit de I'horta de Valéncia.

4) Reconéixer el paper de la dona en la vida quotidiana de I'horta de Valéncia i
posar en valor el seu treball.?*°

5) Oferir un espai accessible a totes les persones interessades, aprofitant les
noves tecnologies, per a la creacidé de continguts culturals i la seua posterior
difusié mitjancant una plataforma digital oberta a la ciutadania.

6) Generar el desenvolupament d’iniciatives col-lectives i possibilitar la creaci6
d’una xarxa de treball multidisciplinari vinculat amb I’horta de Valéncia i que

pot associar-se a altres iniciatives afins en altres llocs del moén.

El projecte recopila i mostra una série de treballs audiovisuals mitjancant
diverses metodologies (entrevistes personalitzades i converses filmades, tallers
participatius, creaci6 artistica i documentals de creacio, etc.). Es per aixd, que hem
classificat els materials audiovisuals que anem generant en quatre categories

basiques:

CONVERSES DE VIDA. Es tracta de videos sobre I'experiencia de vida dels
llauradors i llauradores amb qui hem mantingut converses, de manera que s’ha innovat
en el tradicional format d’entrevista. Mitjancant aquestes converses, accedim a

histdries de vida i d’experiéncia que testimonien els canvis observats i percebuts des

235 Aquests punts i conceptes generals estan extrets d’un document redactat sobre el funcionament del

grup que s’ha presentat a convocatories d’ajudes estatals i europees per a seguir creixent amb aquesta
investigacio.

2% paral-lelament i vinculat amb el projecte ARTXIVIU, s’ha creat un altre grup de treball que aprofundeix
sobre aquest paper de la dona i centra la seua activitat en la posada en valor de la seua figura dins del
marc de la comarca de I'horta, anomenat «Les Espigolaores».
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del seu privilegiat punt de vista, aixi mateix aconseguim que aparega un ampli
espectre de memoria oral de I'horta. També en aquest format de converses de vida
ens contaran les seues experiencies com a llauradors d’ofici, la relaci6 amb I'’entorn, la
vida girant al voltant de l'aigua, les séquies i les noves tecnologies. Tot aquest
compendi d’informaci6é perqué qualsevol persona puga visualitzar-los des de qualsevol

dispositiu mobil.

S’han fet moltes gravacions arreu de la comarca, que es podran visualitzar en la
web que esmentem una mica més endavant. Igualment, posem com exemple
I’entrevista realitzada a Juanito i Milagros veins resistents de I'horta de Campanar que
durant la conversa ens il-lustren amb una historia de vida al mateix temps que

coneixem costums i treballs tradicionals.®’

Figura 45. Frame de la conversa de vida Juanito i Milagros.

DOCUMENTALS. En aquesta seccié donem cabuda a treballs més elaborats de
registre documental, que integren un desenvolupament més ampli d’elements narratius
i d’accio. Es tracta de migmetratges realitzats en un format molt proper al génere
contemporani denominat documental de creacié. De moment en aquesta secci6é s’ha

produit una série documental anomenada Esperant laigua,®® un projecte de la

B Eg pot visualitzar la conversa completa de 23 minuts En: https://vimeo.com/124438060 (9/06/2015 a

les 11.57 h).
28 Es pot aprofundir en els objectius i la concepci6 daquest documental En:
http://fundacioassut.org/proyectos/esperant-laigua/ (9/06/2015 a les 10.00 h).
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Fundacié Assut®® i Artxiviu de I'Horta. Aquesta série consisteix en la producci6 de

migmetratges documentals heterogenis perd sempre centrats en el territori, el paisatge
i la cultura de I'horta de Valéncia, als quals accedim directament mitjancant el saber, la

memoria, i les formes de vida dels seus habitants actuals.?*°

La tercera part de la peca filmica d’aquest documental passa de I'horta a la
marjal arrossera de I’Albufera, on es visualitza la relacié d’un llaurador jove, Francesc
Moncholi, amb un mén envellit i al mateix temps radicalment transformat als ultims
cinquanta anys. Un mén amenacat pel progrés i el pas del temps on encara uns pocs,
com Francesc, troben conscientment i voluntaria un projecte de vida i una forma de

viure.?*!

Figura 46. Frame de la tercera part de la peca filmica Esperant I'Aigua.

Un altre exemple seria el treball <Poemes a I'horta». Es tracta d’'una pel-licula
participativa realitzada amb un grup d’habitants de I'horta de Godella. A partir d’una
lectura de poemes de Vicent Andrés Estellés, assistim a un sorgiment entre els i les

participants dels testimonis de la seua propia vida i la del seu entorn, discursos sobre

2% | a Fundacio Assut per la Sostenibilitat dels Sistemes Litorals de la Mediterrania naix en 2010 per a
oferir una plataforma de treball que millore el grau de conservaci6 del paisatge i la seua biodiversitat, i per
a fer compatibles els usos del medi de forma responsable i equilibrada. Es pot consultar més informacié
En: http://fundacioassut.org/es/ (9/06/2015 a les 09.57 h).

240 Es pot visualitzar al complet la primera peca filmica d’aquesta pel-licula viva de 20 minuts de duracio
En: https://vimeo.com/79333521 (9/06/2015 a les 10.06 h).

#1 Es pot visualitzar aquesta tercera peca de 30 minuts de duracié En: https://vimeo.com/125901076
(9/06/2015 a les 10.43 h).
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el passat, el present i el futur de les seues formes de vida. Entre la performance
poética i un grup de discussié socioldgic, en aquest treball no solament es va debatre i
es va parlar sobre allo que evoquen les imatges poétiques de les persones que
escoltaven, sin6 també es configura un document filmic de memodria oral i visual.
Assistim a una auténtica reapropiacié del discurs culte pel discurs popular, a un retorn
de les paraules dels poemes a la terra on sorgiren, a un dialeg continu entre les veus
de la poesia i algunes de les veus d’aqueix poble que és la seua matriu i el cos viu de

la seua llengua.?*?

ACCIONS DE MEMORIA COL-LECTIVA. El projecte contempla la posada en
marxa d’una série d’iniciatives que funcionaran com a laboratori d’innovacié
interdisciplinaria sobre els paisatges culturals dels municipis de I'horta de Valéncia
(HortaLab). Aquesta iniciativa es concreta en la creaci6 d’'un banc de coneixement
entorn als diferents ecosabers i diferents coneixements multisistémics que guarden

una part important dels ciutadans d’aquests municipis.

Per a tot aco, es realitzaran una série de tallers participatius, amb la finalitat de
recollir, classificar, ordenar, recuperar i difondre, audiovisualment o mitjancant
elements multimédia, 'ampli ventall de sabers formals o informals que han configurat
la base o arrel d’aquests paisatges culturals tradicionals. Tota la informacié recollida
no quedara emmagatzemada estaticament, sind que podra ser dinamitzada i
compartida per Internet, les noves xarxes socials, la produccié audiovisual i sessions
capitalitzades per entitats ciutadanes, col-lectius socials i centres escolars. Aquesta
creaci6 col-lectiva pretén apropar la interaccié de persones del mateix territori per a
reconstruir, a través de la memoria conjunta, labors tradicionals, records, emocions i

reflexions sobre la vida passada, present i futura.

Com a exemples els Tallers de processos sociocinematografics oberts impartits
per Miquel Angel Baixauli i la Fundacié Assut. El treball s’ha anomenat Cinema
Processual: un cinema que experimenta noves formes de composicié dels processos
filmics amb processos socials, que incorpora estratégies novedoses de participacio i

integra diferents camps de coneixement.

242 E5 pot visualitzar el video En: https:/vimeo.com/126232043 (23/06/2015 a les 18.13 h).

217



Esperant I'aigua

Esperan t I’aigua {una “pelicula viva” de cine procesual)

Taller sobre procesos socio-cinematograficos abiertos

(una “pelicula viva” de cine procesual)

El dneasta Miguel Angel Baixauli y la Fundacié Assut estsn desarrollando un proyecto
documental con Ia gente de I'Horta y I'Albufera de Valencia llamado Esperant I'aigua,
consistente en Ia realizacion de una serie de “fragmentos filmicos” que componen un cuadro
cinematogrfico comiin y siempre en proceso.

Este trabajo se integra en el marco de lo que hemos llamado Cine Procesual: un cine que
experimenta nuevas formas de composicién de los procesos filmicos con procesos sociales,
incorporando estrategias novedosas de participacion e integrando diversos campos de

i En el proceso socio-c ifico abierto d Esperant I'gigua, indagamas en

concretamente en el con
componiendo los procesos
entomo y de las diversas com

de la gente de I'Horm y I'Albufera,
mos y las formas de vida de esta gente, de este

bitan en é1.

TALLER de Miguel Angel Baixauli
y la Fundacié Assut sobre

procesos socio-cinematogrdficos abiertos

El Taller consistiré en la presentacion del Gitimo fragmento filmico que hemos realizado,
compuesto con unas mujeres africanas que cultivan en la huerta de Paterna. A partir del
visionado de ese nuevo capitulo del proyecto documental Esperant I‘aigua, explicaremos los
procesos en que este proyecto se estd desarrollando y realizaremos una dindmica
participativa relacionada con estos procesos socio-filmicos

Dia de realizacion del Taller: 26 de junio, de 16 a 20h ) .
Dia de realizacidn del Taller: 26 de junio, de 16 a 20h

Lugar: Aula Agustin Alfaro en Facultat d’Agronoms, Edifici 3C (UPV) Lugar: Auls Agustin Alfarc en s Facultat d'Agrénoms, Edifici 3¢ (UPY)

Matriculas gratuitas: Taller de procesos socio-cinematograficos abiertos Matriculas gratuitas: Taller i ificos abiertos
(plazas limitadas 3 20 asistentes, admision por orden de matricula) o . sdmizian par

LINIVERSITAT

LIRS Eassut

FUNDCE

RS

s

Figures 47 i 48. Cartells dels tallers sociocinematografics de M.A. Baixauli.

ARXIUS DOMESTICS. Entenem com arxius doméstics aquell material
audiovisual i grafic que les persones que habiten o han habitat la comarca de I'Horta
tinguen interés en generar o compartir. Es tracta per tant d’'un procés obert que
alimenta nous estrats de coneixement i transformacio6 d’alld que ja existeix. A través de
convocatories puntuals o del contacte directe es pretén propiciar que un major nimero
de treballs puguen ser generats o Vvisibilitzats des d'una perspectiva

desprofessionalitzada.

Altrament, dins dels arxius doméstics, es planteja «I’Artximuseu de I'Horta».
Sense deixar de banda la importancia dels museus tradicionals, es proposa una
alternativa que funcione com a complement d’aquests, conformats per aquells objectes
que encara romanen en us. Llavors no cal que els seus propietaris o propietaries es
desprenguen d’ells pel métode tradicional de donacions, col-leccions o requisicions. En
lloc de dur els objectes als museus, seria el museu el que aniria a buscar-los i

documentar-los alla on es troben, i els mostraria en una plataforma web.

Una de les primeres accions del projecte va ser elaborar una pagina web per a

posar a I'abast de tothom la informacié que anavem recopilant i els videos que anavem
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editant. La pagina, que s’ha d’anar omplint de contingut progressivament és

www.artxiviu.org, esta constituint el lloc d’arxiu i suport de tots els treballs

desenvolupats que s’aniran desenvolupant dins del projecte i les categories que hem
presentat. De més a més, existeix el compromis de continuar amb les aportacions
anuals d’una creacié audiovisual oberta al public general a través de convocatories o
tallers participatius en els diferents municipis que integren aquest espai agricola.
Existeixen, a més, diferent mitjans posats en marxa des dels quals donem difusi6 als

continguts elaborats com és el cas del canal https://vimeo.com/artxiviu on es poden

visualitzar tots el videos que elaborem i que préviament hem organitzat una
visualitzaci6é intima amb els protagonistes per a obtenir el vist i plau del treball realitzat
abans de donar-li difusi6. Tots els videos son presentats amb una llicéncia Creative
Commons que permet reutilitzar-los sense fins comercials i respectar els implicats,
com mitja fonamental de difusié de la cultura. Eina fonamental perqué la nostra
societat avance. Com podem comprovar, s’esta donant difusid per les eines socials de

comunicacié com sén les plataformes o web o les xarxes socials existents.

Amb l'objecte de dotar de contingut, s’estan articulant mecanismes per a
possibilitar una feina creativa audiovisual continuada, una vegada s’ha posat en marxa
el projecte (amb convenis de collaboraci6 amb institucions académiques o
ajuntaments, etc.). Es un projecte en creixement continu on pretenem fer un arxiu de

totes que seguisca enriquint-se durant molt de temps.

3.2 El sentit de la festa popular. Un recorregut historic per les falles a Valéncia

Un altre projecte que volem ressaltar és el de «Falles Populars i Combatives».
Primerament farem un recorregut historic per les festes tradicionals per parlar després
d’aquesta proposta personal. Les falles no es poden entendre sense parlar dels seus
origens: les festes al carrer, de barri. Encara que '’ADN de les falles esta en cada
cantonada, on cada grup de veins es llanca a treure els trastos vells al carrer i a fer
satira de I'actualitat del moment, la realitat és que no ens podem atrevir a assenyalar

243

quan comencaren a plantar-se les falles. Autors com Antonio Ariio”™ apunten que la

primera documentacié on es té constancia de I'existéncia de les falles data de 1784,

243 Arifio, Antonio. Llicenciat en Geografia i Historia és catedratic de Sociologia a la Universitat de
Valéncia. Ha realitzat una important activitat d’investigacié en temes com festes populars, identitat
col-lectiva, associacionisme i patrimoni cultural, entre d’altres. Es pot consultar més informaci6 En:
https://es.wikipedia.org/wiki/Antonio_Ari%C3%B10 (29/08/2015 a les 10.52 h).
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quan en un ofici dirigit al corregidor de la ciutat es prohibeix la col-locacié de

monuments en carrers estrets i prop de les facanes de les cases.

Moltes festes histdricament s’han celebrat amb fogueres en dates assenyalades
com Sant Antoni, Sant Joan al solstici d’estiu, I'antiga Sant Miquel a I'equinocci de
tardor, etc., perd a diferéncia de les fogueres o trastos vells, en les falles es va
comencar a fer critica a persones i es detallava la tematica d’aquesta amb versos.
S’indica que les primeres falles estaven pegades a les parets, eren com un escenari,
com un cadafals amb uns ninots. En comencar a ser monuments de més envergadura,
amb la incorporacié de monyicots, es comencaren a produir incendis i es traslladaren
per a aix0, al centre de les places o els carrers. Es aci quan a les falles se’ls pot donar
la volada per a veure-les des de diferents angles.?** Si parlem de la tematica va
comencar tenint 'esséncia del barri. Eren temes de veinat, coses que feien referéncia
al barri i inclus critiques a comportaments poc étics d’alguns residents. La satira no es
coneixia fins que la falla es plantava al carrer. En un principi els ninots eren com
espantaocells, amb farcit de palla, roba vella i carassetes de cartrd, pero, en la primera

década del segle XIX les mans i la cara passen a ser de cera.

Figura 49. «Falles al barri del Carme». 1866

244 Soriano, Lola. El lejano origen de las Fallas, una fiesta de fama mundial. Las Provincias, Valéncia,

2015. En: http://www.lasprovincias.es/sociedad/201506/13/lejano-origen-fallas-fiesta-20150613003316-
v.html (29/08/2015 a les 17.58 h).
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Si bé els primers anys els versos s’apegaven a les facanes de les cases on
estaven les falles, quan les creacions es traslladen al centre de les places, els versos
comencen a integrar-se en el projecte. Es en I'any 1855 quan aquests versos es
pleguen i sorgeixen els llibrets.?** Cobraren tanta importancia que es venien a peu de
falla per uns cinc céntims i es compraven milers d’exemplars. Els primers grups de
veins que realitzaren les falles eren escasses persones. En aquella época els
impulsors d’aquests projectes havien d’informar a I'Ajuntament de la iniciativa. Es
registrava la peticié o el tema, pero, la critica no es coneixia fins que es posava al
carrer i els diaris publicaven els punts de la ciutat que havien demanat permis per a fer
falla. Aix0, en realitat, servia per a fer una espécia de guia dels llocs que es podien

visitar. Gracies a aquests registres es pot saber una mica més dels primers fallers.?*

Aco es perverti i a mitjans del segle XIX I’Ajuntament demana que els veins en
fer la instancia presentaren I'esbds i la memodria explicativa de la falla i a qui es
criticava. Aixi, es podien demanar correccions que suposaven una censura previa. Per
aqueixa época els politics també passaren a estar en el punt de mira de les falles, i
eren motiu de critica. En 1895 la crema de la falla de la placa de Pellissers, que
criticava la politica africanista, es va convertir en una manifestacié. Es van anar
augmentat els impostos que es cobraven per plantar falla d’'unes 15 pessetes fins a 60
pessetes a 1886, una forma de callar a les classes més populars que apostaven per
fer una critica politica. Una altra forma més suau d’aconseguir frenar les critiques en
les tematiques falleres arriba, segons els experts, amb la concessié de premis als
projectes que foren més artistics a partir de 1901. Fomentaren el valor de I'art sobre el
critic, una balanca que s’ha prolongat en el temps fins ara, i que s’esta tractant
d’equilibrar. A¢co va provocar també que les falles es domesticaren i les comissions
s’autocensuraren. S’'imposa la monofalla (la falla monolitica i monodimensional), un
model de festa i de cadafal Unic, considerat canonic i inglestionable, que
menyspreava i dificultava la diversitat, el pluralisme i la llibertat. Un altra mesura fou un

implacable control institucional del mén faller a través de la Junta Central Fallera

25 Un llibret de falla és una publicacio anual de les comissions falleres on editen I'explicacié de les falles

que planten (textos satirics), els esbossos, el llistat de fallers, etc. El primer llibret data de 1855, explicava
la falla plantada a I’Almodi de Valéncia i el va escriure el poeta Josep Bernat i Baldovi. Es titolava E/ conill,
Visenteta i Don Facundo, i I'autor hi feia Us d’'una poesia eroticosatirica. Es pot consultar més informacié
En: http://www.distritofallas.com/las-fallas/otras-actividades-falleras/el-llibret/ (29/08/2015 a les 18.08 h).
24 per a tenir més informacio sobre I'origen de les Falles, es pot veure aquest video de Rafael Solaz
(investigador,  bibliofic i  documentalista valencia) de 37.10 min de durada En:
https://www.youtube.com/watch?v=XMylqJWXEIk&feature=youtu.be (30/08/2015 a les 13.20 h).
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(fundada en 1939 pels vencedors de la guerra, on el franquisme redui els elements
més subversius de la festa d’una forma molt més intensa, dura i agressiva) i de la
proliferacié de reglamentacions i normatives sobre lactivitat fallera. La transicié
democratica no féu que les coses canviaren en un sentit positiu i emancipador, sind
que el poder acumulat pel faller franquista, conservador i ranci no permeté la

recuperacio de la festa popular.

PERIODICO J1LUS-

PERIODICO 1LUS-
TRADO. ANO IRI
GESIMOSI GUNDO. (;ISIAKOSL(..UNUO
15 CTS. NUMERO 15 CTS. NUMERO

DIARIO REPUBLICANO DE IZQUIERDAS

Figura 50. Portada del diari ABC de 1932.

Les falles progressivament s’han desfalleritzat, amb el pas del temps. Buidades
del seu nervi primigeni i convertides en una ombra del que eren. El component primari
satiric, transgressor, popular, d’un contingut punyent expressat amb una forma senzilla
i efectiva de violéncia simbolica, ha desaparegut quasi per complet. El rebuig de la
festa popular i les falles per part de I'esquerra local fou un error, que arriba a la
conclusio que les Falles eren irrecuperables per a la causa progressista. Aix0d provoca

un rebuig de la festa com a rémora reaccionaria i sorgiren els antifallers, expressi6é
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paradoxal de I'oblit de certa esquerra valenciana a la seua cultura popular. Cada any
centenars de falles blanquejades, light i desfalleritzades col-lapsen un espai public

d’alienacié massiva on els cadafals de les coses que es podrien dir estan en silenci.

Afortunadament I'antiga tradicié satirica fallera mai no ha mort del tot. En aqueix
sentit, ben bé es pot dir que estem assistint des de fa uns anys a l'aparicié de

I'arterfalla®’ (

la falla alternativa), que és a un temps intifalla (insurgéncia fallera davant
el poder controlador de la festa), revifalla (recuperacio i revitalitzacio de la falla
primigénia i corrosiva) i innofalla (exploracié de nous camins expressius i creatius per
als cadafals fallers). Dit d’'una altra manera: la refalleritzacié minoritatia de les Falles
esta en marxa. En aquest context, apareixen espais i col-lectius que tracten de donar-li
la volta a aixd, com sobn les experiéncies de les Falles Populars i Combatives, les
Falles Autogestionades a Ciutat Vella o el Cabanyal, la Junta Solar Fallera (que
coordina les diferents falles autogestionades de Valéncia), la Falla Arrancapins de
Valéncia o La Delica de Gandia. | també, la recuperacié de la plagca durant les

mascletaes per a traslladar la protesta alla on s’origina la celebraci6 fallera del poder.

Des de I'explosié del 15 M i 'ocupacio de les places, apareix aquesta nova forma
de protesta. La recuperacid de les mascletaes es va generalitzar mitjangant el
moviment de la Intifalla. Agafant com a nom 'lhomenatge a les Intifades Palestines, la
protesta es dbna tots els dies a les 14 hores, i des de 2012 baix del bac6 de

I’Ajuntament de Valéncia durant vora vint dies que duren els espectacles priotécnics.

La Intifalla no és un col-lectiu com a tal, és una expressi6 més dels moviments
socials de Valéncia. Per aixd, no fan declaracions publiques: cada col-lectiu que
protesta fa seua la mascleta. La Intifalla, per tant, s’ha encarregat de dotar d’un espai
concret a les nombroses lluites i reivindicacions del cap i casal i dur-la a les falles, des
dels desnonaments als extreballadors de RTVV, passant per la cultura, la corrupcio,
etc.?*® Segons el darrer comunicat que van traure des del seu perfil de Facebook (la
Intifalla és una altre clar exemple de com es podem emprar les xarxes socials en favor

d’un moviment reivindicatiu): «Nosaltres creiem que la festa i la lluita no s’han de

247 Hernandez i Marti, Gil-Manuel. Falles desfalleritzades. La Veu, Diari Digital del Pais Valencia, Valéncia,

2015. En: http://opinions.laveupv.com/gil-manuel-hernandez-i-marti/blog/4973/falles-desfalleritzades
(30/08/2015 a les 9.44 h).

28 Eg pot consultar aquesta noticia apareguda en Vilaweb sobre la Intifalla i el projecte de Falles Populars
i Combatives del 2015. Vilaweb. Crits i xiulets conira Rita Barbera en la primera intifalla. En:
http://www.vilaweb.cat/noticia/4233452/20150301/primera-mascletada-torna-encendre-intifalla.htmi
(30/08/2015 a les 13.25 h).
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separar, al contrari, i que no hi ha millor espai a Valéncia per a unir aquestes dies

manifestacions que les mascletaes».

La resposta del poder politic no es va fer esperar. La preséncia policial és
sempre més que notable, amb identificacions constants, escorcolls i amenaces als que
participen en les mobilitzacions. Las Provincias, diari que s’ha identificat en les
politiques del govern local fins 2015 publica «Grups radicals de Compromis tornen a
dur la politica a les falles»,?*® apuntant a un altre partit politic com a causant d’aquesta
moléstia. Malgrat aquesta repressio i el canvi de govern ocorregut a Valéncia, la
Intifalla suposem, ha de seguir en I'escletxa. La recuperaci6 de les falles com a festes
insurrectes, satiriques i populars es llarga i el futur més proxim passa per seguir cada

any cohesionant les diferents lluites socials.

3.2.1 Projecte Falles Populars i Combatives

La proposta va comencar com un intent de recuperar la festa popular fallera per
part de joves col-lectius de I'esquerra independentista que fins aleshores s’havien
mantingut distants de les Falles. El procés el podem entendre emmarcat dins de la
progressiva desinstitucionalitzaci6 de la participaci6 ciutadana en els afers publics, una
tendéncia social que com hem comentat s’aprecia a escala global i en diversos ambits
de la vida. En les Falles, tant pervertides per reglaments, institucions i inércies d’un
passat autoritari, esta canviant alguna cosa. A Valéncia hi ha milers de fallers i falleres
vocacionals que volen expressar el seu compromis amb les Falles sense militar en
comissions convencionals. Efectivament, esta passant que molta gent jove de
’esquerra a I'is, o de I'esquerra alternativa, que ja no és antifallera com ho ha estat
bona part de la generacié d’esquerrans de la transicid, vol participar decididament de
I'activitat. Es aci on es constitueix I'assemblea de les Falles Populars i Combatives,
sense figurar en censos oficials supervisats per la Junta Central Fallera o sense pagar
quotes regulars, apareix una nova generacié d’estructures flexibles, assamblearies i no
patriarcalistes, molt basades en les potencialitats de la xarxa social fins i tot, per a

autofinancar-se. | és que ha estat un éxit que s’ha anat superant any rere any la

249 Ferriol, J.C. Grupos radicales de Compromis vuelven a llevar la batalla politica a las Fallas. Es pot
consultar la noticia En: http://www.lasprovincias.es/v/20140226/politica/grupos-radicales-compromis-
vuelven-20140226.html (30/08/2015 a les 11.01 h).
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campanya de micromecenatge®° de Verkami, on les persones passen a formar part de
la comissié amb I'aportacié que vulguen realitzar i amb les recompenses que es duen

per fer aquesta aportaci6.

#arreplegal3

ofrena’t unes
falles populars!

Figura 51. Una de les imatges de la campanya de crowfounding o arreplega de I'any 2013.

Les Falles Populars i Combatives van naixer com a col-lectiu cap a I'any 2002 al
districte de Ciutat Vella, a Valéncia. Des de llavors, sén 13 anys fent festa als barris del
centre historic tractant d’enllestir una manera de fer festa en cada barri, com a model
que es puga exportar a altres barris de la ciutat o pobles. L’exemple clar és la posterior
formacié assemblearia de La Delica, a Gandia amb qui hem estat en contacte des de
la seua formaci6. En aquesta trajectoria, la concepcié i forma d’entendre les falles
populars ha anat canviant, per tant, podem dir que no ha estat una visi0 i una practica
monolitica. Els inicis estigueren molt vinculats a I’'ambit de les festes alternatives, aixo
és, a totes aquelles festes que plantegen alternatives a I'oficialitat. Amb els anys s’ha
pretés habitar un espai propi i transgressor dintre del mén faller, incorporant a la festa
fites centrals del calendari festiu com la planta, la desperta, la crema, etc. Tot i aquesta
transicid, les bases d’aquest moviment no s’han mogut. Es tracta d’una falla que es
gestiona assembleariament, sense juntes directives ni presidéncies. La nostra festa

deriva de I'esfor¢ cooperatiu i horitzontal aixi com de la creativitat que totes les que

#%0 En anglés crowdfunding descriu la cooperacio, atencio i confianca col-lectiva de persones que treballen
conjuntament i inverteixen diners en altres recursos junts, normalment per Internet. En:
https://ca.wikipedia.org/wiki/Micromecenatge (30/08/2015 a les 12.52 h).
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participen poden aportar des de les seues multiples disciplines (en la ideaci6 del llibret,
la construccid de la falla, les activitats que es realitzen, etc.). Tampoc formen part de la
Junta Central Fallera, ni estan constituits com a falla. Es fa la festa en I'espai public,
alla on els deixen o es pot fer; solars, places, carrers, bars o centres culturals del

barri.?®’

Un dels punts que pretenem repassar amb aquest projecte és sobre el didleg i la
(re)interpretacidé constant de la cultura popular tradicional, i acd és sempre una font
d’innovaci6. Des dels inicis, esta marcat recuperar i modernitzar el caracter satiric de
la cultura popular valenciana, de mode que revetisca tots els actes que es programen.
Moltes falles han anat plenant cada vegada més un discurs adul-lador, d’elegia i
exaltacié a falleres majors i autoritats que ens ha resultat anestesiant, acritic i caspos.
Ben al contrari, entenem que la festa fallera és una oportunitat de riure’s dels
poderosos i les classes dominants, un moment per fer publica la nostra mirada brofega

i combativa del mén i la societat en qué vivim.

Entre els actes programats estan les albaes, que es riuen una vegada a l'any
dels politics i la corrupcid, de la crisi i els especuladors, del veinat i entitats del barri i
també, de nosaltres mateix. Aixi, en els darrers anys es va decidir fer una ofrena molt
propia, que en aquest cas deixa la Mare de Déu de costat i es mira cap al veinat de
Ciutat Vella. A les injusticies comeses al barri 0 a aquelles persones que lliutaren per
millorar-lo. lgualment, a banda d’'una xaranga, es recorren els bars del barri amb una
murga (marginada avui en les festes populars valencianes) on es demana beguda, el

que s’ha constituit amb una molt bona acollida com el cercatasques.

La presencia a les places, carrers i solars (espais en desUs com espais
d’oportunitat) és molt evident, com demostren totes les activitats populars i gratuites
desplegades pels diferents barris com Benimaclet, EI Carme o Velluters. Amb la
logistica recolzada de locals o entitats con Endavant, el Rac6 de la Corbella, I'Ateneu
Popular del Carme, el bar Terra, Ca Revolta o el Solar de Corona. Intentem que
s’avance en la idea d’una festa que s’ha tornat excloent i segregadora. Els fallers
s’obliden d’oferir un producte atractiu a la resta de la poblacié. El ciutada d’avui ha
mutat de tal forma que ha convertit la ciutat en petits focus de valor. Es a dir, ha

redefinit 'estructura cultural de la ciutat en diferents nuclis d’activitats. En una societat

1 Es pot consultar més informacié del col-lectiu En: http:/fallespopulars.org (2/11/2015 a les 19.04 h).
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cada vegada més individualitzada, la festa no s’ofereix com un producte adquirible per

a la generacié actual.

La viciada estructura de les comissions i la barrera psicoldgica que suposa
I’entrada a un casal de falla, allunya al jovent de la festa. L'immobilisme, la coentor, i el
poc rigor artistic ha allunyat també els professionals de les arts i la cultura de les
Falles.?®* La monopolitzacié de I'espai public allunya el ciutada del que hauria de ser
una festa de tots, una festa popular. Popular és tot alld que pertany o és relatiu al
poble. En ple segle XXI, aquests matisos passen per alt, i per tant, el model s’esgota.
Amb aquest esgotament és on apareix la cruilla on les noves idees sorgeixen i el
treball que es desenvolupa en Falles Populars i Combatives des de fa 13 anys
adquireix el seu sentit. Aquesta irrupcié en la festa, al marge de l'oficialitat, provoca,
voluntariament o involuntaria una transformacié en la manera d’entendre el sentit de
les Falles. Front a la impossibilitat de canviar les coses des de dins, amb un col-lectiu
dividit i més preocupat de mantenir el seu estatus com influéncia en el mon faller,
aquestes practiques espontanies i populars suposen un atac tangencial a les Falles.

Un atac que pot obrir els ulls als més descontents dins del mén faller.

Les Falles socialment s6n un exemple Unic d’associacionisme veinal. No poden
continuar sota 'ombra d’un partit politic concret que governe la ciutat. Va en contra de
I’esperit popular, i n’elimina el sentit critic. Les falles populars sén el cami per a
recuperar I'esséncia; amb lautogestio, la participacioé i la cooperaci6 com mitja de
transport per a aconseguir-ho. L’objectiu és deslocalitzar la festa i diversificar
I’entreteniment, de manera que les falles siguen més de totes i per a totes, i aixd
només s’aconsegueix dinamitant [I'estructura oficial de la festa, reivindicant

I'autodeterminacié social de decidir quin model i estructura es vol seguir.?*®

S’incorporen cercaviles, concerts, nits d’albaes, paelles, planta i crema, menjars i
sopars populars, o edicidé de llibret entre d’altres activitats. Pensem que alguna cosa

esta canviant lentament en aquest model, i aquestes formes es poden consolidar en

2 Carsi Navarro, Jose Francisco. Fallas Populares: Camino a la autodeterminacién. Consultat En:

http://elanalistafallero.blogspot.fr/2014/03/fallas-populares-camino-la.html (30/08/2015 a les 13.15 h).

%% Un analitza com per exemple la crisi ha obligat a algunes comissions a la fusio i creacié de les seues
falles. Soriano, Lola. La crisis obliga a algunes comisiones a plantearse la fusién y a crear sus fallas. En:
http://www.lasprovincias.es/fiestas-tradiciones/201501/20/crisis-obliga-algunas-comisiones-
20150120002317-v.html (30/08/2015 a les 13.22 h).

227



I’activitat fallera per a ser rellevants en el futur on cadascu trie la manera de fer falla i

de participacié que desitge.

‘J Q falles pe
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Figura 52. Cartell d’activitats de FPC de I'any 2013, coincidint en el 10& aniversari del moviment.

Des de I'assemblea de Falles Populars i Combatives s’ha tractat d’'innovar en la
connexié d’alguns elements de la cultura contemporania, per relacionar-los amb les
practiques tradicionals que hem esmentat en I'explicacié d’aquest projecte. D’una
banda, des de fa anys li donem molta importancia a la imatge de la falla aixi com les
questions grafiques o el llibret. Per aixd, hem convidat dissenyadores, il-lustradores i
muralistes locals a participar en la creaci6. També cal ressaltar que cada any hem

intentat elaborar una can¢6 o himne per a les falles a partir del contacte amb diferents

grups i artistes musicals.

3.2.1.1 El monument faller de les FPC

Des de fa 4 anys, hem proposat un model de fer falla que també se separava del
model actual. D’'un monument car (on els diners que costa fer-los marquen la seua

categoria artistica), contaminant (pel suro blanc que s’utilitza per a fer-lo, tdxic quan es
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crema i que solta fum negre que també impedeix veure la crema bé), kitsch i d’estética
igual (pels colors pastel que utilitzen la majoria de les falles que els déna un acabat
molt semblant, amb formes arrodonides), hem reivindicat un model més accessible i
horitzontal, participatiu, ecoldgic i reivindicatiu. Hem buscat també altres formules
estétiques per a resoldre el monument. Es cert que hi ha artistes®* falles i comissions
que a poc a poc estan treballant en la superacié d’aquest llenguatge estétic per un
altre més artistic.?>® Nosaltres hem incorporat aquesta idea estética perd sense perdre
la reivindicacié de noves i velles formes de fer un barri viu, tot buscant la complicitat
veinal i la participacié urbana. Aquestes eines les trobem en revisar estratégies de
participacié envers la creacié de comunitats tancades, per aixo la falla es genera en
termes d’autoria col-lectiva, tot i que I'estructura i la dinamitzacié parteix d’un grup de
creadors. El veinat s’implica en la construccié de la falla mitjangant tallers, aportacié de
mobiliari en desus que és materia primera del monument, cerca d’opinié a les xarxes
socials, aportacioé de fotografies familiars que construeixen la identitat d’'una zona, etc.
Aquesta participacié la trobem tant individual com col-lectiva, és a dir, amb la
implicaci6 tant d’associacions i col-lectius del barri com de les persones que 'habiten.
L’ocupacié i reivindicaci6 de I'espai public, el reciclatge i la irreveréncia soén

caracteristiques presents en cadascuna de les nostres accions.

Amb ac0, es pretén deixar un espai important a la imaginacié com una cosa que
va més enlla de I'espai expressiu de I'art, tan reivindicat per falles que gasten gran
quantitat de diners en un monument cada vegada més gran. El «i jo més» tan
caracteristic de la cultura valenciana deixa de banda el mite i el ritual, que ara ha
passat a formar part del treball mental quotidia de la gent. Alld popular es transforma
en un acte creador perdurable que fomenta I'art de la re(in)sisténcia, la capacitat de

generar mentalitats critiques i I'acte espontani de juntar-se i dir: «fem falla».

Aquesta idea que hem dinamitzat durant aquests anys trobem que esta servint
de referéncia en I'aprenentatge col-lectiu, ja que en I'actualitat s’estan comencant a fer
monuments fallers dins de falles i casals tradicionals que busquen aquestes idees de
participaci6é. Ens sentim, d’alguna manera responsables d’haver pogut incidir en

aquest canvi i aixd, ens dbna alegria. Tant el model de Falles Populars i Combatives

254 |nteressant article anomenat Existeix la falla d’autor? En: http://unnouparot.hol.es/2014/04/existeix-la-

falla-dautor/ (2/11/2015 a les 18.18 h).
#%% Seria el cas de la Falla Corona per exemple: http://www.fallacorona.com (2/11/2015 a les 16.55 h). O
dels artistes Anna Ruiz o Giovanni Nardin.
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com el model de monument faller que hem proposat, ha servit per a generar una
reflexié al voltant del mén de les falles i ha provocat un gir de pensament en altres
persones que han aprés a veure la festa diferent. A trobar una oportunitat de cohesié
veinal i mediadora de la imaginacié que només pot océrrer en el context de la festa
popular on es matisen les diferéncies i I'acte de celebrar adquireix tot el protagonisme.
Durant aquest anys el projecte ha anat agafant protagonisme en mitjans de
comunicacio locals aixi com hem participat en moltes entrevistes®® i diverses xarrades

dedicades al tema faller.

Figura 53. Programa «En Construcci6» de Radio Klara es fa resso any rere any de FPC.

A continuacié profunditzarem en el monument i la seua realitzaci6 durant tres
anys diferents. La tematica anava intimament lligada al tema general que es triava des
de l'assemblea per a totes les FPC cada any en una proposta que ha anat creixent
conceptualment durant la seua existéncia. Progressivament ha arribat a una quantitat
de gent major cada any que passa, que participa activament de les propostes que

llancem.

%6 Es poden consultar algunes dels entrevistes radiofoniques gravades com la de 2014 En:
http://assembleaciutatvellaibotanic.org/2014/03/04/en-construccio-129-falles-populars-i-combatives/
(8/11/2015 a les 9.59 h). O el del 2015 En: http://assembleaciutatvellaibotanic.org/2015/03/10/en-
construccio-179-fallem-valencia/ (3/11/2015 a les 10.00 h).
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Any 2013

El monument tracta de generar un procés col-laboratiu entre diferents col-lectius
del barri aixi com entre aquests i els creadors que el dinamitzarem. Entenent aquest
monument com una oportunitat per a aprofundir en el teixit social de Ciutat Vella, fent
Us dels espais comunitaris que tenim al nostre abast, al mateix temps que es
generaren moments de trobada dilirns, nocturns i intergeneracionals. Col-laboraren en
la construccié el Col-lectiu de Mares i Pares de Ciutat Vella, I'Escoleta del Carme,
Associacié Amaltea o el Solar Corona. En aquesta ocasi6 el tema general de les FPC

fou ofrenar com sempre microfinangat mitjancant una plataforma de crowfunding.?”

drss

R8s ofrenait 105

IES DE

La falla de les FPC tracta de generar un procés colslaborativ
Wi*mvmmdm Entenem la falla com una

3 Dimarts 26/02, 05/03 i12/03 a les 17}'7”3 Dijous 14/03, a pa r de les 17h
] 'l;mcng(: 03/-03; alesith |

A Divendres 15/03, a ﬁariir de les 20h |

ORGANITZA: |

Figura 54. Cartell del tallers i activitats que realitzarem amb diferents col-lectius per construir el

monument de les FPC.

7 Es pot consultar aquesta campanya En: http://www.verkami.com/projects/4128-falles-populars-i-

combatives-2013 (2/11/2015 a les 19.09 h).
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OMBATIVES

Figura 55. Esb6s del monument de I'any 2013.

El procés de treball va articular la feina que realitzarem al nostre taller, aixi com
les diferents activitats i taller educatius que férem amb col-lectius del barri, la planta,
les activitats que giraven al voltant de la falla i la crema. A continuaci6 mostrem
algunes imatges d’aquest procés perd es recomana veure el video recopilatori del

procés de la falla.?*®

En aquesta ocasi6 a la falla estaven representats quasi tots els poders factics de
la ciutat de Valéncia, amb els casos més sonats de corrupcié i manipulacié mediatica.
La figura de la Mare de Déu la representava l'alcaldessa de Valéncia perd en aquesta
ocasi6 l'ofrena no era de flors, sin6 que era de totes les demandes i propostes de
millora que la gent li feia i que a manera de massa o manifestacié s’acostaven a

aquesta figura principal. Les persones d’aquesta massa foren construides al taller que

2% podem obtenir més informacié sobre aquest projecte aixi com visionar un video sobre el treball En:
http://danieltomasmarquina.com/?p=1451 (2/11/2015 a les 17.31 h) o En: https://vimeo.com/66543124
(2/11/2015 a les 17.40 h). També En: https://www.flickr.com/photos/miirades/ (2/11/2015 a les 17.34 h).
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férem amb les més menudes i les proclames i propostes que volia la gent les
elaborarem a partir d’un taller de gravat que realitzarem amb els col-lectius més
majors, d’adolescents i adults. Aci escrivirem les idees, propostes i queixes de la gent
mitjancant una técnica de xilografia. Al monument també apareixia 'I'VAM (on es queia
la M i sorgia el 21%, fent referéncia a 'lVA cultural), 'avidé Fabradet (fent referéncia a
I'aeroport de Castelld) o la barraca damunt d’una torre petrolifera (fent referéncia a la
destrucci6 del patrimoni i a les pretensions de buscar petroli a la mediterrania per part
del govern local) entre d’altres coses. També, amb unes pissarres situades en la part

central, convidavem la gent a participar escrivint el que volgueren.

Figura 56. Imatge de la construcci6 estructural al taller.

Figura 57 i 58. Imatges dels tallers i les activitats fetes amb diferents col-lectius del barri.
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Figura 60. Imatge del monument 2013 acabat.
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Figura 61. Crema del monument FPC 2013.

Figura 62. Crema del monument de FPC 2013.
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Any 2014

«La falla dels FPC 2014 tracta el tema de la gentrificacié sota el lema Barris
indultats: la desperta dels solars. Es pretén mostrar alguna cara, si bé no des de la
perspectiva més evident, d’un procés excloent i segregador. Es reivindiquen noves i
velles formes de fer un barri viu i es revisen les estratégies de participacioé envers la
creaci6 de comunitats tancades. En el procés de construccidé de la falla es pretén
implicar a diferents col-lectius del barri de Ciutat Vella mitjangant tallers. L’Associaci6é
Amaltea amb un taller de fotografia; Col-lectiu de Mares i Pares de Ciutat Vella,
I’Escoleta del Carme i el col-legi Santa Teresa amb un taller de reciclatge i construccié
de casetes. A més a més, volem fer una crida a la participacié activa de tots els veins
amb fotografies del barri o amb I'aportacié de mobiliari vell que constituira la matéria

primera d’aquest monument que esperem siga de tots».

BARRIS  INDULTATS.
~ DESPERTA DELS SOLAKS

Qe

Valéncia - PPCC- 2014
Bareds indubtats. Lo despertis defs solurs [« Pr—

Figura 63 i 64. Programacio de les FPC 2014: esbos i cartell d’activitats al voltant del monument.

En aquest any la programaci6 va anar de I'1 al 19 de marg. Totes les activitats
giraven al voltant d’'un eix tematic: la gentrificacio (és a dir, com hem vist en punts
anteriors, el procés mitjangcant el qual la poblacié original d’'un sector o barri
determinat, normalment de classe baixa, es veu progressivament desplacada per altra

amb un major nivell adquisitiu) i els problemes d’habitatge que se’n deriven. A
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Valéncia, com a altres ciutats arreu del mén, existeixen diversos exemples de
gentrifiacio en diferents graus, com els de Russafa o Ciutat Vella. «Barris indultats. La
desperta dels solars» posa l'atenci6 sobre les nombroses parcelles buides i
inutilitzades que s’hi poden trobar. La falla i les activitats centraven I'objectiu als barris
de la ciutat del Taria, d’aquesta Valéncia on es cau fins al trencadis de Calatrava i té
un circuit de Férmula 1 perqué passegen gossos i gats.?®® Com sempre totes les
activitats estaven microfinancades pels verkamistes que participaren al nostre

crowfunding.?®

Durant el procés de treball d’aquest any la fotdgrafa Yanire Fernandez realitza un
treball d’investigaci6 fotografic al voltant del monument i les FPC que permet fer un
recorregut per tots els esdeveniments que van ocorrer des de I'objectiu de la seua
camera fotografica amb imatges molt interessants.?®’ Aconsellem visionar el video®*

recopilatori de la construccié del monument 2014 aixi com consultar més imatges.*®®

En aquesta ocasi6é construirem una caixa gran amb la idea que es convertira en
un monument transitable. Férem una mena de castell ambulant conformat per ciutats,
una caixa que cobrava vida amb unes potes. Estava formada per multitud de casetes,
solars, portes, murs, etc. En definitiva tots els elements que ens podem trobar a una
ciutat. A dins, a la part transitable, intentarem reconstruir un salonet de iaia, amb
diferents elements de mobiliari que havien aportat els veins i amb finestres i racons i
permetien interactuar amb el monument. Aci, podiem trobar fotos de la Ciutat Vella del
passat que els mateixos veins ens havien facilitat dels seus albums familiars. Amb
aquesta idea voliem contraposar el barri del passat amb el barri del present que
haviem representat amb la construccié d’aquesta ciutat ambulant que tenia tots els
elements que composen quasi qualsevol ciutat contemporania amb les seues virtuts i

els seus problemes gentrificadors.

%9 la Veu. La gentrificacio, eix de les Falles Populars 2014. Consultat En:
http://www.laveupv.com/noticia/7452/la-gentrificacio-eix-central-de-les-falles-populars-2014 (2/11/2015 a
les 18.15 h).

260 Eg pot consultar aquesta campanya En: http://www.verkami.com/projects/7672-falles-populars-i-
combatives-2014 (3/11/2015 a les 9.47 h).

%1 Es pot consultar tot el projecte En: http://yanirefernandez.com/Falles-Populars-i-Combatives (2/11/2015
ales 18.53 h).

%62 Gonsultar video En: https:/vimeo.com/96292963 (3/11/2015 a les 9.53 h).

268 Eg poden consultar En: http://danieltomasmarquina.com/?p=1668 (3/11/2015 a les 9.54 h) o En:
http://www_flickriver.com/photos/miirades/ (3/11/2015 a les 9.55 h).
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Com altres anys els tallers tingueren un gran éxit de participacié on s’acostaren
molts veins i generarem un moment de trobada intergeneracional. El treball manual es

va combinar amb activitats d’esplai que financarem del pressupost obtingut pel

micromecenatge com una xocolata per als més menuts o diferents jocs que
264

s’organitzaren al solar on plantarem el monument.

Figura 65 i 66. Procés de construccio al taller.

Figura 67 i 68. Imatges del tallers i activitats fetes amb col-lectius del barri.

%4 Tots els anys el monument i algunes de les activitats s’han fet al Solar Corona. Un solar exemple

d’identitat, participacié ciutadana i del comu dins de I'entorn urba. En: https://solarcorona.wordpress.com
(8/11/2015 a les 11.04 h). Es pot consultar un article molt interessant respecte a aixo: Molins, Vicent.
Solar Corona: lecciones de la probeta urbana del Carmen. En:
http://epocai.valenciaplaza.com/ver/140225/solar-corona--lecciones-de-la-probeta-urbana-del-
carmen.html (3/11/2015 a les 11.04 h).
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Figura 69. Monument acabat.

Figura 70. Imatge del monument 2014 acabat (detall).
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Figura 71. Crema del monument 2014.

Figura 72. Crema del monument 2014.

Any 2015
La proposta de FPC 2015 (any electoral autondmic) gira al voltant de les

eleccions i el municipalisme. Dins de la satira que proposarem durant l'inici de I'any
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crearem un partit politic com una satira anomenat «Fallers per Valéncia».?®® Incloia
una pagina web i un perfil de Facebook on es reivindicava que els governants havien
de ser més fallers. A la primera plana de la pagina web féiem la segtient crida a totes

les persones interessades:

Fallers per Valéncia

Des del s. XVIII els fallers de la ciutat de Valencia hem demostrat que es pot treballar
per una il-lusi6 amb fermesa i organitzacié. Hem creat una festa en la qual participen 387
comissions i que agrupa prop de 66.000 persones. Un sector de fallers involucrats des
de fa anys en la festa creiem que comptem amb una experiéncia des del punt de vista
economic, social i associatiu que podriem traslladar al terreny de la politica.

En un context marcat per una manera de fer politica amb la qual els valencians estem
descontents i de la qual estem cansats, els fallers veiem [l'oportunitat de reivindicar la
nostra manera de fer les coses. Hem decidit posar-nos a treballar i per aixo necessitem
el vostre suport. Fem una crida publica per obrir un espai de debat i un punt de trobada
entre els diferents agents de I'ambit faller que vulguen sumar-se a la nostra convocatoria.
Som conscients que el mon de la festa té molt a aportar a la politica valenciana i volem
dir la nostra.

La broma aconsegui calar en un gran ventall de poblaci6é i de persones amb
ideologies politiques molt divergents. Durant la campanya obrirem un canal de
Youtube on vam fer un video sobre el partit, consultarem a la gent qué en pensava
d’algun dels punts del decaleg que a continuacié presentarem i pujarem I’himne de

Pany.29°

%5 | a web es pot consultar En: http://www.fallerspervalencia.com (2/11/2015 a les 18.57 h). El Facebook

En: https://www.facebook.com/FallersPerValencia/ (2/11/2015 a les 18.58 h).
 Per consultar tota aquesta informaci6 accediu al canal de Youtube de Fallem Valéncia En:
https://www.youtube.com/channel/lUCRfGYcj8jqcpqvVIWxk-eZw (2/11/2015 a les 19 h).
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{® FALLEM VALENCIA retweeted
Fernando Villalba Ve @ve villalba - 27 des.
FallersPerVLC Benvinguts.

1 1 Mostra la conversa

(8 FALLEM VALENCIA retweeted
InfoFallas @InfoFallas - - 3
FallersPerVLC molts anims € conteu amb el nostre suport!

1 1 Mostra la conversa

==t FALLEM VALENCIA @FALLEMVALENCIA - 27 des
2/2 Evidentment, desitgem que reparen
prompte "El Jaume" per a que les once
campanes del Micalet ressonen per tota la
ciutat

=2 FALLEM VALENCIA @FALLEMVALENCIA - 27 des
Ahir caigué la campana "El Jaume" del Micalet. S6n els tremolors que
produeix un nou moviment de fallers per Valéncia

Figura 73. Captures de pantalla de les interaccions que la gent feia per Twitter.

La nit de reis (6 de gener), dia que comencem normalment la campanya de
crowfunding es descobri que érem Falles Populars i Combatives i que la nostra
proposta politica per a les eleccions municipals i autondmiques era un partit politic que

anava a estar actiu només durant falles i que s’anomena «Fallem Valéncia».

FALLEM
VALENCIA

Figura 74. Logotip del partit «Fallem Valéncia».

Durant la campanya i el procés de treball que ens condui a les Falles de 2015

llancarem eslogans i cartells generats per nosaltres.
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Figura 75. Esldgans per animar la campanya de micromecenatge.

Enguany la falla de les FPC és més que un monument, enguany entrem en campanyal
La riua municipalista ens ha encés en flama i hem decidit que el 2015 FALLEM
VALENCIA.

FALLEM VALENCIA som un projecte ciutada que té la determinacié de participar en
imminent escenari electoral del cap i casal. L’experiéncia del col-lectiu faller pot aportar
molt al nou panorama politic que bull a la nostra ciutat.

Els professionals de la politicg porten anys fallant-nos, ha arribat el nostre moment, ara
fallem nosaltres, FALLEM VALENCIA.

Com FALLEM VALENCIA?

FALLEM VALENCIA és el futur, tots farem FALLEM VALENCIA. Et presentem algunes
de les propostes del nostre programa, perd amb la teua participacio fijo (sic) que fallem.
Usa la plataforma digital de participacié ciutadana 2.0 que trobaras al final d’aquesta
pagina [clica a «Fes la teva pregunta»] per a fer les teues esmenes o noves aportacions
programatiques.

DECALEG

1. Debats televisats tots els dies entre ninots imputats i politics indultats, FIGHT!
2. Canviar el trencadis de tota Valéncia tots els dies.

3. Incorporar caquis en I'escut de la ciutat de Valéncia tots els dies.

4. Els membres de la Junta Central Fallera hauran de portar flotador tots els dies per si
ve una riua.

5. Julio Iglesias, rehabilitacidé sense destruccid, tots els dies.

6. Instal-lar una carpa que cobrisca tot el terme municipal de la ciutat tots els dies de
I’any, per si plou i lo que surja (sic).
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7. Plantar horts urbans al Nou Mestalla, portats diariament per artistes de Russafa i
nomenar Peter Lim guarda de la séquia de Favara.

8. Transformar la fira de mostres en un gran trinquet i que Ferran Torrent siga el
marxador resident, tots el dies.

9. Instauracié de I'assignatura Educaci6 per a la Valenciania en tots els cursos de totes
les escoles tots els dies, que incloga cantar un pasdoble en entrar a l'aula, fer
campionats de truc diaris, aprendre a rebre regals quotidianament i a qué tots els anys et
toque la loteria, dissenyar la marca Valéncia en plastidecor participativament, ballar la
trompa i organitzar concursos de tir i arrossegament amb els presidents infantils del barri.

10. Que tots els dies siguen la crema.

DIUMENGE 8 DIMARTS 17 DIJOUS 19
125 1730- 200, 1830h
Hocolts s o sl cuanyes, P mp—

DISSABTE 14
1030

Qrau.spopmars.combauves o E'{s [ « [— @&‘;

Figura 76 i 77. Programaci6 de les FPC 2015 i cartell d’activitats al voltant del monument.

En el mateix procés del crowfunding es podia «comprar» anar de cap de llista del
partit o posar-li el teu nom a I'actual avinguda de Blasco Ibafez.?*” Durant la campanya

molts mitjans de comunicacié en feren resso.?®®

%67 Es pot consultar més informacio sobre aquesta campanya En: http://www.verkami.com/projects/10871-

fpc15-fallem-valencia (2/11/2015 a les 18.36 h).

#68 A continuacio assenyalem alguns enllacos a mitjans de comunicacié que parlaren sobre «Fallem
Valéncia» sense citar els autors concrets de cadascun dels articles:
http://www.lavanguardia.com/local/valencia/20150114/54423272235/falles-populars-i-combatives-
programa-politico-fallem-valencia.html (2/11/2015 a les 18.41 h).
http://www.distritofallas.com/2015/01/08/vota-fallem-valencia/ (2/11/2015 a les 18.41 h).
http://www.racocatala.cat/noticia/35414/fallem-valencia-satira-dels-fallers-sobre-lescenari-politic-ciutat
(2/11/2015 a les 18.42 h).
http://www.eldiario.es/cv/Fallem-Valencia-lucha-monolitismo-fallas_0_355914481.html (2/11/2015 a les
18.42 h).

http://laccent.cat/tret-deixida-de-les-falles-populars/ (2/11/2015 a les 18.43 h).
http://www.laveupv.com/noticia/13112/falles-populars-i-combatives-presenten-la-seua-programacio
(2/11/2015 a les 18.44 h).

244



El monument, com els altres anys, anava en la linia de la proposta general de
FPC 2015, aixi que el construirem amb la participacié de nou de I'Escoleta del Carme,
I’Associaci6 de Mares i Pares de Ciutat Vella, ’Associaci6 Amaltea, I’Escola Publica
Santa Teresa i la gent que va voler acudir als taller que organitzarem. La falla fou una
urna gegant de tela, que jugava amb la transparéncia i que tenia una maqueta a escala
de la ciutat de Valéncia (donar-li la volta a la ciutat, cremar-la i que d’aci, renasca de
les cendres). A banda dels tallers anarem a diferents parts del barri i demanarem a la
gent que escrivira problematiques de la zona on vivia en una papereta electoral de
cada barri que haviem dissenyat expressament. Després, col-locavem aquesta

papereta penjant del sostre del monument, penjant de cada barri on havia estat

escrita.

FALLES POPULARS DE VALENCIA 2015

\

#FallemCiutatVella | FALLEM
vn!ucu\

Done el meu vot a la candidatura presentada per:
FALLEM VALENCIA

Sigla: (FV)

_ND  Volén 2 AR
KADS [ i I
_ L 4

Figura 78. Papereta electoral penjant al monument amb les demandes i impressions de les persones.

http://epocal.valenciaplaza.com/ver/149639/peligro--las---fallas-alternativas--salen-del-armario.html
(2/11/2015 a les 18.44 h).
http://www.elperiodicodeaqui.com/noticias/Falles-Populars-i-Combatives-presentenseua-candidatura-
municipalista-per-Valencia/78514 (2/11/2015 a les 18.45 h).
http://au-agenda.com/falles-populars-i-combatives-2015/ (2/11/2015 a les 18.55 h).
http://www.vilaweb.cat/noticia/4232189/20150219/falles-vota-fallem-valencia.html (2/11/2015 a les 18.45
h).
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En aquesta ocasio els alumnes de I’Escola publica Santa Teresa s’acostaren al

nostre taller per a veure de primera ma el treball que alli realitzavem, a banda de les

269

activitats de construccié del monument que férem amb ells.

Figura 79. Procés de construccié del monument al taller.

%% Es pot consultar més informaci6 i fotografies que detallen el projecte En:
http://danieltomasmarquina.com/?p=1875 (2/2/2016 a les 9.17 h).
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Figura 80. Trasllat del monument del taller al solar.

Figura 83 i 84. Monument FPC 2015 acabat.

Figura 85. Crema del monument 2015.
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Aquest projecte que porta tretze anys com hem comentat segueix funcionant any
rere any. Durant el transcurs d’aquesta investigacié s’ha continuat treballant en el
projecte de 'any 2016 que ens ha conduit a reflexionar sobre la idea de «Patrimoni» a
des del punt de vista conceptual. Aixd0 ens ha permés seguir treballant amb noves
idees per a la construccié del monument, la can¢gé amb lletra col-laborativa d’enguany i
com a novetat un videoclip de la mateixa cangd. Per ara tanquem aci I'apartat faller,
després d’haver ressaltat algunes caracteristiques i algunes parts que consideravem
més importants perd que reflecteix només en part el volum de treball que hi ha en
aquest projecte. Per seguir millor les questions que hem ressaltat anteriorment com
per poder veure les que no quedaran reflectides en aquesta investigacié, convidem a
seguir-ne les evolucions per xarxes socials o Internet. Atés que, com hem pogut
comprovar anteriorment, son moltes les pagines web i els mitjans de comunicacié que
esmenten el projecte. A partir d’aci mostrarem de manera transversal altres projectes
que hem realitzat que completen i fonamenten les nostres idees. Ens permeten
mostrar més exemples de quin és el treball que realitzem i per tant, reforcar la idea que

hem plantejat a I'inici, en la hipdtesi d’aquesta recerca.
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4. ALTRES PROJECTES

4.1 Placa del Centenar de la Ploma

El concepte de plagca no és igual per a totes les persones, o canvia segons els
barris d’una ciutat. Cadascu pot traure la seua concepcié del que és, o del seu Us.
Cadascu pot traure el seu propi concepte d’'alld que és public, i tanmateix de les
intervencions artistiques en I'espai public. Quan parlem d’espai public per una banda
tenim el mapa (planol) que és la representacié que ens pot donar les claus a I'’hora de

treballar i incidir en aquest espai. Anem de la representacio6 a I'acci6.

Preferim utilitzar el terme esfera publica ja que no és limita a assenyalar
Unicament la localitzaci6 (espai), sin6 que aglutina molts més aspectes que
considerem fonamentals en la relacié entre diferents agents que ocorre en alld public.
L’esfera publica és el producte més fonamental que existeix. Es, en termes de
comunitat, el que tinc en comU amb altres persones, la base dels processos de canvi
social. L’esfera publica es genera des de tots els ambits de la vida, per tant també des
de I'art, i es converteix en I’exigéncia legitima d’oposici6 als processos de privatitzacio.
Es tan important produir esfera publica com ho és produir politica, afecte, resisténcia,

protesta, etc.

Amb aquest treball, fruit d’'una experiéncia col-lectiva que realitzarem en el curs
«Narratives de I'espai public», voliem comprovar com es modifica I'espai que habitem
segons I'Us que li donem. Activitat que girava entorn a una plagca dura anomenada
Placa del Centenar de la Ploma al barri del Carme. Cadascu percep I'espai d’'una
forma o altra, per tant estarem parlant d’una cartografia subjectiva. Per tant, la
representacio és el que esta establert, alldo convencional i a partir d’aci és on podem
desvetlar codis que dibuixen els diferents processos socials. Parlar de I'esfera publica
és parlar d'un espai de relaci®6 entre persones. L’agora, (mal nomenada pels
moviments socials com el 15 M que hem analitzar anteriorment) és un espai elitista, no
€s un espai lliure perqué té certes normes i concepcions historiques relacionades amb
el poder que eliminen aquesta llibertat. Historicament en 'agora només existeix el
debat i I'encontre, no pot existir el conflicte i precisament d’aquest element és on
sorgeix la llibertat o 'aprenentatge que pot enriquir les nostres vides. Un banc al carrer

és un element de conflicte perqué per la nit pot generar moléstia per la concentracié de
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la gent, perd durant el dia és un espai de convivéncia. El que intentem sempre és
instrumentalitzar-lo, pretenem fer un agora de tot, és a dir, elaborar normes.
Precisament la relacié entre les persones és la que esta generant un espai. Per a
intervenir és millor llevar que posar, amb una actitud personal també poden generar
una esfera publica. Aixd no vol dir ocupar (entenem aquest terme en I'espai com posar
un cotxe, o un trasto...) No només I'usem, sind que també I'habitem (terminoldgicament

i conceptualment més potent).

Figura 86. Frame del video «Plaga del Centenar de la Ploma».

Com podem activar un espai que esta poc utilitzat? Pensem que és molt
important transmetre aquestes coses de forma festiva, és més comunicativa i alhora
esta generant més intencioé d’Us. L’Us a través d’una figura o intervencio efimera i un
caracter positiu genera aqueixa satisfaccidé que després pot derivar en costum. |
també, per a fer una intervencié ben dirigida, necessitem contextualitzar cada espai
mitjancant agents externs. Per a habitar has de tenir gent, poblacié que ens envolte i

puga generar una oportunitat.?”°

270 per a veure el video complet sobre la intervencié i treball realitzat a la Placa del Centenar de la Ploma
es pot consultar I'arxiu complet En: https://vimeo.com/58357743 (9/11/2015 ales 13.11 h).
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4.2 Viure la fi del mén en una illa tempestuosa

Es tracta d’'una obra audiovisual experimental i poética que arreplega el transitar
de la gent, la vida quotidiana, les ultimes protestes d’emancipaci6 ciutadana, aixi com
la relacié de les persones amb I'entorn. Pretén ser una cartografia dels esdeveniments
socials actuals, amb un vessant critic, el fil conductor del qual és una poesia escrita
per Daniel Tomas Marquina i narrada per Bartomeu Ferrando.”" Les imatges estan
enregistrades pel mateix autor juntament amb Israel Melero,?? la musica esta

273

composada per Deco Nascimento®*® i el disseny de crédits i tipografia per Clara Luz

Calvo.*

http://cityvideofest.wordpress.com/solar-corona/

Programa en Valéncia

En Valencia la seleccion de audiovisuales se proyectara los dias 8,9, 15y 16 de
noviembre, a partir de las 19,30 horas en el Solar Corona. Localizacién Solar
Corona | C. Corona, 16 - Ciutat Vella...

CITYVIDEOFEST.WORDPRESS.COM

Figura 87. Aparici6 de 'audiovisual al blog d’un festival.

N Eg pot consultar més informaci6 de I'autor En: http://bferrando.com (9/11/2015 a les 13.31 h).

= pot consultar més informaci6 de I'autor En: http://www.israelmelero.com (9/11/2015 a les 13.30 h).
28 Eg pot consultar més informacié de I'autor En: http:/deconascimento.tumbir.com (9/11/2015 a les
13.28 h).

274 Eg pot consultar més informacié de I'autora En: http://claraluzcrea.tumblr.com (9/11/2015 a les 13.27
h).
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El treball ha participat en nhombrosos festivals a escala internacional dels quals
volem ressaltar el CityVideoFest a Intramurs en la categoria «Ciutadania expandida.
Per una (re)construccié col-lectiva de les ciutats per i per a els seus habitants». En
’actualitat es considera ciutada o ciutadana qui és posseidor de plens drets en un
determinat territori. Condici6 indispensable per a participar en el disseny i govern de la
ciutat/Estat. Qui no ostenta aquesta condicié és automaticament exclos. En aquesta
categoria entren els malnomenats il-legals, o també altres habitants que per la seua
condicidé o exclusié no tenen una capacitat real per a exercir els seus drets. Amb la
intencié de reflexionar col-lectivament sobre el tema es proposa una convocatoria
dedicada a promoure l'expansié del concepte ciutadania, per recollir treballs i
documents audiovisuals que posen en questid o evidencien els limits de les actuals
democracies que solen ser presentades també, de forma idealitzada, com les societats
dels ciutadans. Les projeccions es feren a I'espai public, al Solar Corona, sobre les
facanes de les cases. També es projecta a la redaccié de «El diario de la region de
Resistencia» a I’Argentina. Un dels quatre diaris recuperats pels treballadors després
del Corralito de I'any 2001.

A g TUBRE DE 2014 wwweldiariodelaregion.net _ /DIARIO & la REGION
RESISTENCIA JUEVES 1 OE OCT - i . - weldiariodelar i  RHGION
'RESISTENCIA,JUEVES 6 0E OC = 7 D

° °
Tras nuevas conquistas ciudadanas | Corvalin expone
Hoy,  las 2030, en el bar Posada de Artistas de I Ca-
e Durante novi dos espacios i uno 2 :,; E,‘.ﬁ \::’;i
allende los mares, el Solar Corona, en pleno casco histérico |
de Valencia y e/DIARIO de la Regién se unirén para \
compartir y difundir experiencias entorno a la i6n de |
los derechos de la ciudadania.

(Espafa), y en I

Pueyrredon 804 :: (3500) Resi
www.facundoquiroga.com :: COMERCIAL: Tel: 0362 4441122

Figura 88. Article publicat al «Diario de la regién». Argentina.
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També participa en projeccions en I'espai public al festival «((.mQOV)) Videoarte
en movimiento, Muestra internacional intinerante de videoarte» Realitzada a Peru

(Lima, lquitos i Cuzco).?”®

Transcripci6é del poemari complet:

* k%

Cantant una cangé
sota la pluja primaveral
pensant que en una illa llunyana estic

el cap em dol en caminar.

Sense tu res no séc
elucubracions d’una cancé
si és que tu és alguna cosa

i gens significa amor.

Visions llunyanes
en torrents contraposats
la tempesta aguaita,

creu que torne a estar sol.

Deixa’m acabar amb la teua vida
que les bales que calce

son totes de mentida.

Algun dia tornaras a cantar.

Va dir mentre guardava el revolver sota I'abric.

Plou i plou,

sense parar.

25 Es pot veure el treball complet «Viure la fi del mén en una illa tempestuosa» En:

http://danieltomasmarquina.com/?p=1620 (9/11/2015 a les 13.51 h).
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M’agrada.
Els pardalets s’acosten fins a mi

sense tenir por al meu parlar.

Contemple les ales impermeables
que els protegeixen de la tempestat
i €s que volar lliure

atorga seguretat.

Fora! Allunyeu-se’n de mi!
Perduda la innocéncia tinc ja
contaminades les meues venes i artéries

amb el veri de la s(o)ocietat.

Si voles lliure

t'escanye el coll.

Deixa’m, deixa’t
I’ésser huma ha deixat de deixar
al seu costat solitari

eixir sense por a passejar.

Deixa’m que et deixe de parlar
que deixant-me només

€s quan comence a pensatr.

Vaig dir que em deixes
perqué no crec que amb tant de parlar

deixem de costat un 0 més problemes.

De tu
de mi

delli ella
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de nosaltres, vosaltres i ells.
Vaig deixar

eixir el meu instint no-educat.

Viu allunyat de mi.
El problema és
gue com més intente acostar-me

més m’allunye.

Des de lluny llegue
en una altra persona
les culpes que tenen les meues penes
de voler comprendre’s
des de tan a prop
que pots fer-les olor

tant, que et danyes els pulmons.

Lluny, massa lluny,
perduda la innocéncia

vaig deixar de saber viure.

Estic molt avorrit
em diu una veueta en passar
ara sense tecnologies

la vida no sembla avancar.

Escolta la veu de les ones del mar

que en xocar amb les roques de la costa

expliquen llegendes del més enlla.

Sent I'olor dolga del vent
que sal ha deixat de transportar

per a oferir-te descans en els pulmons
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que smoke no volen més.
Les gotes cauen
els nuvols s’aixafen contra el sol

un rugit d’elements

que fan de la vida quelcom sincer.

Verd és el color de la terra
en l'illa de la fi del mén
on el mar no es precipita sobre l'univers.

Siné l'univers, plau tranquil-lament en el mar.

Enyore cada distancia entre una galaxia
turment inesperat en pensar.
El blau maragda del profund ocea

es mostra amb tota intensitat.

Un volca extint
s’alca una mica més enlla
una muntanya farcida de pedres

es va quedar afonica de tant cridar.

Et porte un regal
pren-ho com si no féra teu
dema se t'oblidara que et vaig regalar

un estel.

4.3 Davall del mur

Es tracta d’una intervencié objectual i pictdrica mural que pretén reflexionar
sobre les nostres ciutats. O més bé o com les ciutats s’han convertit en decorats que
es van transformant, ens parlen més que de la necessitat de rehabilitar de la

necessitat de rehabitar, de recuperar els diferents centres, ni geométrics ni Unics que
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fan ciutat. Un d’aquests centres pot ser el de Dénia, o el barri de pescadors de Baix la
Mar. El sol i la platja no sén els unics patrimonis possibles, ni els decorats I'Unica
alternativa per a seguir construint ciutat des d’una actitud sostenible, economicament,

ecoldgicament i culturalment parlant.

T T I I I T T I T T

Figura 89 i 90. Esbos inicial de la proposta i model de dibuix de taulell per a aplicar patr6 en la casa

d’enmig.

Al carrer Marques de Campo n. 13 de Dénia, vam realitzar la nostra intervencié
sobre la fagcana de la casa. Aquesta, que hauria de ser una membrana entre alld puablic
i alld privat, envoltant de ser mascara de la deshabitabilitat urbana. La facana se
sostenia en uns puntals mentre a I'altre costat només hi ha un solar buit, ple de plantes
espontanies que ara habiten el seu interior. Amb la intervenci6é intentarem evocar les
cases de pescadors d’aquest barri com alld que és propi a la zona, com una possible
projeccié de la identitat que des de la nostra condicié de persones que vénen de fora
pensem que singularitza la ciutat i la situa en el marc de la Mediterrania. A la facana
delimitarem tres cases diferents on construirem tres portes per a cadascuna d’elles.
Representavem el passat, el present i el futur, i a la porta d’entrada de cada casa
col-locarem tres busties amb el nom de «Familia Nadie», per emfatitzar el
despoblament del seu interior i anomenar la gent que no viu i que no té accés a una

casa. Mesos després comprovarem que els carters comencgaven a deixar cartes a les
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busties, tal vegada fins i tot les familias nadie tenen correspondéncia. Es tracta un
exercici que pretenia des d’alld concret, aproximar-se a aqueixa actitud perduda del
veinat plantejant un joc, que a mode de mascara o artifici ens convidava a reflexionar

sobre I'Us de I'habitatge i la identitat de les ciutats contemporanies.””

Figura 91 i 92. Imatges finals de la proposta.

4.4 Cabanyal 1651

L'obra «Cabanyal 1651» presenta una recol-lecci6 de les cases que seran
expropiades i derruides al Cabanyal, una de les lluites veinals més fervents que s’esta
vivint a Valéncia des de fa més d’'una década. El nom es deu als 1651 habitatges
expropiats, i comptant amb quée només 1 de cada 3 families que seran resituades en
pisos de nova construccié, conformarien les 533 families presents a I'escultura.
Dividides en 53 cases unifamiliars i 240 habitatges que acullen a dues families. Amb
aco construim una escultura de 180 cm, relativa a escala 1:2000 a la longitud total de
I’Avinguda després de la modificacié proposada pel PERI, Pla Especial de Reforma

Interior, elaborat per AUMSA per encarrec de I’Ajuntament. En I'eterna confrontacio

276 Eg pot veure el treball complet amb el video recopilatori que realitzarem de la intervencié, aixi com
diverses fotografies En: http://danieltomasmarquina.com/?p=1449 (9/11/2015 a les 14.06 h).
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entre la conservaci6é del patrimoni o el desenvolupament especulatiu, aquest pla
suposa la destruccié d’un conjunt historic protegit de la ciutat, declarat Bé d’Interés
Cultural (BIC) en 1993.

A manera simbolica hem realitzat una escultura amb aquestes cases
expropiades que es presenten en cubs de ceramica (amb estil de taulell enrajolat) en
dos colors. La idea resideix en la proclama «Construeix el teu propi edifici capdavanter
amb un barri historic!» en referéncia al pla de I'enderrocament del Cabanyal i la
posterior projeccié especulativa de l'avinguda Blasco Ibafez amb la construccié
d’hotels i edificis capdavanters. Construim una forma d’arquitectura in vitro amb un
barri historic, per aixd ens hem basat en I'edifici «<30 St Mary Axe» de Londres de
I’'arquitecte Norman Foster. L’edifici, també conegut com «el cogombret» o «fal-lus de
cristall» segons diferents publicacions en periddics i revistes londinenques, representa
una forma d’arquitectura fractal, en espiral, que es torna simbol dels poders factics en
els grans centres financers a escala mundial. Usarem llavors aquest edifici com icona
de la perpetuaci6 de I'arquitecte en la humanitat i societats esdevenidores, sense tenir
en compte una analisi en profunditat relativa als drets i deures de I'autor amb el seu
entorn i comunitat, que afavoreix al perillés concepte de globalitat. La creixent pérdua
d’alld local a favor de 'homogeneitzacidé global en tots els processos derivats de la
construccié d’un model de gestié i desenvolupament urba entorpeix la participacio
ciutadana basada en el debat plural i el compromis amb un desenvolupament

economic assentat en les bases d’allo local.
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Figura 93. Escultura acabada al taller.

Es per aixd que plantegem aquest joc, per a donar-li un nou enfocament a
aquesta problematica generada, i aixi proposar-ne una lectura diferent. Vam construir
aquesta escultura i ens la vam endur per a ser fotografiada al mateix barri, als solars
buits que han deixat les antigues cases ja enderrocades. Una vegada fotografiada
oferim el joc en una caixa per a construir-la a escala pels usuaris que vulguen

participar-hi.
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Alhora que adoptem una posicidé clara, la conservacidé i rehabilitacio del
Cabanyal-Canyamelar suposa una oportunitat per a Valéncia de posseir un centre
historic Unic a Europa que pot convertir-se en reclam turistic alhora preservar la seua
debilitada identitat. Els beneficis a llarg termini poden ser molt més beneficiosos que
els pretesos pels interessos econdmics del poder i segons ha avancgat aquest treball
escrit la situacio del barri també esdevé diferent. En la capacitat que tinguem de llegir i
generar nous dialegs participatius i oberts podrem definir un nou futur millor per al barri

del Cabanyal.?””
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Figura 94. Intervencié publica de 'escultura al barri del Cabanyal.
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Es pot veure el treball complet En: http://danieltomasmarquina.com/?p=1906 (2/2/2016 a les 9.07 h).
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Figura 95. Intervencid publica de I'escultura al barri del Cabanyal.

Figura 96. Caixa amb el joc i les peces oberta.
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Figura 97. Caixa amb el joc i les peces tancada.

CABANYAL 1641
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Figura 98. Instruccions de muntatge del joc “Cabanyal 1641”.
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4.5 Felicitat Liquida

Intervencio6 realitzada en les sales d’espera d’Hemodialisi i Oncologia. Es van
situar quatre escultures en diferents punts de les sales d’espera que reflectien la
construccidé d’una ciutat imaginaria, amb potes. Un embull de cases on els pacients
metafdricament havien construit les seues vides i acollit els seus somnis. Partint
d’aquest objecte proposavem un joc d’accié perqué els espectadors participaren
activament vessant pintura sobre I'escultura. En una entrevista que realitzarem per a
AVALEM emfatitzavem sobre la caracteristica participativa d’aquest treball i com
pensavem que podia intervenir positivament en la salut dels pacients. Aixi,
continuavem profunditzant sobre els temes que estem tractant en aquesta tesi i que
son fruit de la nostra inquietud personal al voltant de la funci6 de l'art en la vida

quotidiana.?’®

[...] Els pacients ens comenten que la intervencidé els agrada més que unes
altres que hi ha habitualment. Pensem que aquest tipus d’accions amb adults sén molt
més directes, i la participacié que se’ls demana a pacients la situacié de les quals és
delicada, és massa agressiva. Amb la intervencié que hem realitzat, la implicaci6 de la
gent en major o menor mesura depenia de cadascun d’ells i les ganes que tinguera de

participar.

Molts pacients ens conviden a tornar, volen que realitzem més intervencions
d’aquest tipus, els ha entretingut mirar-nos, triar colors i fins i tot abocar-los sobre
I’escultura ells mateixos. Fins i tot els pacients que es trobaven amb una mobilitat més
reduida o amb un tractament (en el cas d’hemodialisi) que els requeria estar tombats,
en acabar, i algar-se s’acostaven a observar I'escultura de prop o fins i tot a demanar-

nos una participacié més activa i vessar un got per damunt.

«Hui amb el tractament no m’he fet ni la migdiada». La gent ens comenta que
mentre altres dies recorren a dormir o llegir mentre esperen les hores que dura el
tractament, aquesta vegada s’han quedat embadalida a mirar com s’anaven generant
les ones de la pintura, com s’anava vessant i com una escultura blanca prenia vida

amb molt de colorit.

2’8 AVALEM. Felicidad liquida. Entrevista con Daniel Tomas Marquina. Es pot consultar I'entrevista
sencera  En: https://avalem.wordpress.com/2015/01/06/felicidad-liquida-entrevista-con-daniel-tomas-
marquina/ (9/11/2015 a les 14.13 h).
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En associar missatges positius a cada color els pacients no Unicament triaven un
color, moltes vegades I'associaven a un estat d’anim o0 a una vivéncia personal. Per
exemple, molts d’ells ens demanaven que aportarem a l'escultura una mica de
fantasia, amb el color morat; o una mica d’optimisme, amb el color groc. Un altre
exemple associat al blau, perqué «he passat tota la meua vida a la mar» o el morat
«sOc colombaire i totes les meu colomes porten les ales pintades de color morat». El
resultat de les intervencions es tornava en escultures multicolors perqué cadascuna de
les persones que triava o tirava un color era totalment diferent a l'altra, tancava els
seus secrets, 0 les seues il-lusions. D’un objecte blanc, quasi invisible en les sales de

I'hospital, s’anava construint un altre ple de colors, ple de vida.?”®

FELICIDAD LIQUIDA / FELICITAT LIQUIDA.

iPARTICIPA!

QUEREMOS CREAR UNA ESCULTURA CONJUNTA. NECESITAMOS VUESTRA AYUDA PARA
VESTIR LA ESCULTURA DE VIDA Y COLOR.

1. ELEGID EL COLOR QUE MAS OS GUSTE Y OS REPRESENTE.
2. DECIDNOS DONDE QUEREIS ECHARLO O HACEDLO VOSOTROS/AS MISMOS/AS.
3. DISFRUTAD DEL RESULTADO.

VOLEM CREAR UNA ESCULTURA CONJUNTA. NECESSTIEM DE LA VOSTRA AJUDA PER A

VESTIR L'ESCULTURA DE VIDA | COLOR

1. TRIEU EL COLOR QUE MES US AGRADE | REPRESENTE
2. DIGUEU-NOS ON VOLEU TIRAR-HO O FEU-HO VOSALTRES
3. GAUDIU DEL RESULTAT

Amor, pasion, valor Vigor, calidez, firmeza
wiEEET
Esperanza, naturaleza, paz Jerdad, pureza, nonradez
Simpatia, inteligencia, sabiduria Originalidad, acogedor
Diversion, alegria, optimirsmo Fantasia, fe, humildad

Figura 99. Pamflet demanant participacié i ensenyant colors.

279 Es pot consultar tot el treball amb un video recopilatori de la intervencio aixi com una serie de fotos que
l'il-lustren En: http://danieltomasmarquina.com/?p=1689 (9/11/2015 a les 14.14 h).
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Figura 101. Imatges de la intervenci6 en ’hospital.

266



Figura 102. Imatges de la intervenci6 a I'hospital.
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CONCLUSIONS

Encara que mai ha estat queta, la forma en qué la cultura és produida i
consumida ha experimentat canvis particularment importants en les Ultimes décades
com hem pogut observar durant la lectura d’aquesta tesi. Si ens centrem en I'ambit
institucional i 'ampli ventall de qualificatius que denominen els centres culturals (espai
d’innovacio, fabrica de creacid, centre de produccié i investigacio, etc.) se n'adonarem
com aquests termes remiten a alld industrial o inclis a la ciéncia, la qula cosa planteja
un ruptura amb el museu tradicional. Un centre cultural contemporani ja no és només
un espai aséptic on el public es passeja en silenci per delectar-se amb les obres d’art,
el centre contemporani és productiu en nous termes, serveix per a alguna cosa. Si
seguim obrint la mirada podem adonar-nos de I'escenari que envolta aquests centres:
la ciutat. Hi ha I'exemple d’alguns d’aquests centres com podria ser el cas de la
Tabakalera de Donosti. En aquest cas abans que s’executara I'obra per a la seua
infraestructura, va comencgar a caminar com a centre sense tenir una seu principal
preparada. Aquesta manca de parets va suposar una oportunitat per a presentar-se en
el seu entorn, i treballar vincles amb el seu context, tot aprofitant espais infrautilitzats
de la ciutat, seus provisionals o directament a peu de carrer. Aquestes tres practiques
suposen l'eix d’actuacié que hem proposat durant aquest escrit, una activitat que es
vesse per la ciutat, fent de la cultura un element de transformacié urbana amb
incidéncia en I'espai habitat. Un motor de desenvolupament urba en contacte amb la

ciutadania.?®

En el cas de Valéncia i si seguirem amb equipaments culturals, hauriem de
preguntar-nos si Las Naves no serien capaces de donar resposta a la vida del Maritim
o al descampat del PAI del Grao que tenen al darrere; si la Rambleta no podria
apropar el barri de Sant Marcelli al centre i el centre al barri de Sant Marcel‘li; si el nou
IVAM no pot revertir el seu hermetisme i vincular-se al dinamisme cultural de base que
inunda el barri del Carme; si la propera reconversié de Bombas Gens en centre cultural
no hauria de proposar-se perfilar el desconegut i molt valudés patrimoni social dels
barris de la Valéncia Nord. Aquest lligam entre elements de lactivitat cultural i el
territori de forma directa por actuar com a refor¢ mutu i generar a més a més, grans

externalitats positives. En un mén en qué l'economia dels intangibles comenca a

280 Segovia, Chema. El proyecto cultural. Consultat En:

http://www.eldiario.es/cv/laciudadconstruida/proyecto-cultural_6_326577346.html (24/11/2014 a les 9.55
h).
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presentar-se com una alternativa al desenvolupament obcecat amb retorns de capital i
'urbanisme necessita trobar dinamiques de treball més transversals, els centres
culturals poden ser una eina més i treballar com a focus d’oportunitat per a I'assaig de
noves formes de fer ciutat que treballen amb la identitat urbana, la cohesié social o la
participaci6 ciutadana des de l'economia de la cultura. Per aixd podem dir que
s’acompleix I'objectiu d’entendre com I'art desinstitucionalitzat o la ruptura amb la idea
de mostra d’art en museus tradicionals, suposa una oportunitat de treballar els vincles

en altres contextos socials que no son especifics, en contacte amb la ciutadania.

Ens agradaria apuntar algunes idees de la necessitat d’afrontar canvis qualitatius
per a l'area de Valéncia que siguen tan barats com eficients. Com la de cohesionar
tota 'area metropolitana juntament amb la ciutat que trega suc a aquest avantatge
col-laboratiu entre municipis que requerisca de la practica del dialeg, fomentar acords
voluntaris (no per llei) i convéncer als resistents dels avantatges de la col-laboraci6é en
termes d’economies d’escala, eficiencia i benestar. Parlar, parlar molt sobre temes
supramunicipals en termes de cooperacié és barat, sols demana cultura de pacte.
Després d’investigar amb més profunditat la zona pensem que cal revisar tots els
plans i projectes pendents d’executar (PAls, Marina «real», Parc Central, la ZAL, etc.)
Revisar vol dir estudiar la reversibilitat juridica i si el cost de reversi6 és o no
assumible. Els solars buits no haurien de gastar-se només com aparcaments dels
veins, cal discutir-ne un Us alternatiu. Es pot reprendre la idea de la Via Verda i unir els
parcs de districte entre si i amb el Jardi del Taria promovent el transport sostenible,
juntament amb la formacié d’'una agéncia municipal de gesti6 de lloguers per als
problemes de I'habitatge. Amb ac¢d, I'objectiu ha de ser ampliar I'espai public, crear
itineraris per a vianants i places, promoure un lloc de trobada obert per a noves
iniciatives on participaren universitats, associacions i veins. Un altre problema seria
promoure els baixos buits i edificis en desUs o infrautilitzats per a oferir-se a iniciatives
civils favorables. Tot alldo milloraria la mobilitat fisica i d’idees. Sén algunes idees (de
moltes més) que apuntem del que pensem, milloraria la vida a la nostra ciutat. A més,
hem comprovat durant el transcurs d’aquesta investigacié que la memoria historica
s’ha de conrear a tots els nivells per a diversificar les idees en la forma que tenim
d’afrontar la vida. Amb aquesta finalitat es pot crear una politica patrimonial, un pla

d’arxius i una reorientaci6 de les publicacions municipals cap a I'ambit de la cultura.
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Una vegada analitzats també alguns dels conflictes inherents a I'espai urba i al
model de ciutat podem concloure que la ciutat industrial ha passat a metropoli terciaria,
vertader epicentre del poder politic i econdbmic que comporta, no tan sols les
transformacions urbanistiques, sind vertaders canvis en allo urba, es a dir, en aquelles
formes en qué es viu la ciutat. Aquesta intensificacié de les mobilitzacions porta noves
formes de participacio6 i articulaci6é social. Les noves plataformes s6n més horitzontals,
amplies i transversals que les classiques associacions veinals que tan important paper
desenvoluparen fa tan sols uns anys. A banda, comporten un nou llenguatge, termes
com smart cities (o0 citizens), turistificacio, resiliéncia, etc. formen part del nostre

llenguatge quotidia, noves formes de vestir velles lluites.

Entre aquests termes i conceptes nous trobem el de la gentrificacio, un
anglicisme que prové del substantiu gentry i la seua traduccid podria ser alta burgesia
0 classe alta. Segons la definici6 oficial que nosaltres hem desenvolupat a l'inici
d’aquest treball, la gentrificacié seria aquell procés que tindria com resultat final
'aburgesament, o al-lititzacié d’'una area determinada a causa de canvis en el mercat
immobiliari. Encara que, en el moén académic hi ha un consens absolut sobre aix0, els
processos de gentrificacio suposarien, resumidament, el desplagament de les classes
populars i la seua substitucié per noves classes mitjanes i altes, amb major poder
adquisitiu i diferents formes de viure i consumir I'espai. Tot allo comporta la completa
transformaci6 del caracter d’'un barri. En realitat, podriem dir que ens trobem davant
d’una altra de les conseqliéncies de la conversi6 de la ciutat en un producte de
consum, i on només aquells grups socials que podem permetre-s’ho sobreviuen i sén
benvinguts. Quasi com si d’un darwinisme social es tractés. Aquestes dinamiques sén
heterogénies, per tant per a nosaltres els fendmens de desplacament poden estar
presents, perd es troben operant paral-lelament a un altre tipus de canvis socials més
intims, subtils i perillosos. Segons acd que comentem, serien les mateixes classes
populars les que es gentrificarien, modificarien les seues pautes de vida i consum, en
una aspiracio de convertir-se en unes molt relatives classes mitjanes, on Unicament es
trobarien a un nivell superficial i aparent. Per tant, podriem dir que ens trobariem amb
un procés de gentrificacié6 no només exterior, sindé també interior; on aquest fenomen
estaria influint en la nostra propia esséncia. A partir d’aquesta conclusi6, hem de
preguntar-nos com aquestes formes espontanies més 0 menys consolidades
d’organitzacié politica poden assolir el poder de les instancies municipals i al mateix

temps lluitar contra la subtil gentrificacio del nostre cor.
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El paper de l'investigador, tant des del punt de vista artistic (practic) com des del
punt de vista teodric, entenem que ha d’actuar a I'hora d’incorporar la cultura a les
formes d’expressié de les classes populars. Es a dir, la cultura és plantejada com un
ambit on estudiar les relacions de dominacié, lluita i contestaci6. Després d’analitzar el
cicle d’insurgéncies sorgides en els darrers anys, podem concloure que aquestes
manifestacions heterogénies no suposen una discontinuitat al sistema politic
hegemonic, perd si que suposen un modificaci6 en el llenguatge estétic i la
comunicaci6. Aixd obri possibilitats pel simple fet de desafiar el que la gent pensa que
no es pot fer, atés que pensen que no s’ha de definir el futur com una plenitud de tot el
que volem ser. Parlar del dema no significa que avui no tenim res i dema ho tindrem
tot, encara que si que estem en condicions d’afirmar que el dema o el que vindra no és
fruit d’'una espera passiva. El dema és cada vegada que una cosa és qlestionada o
disputada, és una cosa que esta venint quan hem comencat a enunciar. Derrida dira
que la justicia sempre és una cosa per venir i si ens preguntem perqué es produeixen
els processos de lluita, podriem agafar la idea que tenir la necessitat d’actuar ens fa
sentir lliures, anticipa alguna cosa diferent que encara esta arribant. Zizek 'anomenara
utopia en acte, aquells processos revolucionaris on «el futur comenga a donar ombra
sobre el present». Les insurgéncies comencen a viure aqueix moment de llibertat pel
qual lluiten, encara que després fracassen. Es per aixd, que el concepte que hem
desenvolupat d’espectactor, es tracta d’'una forma de pensar diferent, de concebre la
ciutadania. Podriem extrapolar el concepte de Zizek a «ciutadania en acte», en una
versio performativa de la mateixa i coneixent-la exclusivament mitjancant els seus
actes. El procés d’emmarcar el futur és complex, i més enlla, impossible. Els
revolucionaris sempre inventaren un poble abans d’inventar el futur. Si ens preguntem
qué vol dir alld d’inventar un poble assenyalem que el que importa és algu que no vol
actuar com a subordinat. Es tracta d’un procés de subjetivacid, de desmarcament del
lloc on la societat ens assigna. No hi ha forma racional d’explicar perqué ocorre una
insurgéncia en un cas i en altre no, pero, reivindiquem I'especificitat del moment
insurgent no com una reivindicacié del caos al carrer, sin6 com una exigéncia de la
continua transformacié d’una identitat en transit. La insurgéncia sempre romandra

oberta, per aixo busquem formes de fer que no impliquen solucions permanents.

La funci6 de l'art és la de mostrar dos méns en un, la de connectar un mén

existent amb un altre que podria arribar a existir. Com la metafora d’Alicia al pais de
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les meravelles, en caure pel cau quan persegueix al conill. Aqueix tanel, aqueix cau,
esta connectant el mén dels xiquets, el de la imaginacié6 amb el mon adult racional.
Amb aquesta metafora definim com les intervencions artistiques poden actuar com a
cau. Amb aquests moviments culturals podem generar alguna cosa més en enlla que
un mén en superficie. Podem actuar com a mediadors evanescents. Aquelles teories
que afirmen que les insurgéncies no tenen un pla (i és gracies a la ignorancia dels
actes, pel que sorgeixen), perqué el pla és I'acci6 en si mateix. L’éxit radica en la
participaci6 i 'aprenentatge col-lectiu de la vida al carrer i en els canvis politics que
generen. Constituir una altra forma de ser-junts en el sentit que Blanchot li déna a
aqueixa expressio en relaci6 amb el maig de 1968. Hi ha fracassos absolutament
productius, inclus el fracas deixa petjades. Les petjades deixen experiéncia, deixen
nostalgia, deixen records. Sobretot podem viure en el moment de la llibertat que el
fracas ens podra conduir a I'éxit. Si busquem la definici6 d’alld impossible trobarem
dues accepcions: 1. Alld que no es pot aconseguir. 2. Alld que no sembla factible pero,
aixi i tot, impulsa alguna persona a fer-ho. A diferéncia de la capacitat i expansié
creativa del 68 trobem majors possibilitats d’expansié en el mon 2.0. En una activitat
desterritorialitzada, en la possibilitat d’as d’eines quotidianes (el nostre exocervell i el
nostre exocoés com és Internet, telefons, jpads, etc.), en I'abaratiment dels costos de

producci6 o en la possibilitat de reproducci6 infinita.

La tesi ens ha proporcionat interessants lligams entre I'académia, la produccié
cultural i artistica contrahegemodnica i els propis activistes dels moviments de
resisténcia. Atés que les practiues artistiques a aquestes altures del seu
desenvolupament, fluctuen d’'una manera més lliure del que es podria pensar, entre la
subcultura, la contracultura, i la cultura hegemonica, independentment del context on
es produisca i presente. La relacié entre I'expressio popular i les institucions, la relacié
entre l'art actual i les institucions no és una equacié d’absoluta, al contrari, és un

complex entramat que convé analitzar i observar detingudament.

Davant la falta de respostes, els moviments contraculturals a partir del moviment
punk s’han basat en la idea del DIWO (fes-t’ho tu mateix amb altres) per a respondre a
la mancanca d’iniciativa institucional per a resoldre problemes quotidians i com un
discurs contrahegemonic i anticapitalista de la necessitat de comprar a altres tot el que
una persona necessita. L’autogestié dels recursos, com una independéncia en els

models de gestié econdmics o governamentals suposa un canvi en I'imaginari social
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on el poder no s’exerceix des de les institucions cap als sistemes d’organitzacio
econdmica, social o politica. En I'’época actual ens trobem en un context de crisi
politica i econOmica generalitzada que s’afegeix a les crisis ecologiques, energétiques,
alimentaries, socials i de valors, que acompanyen al contradictori i decadent model
capitalista. La decadéncia social ocasionada pels tot poderosos mercats financers es
despreocupa de garantir els drets basics de la societat. Si bé podem justificar aquesta
disconformitat és amb els esdeveniments que ens il-lustren amb milions de persones a
tot el mébn mobilitzades contra els indrets i les injusticies socials. Als mitjans de
comunicacio6 trobem com la direcci6 de les politiques publiques per part dels bancs, els
lobbies i les institucions internacionals han provocat algunes d’aquestes
problematiques que han provocat la inestabilitat necessaria perqué busquem
respostes en la generacié d’un contrapoder popular des del qual es construisca una
nova sobirania. En aquest canvi de paradigma, les intervencions artistiques tenen la
capacitat de modificar I'estética social, com una accié6 més, dins de les mudltiples
estratégies per a la transformaci6 de la societat. El dret a la rebel-li6*®' no és només
una proposta civil coordinada, també és una estratégia d’accié que vol aprofundir en
una visié del mén compromesa amb I'autogestio i la construccié d’alternatives que es
consoliden per a l'apoderament que necessitem per a recuperar el control de les

nostres vides i de la nostra societat.

Amb tot acd, no estem dient que I'ética estiga en el fet que lart s’haja de
posicionar politicament, o desenvolupar eines de millora social. L’ética resideix en qué
cada productor cultural es despulle, i mostre la seua anima parlant d’'un procés creatiu
i diga, jo he arribat fins aci, que cadascu arribe on vulga. Pensem que I'objectiu final
que plantegem en aquestes intervencions no pot girar al voltant de la idea que l'art ha
d’estar destinat a canviar un tot. Es tracta d’una premissa massa ambiciosa, irreal i
d’'una opinié técnica passada. Pensar que el que tu fas puga millorar a algt no té
sentit, sinG som capacos d’extrapolar aquesta idea al nivell del col-lectiu. Canviem, en
la mesura que tots ho fem. Preferim concloure que ens els processos de mediacio
artistica o cultural en els que estem involucrats és el procés el que marca les victories i
les vulnerabilitats d’una proposta concreta i és en aquest espai de temps on podem
aprendre els uns dels altres i avaluar el nostre treball. Intel-lectualment assumir que la

vida és conflicte permanent i esta plena de fracassos és molt interessant perque ens

21 Consultat En: http://www.derechoderebelion.net (14/05/2015 a les 18.35 h).
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esforcem en plantejar propostes noves d’accié sense estancar-nos. El que fem no té

un fi concret, té un procés continu.

El paradigma dels comuns camina del plantejament de la tedrica nord-americana
Elinor Ostrom,?® primera dona en guanyar un Nobel d’Economia (a I'any 2009).
Ostrom va estudiar als seus treballs I'explotacié comunal d’alguns recursos rurals com
els boscos i les muntanyes, les zones de pesca o els sistemes de regadiu (al seu llibre
Governing the commons dedica un capitol al Tribunal de les Aigles de Valéncia,
questié que es lliga directament amb la proposta que hem presentat de I'Artxiviu de
I’'Horta). En lactualitat, aquest model s’alimenta de I'obra d’autors com el gedgraf

4 Iarquitecte Stavros Stavrides®® o

David Harvey,?® el politdleg Massimo de Angelis,
el socidleg Pascal Nicolas-Le Strat,?®® Al context estatal destaquen les aportacions de
la urbanista Ana Méndez de Andés,?®” membre del Observatorio Metropolitano de
Madrid. Es tracta sense dubte d’un paradigma en expansio, que ha conquerit espais
artistics com el Museu Reina Sofia 0 el MACBA, dos centres que ja han dedicat
jornades a l'estudi d’aquestes idees. Hem d’evitar donar-li als plantejaments un accent
nostalgic, ruralista o arcaic, atés que estem front a un model sorgit en els medis rurals
0 en Internet i hem d’intentar extrapolar-lo al dia a dia de les nostres ciutats. Les
ciutats estan plenes d’espais desvaloritzats socialment i és en aquest context on han
sorgit moltes experiéncies autogestionades en solars, horts urbans, fabriques en
sessi0 o terrasses comunitaries. En els projectes que hem estat directament
involucrats estan intimament relacionats amb aquests conceptes. L’horta, o la
reivindicacio del seu Us i de la seua carrega cultural, és on el paradigma dels comuns
es creua amb la politica i s’infiltra en la dicotomia entre alld public i alld privat fins a
dinamitar-la. Precisament parlar d’allo comu es parlar d’enfrontar-se amb noves

maneres en aquests ambits. D’'una banda es presenta com una altra manera de
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3 Eg pot consultar més informaci6 En: https://ca.wikipedia.org/wiki/David_Harvey (9/11/2015 a les 17.39

h)
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Es pot consultar més informaci6é En: https://ca.wikipedia.org/wiki/Elinor_Ostrom (9/11/2015 a les 17.38

Es pot consultar més informaci6 En: http://www.uel.ac.uk/research/profiles/lss/massimodeangelis/
(9/11/2015 a les 17.41 h).

5 Es pot consultar una entrevista feta a De Angelis i Stavrides anomenada On the Commons: A Public
Interview with Massimo De Angelis and Stavros Stavrides publicada a E-Flux En: http:/www.e-
flux.com/journal/on-the-commons-a-public-interview-with-massimo-de-angelis-and-stavros-stavrides/
(9/11/2015 a les 17.44 h).

#% Es pot consultar més informacio a la seua web personal En: http://www.le-commun.fr (9/11/2015 a les
17.45 h).

#87 Es pot escoltar més conceptes treballats per I'autora al video de la conferéncia oferida en les jornades
Cartas de navegacion urbana organitzades per Paisaje Transversal, abril de 2010 En:
https://www.youtube.com/watch?v=MWdCkaahKjo (9/11/2015 a les 17.49 h).
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practicar la ciutat i apropiar-se’n, un model nou de significar-se basat en formes de
democracia radical que poden ser molt poderoses i sustantives. D’altra banda, poden
questionar i refer politiques publigues en camps com I'educacio, la sanitat o la cultura,
avancar cap a una gesti6 més democratica. La reivindicacié comunal d’aquests ambits
enllaca amb moviments ja existents. Alldb més interessant és que aquest marc comu el
que fa es actualitzar aquestes lluites amb teories més contemporanies i les dota d’un

marc general més solid.?*®

L’estudi de casos concrets i les entrevistes que hem realitzat ens ha permeés
enriquir notablement les nostres propies propostes. Ens hem centrat en un ambit local
tenint en compte que les problematiques que plantejavem a linici s6n globals. Pero
pensem que hem d’actuar en un ambit local per a poder anar donant respostes.
Mostrar les diferents visions que hi ha sobre un territori ens permet arribar a un punt
comu, que es el vertader marge que tenim per actuar. Cal entendre aquesta premissa
que ens ha legitimat per a fragmentar cada lloc on hem treballat. Per aix0, en un punt
final té igual estar en una ciutat com Valéncia o una gran metropoli com Distrito
Federal, un barri com Benimaclet o els carrers dels barris de Sonora o Chilpancingo a
Meéxic. Aixd ens demostra que la realitat és heterogénia i que pensar en local tenint en
compte alld global, suposa no mirar més enlla de la cruilla de carrers on ens trobem.
Només entendre que és el que pensen els veins d’un carrer i els veins del carrer del

costat ja ens ensenya tot un mén on actuar.

Podriem concloure que la importancia de la produccié artistica resideix en la
seua configuracié com a practica epistemologica, i aixi també hauria de ser concebuda
per les institucions culturals. Només d’aquesta manera podrem crear comunitat i
educacio, questions que no generen beneficis a curt-mitja termini, perd que es tornen
fonamentals en I'esdevenir i el creixement d’'una societat. Hauriem de donar major
importancia a I'educacié per ser capacos de construir discurs. Es aqui on I'imaginari
aconsegueix un paper important i I'heterotopia foucaultiana adquireix fisicitat. Es per
aixo fonamental ressaltar la necessitat de crear una cartografia coral on un parla, i
aprén no solament quan parla sin6 també quan escolta. Els projectes personals que
hem exposat, han acomplit I'objectiu d’aprofundir en aquest discurs, han suposat un

camp d’experimentacié amb un resultat molt positiu a ressaltar. En tots els cassos la

?%8 pineda, Felip. La gestion de la ciudad mas alla de la dicotomia publico-privado en Cultur Plaza,
Valéncia, 2015. En: http://www.valenciaplaza.com/la-gestion-de-la-ciudad-mas-alla-de-la-dicotomia-
publico-privado (9/11/2015 a les 17.59 h).
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resposta i participacié del public ha estat molt positiva com hem assenyalat en
I’explicacié dels treballs exposats. Sempre partint d’'un plantejament processual i des
d’un respecte mutu. Es per aquesta raé que cobra importancia la nocié d’interactivitat

en els treballs que hem presentat.

El projecte de Falles Populars i Combatives es tracta d'un model festiu
innovador, on s’intenta recuperar el sentit popular, primigeni, transgressor, subversiu i
satiric de la festa, tan ofegat per les Falles oficials. Davant aquest enfocament, el mén
faller convencional recela i rebutja en molts casos, pero, també sens hem adonat que
esta sent model de noves propostes més horitzontals, festives i participatives
d’algunes comissions tradicionals que a poc a poc s’estan obrint al ventall de
possibilitats que ofereixen altres manifestacions. Tant la construcci6 del monument
d’una manera més participativa com la innovacié estética han donat peu a qué les
falles convencionals exploren aquestes altres vies. Es un procés llarg, perd que sense
dubte podem afirmar que ja esta influint en un gran col-lectiu de persones en la manera
que tenim de percebre la festa de les falles i la seua funcié. Amb la idea que aquesta
proposta ha d’obrir noves vies perqué I'exploren altres persones i altres col-lectius de
diferents ambits fa dos anys es crea la Junta Solar Fallera (JSF) que vertebra la
construccié d’aquestes festes alternatives a les convencionals que han anat
contagiant-se per diferents barris de Valéncia (com Benimaclet, Cabanyal, Ayora o el
poble de Mislata). Aixd0 permet articular les coses que fem respectant les activitats
proposades per cadascu. Fruit de la nostra experiéncia també va naixer fa uns anys la

Falla la Delica, a Gandia. Amb un esperit semblant a la nostra proposta.

El projecte Artxiviu de I'Horta respon a una demanda actual de recuperacié
d’aquest espai mil-lenari perd amb diferents punts de vista ben interessants. Serien la
restauracio del valor cultural de I'Horta com espai de relacions i cultura en si mateix, a
més de la recuperacié d’un espai verd que envolta la ciutat i s’encarrega de netejar-la.
A més a més incidim en la importancia del que mengen i ressaltem el valor dels
productes ecologics i de proximitat. Adonar-se’n del valor que ens envolta és poder
millorar de forma immediata les nostres vides. Gravant videos com el de Juanito i
Milagros dins de l'apartat «d’Histdories de vida», trobem un torrent de sabers
impressionant que pensem que contribueix a restaurar aquests valors que s’estan
perdent. A banda, trobem expressions que ens serveixen per a connectar l'art en la

vida, objectiu que ens proposavem des de linici:
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Tots el respeten molt i el volen molt [...] perqué és que el meu home lligona que pega,
pareix que estiga escrivint en la terra. jQue tonteria estic diguent més gran! Vitat? pues
no és tonteria... L’amor... L’amor que el meu home li posa a la terra jo no he vist que li ho
pose ningu.?®

Ens veiem capacos de trobar la questidé artistica en aquestes paraules on la
poesia emergeix. Si en l'art treballem amb aquestes eines i amb les metafores, si
estem parlant d’escriure o dibuixar amb una lligona a la terra estem parlant d’un fet
artistic. A més d’un fet amb un component emocional ben gran que construeix el relat
que volem expressar. La resta de treballs que hem mostrat d’'una manera transversal
en el que considerem la part practica, d’investigacié de camp sobre els conceptes que
estem desenvolupant giren al voltant d’'una mateixa idea. Té igual si es manifesten en
un sentit més poétic, més audiovisual, més escultoric, etc. Aquests conceptes giren de
nou al voltant de la idea dels comuns i tenen a veure amb la gestié col-lectiva. En
plantejar-nos com encarar els problemes que sorgeixen a les assemblees i com
podem reduir les jerarquies en aquest cas entre persones desiguals (o entre una obra
d’art o artista en majuscules amb les persones). Normalment aquestes questions es
manifesten de manera informal. Es tracta de fomentar la reciprocitat. En definitiva, més
que un espai 0 una practica concreta, proposar aquestes practiques artistiques o
comuns és una manera de fer, un procés, un tipus de relacié social. Per tant, ens
trobem amb la capacitat d’assenyalar com el nostre objectiu de mostrar el lligam
existent entre Pactivitat cultural i el territori on es vincula suposa un refor¢ mutu i
genera grans externalitats positives s’acompleix. Altres també que es demostren en
com s’han generat dinamiques de treball transversals que assagen noves formes de
fer ciutat, de cohesi6 social i de participacié ciutadana que sbén necessaries per
connectar de nou a les persones. Com hem aprofitat espais buits per construir espais

d’oportunitats i aprofundir en la idea del procomd.

Pensem que hem acomplit els objectius que assenyalavem en la introduccio6 i per
tant també hem recopilat, ordenat i difés aquests treballs després de generar una
pagina web que suposara una plataforma d’accés rapid i senzilla per a la seua
consulta. Ens agradaria apuntar de nou, la possibilitat de veure i analitzar molt millor
els treballs en la pagina web, ja que en aquest escrit hi ha una limitacié de fotografies i

de mida d’aquestes. Si bé mostrem un recull que pensem ha estat representatiu de

#%9 Historia de vida de «Juanito i Milagros». Audiovisual. Minut 21.20.
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cada treball, convidem als lectors que visiten aquest espai internautic, aixi com les
referéncies a pagines web que hem anat apuntant. La web suposa una forma
d’ensenyar tot el cami que hem recorregut, per a veure com la propia practica personal
va mutant des dels primers treballs fins als Ultims i es recondueix cap a férmules
diferents de contar les coses. Els treballs que hem realitzat tenen lliceéncies de Creative
Commons o Copyleft i poden ser utilitzades per alimentar una metaférica gran base de

dades cultural. Si bé, li hem donat el nom a la web de www.danieltomasmarquina.com

que pensem personifica d’alguna manera processos que haurien de tenir més d’un
nom. De tota manera, consideravem que era una forma de situar la nostra practica i de
mostrar clarament el nostre recorregut, una forma de posar-li nom i cognoms a una
proposta concreta de la qual nosaltres ens responsabilitzem. Aixo si, també
s’especifica en cada treball en quin tipus de procés ha derivat, atés que aquestes
manifestacions son fruit del treball amb moltes col-lectivitats diferents i no es presenten
com el treball o a pertanyer a un col-lectiu en concret. El que ens interessa és
'aprenentatge comunitari que es pot desprendre d’aquestes propostes i no la

genuinitat de l'autoria artistica.

Per tot aco, la hipotesi que ens hem plantejat s’acompleix en el punt que els
treballs que hem mostrat i el desenvolupament teodric i conceptual que hem fet
assenyala com aquesta petita part de la practica artistica contemporania pot suposar
una resposta concreta respecte als models socials vinculats a les utopies positives.
Hem treballat sobre models socials amb la idea de «pensar globalment i actuar
localment» que mostren com els nous conceptes vinculats a la contemporaneitat social
es diversifiquen. En aquest punt i a partir dels treballs propis i col-lectius i de I'estudi de
cassos hem demostrat com sén els productors d’imatges contemporanis els que es
poden trobar en condicions de modificar els imaginaris col-lectius derivats de la
societat de consum i realitzar una transformaci6 de la tradicional figura del consumidor
en productor d’imatges i continguts. Hem vist com la idea de prosumidor es pot
associar a la generacié de continguts critics i significats poc evidents (fora de la figura
estudiada des d’altres camps que replica continguts estereotipats de la cultura de
masses com per exemple els youtubers) com hem pogut comprovar amb la
participaci6é activa del public, que ja no ho és tant perqué comenca a sentir que el que
s’esta produint és seu també. Els tallers realitzats també ens han permés sustentar

aquesta idea i comprovar com les activitats que hem plantejat han suposat la llavor
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d’alguna cosa que després ha anat germinant en nous col-lectius, noves idees per

explotar, nous espais de trobada.

Durant la redaccié d’aquesta recerca hem pogut comprovar com les questions
que ens plantejaven poden produir a llarg termini aquest canvi d'imaginari social pero,
en el curt termini, produir llocs de dialeg on es restaura el valor emocional que es
configura tot profunditzant en la idea de procomu. En aquest espai, en I’'ara com espai-
temps és on podem ser capacos de generar coses, per tot allo, la maxima punk del
«no future» ens obri la possibilitat de centrar-nos en el present perqué siga el lloc
veritablement important de I'accié. Hem decidit, a manera de conclusié també, incloure
a continuacié d’aquest apartat de conclusions un apéndix que desenvolupa i dona
suport a la idea de la nostra hipotesi de la necessitat de I'educacié com a punt i final
d’aquesta recerca atés que proporciona una base d’aprenentatge solida i un vertader

canvi d’imaginari social.

Hem intentat promoure aquestes idees en els ambits educatius en els quals hem
pogut tenir accés (tant a les practiques docents en la Universitat Politécnica de
Valéncia al Departament d’Escultura com a diferents xerrades i seminaris). Hem
participat en nombrosos espais de debat on hem pogut exposar les idees que hem
desenvolupat en aquesta tesi i que han contribuit a enriquir notablement el nostre
vessant academic perd, sobretot, el bescanvi d’informacié que ha permés que aquesta
tesi avancés i s’hibridés amb nous coneixements que anavem adquirint. Comunicar les
propies experiéncies i escoltar les altres és fonamental perqué els treballs de recerca
tinguen sentit. Aquest recorregut ha estat constant i hem pogut extraure les
conclusions que considerem arribat a aquest punt. Tanquem aquest apartat, perd no
és més que un punt i seguit per a seguir treballant. Vull ressaltar de nou les
potencialitats de I'educaci6, tema que es troba a l'ordre del dia i on volem seguir
incidint amb la necessitat d’implicar tothom (técnics, professionals, intel-lectuals, etc.)

des de tots els ambits d’ensenyament.

Resulta clar que les condicions d’'un espai alliberat, aquell tro¢ de terra no
reclamat, no sén les mateixes que les d’un taller, un museu o una galeria.?° El context

influeix d’'un mode variable en el tipus de creativitat de les persones o les societats.

2% Aquesta idea exposada es relaciona directament amb les teories exposades per Bey, Hakim. T.A.Z.
Zona Temporalment Auténoma. Enclave de Libros, Madrid, 2014. Pag. 95 a 105.
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L’existéncia que es dona en el lloc alliberat obri tota una série de possibilitats que no
sempre sOn aprofitades. Per aix0, la ¢ de conclusions hauria de ser més bé una ¢ de
continuara on les resisténcies i propostes creatives per afrontar el mén d’una manera
diferent es barregen com un esbarzer: conciliar la destrucci6 d’'una cosa amb la

construccio d’una altra.
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APENDIX

La imaginacié com aprenentatge.
Art critic i pedagogies per a I’alliberament de I'imaginari col-lectiu

Aquest apartat correspon en part a un article que ha estat publicat en la
«Revista Sonda: Investigacion y Docencia en Artes y Letras» indexada en Latindex
(Sistema regional de Informaciébn en Linea para Revistas Cientificas), ISOC
(CSIC/CINDOC. Sistema de Informaciéon de la Bases de Datos del Consejo Superior
de Investigaciones Cientificas de Espafa. Ciencias Sociales y Humanidades) i Dialnet.
Publicat al mes de desembre del 2015 amb ISSN: 2254-6073 amb el nom «La
imaginacion como aprendizaje. Arte critico y pedagogias para la liberacion del
imaginario colectivo». En aquest article volem aprofundir en el paper de I'educacié com
eina fonamental de canvi, de recolzament de les idees que hem plantejat en aquesta
recerca i que li dona sentit. L’estudi de la cultura visual ens ha mostrat els canvis
produits recentment en el context universitari europeu, aixi com la necessitat de seguir
avancgant i obrint possibilitats en el marc d’aquest concepte comu i interdisciplinari.
Volem comencar aquest treball amb una analisi de les questions que més ens
interessen, es troben lligades a I'académia i tenen relaci6 amb la construccié de
imaginari. Volem apuntar, com aquest escrit es pot vincular amb P'estudi de la cultura i
la capacitat de I'art per generar experiéncia auténtica;*®' de la mateixa forma volem
justificar com en aquesta tesi académica pot tenir cabuda un projecte politic que
oferisca uns imaginaris socials divergents als que ens ofereix la imperant cultura

comercialitzada.

Allo imaginari, la imaginaci6 com categoria per excel-léncia de l'estética des
dels grecs. O amb major precisio, la seua apreciacid explicita en la vida col-lectiva, es
valora l'impressionant abast en totes les seues manifestacions com aparell conceptual
i metodologic desenvolupat per diferents disciplines. Ens centrarem en aquest punt en
la seua dimensi6 instituent, aquesta de la qual emergeixen la creativitat i el canvi
social. Amb aix0, pretenem parlar de I'educaci6 horitzontal, enllagada amb la idea del
procomu exposada des de la nostra hipotesi, que esdevé de l'estudi de molts
pensadors en els darrers anys. Exposarem aquest tema com a inici al capitol que
escometrem posteriorment al voltant de la potencialitat de I'art en la seua faceta

comunicativa per a construir un imaginari social critic. Si en alguna cosa es

291 Concepte explicat en la nota a peu de pagina n. 12.
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caracteritza el camp de les arts és en la formacié de persones creatives que en si ja
hauria de ser un punt que difereix dels models educatius tradicionals. Volem nomenar
el model d’educacié horitzontal com un model d’aprenentatge que pretén ser una
espécie de receptivitat i obertura a altre, una propensi6 intima a I'escolta i al dialeg, a
la inclusi6 del proisme i la tolerancia. Tot considerant aquesta actitud mental perqué
resulte imprescindible en un dialeg auténtic perqué és impossible que el dialeg
ocorrega sense una obertura a l'altre, conviccié aquesta que parteix de la psique que
I’altre val i pot aportar-nos alguna cosa. A I'Estat espanyol el 14 d’abril de 1931 es
proclama la Il Republica i I'educacidé s’enfoca cap a una escola publica basada en
pedagogies llibertaries inspirades en l'ideal de la solidaritat humana on I'activitat era
I’eix de la metodologia. La pedagogia en I'anarquisme o pedagogia llibertaria pretenia
un canvi revolucionari sobre la idea que les persones pogueren desenvolupar les
seues aptituds lliurement, sense autoritat imposada. Ferrer i Guardia, pedagog
libertar, ®* afirma que I'Escola Moderna pretenia combatre els prejudicis que
dificultaren I'emancipaci6 total de l'individu, i per alld adopta el racionalisme humanitari
que consisteix en inculcar a la infancia les ganes de coneixes l'origen de totes les
injusticies socials. Coneixent-les podrien combatre-les i oposar-se a elles. L’estudi ha
de ser favorable a la llibertat de l'individu i a I’harmonia de la col-lectivitat, mitjancant
un régim de pau, d’amor, de benestar per tots sense distincié de classes ni sexes®®.
Altres pensadors que escriviren sobre aquest tema van ser Ricardo Mella o Ledn
Tolst6i. Es crearen paulatinament 27.000 escoles i un sistema educatiu que posava
’emfasi en I'alumne, fent-ho protagonista de les classes i de la seua formaci6. Una
educacidé sense escalons, que permetia un cami fluit d’'uns nivells a altres. L’escola,
compleix un important paper en l'aprenentatge de I'horitzontalitat i és a través de
’educacié on conscient o inconscientment socialitzem mecanismes d’autoritarisme

moltes vegades extremadament subtils.

L’ambient de I'aprenentatge actualment, es caracteritza per estar en un nivell
d’orientaci6. En aquest punt, les TIC també exerceixen un paper fonamental en els
processos d’aprenentatge de diversos tipus; en farem referéncia en punts posteriors.
Les TIC, assumides des del seu potencial pedagdgic i no com un instrument mancat

de sentit, permet que es donen transformacions significatives a l'aula i fora d’aquesta.

292 Eg pot consultar més informaci6é de I'autor En: https://es.wikipedia.org/wiki/Francisco_Ferrer_Guardia

(8/2/2016 a les 19.02 h).
%93 Ardilla Murcia, Omar. Pensar, Crear, Resistir. Apuntes sobre Pedagogia Libertaria. Es pot consultar
més informaci® En: http://omarardila.blogspot.com.es/2011/05/apuntes-sobre-pedagogia-libertaria.html
(8/2/2016 a les 19.00 h).
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Permeten els estudiants accionar en la societat amb les eines suficients per a assumir
un rol més protagonista. En traslladar-se aquest mateix esquema a la comprensi6 del
present, 'ensenyament de la historia a I'escola podria contribuir a la construccié
d’imaginaris socials en els quals la iniquitat social es naturalitza. Es tracta, de quelcom
que ocorre sobre diferents factors i que requereix ser corregit si 'ensenyament de la

historia s’albira des d’un horitzé moral, més complex, ric i critic.

Tot aixd contribueix a generar férmules d’educar en l'imaginari per a generar
experiéncia auténtica. La imaginacié es torna alld versemblant que ocupa un lloc en el
temps, sind continu, si precis. Com ja plantejara Nietzche i desenvolupara Derrida,
sota cada concepte, imatge o idea batega una metafora, que sempre s’ha oblidat del
que és. | aqueix oblit, és el que paradoxalment dbna consisténcia als nostres
coneixements, als nostres conceptes i idees. Lakoff*** ens mostra com hi ha metafores
que impregnen la nostra vida quotidiana on fins ara no haviem posat la nostra atenci6.
Front a la tradicio literaria que privilegiava les metafores poétiques, aquelles més
sorprenents o inesperades, el que sobre tot interessa a aquest autor s6n expressions
tan comuns com «perdre el temps», 0 «caminar per camins diferents». Totes elles
classificades en metafores orientacionals (tenen a veure amb l'orientacidé espacial i la
nostra constituci6 fisica, per exemple el que és bo esta dalt i el que és dolent esta
baix), ontoldgiques (un fenomen determinat es considera una entitat, un embolcall, una
persona... per exemple pensar la ment humana com un recipient), o estructurals (en
les que una activitat s’estructura en termes d’una altra, per exemple I'expressid
«comprendre és veure» 0 «una discussid és una guerra»). Entre els principals
assoliments de lautor un dels més destacats és el que mostra que I'estudi de la
metafora és una via fructifera per abordar questions logiques, epistemoldgiques i
ontoldgiques que resulten centrals per oferir una bona comprensié del que és
I'experiéncia humana. Es per tant, una altra manera que tenim per entendre’ns millor.
La metafora és el simptoma, el lapsus, les conseqliéncies de les idees i els costums a
imaginari col-lectiu. Mitjangant aquesta ix a la llum, alld no dit del dir, alld no sabut del
saber: el seu ancoratge imaginari. Es a dir, que a partir d’una analisi metaforica podem
indagar la dimensio instituida de I'imaginari per a bussejar en els seus pressuposits i
en les seues preconcepcions. El futur al qual ara ens percebem lligats no deixa de ser

un lloc, tan lloc com abans era el passat. Per exemple els moviments de rebel-lia

294 | akoff, George. Johnson, Mark. Metaforas de la vida cotidiana. Ed. Catedra, 2005, Madrid. Pag. 40 a
58.
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enfront de politiques que porten a un futur al qual no es vol anar, com certs sectors del
moviment antiglobalitzacié (per cert, aquesta del futur global, el futur com un globus és
potser una altra de les ultimes metafores) o el de certes cultures o moviments que avui
es reorienten a llaurar el passat per a conrear-hi els fruits que el cami cap a la
modernitat ha promés tant com ha frustrat. La inversi6 de metafores permet aixi
detectar, i promoure, canvis profunds en I'imaginari. La lluita pel poder és, en bona
mesura, una lluita per imposar les metafores. Friccions que analitzarem a continuacié
a partir d'una analisi social en relaci6 a les noves tecnologies. All0 metaforic es
converteix en un habitant sorprenent de I'imaginari, particip en el joc de construccid de

camins a un moén possible.

La capacitat de la imaginacié per a organitzar les experiéncies individuals dels
éssers humans queda oculta darrere de les estructures d’organitzacié de la
consciencia i dels estereotips creats per la industria de la cultura. Dins d’aquesta el
component temporal es converteix en fonamental per a quantificar el procés de
produccioé, i aci és on la propia imaginacié és inoperant, ja que el temps lineal és alié
als mecanismes temporals de la propia imaginacié que va en un sentit transversal al

temps de treball. Per a Kluge i Negt®®

el punt de sutura entre aquestes existeix, pero
no com espai o temps o activitat logica, sind com una coexisténcia impossible on els
punts de contacte xoquen. Es en aquestes col-lisions on les industries, en particular les
de la consciéncia i de la programacio, tracten de desenvolupar técniques per a

recuperar la matéria primera de la imaginaci6é sota una forma domesticada.

L’espai del comu seria la imaginacid, I’heterotopia plantejada per Foucault, el
vaixell que navega a la deriva i porta els somnis de les civilitzacions que no s’esgoten.
La necessitat de manifestacions massives, de proximitat fisica d’actes simbolics
col-lectius en els quals s’expressa el nivell de socialitzacié (cooperaci6, solidaritat,
proteccié reciproca) aconseguit en el procés de produccié. Perd aquesta imaginacié
pot actuar en un sentit tant emancipatori com reaccionari. Aixo delimita la produccié
dels nostres treballs artistics in situ com una manera de fer on la relacié amb el context
especific del lloc es torna fonamental. L’esfera publica és el producte més fonamental
que existeix. Es, en termes de comunitat, del que tinc en com( amb altres persones, la

base dels processos de canvi social. L'esfera publica es genera des de tots els ambits

25 En: D.A.. Modos de hacer. Arte critico, esfera publica y accién directa. Edicions Universitat de

Salamanca, Salamanca, 2001. Pag. 227 a 271.
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de la vida, per tant també des de I'art, i es converteix en I'exigéncia legitima d’oposicid
als processos de privatitzaci6. Es tan important produir esfera publica com ho és

produir politica, afecte, resisténcia, protesta, etc.

Aquestes capacitats pensem que haurien de ser transmeses en un ambit
académic i una institucié dedicada a I'educaci6 de la creativitat on probablement s’ha
comés l’error de la consideracié disciplinaria de I'art. Aixd fa que es definisca com un
mitja de producci6. Si bé, considerem que hem de preguntar-nos de quina manera
tornem a la societat la nostra funcié que tenim com a artistes. Aquest escrit volem que
albire, com en els quiasmes que es produeixen en I'ambit social els artistes poden
actuar; com poden ser particips de generar en el mén que ens envolta pensament
critic o cultures inconformistes, alhora que benestar. El paper de l'art esdevé en un
catalitzador de processos col-lectius, de xarxes de participacio i del reflex d’alld comu.
Amb aix0 podem tenir la capacitat de reconstruccié de la imatge de la ciutat, per a
generar altres imatges, com una mena de marketing urba. Conceptes com mapa o
territori deixen d’existir com descriu Baudrillard en la seua precessié dels simulacres i
I'art, mitjancant la seua implicacié social pot assentar-se en la part simbolica de la

comunitat, en alld que perviu en el temps.

Un error de l'académia és la promesa que, un diploma en art conduira a la
posterior supervivéncia economica. En I'educacié formal de l'artista se sofreix de les
mateixes nocions que imperen en altres disciplines. Per una banda que la informacié
técnica serveix per a formar al professional i que després d’adquirir aquesta informaci6
un podra autosustentar-se, inclis sustentar a altres. Als Estats Units, si atenem les
seues lleis hi ha educaci6 publica perd en la praxis ens adonem que I'’educacié no és
un dret, sind un producte comercial de consum. Podem comprovar de primera ma el
sistema que s’esta implantant en l'actualitat a les universitats europees. La inversié
econdmica per a rebre el diploma «Master of fine arts» (un grau o llicenciat,
extrapolant al nostre ambit) en una universitat mitjana és d’uns 200.000 dolars. A partir
d’aci I'esperanca de col-locar-se en un mercat laboral es redueix majoritariament a
vendre I'obra artistica produida o dedicar-se a I'ensenyament. Tot i que la progressiva
disciplinaritzacié de les Belles Arts ofereix noves eixides relacionades amb el disseny o
les noves tecnologies la insercio laboral dels nous especialistes en aquest mén tindra

un percentatge minim.
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Bill Readings®® anomena el terme tecnoburocracia per a caracteritzar el
funcionament de les universitats modernes. En el llibre s’encarna una nocié diferent de
comunitat, que ofereix una resposta general urgent a la pregunta (d’'una idea
particularment occidental) de la universitat com a institucié cultural. L’autor analitza i
critica algunes férmules dels Estudis Culturals, i ofereix una llicé inquietant de la
cultura visual arran dels Estudis Visuals relacionada amb la burocracia i la relaci6é de
I'obra intel-lectual i I'activitat professional en parlar de la universitat americana en
general. Readings traca la natura canviant del paper de la universitat moderna i
demostra que des de finals del segle dihuit, aquesta s’ha constituit d’acord amb tres
idees divergents i continues: el concepte kantia de la rad, 'edifici de la cultura de
Humboldt *” i [lorganitzaci6 del que ell anomena la nocié d’excel-léncia
tecnoburocratica. Readings segueix aquesta trajectoria i descriu com a causa
d’aquestes tres idees, la universitat ha estat cada vegada menys lligada al desti de
I’estat-naci6 tenint en compte el seu paper com a productora, protectora i inculcadora
de la idea de cultura nacional. Aixi doncs, es planteja que en gran mesura, la nocié de
cultura com la idea que legitima a la universitat moderna ha arribat al final de la seua
vida util. Aixo es deu especificament a qué I'actual canvi de paper de la universitat esta
determinat, sobre tot, pel declivi de la missi6 cultural nacional que fins ara havia estat
la seua ra6 de ser. La idea de la universitat fundada sobre la categoria de seu critica,
tal i com imaginaven els idealistes alemanys, no existia per a ensenyar informacio,

sind per a inculcar I'exercici juridic critic i per a promoure el coneixement en si mateix.

Readings descriu un escenari on el personatge principal de la universitat és
I'administrador, enlloc de l'intel-lectual, I'investigador o el professor (o la transformacié
d’aquests en administradors) i sustenta el seu nucli argumental en qué seria anacronic
pensar que és exactament el que s’ensenya 0 es produeix com coneixement, com una
ideologia de I'excel-léncia, ja que precisament, I'excel-léncia és no-ideologica. El que
s’ensenya o investiga, importa menys que el fet que s’ensenye o investigue de forma
excel-lent. Agd, seria una noci6 tecnoburocratica d’excel-léncia que perverteix el seu

significat primari.

Un altre problema probablement va sorgir en donar-li un nom a l'art on va

desapareixer la possibilitat de formalitzar les nostres experiéncies d’alld desconegut i

2% Readings, Bill. The University in Ruins. Ed. Paperback, USA, 1999. Pag. 14, 54 i 110.
#7 | es teories de Humboldt (1769 — 1859) podrien servir de base de la societat globalitzada i
constitueixen un exponent del pensament europeu.
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al seu lloc passarem a intentar acomodar la nostra produccié a aqueixa paraula, la
paraula art. D’aquesta manera el que inicialment havia estat «art com a actitud» va
passar a ser «art com una disciplina», i encara pitjor «art com una forma de
produccié». La forma que inicialment havia estat conseqiiéncia de la necessitat de
compactar una experiéncia, ara passa a formar part del producte. El mercat capitalista
ens ensenya que si un objecte pot ser venut com art, és art. Aquesta descripcid,
culturalment cinica, obscureix una realitat molt més profunda, inserida en la
quotidianitat. Aquesta realitat és que el propietari del context Gltim de I'obra d’art
determina el seu desti i la seua funci6. La propietat es tan forta que inclius les
manifestacions que s6n i contenen material subversiu, so6n rapidament
comercialitzades. Fem i actuem d’acord amb aquestes experiéncies, son elles les que
ens parlaran de la coheréncia de la vida. Viurem, haurem de viure i ens mantindrem.
Vendrem el que puguem vendre i treballarem on puguem treballar, agcd vol ser un escrit

realista.

Es aquesta comercialitzacié la que subratlla el fet, encara que comunament
negat, que la politica siga una part de la definicié de I'art. | és com a consequéncia de
la propietat del context i d’eixa negacié, que la separacidé d’art i politica en entitats
diverses i discretes, no solament és reaccionaria i una manera de limitar la llibertat de
I'artista. També és una fal-lacia teodrica. De manera que volem parlar de qué tot art és
politic. Podem afirmar que I'ensenyament de I'art es dedica fonamentalment a il-lustrar
com fer productes i com funcionar com a artista, perd no a com revelar coses. Podriem
trobar un paral-lelisme dient que emfatitzem la cal-ligrafia per damunt dels temes sobre
els quals volem escriure o0 com vendre aqueixes pagines cal-ligrafiades, tot alld sota el
pes d’alldo apolitic o d’una politica consumida instantaniament. Paradoxalment, servint
a una estructura de poder que és totalment politica. L’errbnia creenca que l'art no es
pot ensenyar fa que el procés educacional no siga més que un filtre per a identificar
«genis», desplacar als que no sén valids i eliminar la categoria de «normals». Aix0
explicaria perqué les universitats com per exemple a les millors universitats d’Estats
Units sén les que atrauen i filtrem més genis, i també tracten de contractar com a
professors a les estreles del mercat artistic, sense importar el grau de bons o roins

docents siguen.

Ensenyar a tenir idees certament requereix de prou més que trametre

informacié. El professor hauria de reubicar-se i abandonar el monopoli del
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coneixement per a actuar com estimul i catalitzador, aixi com tenir la capacitat
d’escoltar i adaptar-se a alld que escolta. Aquesta cartografia coral que també hem
d’aprendre els artistes per a descobrir les experiéncies. Descobrir aqueixes relacions i
com discutir-les, és ensenyable. Diariament assumim els mites, els estereotips, els
rituals i els rols de génere tradicionals, i mentrestant consumim ideologia hegemonica,
ens entretenim i ens evadim d’una realitat que moltes voltes no ens agrada. Quan
consumim aqueixos productes romantics inconscientment aprenem a somniar amb
una utopia emocional postmoderna que ens promet la salvacié eterna i la felicitat, pero
només per a mi, els altres que es busquen la vida. No ens ensenyen a gestionar
sentiments a les escoles, perd si que ens bombardegen amb patrons emocionals
repetitius i ens sedueixen perqué imaginem com és allo romantic (heretat de la
burgesia del segle XIX) i com hem de viure en un individualisme agreujant. Es en la
cruilla de la quotidianitat on podem aprendre a gestionar els nostre afectes, perque si,
alld romantic és politic. Es necessari despatriarcalitzar I'amor, eliminar les jerarquies
afectives i desmitificar els finals felicos. El tema dels afectes és molt més complex que
parlar del final feli¢, perd l'utilitzem amb aquests exemples per posar un punt d’atencié.
| des d’aci proposar com poder confiar en la gent, interaccionar als carrers, teixir
xarxes de solidaritat i cooperaci6; treballar units per a construir una societat més
equitativa, igualitaria i horitzontal. La base per parlar d’aquestes qliestions pensem que
esta en I'educaci6 infantil, només proposant noves maneres de concebre la societat i

les seues relacions des de la infancia pot influir en la forma en com la viuran els adults.

James Heckman, premi Nobel d’Economia de I'any 2000, ha demostrat amb els
seus treballs d’investigacié que és més rendible invertir en parvuls que en borsa.
Invertir en aptituds socioculturals en un xiquet o xiqueta (com en la motivacié o la
confianca en si mateix) genera més benefici economic i social que un altre tipus
d’inversions.?®® Aci podriem entrar en un altre gran tema, perqué aquestes afirmacions
només produeixen el seu afecte a un molt llarg termini. Si aprofundim en aquest
pensament hauriem de tornar a repescar la idea que hem desenvolupat breument al
punt 1.1.1 sobre les democracies mediatiques lligades a la politica, i esbrinar si
realment els discursos electoralistes sobre I'educacio, els seus beneficis i les seues
virtuts es troben embolcallats per uns interessos partidistes o0 dependents dels

mercats. Una classe en educaci6 artistica no és un taller de manualitats, des del punt

#%8 Diversos Autors. Es mas rentable invertir en parvulos que en bolsa. Consultat En:
http://ined21.com/p7233/ (8/12/2014 a les 13.52 h).
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de vista de I'imaginari col-lectiu s’ha generat una infantilizacié d’aquesta disciplina. En
un mén hipervisual hem de tenir preocupacié en desenvolupar un pensament critic
visual pel que hem de generar habits d’analisi en aquest sentit. Com en un procés
inherent en I'educacié, on en I'ambit politic se n’adonem que no interessa que la gent
aprenga a llegir les imatges. AcO és responsabilitat dels professors aixi com dels
mateixos estudiants i artistes, els limits entre art i pedagogia son difusos. L’estudiant
ha de concebre’s com un productor de coneixement que esta al mateix nivell que el
docent i una classe ha d’entendre’s com una producci6 cultural en si mateix. L’autora
Maria Acaso profunditza en aquest tema en el seu llibre La educacion artistica no son

manualidades.?”

No es tracta de caure en el cinisme i negar I'existéncia i la cohabitacié amb les
industries culturals, perd si de prendre consciencia de les possibilitats i els limits del
camp on actuem. Almenys pensar que si ens tirem d’un paracaigudes i aterrem en una
pagina en blanc, sabem on arribem i com sera utilitzat el teu treball. Les practiques
artistiques poden anar a un altre ritme, produir antidiscurs, treballar criticament en
desmuntar les estratégies d’estetitzacié especulativa i desaparéixer quan faca falta,
dissoldre’s. L’art és una eina entre d’altres, que treballa perqué succeisquen coses,

quan les condicions el requerisquen i ho fagen possible.

Amb aquests elements podriem agafar la idea d’Ana Mae Barbosa de la
«reconstruccié social mitjancant I'art».*® L’autora brasilera comenta com al seu pais
’art ha estat utilitzat com a forga propulsora per a la integracié social de xiquets i
xiquetes, adolescents, adults 0 ancians que han estat desposseits del seu lloc al mén
per una obra del procés selectiu d’'una societat imperfecta i desigual. Una vegada
superada la modernitat amb el seu émfasi en Il'essencialisme, els educadors
compromesos amb el progrés social pogueren adaptar-se del dogma de «l'art per
I’art», mostrar que I'autonomia de I'art és il-lusoria i descobrir que 'art pot contribuir a
la integracio6 de l'individu i de les comunitats. Aquests individus, a més a més, amb l'art
tenen una oportunitat per a organitzar-se. Experimentar un ambit on no hi ha encerts ni
errors, aquest perimetre revitalitza a gent que viu permanentment als marges de la

societat.

299 Acaso, Maria. La educacion artistica no son manualidades: nuevas practicas en la ensefianza de las
artes y la cultura visual. Edita La Catarata, Madrid, 2009. Pag. 35.

800 Perspectivas. Revista trimestral de educacion comparada. Dossier La educacion artistica, un desafio a
la uniformizacién. n. 124. UNESCO, Francia. 2002.
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El desig d’aprendre i d’investigar, és analeg al desig de ser creatiu. Mitjangant
l’art, els individus, en les seues relacions amb les altres persones, posen en joc la
seua creativitat i la seua narrativa. En aquest punt és on radica el plaer que l'art
produeix. Es en aquesta aplicacié experimental, metodologica i aplicada on I'art pot
aconseguir una reconstruccié social. Cap teoria de [I'educacié artistica podra
aconseguir-ho sense tenir en compte aquests punts, que s’han d’assentar en la
quotidianitat, en les accions i comportament que configuren la nostra vida social. Es en
aquesta influéncia positiva, en el desenvolupament cultural de cada individu, on podem
desenvolupar la sensibilitat cap al nostre entorn, no com promulgava el modernisme

on aquesta idea, s’estancava en la simplificacié psicologica i el sentimentalisme.

No podem comprendre la realitat d'un pais sense comprendre la seua
produccié cultural (art, industries mediatiques, produccions visuals, disseny o
publicitat. La producci6é cultural és un llenguatge que modela els sentits i transmet
significats que cap altre llenguatge (discursiu o cientific) pot comunicar. De totes les
produccions culturals, podrien ser les arts visuals gracies a com utilitzen les matéries
primeres per a crear imatges, les que permeten visualitzar qui som, on estem i qué
sentim. L’art supera la despersonalitzacié i situa I'individu en el seu lloc, tot consolidant
i eixamplant aquest lloc. En Peducacié, l'art, com a forma d’expressié personal i
cultural, és un instrument important d’identificacié cultural i desenvolupament personal.
Per aquest mitja podem desenvolupar la percepcid i la imaginacié per a aprehendre la
realitat del propi entorn, posar de manifest aptituds critiques per al seua analisi i

encoratjar la creativitat amb el fi de reconstruir-la.

Desmuntar i reconstruir, seleccionar, reelaborar, prendre alld conegut i
remodelar-ho per a adaptar-ho al context i a les necessitats propies, sén processos
creatius que s’exerceixen en fer art i en contemplar-ne, a banda de ser essencials per
a la supervivéncia quotidiana. Tot alld esmentat anteriorment, aixi com anem avancant
en la lectura d’aquest treball, suposa un posicionament clar sobre la formula que tenim
d’experiment l'art i de la relaci6 d’aquest amb el seu entorn. Les coses que volem citar
mostren com l'art no és una mercaderia, com vol fer-nos creure el sistema capitalista,
ni tampoc un quadre per a penjar en la paret, com pretenen fer-nos creure persones
amb prejudicis per a qui l'art és un luxe que mai pot permetre’s un pais greument

endeutat. Aquesta és una excusa que proposen adduir els governs per a excloure I'art
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dels programes d’ensenyament i reemplacar-los per computacié, o ensenyament
cientifics vinculats a la racionalitat. Els infants necessiten prendre consciencia del
llenguatge visual i dels llenguatges del so i del moviment, per a lluitar més eficagment
contra I'exclusié i la violencia. Per a fer-ho, els col-lectius han de participar en un
auténtic programa comunitari, on tinguen veu i poder de decisié. El poder respon a
unes influéncies externes vinculades amb I'economia que no responen als interessos
primaris de les persones. Per tant, partim de la idea de democracia com la capacitat de
repartir aqueix poder perqué no responga Unicament a aqueixos interessos econdmics
sind a la capacitat de la gent a expressar les seues idees en la pressa de decisions.
Considerem que és importantissim democratitzar el poder en els programes socials
perqué si com a creadors pretenem fer un treball no podem determinar-nos com a

agents externs d’alldo que més interessa a una comunitat que no és la nostra.

Després de I'época on s’afirmava l'absoluta autonomia de les obres d’art
(concepte del modernisme), on I'art era independent del context, no es proposava ser
compromes, i no podia ensenyar ni aprendre, molts artistes han canviat completament
Pactitud i ara és probable que creguen que és bo i oportd treballar amb classes
desfavorides, projectes d’interés comunitari, propostes d’apoderament social, etc.
Suzane Lacy afirma que el que interessa ara no és simplement la composicié o
identitat del public, sin6 fins a quin grau la seua participacié forma i informa I'obra d’art,
una noci6 d’interactivitat que va de dins cap a fora com cercles concentrics. Aquests
cercles que estableix I'autora son: 1. L’origen i la responsabilitat. 2. Col-laboracio i
codesenvolupament. 3. Voluntaris i executants. 4. Public immediat. 5. Public dels
mitjans de comunicacié de masses. 6. Public del mite i de la memoria.**' Perd hem de
tenir en compte que aquesta nova tendéncia és complexa, es pot tornar perversa i
hem d’assumir que molts no estem preparats per a aquest treball. Sovint, com diu

Marcelo Coelho:*%

L’esperit del voluntariat no prové del desig d’ajudar els altres, a la gent que

esta a I'altre costat de la barrera, siné del profit que treu el voluntari. **®

%1 Es pot consultar tot el text respecte d’aquest tema de I'autora En: Diversos Autors. Modos de hacer.

Arte critico, esfera publica y accion directa. Edicions Universitat de Salamanca, Salamanca, 2001. Pag. 36
a 39.

%92 Gonsultat En: http://www.cmarcelo.com (21/11/2014 a les 10.39 h).

%93 Coelho, Marcelo. Voluntarios en favor propio. Folha de Sao Paula, Brasil. 2002. Pag. 6.

293



Sol passar que voluntaris i artistes, incapacos de desenvolupar-se amb la
comunitat o amb I'ensenyament artistic, malgrat tenir les millors intencions,
introdueixen una capa més d’explotacié en la vida de la gent. Cal conéixer i analitzar
els processos de treball comunitari per a avaluar-ne I'adequacié. No obstant aixo les
activitats artistiques orientades a la reconstrucci6 social, preferentment i per ara no
controlades per I'Estat, s’estan difonent per tot arreu. Aquest fet demostra la necessitat
de l'art en la vida de les persones, integrat en la nostra quotidianitat, no com un fet
important, sind com un fet més. Aquestes experimentacions actuals ens permetran
arribar a conclusions més ampliament aplicables i eficaces en les nostres

intervencions i propostes, aixi com en I'aprenentatge i 'ensenyament.

Aquest dialeg politic i epistemologic entre estética i pedagogia també tendeix al
reconeixement i fiancament de les diverses alteritats, subjectivitats i savieses que el
sistema universalista va estigmatitzar, aixi com a I'enfortiment de valors que el
capitalisme i el desenvolupisme tendeixen a descartar com sb6n la comunitat, la
solidaritat, I'equitat, la reciprocitat o I'espiritualitat. D’altra banda, el qlestionament al
caracter predominant de l'estética permet que l'art sallibere de les mans dels
especialistes i sorgisca des de baix, com una prolongacié de la quotidianitat. A partir
de metodologies que incentiven I'experimentacié estética, participacid, dialeg i
protagonisme col-lectiu dels sectors subalternitzats. D’aquesta manera, I'art (0 aquest
tipus d’estética liberalitzadora) contribuiria notablement al corrent de practiques
emancipadores que emergeixen per fora i qlestionen el control de totes les formes de
subjetivacié promogudes des dels centre de poder. Mitjancant els processos analitzats
podem ser capacos de generar ments creatives, participatives i necessariament
reivindicatives.®®* Al mateix temps estem assistint a tota una série de mutacions en
I’ambit educatiu de tots els nivells, també als ensenyaments universitaris que ens obrin
tota una panoramica conflictiva i un horitz6 incert per a les practiques que estem

comentant.

Per ultim, volem esmentar com la propia analisi del procés de com aprenem les

coses (el procés educatiu) és des d’'on cada persona comprovara com alld amb qué

S04 Aquest article ha estat publicat en la «Revista Sonda: Investigacién y Docencia en Artes y Letras»

indexada en Latindex (Sistema regional de Informacién en Linea para Revistas Cientificas), 1ISOC
(CSIC/CINDOC. Sistema de Informacion de la Bases de Datos del Consejo Superior de Investigaciones
Cientificas de Espafia. Ciencias Sociales y Humanidades) i Dialnet. Publicat al mes de desembre del 2015
amb ISSN: 2254-6073 amb el nom «La imaginacién como aprendizaje. Arte critico y pedagogias para la
liberacion del imaginario colectivo».
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esta treballant o en el projecte que s’ha pogut involucrar esta influint sobre la seua
manera de veure el moén. Es una forma de veure com es materialitza conscientment
aquest canvi. Per a aconseguir acd s’ha d’ampliar la cosmovisié personal per a
fomentar una crida a la mirada panoramica. Entendre les diferents formes de mirar el
moén ens ensenyara a entendre’l millor. Perqué hi haja biodiversitat, ha d’haver
diversitat cultural. El paisatge és el reflex d’'un poble, és una empremta que deixa una
manera de pensar. Un dels problemes de la falta de diversitat cultural ve en part
provocada per l'estructura d’ensenyament que té la universitat. La universitat pensa
que a totes les coses li pot donar resposta. Nosaltres ens veiem en la necessitat
d’assenyalar que la realitat t&¢ moltes respostes, la veritat no existeix, no és un lloc on

arribar. La veritat €s una forma de caminar, on hem de considerar la multiversitat.>*®

UNIVERSITAT <———— Uni

\

MULTIVERSITAT ¥™—— Mui

—

La veritat son veritats, les veritats les construim nosalires, els pobles, les
cosmovisions dels pobles, les sensibilitats dels pobles. Si com a pobles unifiquem la
cultura els nostres models d’aprenentatge acaben. Uniformalitzacié cultural és el no
res. No s’ha de confondre cultura amb estructures politiques. Cada cultura necessita
d’'un mitja de transmissio propi que recull els seus matisos, i es divulga mitjangant la
llengua. Perqué hi haja biodiversitat i proevolucié hem de canviar la nostra forma de
pensar perqué puga sorgir la diversitat cultural. | perqué existisca aquesta diversitat és
necessari comencar a pensar transdisciplinariament. Canviar la nostra percepci6 de la
realitat per a no caure en un discurs Unic i relativista (com pot tenir el de la religid).

Creure altres coses és crear un nou moén al teu voltant.

Els professors ensenyen coneixement. | tot aquest coneixement tapa, oculta
d’alguna manera la nostra ignorancia, i ens transforma en erudits. Pensem que sén els

mestres els que ens han de despertar la sorpresa. El saber coses que ens

805 Concepte utilitzat per Jose Luis Porcuna, responsable de I'area d’agricultura ecologica del Servei de

Sanitat Vegetal de la Conselleria d’Agricultura, Pesca i Alimentaci6. Comenta la necessitat de realitzar una
transicié cap a un model de vida vinculada amb valors culturals i agroecologics. Per a visualitzar un video
de la seua intervencié es pot consultar En: http:/politube.upv.es/play.php?vid=58165 (8/06/2015 a les
18.49 h).
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entusiasmen i ens commoguen per a deixar aflorar la nostra ignorancia i aixi poder

transformar-nos en mediadors, no en erudits.

Professors

|

Ensenyen

|

Coneixement @

00000 00
000 .0 o0
000 ’.0
IGNORANCIA

v

Erudit

Mestres

v

Desperten

}

Sorpresa

IGNORANCIA

}

Mediador

Només si som capacos de deixar el que coneixem de banda tindrem la capacitat

de sorprendre’ns, d’aprendre coses noves. Obrir la nostra perspectiva per a

entusiasmar-nos i tenir noves idees que siguen capaces de transformar el nostre mon,

la nostra quotidianitat i la nostra imaginacio.
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ANNEX 1. Entrevistes

CIUTAT VELLA BATEGA. Marta Lépez Agustin

Bio o descripcio curricular de 4-5 linies

S6c Marta, presidenta del col-lectiu Ciutat Vella Batega. En s6¢c membre des de
fa 4 anys. Veina del barri de Ciutat Vella de tota la meua vida (36 anys), en un primer
moment de la part del Carme i els Gltims 11 anys de Velluters. Activista de moviments
barrials i socials, veu d’En construccié de Radio Klara. | una enamorada del meu barri i

la gent que el fa possible!

Que és exactament el que feu?

Ciutat Vella Batega és una xarxa de col-lectius del barri de Ciutat Vella. En
aquest moment, després de quasi 4 anys, ens estem reformulant, redefinint. Fins ara
hem fet diferents activitats al barri, d’'una forma autogestionada i assemblearia, hem
dut a terme 4 jornades (anuals) de trobada i reflexi6, hem participat de les Juntes de
Districte. El nostre objectiu és col-laborar a crear un barri més viu, per a totes i tots,
amb la necessaria participacid dels i les actrius principals: veins, veines, col-lectius,

comergos, etc.

Com sorgi la idea de formar-vos, el vostre origen?

Més o menys fa quatre anys, un grup de persones del barri, de diferents
col-lectius, varem veure la necessitat de treballar juntes per canviar el barri on vivim,
per impulsar idees conjuntes, que com a xarxa de col-lectius tindrien més forca, per
revitalitzar el barri des de la seua esséncia. Tot després del la forca que els moviments

de barri havien guanyat després del 15M.

Creus que el vostre treball responia a una demanda social no resposta per
les institucions?

Si. Personalment pense que des de les institucions falta i faltava treball als
barris, del veinat. Es treballava des de les Juntes de Districte, com Unic element
institucional de treball als barris, perd eren absolutament tancades als partits politics,
el veinat poc podia fer. Per tant la veu del barri no era escoltada, la problematica del

barri no era considerada per les institucions.
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Aixi es «construien» propostes de barri des d’una visié purament institucional, es
fomentava el turisme, la gentrificacié i s’allunyava al veinat del barri i a la inversa.

Sense escoltar i parar I'atenci6 en les i els actors principal i en alld que volia el barri.

Quant de temps portes dins de Ciutat Vella Batega i qué és alld que més
t’agrada de la feina que hi fas?

Duc des del moment zero! Des de l'inici. Ja fa quatre anys.

Ara en soOc la presidenta, perd és simplement a I'hora de formalismes
institucionals. Totes i tots participem de la mateixa forma.

El que més m’agrada és la connexié que s’ha fet entre la gent que estem aci i els
que participen puntualment. Es sentir que soc dun barri de persones molt
participatives i actives. I, sobre tot, la realitat paral-lela a les institucions, del suport

mutu que hi tenim, que crea un sistema d’autoajuda al marge de les institucions.

En quina mesura creus que els vostres treballs col-lectius han contribuit a
un canvi social?

Crec que hem arribat d’'una manera senzilla i directa als diferents actors del barri,
als protagonistes del dia a dia del barri. Queda molt de treball a fer entre totes i tots,
perd crec que estem sent un dels impulsos de creixement del barri, de presa de
conciéncia de barri. Estem apoderant-nos i apoderant al veinat, per adonar-nos que
hem de participar de les decisions del barri, que no sols esta en mans de les

institucions.

Quin significat té per a tu l'autogestié i en quina mesura creus que les
institucions s’han d’involucrar en els projectes que realitzeu?

L’autogestié és la capacitat que tenim de funcionar en paral-lel a uns sistema que
no ens facilita les coses, la capacitat de fer les coses per nosaltres mateixes. Aix0 esta
bé perqué et facilita dur a terme activitats i projectes que no seran recolzats per les
institucions, ser independents. Perd moltes vegades és bo tenir de la nostra part a
aqueixes institucions, perqué et facilita el treball, perqué no totes les persones i
col-lectius d’'una xarxa, tan plural com la nostra, podem veure el treball al marge com la

via de fer les coses.

Pots contar-nos algun projecte que vulgues destacar o que tingueu en

actiu actualment?
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El projecte de «La Revolta de les Botges». Es un projecte d'utilitzacié de dos
solars de propietat publica que duen més de 20 anys abandonats i tancats, per a Us
public al barri.

Estan a la placa de la Botja de Velluters. Volem donar-los els usos seglents: al
gran volem fer un espai d’activitats ludicoesportives i al petit un hort urba social
(participarien diferents col-lectius del barri amb treball en I’area social i d’integracio).

En aquest moment estem a I'espera de la cessio per part de la Generalitat i de

’Ajuntament.

Com t’agradaria que fos el futur per al vostre col-lectiu i per al vostre
treball?

M’agradaria que continuarem, que no ens apagarem a poc a poc, com passa en
molts col-lectius autogestionats. Que tinguérem aqueixa forga per continuar.

| pel que fa al nostre treball, que cada vegada participara més i més gent del
barri, que poguérem fer un barri per a totes i tots, viu! Perqué és aqueixa forca del

conjunt de les persones la que canvia realment les coses.
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L’AMBAIXADA. Entrevista a David Estal

Bio o descripcio curricular de 4-5 linies

So6c David Estal, arquitecte, tinc 35 anys i vaig acabar la carrera en el 2006 a
Valéncia i en la meua formaci6 es van creuar també quiestions de ciutat. Un
compromis per l'ambit més urba, des del punt de vista de la participacio, la
rehabilitacio, I'espai public, etc. en un moment on la gent no estava encara parlant

d’aix0, a principis dels anys 2000.

Que és exactament el que feu?

Les diferents persones que han anat entrant a ’Ambaixada han aportat diferents
punts de vista (Ramon Marrades, Xema Segovia) que ens han ajudat a anar abordant
diferents projectes. Hem fet una linia de treball que s’anomena La Ciutat Construida,
que va comencgar en un seminari de la UIMP vinculada a Aula Ciutat que és una
plataforma interuniversitaria dirigida per Josep Sorribes en la qual tractarem de posar
el punt d’atenci6 en les escletxes que deixa el planejament. Es a dir, espais
infrautilitzats, espais buits, solars, etc. sense caure en els llocs tradicionals de la
participaci6 i barrejar-se amb altres disciplines. De manera quasi espontania, sense
una estratégia premeditada, de les necessitats, ix la teoria. Hi ha empatia, hi ha

amistat.

Com sorgi la idea de formar-vos, el vostre origen?

L’Ambaixada naix a I'any 2010. Estem al carrer de Baix, al costat de la botiga
Pinazo, una botiga historica de teixits en ple barri del Carme. Va sorgir per necessitat,
és un estudi compartit (no un coworking perqué no lloguem les taules per hores) que
diversos amics de diferents disciplines i nacionalitats buscarem com lloc de treball.
Acaba sent un local a peu de carrer que es transforma en un espai d’intercanvi amb el
veinat i un lloc amb una certa veu publica on acudeix gent que necessita alguna cosa
sobre les seues inquietuds. Es transforma en un punt d’encontre on ix i entra gent que
comparteix feines i inquietuds, un lloc facil d’accedir, amb un cartellet d’obert i tancat,
on cuides el carrer, poses plantes, parles amb la botiga del costat, etc. Té un

funcionament heterarquic, i visible per mitja de ’'aparador on s’intenten fer exposicions.

Creus que el vostre treball responia a una demanda social no resposta per

les institucions?
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Si, hi havia un buit dels temes que estem tractant. Nosaltres estem dins del que
seria el sector técnic. Estan els politics, els veins i el técnics. Encara que no fem un
assessorament, fem un acompanyament que vol dir que des del principi treballes amb
una entitat o una associaci6. Aixd implica un procés llarg i un paper intermediari, com a
mediador. Poses el teus coneixements sobre la taula i provoques o catalitzes
situacions amb la gent amb qué treballes. El que trobe més interessant és haver-nos
pogut moure entre col-lectius de base bé siguen entitats veinals (com Cabanyal,
Benimaclet, Castellar, Russafa, Orriols, Sant Marceli, etc.), com amb actors economics
(com l'associaci6 de venedors del Mercat Central, I'associaci6 de comerciants del
Cabanyal o el centre historic), formaci6é relacionada amb turisme, mobilitat, etc. El
nostre ambit de treball va des de I'arquitectura propiament dita com una rehabilitacié
d’'una casa al Cabanyal fins a I'espai public, la participacié o la mobilitat. Actors publics
o clients, oferint un acompanyament d’acci6, propositiu i integral des del disseny grafic

fins a la resposta economica que tindra.

Quant de temps portes dins de L’Ambaixada i qué és allo que més t’agrada
de la feina que hi fas?

Porte a ’Ambaixada des de l'origen, en soc¢ fundador. Tractem de compartir-ho
tot, no sols les despeses sind també els projectes personals. El que més satisfaccio
em doéna és lintercanvi de coneixement dins i fora amb altres persones, estar en
constant procés de pensament i posar inclis en critica el que tu estas fent. Hi ha

possibilitat de fer coses perqué ens creuem amb altra gent, amb altres col-lectius.

En quina mesura creus que els vostres treballs col-lectius han contribuit a
un canvi social?

L’'objectiu de felicitat final no l'acabe d’assumir. Preferisc que siga un procés
continu en el qual les vulnerabilitats o els riscos del procés entren al mateix projecte.
Pensar que el que tu fas puga millorar a algu és una opini6é técnica passada. | aix0
costa d’explicar, perque el fracas sembla que no pot estar dins daixd. |
intel-lectualment és molt interessant perqué et fa proposar noves coses sense
estancar-te. En aqueix procés d’avaluacié procurem tenir divulgaci6 a través de
mitjans (difusié als mitjans de comunicacié per articles, per blogs, etc.), formacié
(Escola d’Art i Disseny, Aula Ciutat, masters, cursos, etc.), a través de I'accié (com per

exemple Desayunos con Viandantes) i a través de la proposta (documents técnics
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d’una proposta concreta). En aquest sentit no millorem la vida de les persones, és que

en l'intercanvi que es produeix en aqueix procés els dos millorem.

Quin significat té per a tu l'autogestié i en quina mesura creus que les
institucions s’han d’involucrar en els projectes que realitzeu?

Aquesta pregunta és un repte actual. Amb una institucié de dretes la resposta
seria negativa perqué no es voldrien implicar, perd, amb una institucié progressista
com la que tenim ara s’interessaran i aixo té uns riscos, com que vulguen posseir el
propi procés, ser el cap pensant, posseir la cultura. Ara a ’Ajuntament actual la questié
sera aquesta, quina relacié tindra amb els col-lectius que han treballat al marge durant
tants anys. Nosaltres no som un col-lectiu al marge perd si que treballem amb
col-lectius al marge. Tanmateix també ens interessa molt com a técnics experimentar
amb aqueixes relacions universitat-técnic, universitat-politica, politica-associacions,
etc. Aci hi ha moltes relacions i sbn molt complicades. Parlar d’autogestié no és banal,
no és facil. A la vegada et motiva perqué I'autogestié et fa apropiar-te del teu entorn, i
com procés de treball collectiu és complicat (diferéncies personals, econdmiques,
egos, etc.). La institucié no ha de facilitar-ho tot, el paper de les institucions ha de ser
repensar-se no com als anys 70 copiant un model assistencial d’equipar les teues
reivindicacions (no és t'equiparé i faré un taller amb tu i dius el que vols, és confie en tu
i estaré durant tot el procés. En aqueixa confianca jo cedisc part del meu poder, cedir-
te el poder per a tu poder construir instruments que poden servir per a tots). Si sempre
mirem tant técnics com politics els processos que hi ha a sota no deixara d’existir
aqueixa relacié jerarquica i el que precisament estem demanant és el contrari. Baix-
dalt no és fer un taller de participacio, ni que em cedisquen un espai per a fer el que
siga. El nostre paper ha de ser escoltar i treballar amb tots els agents com una part

més implicada.

Es pot parlar també de com les institucions festivalitzen I'autogestié (festivals
d’art, certamens socioculturals, etc.). Esta bé que existisquen perqué poden propiciar
una certa visibilitat de diverses quiestions perd al final sembla que els Unics que
guanyen s6n una determinada marca de cervesa que els patrocina o la marca de torn.
Aqueix espai ha d’estar, perd no hem de perdre la part combativa i la nostra capacitat
de proposta. No perdre la part del risc, del conflicte, que és la part que la institucié no

pot plantejar perqué té un aparell darrere que ha de complir i el col-lectiu al marge no
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ha de perdre el seu paper. Aprenent tots de tots, en el moment que algu deixa

d’aprendre o d’intercanviar algu ha perdut i no s’ha pogut aprofitar un procés.

Pots contar-nos algun projecte que vulgues destacar o que tingueu en
actiu actualment?

Es dificil seleccionar. Tenim molts, de molts ambits i és quasi com triar un fill.
Perd en citaré un que esta comencant i que encara no sé com acabara. Estem
treballant amb I'associacié de veins de Castellar en un projecte que s’anomena Pla
d’anticipacié. Ens hem inventat el nom i ve a partir de les reaccions de la revisié que
els veins feren del pla general que s’anomena «NO PGOU» perqué no volien que se’ls
expropiaren uns terrenys. Contactaren amb mi i vam plantejar que en lloc d’estar a la
reaccio i a la contra del planejament veurem si som capagos nosaltres d’organitzar un
plantejament. Perd, no un planejament com instrument de futur, siné com instrument
d’anticipacié. Un procés llarg que anira incloent aliances: institut, companyia eléctrica,
Horta és Futur, Fundaci6 Assut, etc. | en aqueix procés estem tractant de buscar
ajudes que ens permetran anar més enlla, perd tampoc és el més important. Alld
important és que cada pas que donem és un escald més que anem pujant i anem
incorporant valors que ells ja notes i senten que no han perdut el seu poble. Per a
adonar-nos-en que el model propi de Castellar esta alli i no han de mirar a un altre
costat (un paisatge en transicié d’horta i marjal, les cotxeres es gasten per a jugar al

parxis, els sequers es gasten per a fer reunions, etc.).

També ressaltaria el projecte de rehabilitacidé del bloc de Portuaris del Cabanyal,
edifici Ruiz Jarabo. Bloc d’habitatge social dels anys 50, amb problemes de
vulnerabilitat amb families, okupes, gitanes, etc. Ho treballem des de la nostra
disciplina perd també aprenent del procés. Per aix0, vull incorporar aquest projecte en
una politica urbana més amplia de rehabilitacié de vivendes dels anys 50. Llocs on es
viu relativament bé i estan en llocs estratégics, aixd també té un problema i és que
visibilitzes uns espais que a la llarga poden ser gentrificats. Sempre hi ha una
contrapartida. A mi m’agrada veure la ciutat no d’'una manera holistica del tot, siné de
les parts del tot. La nostra manera de treballar és una actitud, experimental totalment,
que comporta moltes decepcions, lluites per a aconseguir recursos, etc. Pero a la

vegada és molt satisfactori pel contacte amb les persones.
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Com t’agradaria que fos el futur per al vostre col-lectiu i per al vostre
treball?

Amb el canvi de govern tinc moltes esperances. Hem posat llavors en molts llocs
i espere que aixo tinga un retorn, ens ho mereixem d’alguna manera. Estic molt satisfet
amb el que estem fent, m’ho passe bé. No vull avorrir-me, vull reiventar-me i no perdre
la capacitat de ser critic amb el que estic fent per a no perdre la motivacié ni la il-lusié
de les coses que treballem. Som optimistes de cara al futur, si pensem on hem arribat

per ara amb els recursos que teniem.
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CUINA FURTIVA. Entrevista a Marivi Martin Espinés

Bio o descripci6 curricular de 4-5 linies

Séc llicenciada en Periodisme. Després d’una trajectoria de 20 anys treballant en
I’ambit de la cultura des de la comunicacio, la produccié, la programacié i la mediaci6é
amb audiéncies, vaig fer un any sabatic. Fruit d’aquest periode de reflexié personal va
naixer I'objectiu de la cuina com a eina per a nous descobriments i experiéncies,
arrelades a la societat, la politica, els béns comuns i el cos. Vaig fer el Curs de Cuina
Contemporania de la Universitat de Barcelona i vaig treballar un any com ajudant de
cuina a un restaurant de Ciutat Vella, a Valéncia, no com un treball amb previsié de
continuitat, sind com un procés d’aprenentatge. Al mateix temps vaig comencar La

cuina furtiva, que és un projecte autofinancat.

Que és exactament el que feu?
Treballem amb els aliments i el menjar des d’una dimensid cultural i politica. La

cuina furtiva és, realment, un context d’investigacié i practica.

Per una part, fem els «MenUs de boca en boca»: sopars a espais domeéstics on
els comensals (grups petits, entre 12 i 20 persones) acudeixen sense saber res, ni tan
sols el que menjaran; aqueixos menus estan construits sobre idees, sén un relat. En
aquesta linia de treball hem convocat sopars als quals parlavem de la industria de
I’alimentacio, dels animals a les ciutats contemporanies, de la democracia, el temps,
les decisions i el sentit d’alld col-lectiu, de la vida com un transcurs d’etapes, amb una
manera de menjar que resumeix una manera de viure. L’Ultim menl ha estat dedicat al
Cabanyal, especificament als solars, als buits d’eixe barri. De cada Men( hem fet

diverses edicions, sempre a cases diferents.

Una altra linia de treball son les performances, en format de festa i celebracio i
amb una certa concepcidé escénica, sempre amb la col-laboracié de musics i altres
artistes. Una altra son els projectes estratégics; comandes d’organitzacions,
normalment relacionades amb la gestié publica de la cultura, que volen construir un
context de participacid, de relaci6, o de vivéncia comunitaria. En aquests casos,
dissenyem un menu perod sobretot la manera de menjar-lo i les relacions personals que

s’han d’establir per a poder menjar de tot.
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Hem fet també durant uns anys una linia de catering, per a celebracions privades
on dissenyavem menus especifics per a cada cas, i les dinamiques de relaci6é entre els

comensals per a menjar. Aquesta linia ja esta tancada.

Perd s’ha obert una de nova; els tallers. Estan relacionats amb La Col-lectiva, un
espai nou al Cabanyal on conflueixen col-lectius i associacions socioculturals molt
diverses. La cuina furtiva ha recalat alla sota el paraigua de I’Associaci6 cultural COS,
formada a més per Miguel Martinez, fildleg que treballa les imaginacions politiques des
del relat, i Vicente Arlandis, creador de I'escena contemporania que centra les seues
investigacions en el cos i en el joc. Aquests talleres furtius comencen just al mes
d’octubre, i s6n la manera d’iniciar un cicle nou on la sorpresa habitual dels comensals

furtius deixa lloc al coneixement compartit.

(Pots trobar tota la trajectoria de La cuina furtiva al blog: www.lacuinafurtiva.com)

Com sorgi la idea de formar-vos, el vostre origen?

Tot va comencgar a ma casa, al meu menjador. Vaig organitzar una série de
sopars comboiant a un amic que feia de convocant i em portava 5 persones comensals
que no sabien on anaven a sopar, i als quals jo no coneixia. El segient format va ser
la cata; alhora que estudiava el curs i treballava a la cuina del restaurant, vaig
organitzar una nova série de sopars on convidava a 6 persones conegudes per mi
perd desconegudes entre elles, per a fer una cata de menjars basats en técniques

culinaries (escabetxos, marinats, vaporitzats, farcits, etc.).

Quan vaig finalitzar el treball al restaurant, vaig crear el projecte Gastrot per a La
Caldereria, un espai que aspiravem a convertir en centre de creacio i socialitzacié,
investigacio i practica artistica. La Caldereria mai no va posar-se en marxa, i alla es va
quedar I’tnica intencidé que he tingut de cuinar a un espai fix, a I'estil d’un restaurant, o
almenys seguint aqueixos protocols de funcionament. La segiient fase va ser apostar
pel nomadisme absolut. Vaig sumar al projecte a Sonia Martinez, artista i treballadora
cultural, per engegar els «Menus de boca en boca» (els sopars a domicilis privats), un
métode de treball que continua viu a hores d’ara, amb diferents col-laboradors en cada

cas.
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Amb la incorporacié de Rosa Bataller, cuinera, es va perfilar més fermament la
linia del catering que hem produit durant quasi tres anys. Avui dia, el projecte torna a
ser unicel-lular (Sonia i Rosa van marxar a fer altres treballs, cosa logica, perqué La
cuina furtiva no és un negoci ni pot garantir un sou), i vaig sumant col-laboradors
esporadics i diferents per a cada experiéncia culinaria nova, especialment per als
MenuUs de boca en boca. Els tallers, per la seua part, sbn una aposta molt personal i

els faig a soles.

Creus que el vostre treball responia a una demanda social no resposta per
les institucions?

Al contrari, responia a I'abséncia d’'una demanda social. L’abséncia absoluta de
reflexié al voltant del que mengem, de com ho mengem, i especialment de tot el que fa

a la cuina.

Ningl no se n’ocupa del menjar més enlla dels nutricionistes i els activistes de
Sobirania Alimentaria. L’interés de la televisié per la cuina ha pervertit totalment el
possible discurs al voltant del valor de cuinar, i ha fet explotar I’'espectacularitzacié que

ja avancava el circ dels xefs famosos.

En realitat, el que pretén La cuina furtiva és despertar una consciéncia adormida,

la que questiona, es fa preguntes, es para i pensa.

Quant de temps portes dins de Cuina Furtiva i qué és alldé que més t’agrada
de la feina que hi fas ?

Porte des del principi. M‘agraden els processos creatius en companyia, construir
contextos de relaci6 humana des del plaer, la investigacié culinaria constant, perqué
utilitze el menjar com una eina i aix0 vol dir que cada cas necessita nous plats, noves
alternatives de sabor i aparenca per a nous relats. M’agrada molt la independéncia
absoluta de qualsevol font de finangcament, que és la clau de la llibertat creativa i un
estimul constant per a prendre decisions i avancar. M’agrada la il-legalitat en la qual ha
viscut aquest projecte, i també estar lluny dels focus, de la publicitat, encara que de
vegades s’han publicat articles sobre La cuina furtiva a la premsa. M’agrada també la
vivéncia renovada constantment, l'abséncia de repertori. M’agraden molt les
exigéncies estratégiques i tactiques d’aquesta manera de fer, que m’obliga a renovar,

guestionar i reinventar cada vegada els models de treball i els sistemes d’organitzacio6.
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M’agrada molt I'espai domeéstic, perqué és un mén femeni real. M’agrada malparlar de
Ferran Adria i de tota aqueixa colla d’aspirants a showman de I'escena mediatica, de
les llistes dels «millors cuiners del mén», de les estreles Michelin i dels concursos de la
tele. M’agrada moltissim treballar amb el cos, jo que sempre havia treballat amb el cul
posat a una cadira i un dit rigid sobre el teléfon o el ratoli: cuinar significa recuperar el

cos. Aquesta llista podria no acabar mai...

En quina mesura creus que els vostres treballs col-lectius han contribuit a
un canvi social?

Qué és un canvi social...?

Potser hem contribuit a algunes petites reflexions individuals. Aixd com a molt,

encara que tampoc no és poc.

La cuina és un espai de poder domeéstic: és el lloc de la casa des d’on es
gestiona la salut, la fam, el plaer, els afectes, I'economia, I'aprofitament de recursos,
les necessitats energétiques, el temps... Des del punt de vista del menjar, el canvi
social hauria de venir per deixar de comprar menjar precuinat al supermercat,
relacionar-nos directament amb els productors d’aliments, i posar la cuina al nivell de
la principal activitat de temps lliure de tota la familia, per damunt de veure la televisié,
per exemple. Aix0 si que és un canvi social, no...? Doncs pense que no hem fet cap

contribucié semblant.

Quin significat té per a tu l'autogestié i en quina mesura creus que les
institucions s’han d’involucrar en els projectes que realitzeu?

Autogestio és la capacitat de desenvolupar projectes sostenibles amb un
pressupost raonable. Hauria de ser el model normalitzat d’actuacié per a la cultura: la
institucié es desprén del rol de posseidora de la cultura, i deixa en mans de ciutadans i
artistes la gestié dels fons destinats a millorar, desenvolupar i enriquir la nostra vida
cultural (que vol dir capacitat d’autocritica, de questionament, d’experiéncia creativa,
de multiplicitat en les mirades sobre el mén, d’acci6 solidaria, de col-lectivitats i xarxes
d’ajuda i cures, etc., etc., etc.). Per0 la institucidé no vol deixar de ser la posseidora de

la cultura. | mentre aix0 siga aixi, 'autogestié no existeix.

La cuina furtiva no és un projecte autogestionat, és un projecte autofinancat, amb

els meus estalvis, més concretament.
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Pots contar-nos algun projecte que vulgues destacar o que tingueu en
actiu actualment?

Als mesos d’octubre, novembre i desembre, faré els «Tallers domeéstics de cuina
furtiva». Per descomptat que no soén tallers per aprendre a cuinar, ni jo sé6¢c mestra de
res, ni hi ha cap persona en el mon que no sapia cuinar. Aquests tallers sén practiques
de joc, creativitat, discussi6 i proves. SOn petits laboratoris per a I'intercanvi de sabers i
d’experiéncies, on tenen un valor primordial els afectes, la memoria, i la relacié entre

les persones. També hi ha lloc per al sabor i el plaer, per a I'error i per a la casualitat.

La questio és que al llarg d’aquests 4 anys de La cuina furtiva he arreplegat tal
quantitat (i pense que també qualitat) d’informaci6é suggerent i practiques estimulants,

que ja és hora de compartir-ho.

Com t’agradaria que fos el futur per al vostre col-lectiu i per al vostre
treball?

El futur és una data de caducitat. Aquest és un projecte insostenible perqué no té
ajudes econdmiques i els meus estalvis s’acaben, aixi que hauré de buscar un treball
remunerat, o alguna font de financament que podria acabar amb la filosofia amb la
qual he treballat fins ara. Al banc em queden estalvis per aguantar 1 any més, abans
d’entrar en reserva. Aixi que a la fi, La cuina furtiva tal com I'explicada hui, haura estat

un projecte de 5 anys. No esta gens malament.

Entenc que es pot transformar en una altra cosa, inclus mantenir el nom i tirar
per altres llocs. Tot és possible i aixd no em preocupa, mentre I'esperit furtiu no es
pervertisca. La variacié constant no és una estratégia, sind una forma de vida. | La
cuina furtiva la porte al damunt, com tota la resta d’experiéncies que he tingut abans.

Es un bon equipatge, em sembla, i el viatge encara és llarg.
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XALOC. Entrevista a Sara Giménez Andreu

Bio o descripcié curricular de 4-5 linies.
S6c educadora social i pedagoga. He treballat en diferents projectes
d’intervenci6 socioeducativa, en centres de menors i treballs socials de base amb els

col-lectius més marginats.

Que és exactament el que feu?

Treball socioeducatiu i suport a families i xiquets i xiquetes del barri de Russafa
en situacié de desigualtat d’oportunitats. Des de fa quasi vint anys acompanyem les
families de Russafa i els facilitem una xarxa de suport i proximitat amb la resta del
veinat, també intentem millorar la qualitat de vida dels xiquets i xigeutes que pateixen

majors desigualtats dins del mateix context del barri.

Abordem el treball amb els xiquets i xiquetes des de totes les arees que
conflueixen en la vida d’aquests i realitzem un treball coordinat amb les escoles, les
families, I'ambit sanitari, serveis socials i Conselleria de Benestar Social i els diferents

ens que conviuen al barri.

Xaloc és també un espai de dendncia contra les desigualtats estructurals que
pateixen les families que es troben amb escassos recursos, d’entre les quals les

menors son les que solen patir en major grau les seues consequiéncies.

Com sorgi la idea de formar-vos, el vostre origen?

L’acci6 social als barris a escala estatal va tenir el seu origen en gran part des de
les mateixes parroquies de cada barri. Xaloc va naixer de l'interés d’un grup de veins
del barri de Russafa per acollir els menors que cap alla a 'any 1997 passejaven pels
carrers del barri mentre les seues families intentaven guanyar-se la vida. Va comencar
amb un format de trobades ludiques als mateixos baixos parroquials fins que a poc a
poc se’ns van anar cedint altres espais privats del barri a mesura que augmentava
cada vegada més el nombre de menors atesos. En 2008 Xaloc es va configurar com a
associacié sense anim de lucre, independent i amb local propi atenent cada any a més
de 50 menors i les seues respectives families treballant de manera continuada amb

nombroses families que any rere any i generacid rere generacio sén ateses.
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Creus que el vostre treball responia a una demanda social no resposta per
les institucions?

Si. L’inici de I'activitat de Xaloc es contextualitza en una época dura del barri de
Russafa. En aquella época el barri es trobava molt deteriorat i en 'ambit public les
estrateégies especulatives pel que fa als plans del famés parc central no ajudaven res.
El barri es va veure embolicat en una serie de problemes de convivéncia entre veins
autoctons i nous veins que provenien dels fluxos migratoris. Aprofitant la conjunturai la
mala imatge que en aquella época interessava que se li donara al barri, també va ser

un dels nuclis durs del trafic de droga.

La resposta institucional passava per la presencia policial a tota hora sense
atendre les necessitats dels diferents col-lectius que habitaven el barri (abséncia de
parcs i jardins, recursos d’oci, espais esportius, habilitacié de places i espais de reunié
etc.). Amb tots aquests elements, moltes de les criatures que vivien al barri no

disposaven ni d’espais, ni d’atencié suficient.

Com sabem, aquestes circumstancies han anat variant de manera considerable i
els veins que participen en Xaloc han estat protagonistes dels canvis socials que s’han
anat produint al barri de Russafa. En l'actualitat les circumstancies disten molt dels
origens, pero potser ara les desigualtats socials i la falta d’oportunitats dins del barri si

no tens recursos s’aguditzen molt més que abans, ja que el barri s’ha gentrificat.

Quant de temps portes dins de Xaloc i qué és allé que més t’agrada de la
feina que hi fas?

Ara mateix estic a punt de complir 32 anys i el meu primer contacte amb
I'associacio va ser amb 17, just en el moment intermedi entre acabar COU i passar a la
universitat. El que més estime de Xaloc és la possibilitat que m’ha oferit de poder
compartir realitats i experiéncies amb els meus propis veins que s’haja produit un
intercanvi d’ajuda muatua i un enriquiment personal reciproc sense distincié de classes,

inquietuds, religié o sexe.

En quina mesura creus que els vostres treballs col-lectius han contribuit a
un canvi social?
Crec que intentem fer pensar la gent i els ensenyem a ser critics i protagonistes

de la seua propia vida, fem que deixen de banda la idea que uns altres que saben
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més, facen per elles el que creuen que és convenient para elles. A Xaloc no hi ha
prejudicis, ni assistencialisme, simplement un acompanyament per a propiciar en les
persones processos d’apoderament, responsabilitat i implicaci6 amb la seua propia

vida i amb la dels altres.

Quin significat té per a tu l'autogestié i en quina mesura creus que les
institucions s’han d’involucrar en els projectes que realitzeu?

Poder decidir entre tota la gent que conforma un col-lectiu determinat com és el
cami que es vol seguir per a arribar a un determinat lloc és la idea que tenim

d’autogestio.

Tant les Institucions com els mateixos veins i veines dels Barris haurien de sentir
la responsabilitat d’'implicar-se en grups de suport amb uns altres veins. D’aquesta
forma es crearia una xarxa d’ajuda muatua entre veins amb la finalitat d’evitar
nombroses problematiques socials que es pateixen i s’arribaria a una millora en la
implicacio en totes les circumstancies que esdevenen en el propi espai on s’habita, i
participar d’aquesta manera fins i tot en les decisions que es prenen en I'ambit public

des d’ajuntaments o govern autonOmic i estatal.

Pots contar-nos algun projecte que vulgues destacar o que tingueu en
actiu actualment?

Fins a fa molt poc, estavem duent a terme un treball paral-lel amb un grup de
mares. Les mares de Xaloc sbn els pilars fonamentals de cadascuna de les families
amb les quals treballem. Elles sén les que treballen 24 hores dins i fora de casa i les

que impliquen totes les carregues i problemes familiars que van sorgint.

Algunes d’elles es troben en un grup de costura on a poc a poc s’han anat
autogestionant i per al qual s’organitzen per a participar en fires i mercats sense la

necessitat de la nostra mediacié.

Com t’agradaria que fos el futur per al vostre col-lectiu i per al vostre
treball?

Ens agradaria una major implicaci6é i un major reconeixement de les institucions
publiques cap a la nostra labor des de fa quasi 20 anys atés que ni tan sols comptem

amb una cessio de local de titularitat publica per a desenvolupar I'activitat. Es gracies
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al suport de voluntaris i voluntaries, amics i amigues, familiars i de les mateixes
families de Xaloc com ens mantenim. | tenim una batalla diaria per a aconseguir
recursos o formes de superviviéncia econdmica que ens situen sempre en un espai

molt precari i angoixant sense acabar de definir un futur a llarg termini.
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HETEROTOPIES COL-LECTIVES. Nelo Vilar

Bio o descripcio curricular de 4-5 linies.

Som un Centre d’Estudis d’Acci6 i Participaci6 que anomenem Heterotopia, de
molt recent formacidé (vam comencar a reunir-nos a finals d’estiu de 2015, i de fet
encara no ens han tornat els papers com associacio legal). De manera que el nostre
treball no és digne de curricular. En canvi tots venim de I'activisme i I'associacionisme,
amb experiéncia en diferents camps, en la teoria i en la practica. En plantilla tenim
gent formada en sociologia, arts, economia (amb capacitat per desenvolupar una
auditoria del deute, per exemple), educacié social... Alguns de nosaltres vam formar
part a meitat dels anys 2000 d’una xarxa internacional per la participacié (abans
d’estar de moda) que es deia UNILCO (Universitat Lliure per la Construccio

Col-lectiva).

Personalment so6c llicenciat en Belles arts, tinc un doctorat en Sociologia de
I'accié col-lectiva i un master d’Humanitats en qué vaig poder treballar sobre el debat
liberalisme/comunitarisme en alguns cassos practics. Des de fa vint-i-cinc anys he
treballat en art i gestio cultural fora de les institucions (sobrevivint com a artista collidor,
és a dir, treballant com a pe6 agricola part de l'any), inventant eines, organitzant
esdeveniments col-lectius i també fent recerca teorica i produint espais de debat (editor
de la revista Fuera de banda, organitzador d’encontres i Jornades, etc.). Practique I'art
d’acci6 i la maniobra contrainstitucional («La insubmissié6 com a Obra d’art», «L’hort
d’artista», etc.), vaig participar com a teoric a la Bienal de La Havana en 2009... Ara
mateix estic molt orgullés del meu treball com a editor de http://artanapedia.com/, un
arxiu web molt popular que ens permet treballar de forma multidisciplinar i creativa i

reinventar la identitat d’un poble.

Que és exactament el que feu?

Ara mateix fem projectes de participacié ciutadana per a diferents municipis del
Pais Valencia. Intentem aprofitar aquests moments per aconseguir que la democracia
siga el més directa possible. Fem projectes parcials o integrals de participacié, de
vegades reforcats amb arxius de memoria oral i amb altres activitats artistiques i

culturals.

Com sorgi la idea de formar-vos, el vostre origen?
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La idea ve després de vint anys de recerca i d’activisme en diferents ambits:
I’ecologisme, I'altermundisme, la reivindicacié del patrimoni, etc., mitjancant practiques
que tenen a veure amb la cultura i les arts (I'art activista i col-laboratiu), i metodologies
de participaci6 i autoorganitzacié. Quan es donen les condicions per treballar junts, i
quan veiem que hi ha condicions per concretar el nostre activisme i la nostra formaci6

en projectes reals, ens ajuntem i constituim el Centre d’estudis.

Creus que el vostre treball responia a una demanda social no resposta per
les institucions?

El que ens hem trobat en anar als ajuntaments és que s’han creat regidories de
participaci6é per tot arreu perd que els pobres regidors no saben com desenvolupar la
seua tasca. | pensem que el canvi de sensibilitat és molt fort i que cal tirar-los una
maneta. Ni Conselleria ni Diputacié ni, lamentablement, les universitats, estan fent

suficient.

Quant de temps portes dins d’Heterotopies Col-lectives i qué és allo que
més t’agrada de la feina que hi fas?

Ara mateix (gener de 2016), al Centre d’estudis portem uns pocs mesos.
Treballar en participacié és molt bonic perqué tens la sensacié permanent que la gent
pot influir en la societat de forma directa, sembla que hi ha hagut un canvi de tendéncia
i que es poden transgredir nombrosos habits de la practica politica de les persones i

de les comunitats. Com a procés és apassionant.

En quina mesura creus que els vostres treballs col-lectius han contribuit a
un canvi social?

El nostre Centre d’estudis encara no ha contribuit a res, encara que estem
treballant molt criticament amb les metodologies classiques (la investigacié acci6-
participacié o els mapes cognitius, etc.). En el treball anterior crec que hem contribuit
al debat i a armar la resisténcia, i, sense falsa modéstia, alguns dels nostres treballs

son referents (eixe é€s un altre tema).

Quin significat té per a tu l'autogestié i en quina mesura creus que les
institucions s’han d’involucrar en els projectes que realitzeu?
L’autogestié, en el nostre camp, esta limitada perqué treballem per a

administracions. Clar, el moment és molt especial, i les eines de participacié haurien
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de contribuir a radicalitzar la democracia. De moment és dificil plantejar-nos un pla
integral de participacio si no és treballant per a un ajuntament. Allo ideal seria arribar a
I'autoorganitzacié, perd de moment, i malauradament, les experiéncies d’acd sén molt

minoritaries, a contracorrent i sense cap suport social.

Pots contar-nos algun projecte que vulgues destacar o que tingueu en
actiu actualment?

Un projecte d’autoorganitzacié per a col-lectius de joves, encomanant per
I’Ajuntament de Valéncia, i un parell de plans integrals de participacié, amb arxius de

memoria oral per a nadius i immigrants molt bonics. Entre altres coses.

Com t’agradaria que fos el futur per al vostre col-lectiu i per al vostre
treball?

Idealment estaria bé que ens haguérem quedat sense feina perqué la gent
s’hauria autoorganitzat. En la practica em conformaria si poguera treballar d’agd molts

anys, és a dir, si la participacio ciutadana es consolidara com un dret més.
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