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RESUMEN

Las arquitecturas expositivas constituyen una parte fundamental de la historia del arte, comportandose como métodos
de experimentacion ideoldgica y tecnologica. Durante el siglo XX fueron los primeros escenarios en donde tuvieron
lugar nuevas tendencias, estilos e incluso movimientos artisticos. El articulo centra su atencion en una pequeiia parte de
la obra de Mies van der Rohe, en concreto en el Pabellon de la Electricidad y las 25 Muestras de la Industria Alemana,
ambos construidos para la Exposicion Internacional de Barcelona de 1929; dos proyectos eclipsados por el reconstruido
Pabellon Aleman y olvidados por la critica coetanea y contemporanea.
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ABSTRACT

The exhibition architecture is a fundamental part of the Art history, because of its methods of ideological and
technological experimentation. The first scenarios where new trends, styles and even artistic movements took place
were at the beginning of the twentieth century. This article focuses on a specific part of the work of Mies van der
Rohe, in particular his Pavilion of Electricity and The 25 samples of German Industry, both constructions built for the
International Exhibition of 1929 at Barcelona. These two projects were eclipsed by the reconstructed German Pavilion
and have been forgotten by the critics of the time and the current criticism.
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En muchas ocasiones se ha puesto en tela de juicio la legitimidad de la arquitectura efimera en la prac-
tica arquitectonica, sin embargo no se puede pasar por alto el potencial creativo y reflexivo que posee y
su capacidad para representar la arquitectura de una determinada época y sociedad. El interés de estos
proyectos radica en su experimentacion, que explora la libertad de concebir arquitecturas temporales
sin las restricciones que impone la permanencia exigida por los proyectos convencionales. La obra y el
lugar se transforman en un laboratorio de intenciones conceptuales, materiales y espaciales que permite
a los autores adentrarse en nuevos lenguajes arquitectonicos.

Por todo ello, y tal y como demuestra la historia del arte, las propuestas mas vanguardistas, que sirvie-
ron de manifiesto de futuras tendencias estilisticas, fueron construidas en el contexto de las arquitectu-
ras temporales; véase por ejemplo en los innovadores edificios construidos para las Exposiciones Uni-
versales o en los pabellones experimentarles como el Pabellon de Cristal de Bruno Taut (Exposicion
de Colonia, 1914), el Pabellon de L’Esprit Nouveau de Le Corbusier y Pierre Jeanneret (Exposition
Internationale des Arts Décoratifs et Industriels Modernes de Paris, 1925), o los diversos pabellones
disefiados por Alvar Aalto en representacion de la arquitectura finesa.

Pese a la relevancia de este tipo de espacios empiricos, son muchos los escritores, criticos e historia-
dores que han hablado de la historia de la arquitectura sin dar demasiada importancia a los proyec-
tos expositivos. Muchos han analizados estos trabajos como incluidos dentro de tendencias politicas,
sociales y estéticas; otros se han referido a ellos como arquitecturas creadas a partir de una circunstan-
cia histoéricamente determinada. Sin embargo, puede decirse que en muchos de los casos es al contrario,
las exposiciones no s6lo han sido importantes por sus consecuencias estéticas sino que han influido
relevantemente en la historia, afectando a la cultura, la sociedad, la politica y la economia del lugar que
las ha acogido. Las exposiciones, por tanto, fueron, son y seran fundamentales para entender a fondo
la historia del arte, e incluso la historia en general, comportindose como métodos de experimentacion
ideoldgica y tecnoldgica, y en estrecha relacion con los medios de comunicacion.

Dada la importancia de este tipo de espacios, construidos y «destruidos» en un corto periodo de tiempo,
el presente articulo va a tratar de realizar alguna aportacion al respecto, profundizando en algunos de
los proyectos expositivos menos conocidos realizados por Mies van der Rohe en Alemania; una etapa
que aunque ha sido catalogada por algunos como eminentemente teorica, dio lugar a un gran niime-
ro de arquitecturas temporales realizadas en colaboracion con Lilly Reich. Estas arquitecturas no se
reducen a los proyectos por todos conocidos, como puedan ser el Pabellon de Barcelona, la exposicion
permanente de la Weissenhof o la muestra Die Wohnung unserer Zeit, sino que incluyen otros monta-
jes temporales, apenas referidos, que por determinados motivos no despertaron demasiado interés, ni
durante su vida util ni posteriormente, y que por tanto unicamente son recordados, en el mejor de los
casos, gracias a las escasas fotografias captadas durante el periodo en que permanecieron en pie.

Entre 1926 y 1937 Mies construyd mas de 80 espacios expositivos, incluidos dentro de dos dmbitos
de actuacion. El primero fue el de los montajes arquitectonicos o pabellones, en donde la propia ar-
quitectura era la protagonista de la muestra, ya fuera generando un nuevo edificio —como en el la
colonia de viviendas Weissenhof (Stuttgart,1927), el Pabellon Alemdn (Barcelona, 1929), la Vivienda
disefiada para la Exposicion de la Edificacion (Berlin, 1931) y el Pabellon para la Exposicion de Bru-
selas (1934)— o configurando un espacio arquitectonico a través de los propios materiales a exponer
—como ocurriese en el Café Samt und Seide (Berlin, 1927) o la Glasraum perteneciente a la exposi-
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cion Die Wohnung (Stuttgart, 1927). El segundo ambito es el de los stands expositivos realizados para
el sector comercial e industrial. En ellas el objeto mostrado era el protagonista de la muestra, siendo el
tnico elemento que conferia materialidad; las caracteristicas intrinsecas y accidentales de lo exhibido
cualificaban el espacio arquitectonico de la instalacion. Ejemplos de ellos son la Linoleumraum (Stutt-
gart, 1927), los multiples stands realizados para la Exposicion Internacional de Barcelona de 1929,
la Muestra de los Materiales (Berlin, 1931), la Exposicion Deutsches Volk/Deutsches Arbeit (Berlin,
1934) y la Exposicion Imperial del Tejido y la Industria de la Ropa Alemana (Berlin y Paris, 1937)
(fig. 1).

Pese a que Mies van der Rohe es uno de los arquitectos mas estudiados del siglo XX, es curioso como
la critica arquitectonica ha analizado su obra expositiva centrandose en unos pocos proyectos y olvi-
dando otros, que si bien estan mencionados en las fuentes que estudian su obra globalmente, no han
sido estudiados en detalle. Tal es el caso de la actuacion de Mies para la Exposicion Internacional de
Barcelona de 1929, en la cual la critica examina a fondo su obra mas carismatica, el Pabellon Alemdn,
dejando de lado los otros dos proyectos que disefid para este certamen: las muestras realizadas para
la Industria Alemana y un pequefio pabellon representativo de la Industria Eléctrica Alemana. Estos
proyectos, eclipsados por el Pabellon Nacional, apenas han sido documentados ni por la critica coeta-
nea, ni por la contemporanea. Asi pues, aunque han sido citados en la mayor parte de la bibliografia
que trata al arquitecto, ninguna fuente ha llegado a profundizar en sus claves arquitectdnicas, sus ideas
generadoras o las posibles influencias que ejercieron en la arquitectura miesiana posterior.

EXPOSICIONES ARQUITECTONICAS: LAS 25 MUESTRAS DE LAINDUSTRIAALEMANA

La Exposicion Internacional de Barcelona tuvo lugar desde el 19 de Mayo de 1929 hasta el 15 de
Enero de 1930. El asentamiento elegido fue la montana de Montjuic, pretendiendo acercar el mu-
nicipio al nucleo urbano de Barcelona e incorporarlo como parque urbano. Su ubicacion convirtid
a la ciudad condal en la tnica urbe del mundo que habia celebrado una Exposicion Universal en
un lugar que no presentaba una topografia plana. El recinto se construy6 segun el proyecto del
arquitecto catalan Puig i Cadafalch y se organizo a partir de dos tipologias edificatorias: los Pala-
cios, que albergaban las muestras de los productos industriales de las naciones participantes y los
Pabellones, que representaban a paises, instituciones o sociedades. Mientras que los palacios eran
edificios de grandes dimensiones cuyas trazas estructuraban el recinto expositivo, los pabellones,
por el contrario, eran pequefios edificios de caracter monografico cuyo emplazamiento no estuvo
tan planeado, e incluso muchos de ellos fueron colocados como relleno de los espacios que habian
quedado libres a consecuencia de la construccion de los palacios. Otro aspecto diferenciador de
estas dos tipologias fue la propia funcion expositiva; los pabellones enfatizaban el mensaje publi-
citario del pais o empresa que representaban y los palacios contenian expositores de caracteristicas
muy diversas, lo que logicamente, comportaba una arquitectura interior de gran neutralidad. Bajo
esta organizacion, Mies se encargd de proyectar dos pabellones, uno nacional y otro industrial, y
equipar 25 muestras, incluidas en ocho de los palacios que conformaron el recinto ferial.
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1. Montaje Fotografico. De izquierda a derecha: (a) Exposicion ‘Die Wohnung unserer Zeit’. Ordenacion general.
Berlin, 1931. Disefio Mies van der Rohe. (b) Exposicion ‘Die Wohnung’. Glasraum. Stuttgart, 1927. Disefio Lilly
Reich y Mies van der Rohe. (c) Exposicion ‘Die Wohnung’. Linoleumraum. Stuttgart, 1927. Disefio Lilly Reich y
Mies van der Rohe. (d) Exposicion ‘Deutsches Volk/ Deutsche Arbeit’. Muestra del Vidrio. Berlin, 1934. Disefio Lilly
Reich y Mies van der Rohe.
Procedencia: (a, b, ¢ d) Fotografias extraidas del Mies van der Rohe Archive (Departamento de Arquitectura del
MoMA, New York).

2. Montaje Fotografico. De izquierda a derecha: (a) Inauguracion del Pabellon Aleman. Exposicion Internacional de
Barcelona de 1929. Disefio Mies van der Rohe. (b) Inauguracion de las Muestras Industriales Alemanas. Exposicion
Internacional de Barcelona de 1929. Disefio Lilly Reich y Mies van der Rohe.

Procedencia: (a) Fotografia extraida del Mies van der Rohe Archive (Departamento de Arquitectura del MoMA, New
York). (b) Fotografia extraida de ‘Diario oficial de La Exposicion Internacional de Barcelona 1929-1939’ (Biblioteca

Nacional de Espafia).
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Mientras que esta claro que Mies desarroll6 los pabellones en solitario, —a excepcion del disefio
interior del Pabellon Aleman realizado en colaboracion con Reich y el disefio interior del Pabellon
Eléctrico llevado a cabo junto a Fritz Shiiler— no se sabe con certeza hasta qué punto participd en
el disefio de los stands. El Diario Oficial de la Exposicion' atribuye la autoria a Mies y la critica
arquitectonica mayoritariamente a Reich, reconociendo la colaboracion de Mies inicamente en el
Stand de la Cerveza Hackerbrdu, la Muestra de los Tejidos de Seda y 1a Muestra de los Productos
Quimicos*. El hecho de que haya tanta disparidad al respecto, hace pensar que no se trate de un tra-
bajo desempefiado individualmente por uno de ellos, sino mas bien a partir de un trabajo conjunto.
Hasta la fecha, sus trabajos expositivos anteriores habian sido concebidos bajo este espiritu cola-
borativo, véase por ejemplo en la Glasraum, la Linoleumraum o el Café de Terciopelo y Seda. Al-
gunas fotografias extraidas del Diario Oficial de la Exposicion podrian ser algo reveladoras en este
asunto. El1 26 de Mayo de 1929, dia de la inauguracion del pabellon, el edificio se inmortalizé con
multiples imagenes, en las cuales puede verse a Mies, y no a Reich, dialogando junto al Rey de Es-
pana, Alfonso XIII. Por el contrario, en las imagenes pertenecientes a la inauguracion de las Mues-
tras Industriales, el rey es acompanado por ambos arquitectos. Véase en la fotografia de la Muestra
de la Comunicacion Aérea celebrada en al Palacio de las Comunicaciones y Transportes (fig. 2).

Ademas de estos testimonios graficos, existe otro dato que también puede dar pistas en relacion
a la autoria de estas muestras. Mies y Reich equiparon una oficina temporal para desarrollar los
trabajos de la exposicion, situada en los bajos del edificio donde Mies tenia su despacho. La ofi-
cina se llamé «Exposicion Internacional de Barcelona 1929. Departamento de construccion del
comisariado general alemany, tal y como muestran los membretes de las cartas escritas durante
el proceso proyectual y constructivo y que se encuentran depositadas en el Mies van der Rohe Ar-
chive del Museum of Modern Art of New York. La creacion de esta oficina, constituida ex profeso
por ambos e independiente de los dos despachos, indica que efectivamente trabajaron en ella con-
juntamente. Por todo ello, y por las similitudes que presentan estas muestras con la las realizadas
anteriormente en colaboracion, desde este discurso se reivindica que las instalaciones industriales
alemanas de Barcelona fueron disefiadas por los dos.

La documentacion grafica disponible para analizar las muestras, se cifie basicamente al ‘Diario
Oficial de la Exposicion Internacional de Barcelona’y a la documentacion depositada en el Mies
van der Rohe Archive. En cuanto a la procedencia de las fotografias es conveniente matizar que
durante el certamen, el gobierno espafiol organizé una importante oficina de prensa que manejaba
y administraba los permisos de publicidad de la feria; sin embrago, las autoridades alemanas elu-
dieron esta entidad cuanto les fue posible y encargaron a la agencia The Berliner Bild-Bericht, al
mando de Whilhem Neumann, las fotografias oficiales de la participacion alemana. The Berliner
Bild-Bericht se encargd de captar todas las imagenes existentes a dia de hoy de los dos pabellones
y los veinticinco expositores industriales. Pero ademas de la informacion grafica controlada por
el gobierno aleman, existe un gran nimero de fotografias tomadas por los periodistas espafioles
encargados de la prensa y publicidad de la exposicion; imagenes que no fueron del agrado de las
autoridades germanas, y que por tanto no se utilizaron para casi ninguna publicacién posterior.
Sin embrago, estas fotografias captadas por la prensa espafiola y estimadas de escaso interés en
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su momento, tienen la misma relevancia que las oficiales, ya que son consideradas elementos que
documentan un hecho histérico y que ademas no fueron manipuladas para mostrar una imagen
mas perfeccionada de la realidad.

Acerca del espacio... la libre inspeccion.—Los stands alemanes, entendidos como instalaciones
incluidas dentro de los palacios, configuraron multiples ambientes que, aunque diferenciados, for-
maban parte de la globalidad espacial de la sala expositiva. Los objetos, en su individualidad,
generaban el espacio y los recorridos, exhibiéndose a si mismos y exhibiendo el espacio resultan-
te. Para ello, Mies y Reich dispusieron una serie de elementos autonomos que, ain manteniendo
su propia independencia y materialidad, —vidrio, tejidos, envases,...— se estructuraron en un
conjunto equilibrado y homogéneo. A pesar de esta simplicidad compositiva, las circulaciones no
siguieron un orden logico, sino que fueron fluidas y entrelazadas, potenciando la libre inspeccion
y la multiplicidad de recorridos alternativos.

Todas estas caracteristicas pueden apreciarse en la muestra dedicada a los Automoviles, Motocicle-
tas y Equipos ubicada dentro del ‘Palacio de las Comunicaciones y Transportes’. En una superficie
de gran extension se dispusieron cientos de vehiculos de locomocion sectorizados de acuerdo a
las distintas casas comerciales. El espectador se encontraba inmerso en un gran espacio unitario,
pautado por los esbeltos pilares del palacio y estructurado de acuerdo a la disposicion ortogonal de
los cubiculos de vidrio que contenian los automoviles. Es también interesante destacar los grandes
fotomurales dispuestos en la parte central de los cerramientos de la nave, los cuales convirtieron
el palacio en una gran envolvente cuyos paramentos verticales desmaterializaban los limites del
palacio simulando grandes ventanas abiertas a la tierra, al mar y al aire (fig. 3).

Acerca de la materialidad... la omnipresencia del objeto exhibido.—Los materiales protagonistas
de la muestra fueron los propios objetos mostrados, los cuales repetidos, seriados y apilados, se
exhibieron en contraste con la neutralidad del decorado envolvente. Mies y Reich alteraron la
costumbre de presentar el objeto como mero adjunto del producto terminado y utilizaron el mate-
rial en crudo y los procesos de fabricacion como parte fundamental de sus exposiciones. De este
modo, el muro exento que delimitaba los ambientes y el objeto industrial fueron los unicos que
cualificaron el espacio con su forma, materia y color. Ejemplo de ello fue la instalacion para la
Cerveza Hackerbrdu situada en el ‘Palacio de la Agricultura’. Este expositor result6 ser uno de los
mas atractivos e innovadores de toda la exposicion, por configurarse a partir de la botella de vidrio
y el barril «de hierro patentado, peso minimo y refrigeracion rdapida», segin indicaba el cartel
explicativo. La escenografia se situd en una cabina delimitada por tres muros blancos de mediana
altura sobre los que se expusieron cientos de envases de cerveza idénticos a modo de objetos ingra-
vidos que sobresalian de los paramentos limitrofes. El envase, utilizado como item identificador
de la cerveza, construyo un friso continuo en dos de sus lados y discontinuo en el tercero, dotando
al espacio de asimetria y movimiento. La ininterrumpida disposicion de las botellas creaba una
continuidad capaz de originar el marco de un espacio arquitectonico reconocible como tal. La
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3. Montaje Fotografico. De izquierda a derecha: (a) Muestra de los Automdviles, Motocicletas y Equipos. Palacio
de las Comunicaciones y Transportes. (b) Muestra de la Cerveza Hackerbrdu. Palacio de la Agricultura. (c) Muestra
de Seda Alemana. Palacio del Arte Textil. (d) Muestra de la Industria Quimica y Farmacéutica emplazada dentro del
Palacio de la Metalurgia, la Electricidad y la Fuerza Motriz. Todas ellas pertenecientes a la Exposicion Internacional

de Barcelona de 1929. Disefio Lilly Reich y Mies van der Rohe.
Procedencia: (b, c¢) Fotografias extraidas del Mies van der Rohe Archive (Departamento de Arquitectura del MoMA,
New York). (a, d) Fotografias extraidas de ‘Diario oficial de La Exposicion Internacional de Barcelona 1929-1939°
(Biblioteca Nacional de Espaiia).

repeticion y seriacion, elegante y taylorizada, consiguié disolver la unidad individual del objeto
fabricado en serie, en pro de una imagen abstracta y global. Barriles, jarras y botellas adquirieron
un nuevo significado como objetos de arte expuesto (fig. 3).

Acerca de la estructura... el respeto a la sala expositiva—La manera de compatibilizar la estruc-
tura preexiste de los palacios y el nuevo montaje fue de acuerdo a dos modos de actuacion. En el
primero de ellos la estructura estaba presente en toda su materialidad. Estas muestras solian ser
las que exhibian objetos de gran escala con entidad propia, tales como medios de locomocion o
magquinaria. El segundo método oculto la estructura del palacio dentro del propio montaje; se crea-
ba un espacio arquitectonico nuevo e independiente de la nave contenedor a partir de muros con
subestructuras metalica. Asi se aprecia en la Muestra de la Seda Alemana perteneciente al ‘Palacio
del Arte Textil’. Para conseguir la autonomia de la instalacion plantearon una especie de pabellon
dentro de la estructura del palacio a partir de una secuencia de pantallas de vidrios coloreados y
muros vitrina (fig. 3).

Los vidrios, dispuestos como muros exentos a partir de marcos metalicos, servian como base de
los tejidos y como organizadores de los recorridos. Los «muro vitrina» se configuraban a partir de
una estructura espacial metalica dispuesta en el interior del muro. Esta condicién provocaba que
la profundidad del elemento tuviera que ser generosa permitiendo alojar en su interior parte de los
objetos a exhibir. Jugando con pafios opacos y superficies de vidrio enrasadas a la cara exterior, los
muros actuaban como escaparates de la gran ciudad donde se exhibian los objetos manufacturados
de la industria textil.

Acerca del diserio interior...el estilo unitario.—A nivel de interiorismo hay que destacar el mobi-
liario de disefio propio y la tipografia creada por el rotulista y arquitecto Gerhard Severain. Mo-
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biliario y tipografia aparecian en todos los stands alemanes como sello identificativo. Asi puede
observarse en la Muestra de la Industria Quimica y Farmacéutica emplazada dentro del Palacio
de la Metalurgia, la Electricidad y la Fuerza Motriz. Sobre paramentos de madera contrachapada
lacada realizaron una composicion a base de fotografias, textos, graficos y diagramas de flujos
donde se explicaron los procesos y materiales relacionados con la Industria Quimica Alemana. Un
recurso que ya habian utilizado anteriormente en la Linoleumraum y que seguirian desarrollando
en futuras exposiciones (fig. 3).

Todas estas caracteristicas extraidas de las fotografias historicas del certamen evidencian el estilo
propio y distinguido que singularizé a Alemania en Barcelona. Su método unitario destaco del
resto por su abstraccion, sencillez, elegancia y originalidad, basando su concepcion proyectual en
la experimentacion del objeto como configurador del espacio y en la implicacion activa del visi-
tante. Estos aspectos fueron la evolucion de sus trabajos expositivos previos: en primera instancia
practicados por Reich durante su etapa en solitario anterior a 1926 —tales como el stand del Textil
y los Complementos de la mujer para la Exposicion Kunsthandwerk in der Mode (Berlin, 1920); la
gran sala expositiva disefiada para la Exposicion Von der Fraser zum Gewebe (Feria Internacional
de Frankfurt am Main, 1926); y las salas 1 de la exposicion Die Whonung (Stuttgart, 1927)—y
posteriormente realizados en colaboracion con Mies, como fueron la Linoleumraum, la Glasraum
(Stuttgart, 1927) y en el Café de Terciopelo y Seda (Berlin, 1927).

Aunque muchos de estos conceptos puedan parecer, a priori, tipicos de los espacios expositivos de
sus contemporaneos, presentaron divergencias significativas. Mies y Reich no utilizaron recorri-
dos dirigidos o sefalizados, como Gropius, Bayer o Moholy-Nagy, ni tampoco basaron sus instala-
ciones en experiencias interactivas, como Kiesler o Lissitzky. Mies y Reich experimentaron con el
movimiento fluido y dindmico del espectador considerando el espacio expositivo como una pieza
de arquitectura... EXHIBICIONES ARQUITECTONICAS entendidas como experiencias espa-
ciales, no solo visuales, que invitaban a la libre inspeccion y en donde la relacion de los elementos
mostrados era tan importante como el propio objeto a exhibir; los objetos exhibidos exponian sus
propiedades asi como los espacios que €stos eran capaces de generar y cualificar.

ARQUITECTURAS EXPOSITIVAS: EL PABELLON DE LA ENERGIA ELECTRICA
ALEMANA

El Pabellon de la Energia Eléctrica Alemana estaba ubicado en la esquina noreste del recinto
ferial de Montjuic, concretamente en la Plaza de la Luz entre dos edificios de exposiciones perma-
nentes: el Palacio de las Comunicaciones y Transportes y el Palacio de la Industria Textil. Debido
precisamente a este factor y a su cercania con la Torre de la Luz, contaba con muy poca visibilidad
e incluso parecia estar escondido dentro del recinto expositivo (fig. 4). Por este o por otros moti-
vos, el pabellon paso desapercibido para la prensa, para los arquitectos y para los historiadores,
tanto durante el momento de celebracion de la exposicion como posteriormente. Pocos han sido
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4. Portada del Catalogo Oficial del Pabellon del Suministro de Electricidad en Alemania. «La Economia Eléctrica en
Alemania / Deutschlands Elektrizititswirtschaft / Electricity Supply in Germany». Disefio de portada Franz Peffer.
Procedencia: Catalogo en propiedad.

los criticos que han estudiado este edificio, quiza por la poca documentacién que existe o posi-
blemente porque Mies nunca habld de €1, ni siquiera en ninguna de sus conferencias posteriores
pronunciadas en las universidades norteamericanas. Su conocimiento ha sido posible unicamente
a través de las tres fotografias, realizadas por Wilhelm Niemann a cargo del gobierno aleman,
la correspondencia entre Mies y Fritz Schiiler, ingeniero que colaboré en su disefio interior y el
catalogo oficial del pabellon titulado «La Economia Eléctrica en Alemania / Deutschlands Elek-
trizitdtswirtschaft / Electricity Supply in Germany» (fig. 5)°.

Acerca del espacio...el contenedor de vacio.—El edificio era un enorme y estricto cubo blanco de
dieciocho metros de lado. Su masicidad y opacidad exterior enfatizaban su caracter de contenedor
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5. Plano del recinto ferial de la Exposicion Internacional de Barcelona de 1929. En rojo se muestra la situacion del
Pabellon de Suministro Eléctrico Aleman.
Procedencia: Exposicion de Barcelona 1930: Guia del visitante. Barcelona: [s.n.], 1930.

espacial. Este aspecto quedaba reforzado por el modo en el que el edificio entraba en contacto con
el plano del suelo: no existia zocalo, basamento o podium, sino que el pabellon apoyaba directa-
mente sobre el terreno. El volumen se conformaba, en su mayor parte, a partir de paramentos con-
tinuos e ininterrumpidos en toda su dimension, siendo sus aberturas las estrictamente necesarias.
La fachada principal tenia como tnico hueco una gran puerta de entrada enfrentada a la Torre de
la Luz. Su dimension y direccionalidad, predominantemente horizontal, hacian que tuviera mas
parentesco con el acceso a un garaje o nave industrial que a su propia condicion de pabellon ex-
positivo. Ademas del hueco de entrada, la fachada se distinguia por el rotulo que daba nombre al
edificio. Las dos fachadas laterales eran idénticas entre si. En ellas la pulcritud de la caja se veia
unicamente perturbada por cuatro perfiles de acero doble T dispuestos como pilastras y sobresa-
liendo del plano de fachada. Casi en la coronacion del cubo, entre perfil y perfil, existian cuatro
huecos de geometria cuadrada y pequefia dimension. Estas perforaciones eran los unicos elemen-
tos que rompian con la masicidad del volumen y equilibraban las fachadas laterales respecto a la
principal. Aunque algunos pueden asociar esta repeticion al inicio miesiano del desplazamiento
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hacia el exterior de la estructura y la fachada, propios de sus edificios americanos, la funcionalidad
y practicidad con la que Mies resolvia la arquitectura incita a pensar que los soportes fueron lleva-
dos al exterior simplemente para materializar la idea de la ‘cdmara de ilusiones’ que el pabellon
albergaba en su interior.

Algunos criticos como Josep Quetglas o David Spaeth encuentran similitudes entre la envolvente
del pabellon y la Fabrica de Turbinas de la AEG proyectada por Peter Behrens, edificio que Mies
conocia a la perfeccion por haber trabajado en el proyecto durante su periodo de formacion en
el despacho del consagrado arquitecto. Segun Quetglas, en ambos edificios el volumen unitario
diferencia el tratamiento de las fachadas laterales con respecto a la principal. En la fabrica de
Behrens destaca el plano principal como pieza que conjuga varios elementos, «el templo dorico,
una mastaba egipcia, el logotipo de la empresa y la seccion de la cercha», mientras que las fa-
chadas laterales las ve como resultado de un mono-ritmo compuesto por pilares metalicos vistos,
construidos sobre rotulas. Respecto del pabellon de Mies, caracteriza la fachada principal como un
«monumental muro ciego con un unico nicleo de acceso, casi subterraneo que solo dejarad ver a
quien penetre en la misteriosa oscuridad de donde procede la luz» y asocia sus planos laterales a
los de la Fdbrica de Turbinas, comportandose con una idéntica repeticion de un elemento metali-
co vertical.* Sin embargo, se puede argumentar un planteamiento divergente a este razonamiento,
ya que mientras que la Fabrica de Turbinas es una transposicion moderna de un templo griego,
con su ‘basamento’ en el plano de suelo, su ‘frontén’ en la fachada principal, su secuencia de
‘columnas’ en las laterales y su ‘cornisa’ separando la cubierta del cuerpo, el Pabellon Eléctrico no
responde a ninguno de estos conceptos; es un cubo abstracto sin jerarquizacion clasica, en donde
se ha desplazado el portico estructural al limite de la caja (fig. 6).

Otro aspecto comparativo a sefialar y que ha sido tratado por algunos historiadores y criticos como
Ignasi Sola Morales®, es la gran discordancia entre este pabellon y el Pabellon Nacional, realiza-
dos absolutamente en paralelo. El Pabellon de la Energia Eléctrica Alemana se construyd como
un Unico volumen macizo insertado directamente contra el terreno, sin ningin zécalo que hiciera
de intermediario entre la cota cero y el edificio; completamente opaco, sin ningtin plano de vidrio,
sin reflejos, brillos o transparencias; un edificio que no tenia nada que ver con la descomposicion
de la caja, la diferenciacion entre fachada y estructura o con el énfasis constructivo y de noble
materialidad del Pabellon Aleman, mas bien todo lo contrario. Los Uinicos aspectos que pueden
considerarse comunes a ambos pabellones son la abstraccion geométrica de las formas utilizadas,
el empleo de la perfileria metalica como elemento modulador y compositivo de la fachada y la
pureza, exactitud y precision con el que fueron resueltos.

Sin embargo, si tiene mucho que ver con otro edificio expositivo que Mies van der Rohe estaba rea-
lizando ese mismo afio, y que al igual que el Pabellon Eléctrico aparece muy poco documentado y
resefiado en su obra. Se trata del edificio que representaria a la empresa Deutsche Linoleum Werke
en la Exposicion de la Construccion de la Feria de Primavera de Leipzig: un pequefio pabellon o
quiosco caracterizado por la rotundidad de su forma prismatica, la tipografia como nico elemento
decorativo de sus fachadas, el empleo de la perfileria metalica como moédulo y la configuracion de
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6. Montaje Fotografico. De izquierda a derecha: (a) Exterior del Pabellon de Suministro Eléctrico Aleméan. Exposicion
Internacional de Barcelona de 1929. Disefio Mies van der Rohe. (b) Exterior de la Fabrica de Turbinas AEG. Disefio
Peter Behrens.

Procedencia: (a) Fotografia extraida del Mies van der Rohe Archive (Departamento de Arquitectura del MoMA, New
York). (b) Fotografias extraidas de: Mies in Berlin. New York: Museum of Modern Art. Distributed by Harry N.
Abrams, 2001.

7. Montaje Fotografico. De izquierda a derecha: (a) Exterior del Pabellon de Suministro Eléctrico Aleman. Exposicion
Internacional de Barcelona de 1929. Disefio Mies van der Rohe. (b) Exterior del montaje expositivo realizado en la
Feria de Primavera de Leipzig para el Deutscher Linoleum Werke. Disefio Mies van der Rohe.
Procedencia: (a) Fotografia extraida del Mies van der Rohe Archive (Departamento de Arquitectura del MoMA, New
York). (b) Fotografia extraida del Boletin de noticias del D.L.W. ‘Nachrichten der Deutsche Linoleum-Werke A.-G’.
Julio de 1929. Articulo: Die D.L.W. auf der Leipziger Frithjahrsmesse 1929.
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8. Montaje Fotografico. De izquierda a derecha: (a) Interior del Pabellon de Suministro Eléctrico Aleman. Exposicion
Internacional de Barcelona de 1929. Disefio interior Mies van der Rohe y Fritz Schiiler. (b) Interior de Pabellén
Aleman. Exposicion Internacional de Barcelona de 1929. Disefio interior Mies van der Rohe.
Procedencia: (a, b) Fotografias extraidas del Mies van der Rohe Archive (Departamento de Arquitectura del MoMA,
New York).

un espacio interior libre de soportes. Evidentemente estas similitudes no dejan de ser conceptuales
puestos que también existen matices opuestos: mientras que el Pabellon Eléctrico era una caja ce-
rrada y hermética al exterior con una fuerte vinculacion al plano de suelo, en el quiosco de Leipzig,
Mies construy6 un plano horizontal de luz inferior que despegaba la caja del suelo, provocando la
fuga del espacio de planta baja (fig. 7). La experimentacion espacial, cuyo laboratorio tenia lugar
en las arquitecturas efimeras, le llevaba hacia dos posibles maneras de conformar el vacio; el deba-
te entre el espacio indefinido entre el interior y el exterior propio del Pabellon Aleman y el espacio
compacto existente en la gran caja contenedor del Pabellon Eléctrico (fig. 8).

El disefo interior fue un trabajo realizado por Fritz Schiiler bajo la supervision de Mies. Este
hecho queda evidenciado en la correspondencia mantenida por ambos con motivo del proyecto.
En una carta datada el 13 de Marzo de 1933, Schiiler le pidié que acreditase su intervencion en el
pabellon, puesto que al parecer su trabajo no habia sido reconocido de manera explicita en los me-
dios de comunicacion de la época. Asi escribio: «Quiero que confirme que he realizado el diserio
interior completo y que he dirigido la construccion del pabellon hasta su apertura»®. La contesta-
cion de Mies no se hizo esperar y tan solo cinco dias después le respondid de la siguiente manera:
«Me gustaria agradecerle el diserio interior del pabellon de la electricidad de la exposicion de
Barcelona, asi como en la estructura»’.

El espacio interno estaba libre de pilares; un contenedor unitario, neutro y revestido por completo
con grandisimas foto-collages donde se mostraban imagenes de la industria eléctrica alemana. El
efecto fue tan espectacular que algunos colaboradores de Mies se atribuyeron parte del mérito del
montaje interior, tal es el caso de Wilhelm Niemann, artifice de las fotografias murales, que mas
tarde afirmo no so6lo haber supervisado las instalaciones murales sino también la construccion del
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edificio®. El conjunto mural, de un tamafo total de 8’4 por 18 metros en cada uno de sus lados,
daba la sensacion de una panoramica tridimensional, enfatizando las imagenes en las esquinas
del cubo y haciendo desaparecer los cerramientos. Los lienzos impresos fueron concebidos como
pantallas propagandisticas de gran formato y no sélo como murales propios de un espacio exposi-
tivo o un museo. La utilizacion de los grandes formatos y la técnica del «papel pintado» tuvo sus
precedentes en los fotomontajes realizados por Mies durante la primara mitad de los afios veinte en
sus «arquitecturas de papel». Para conseguir expresar sus preocupaciones arquitectonicas y filo-
soficas mediante la expresion grafica, Mies combino las fotografias y los dibujos al carboncillo en
formatos de gran tamafo. De este modo pretendia introducir al espectador dentro de la atmodsfera
del dibujo, logrando una experiencia mas real de la arquitectura. Los fotomontajes le permitieron
conseguir una existencia palpable en donde el tamafio, la escala, la proporcidn, la monumentalidad
y el impacto urbano representaran la solucidon buscada.

A través de las imagenes, el espectador tenia, bien una visidn panoramica general no accesible
para el ojo humano, bien un conjunto de imagenes que en condiciones normales no pondrian verse
conjuntamente. En ellas se hacia hincapié en la inmensidad y potencia visual caracteristica de la
escala de los proyectos de ingenieria civil y de las grandes infraestructuras. Algo similar, aunque
a menor escala, estaba ensayado en la mencionada Muestra del Automovil, Motocicletas y Equi-
pos, donde la parte central de los cerramientos que perimetraban el espacio estaban empapelados
con fotografias. Sin embargo, en el pabellon de la Energia Eléctrica, Mies y Schiiler construyeron
esta idea en toda su extension, para lo que utilizaron lienzos textiles de dimensiones colosales.
Al observar la nica fotografia interior existente, se aprecia como los objetos expuestos sobre las
plataformas se fusionaban con los murales. De este modo, crearon un espacio en donde las image-
nes actuaban de fondo de los elementos expuestos. Las bases dispuestas en el espacio expositivo
fueron muy similares a las empleadas en las muestras industriales: negras, autonomas, masicas y
prismaticas. En ellas mostraron maquetas de diferentes instalaciones eléctricas, asi como un gran
mapa en relieve de Alemania donde se habian sefializado las distintas instalaciones eléctricas que
estaban en uso.

Acerca de la funcion...el contenedor compacto.—El interior del pabellon era una caja vacia, libre
de cualquier compartimentacion interior, donde se ubicarian los distintos productos y objetos de
la Industria Eléctrica Alemana. La planta tenia una traza cuadrada con un unico acceso central de
entrada y salida situado de frente a la direccion principal del recinto expositivo, esto es, en su cara
sureste. Este hueco era el Uinico que posibilitaba la ventilacion de la sala, puesto que las pequefias
perforaciones existentes en las fachadas laterales, en caso de ser practicables quedaban por encima
del falso techo.

Precisamente de la observacion de la imagen interior surge otra evidencia: aunque exteriormente
se percibe como un cubo, la proporcion del espacio interior no es en absoluto cubica. La idea de
Mies no fue enfatizar el cubo interiormente, sino la caja de las imagenes. Independiente de coémo
estuviera tomada la fotografia, los médulos cuadrados que configuraban los paramentos del pabe-
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116n son reveladores a este respecto; en la direccion horizontal existian 15 modulos (de 1,2 metros
cada uno de ellos) y en la vertical tan s6lo 7, generandose un espacio tensionado y horizontal. Mies
bajo la altura del falso techo practicamente a la mitad para crear, «un panorama tridimensional que
abria el espacio hacia un horizonte imaginario». En definitiva, el interior del pabellon funcionaba
como la tramoya de un teatro: en primer lugar por el modo de iluminar el espacio interior a través
de luz cenital y homogénea procedente de los focos ocultos en el falso techo y, en segundo lugar,
por el modo de mostrar el decorado expuesto, jugando con la dicotomia de exhibir un paisaje exte-
rior, dentro de una caja cerrada. Nunca se perdia la sensacion de estar dentro de un espacio interior
en el que a través de las fotografias, transportaba al espectador a un paisaje artificial, una realidad
virtual en donde los limites reales de la caja eran imperceptibles, una escenografia ya practicada
por Baldassare Peruzzi en el Salon de la Perspectiva de la Villa Farnesina en el siglo XVI.

Acerca de la materialidad... el contenedor de las imagenes.—El Pabellon Eléctrico, de nuevo en
contraposicion con el Pabellon Nacional, fue construido con materiales nobles. Aunque la mate-
rialidad de sus fachadas no se especifica en ninguna fuente consultada, alguna de ellas sugiere que
fueron construidas mediante ladrillo revestido con enfoscado blanco, abogando por la sencillez y
evitando cualquier retérica ornamental. A pesar que el uso del ladrillo no deja de ser paraddjico en
una construccion de caracter temporal, no es un rasgo extrafio en la arquitectura de Mies. Durante
su etapa alemana nunca construy6 con cerramientos ligeros, ni siquiera en 1934 cuando tuvo que
proyectar otro pabellon representativo de Alemania para la Feria Mundial de Bruselas; aqui, de
nuevo ideo un edificio de naturaleza efimera a partir de materiales pesados y tradicionales en com-
binacion con la tecnologia incipiente del vidrio y el acero.

En el interior, Mies y Schiiler crearon una escena continua en donde no existieron muros exentos
que interrumpiese la percepcion de las imagenes. Todo el conjunto era una escenografia donde se
daba prioridad a los murales y a la modulacion implicita de ellos. Las imagenes fueron impresas
en paneles cuadrados cuya junta vista pudo disminuir significativamente el impacto de las mismas.
Aparentemente y a juzgar por su similitud con el plano de techo de la Glasraum es muy posible
que el falso techo se materializase con una superficie de tejido tensado en bandas longitudinales y
coincidentes en mddulo con el panel fotografico. De este modo, funcionaba otorgando unidad al
conjunto, ocultando la estructura de cubierta y tamizando la luz procedente de los focos ocultos
en el falso techo. El plano textil hacia de difusor de luz uniforme produciendo una sensacion de
claridad celeste dentro del paisaje simulado como exterior pero situado en el interior del pabellon.
Aunque las dieciséis perforaciones de la fachada lateral pudieran proporcionar algo de luz natural,
su funcion estaria mas cercana a la disipacion de las posibles condensaciones producidas en la
gran camara del falso techo.

La estructura no aparece documentada ni comentada en ninguna fuente bibliografica. Del estudio
de las anteriores obras expositivas de Mies y del analisis de las tres fotografias, se parte de tres
ideas basicas: la cubierta plana, los supuestos cerramientos de ladrillo y los cuatro perfiles metali-
cos que dividian y organizaban en partes iguales las fachadas laterales del volumen. A priori, no es
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logico pensar que los perfiles metalicos tuvieran tinicamente una funciéon compositiva y estética,
ya que desde su primer proyecto expositivo, el bloque de viviendas para la Weissenhof, Mies uti-
liz6 la estructura metalica como instrumento representativo de la modernidad, haciéndolo capaz
de sustentar el edificio y liberando sus cerramientos de la funcion portante. En primera instancia
se deduce un edificio con una estructura basada en dos muros de carga de ladrillo situados en los
testeros, entre los que se disponian cuatro porticos metalicos de altura igual a la luz, generandose
cinco vanos de 3,6 metros cada uno. Los soportes no s6lo cumplian la funcién estructural del pa-
belldon sino que ademas fueron dispuestos para arriostrar la fachada de 18 por 18 metros que, por
otra parte, debia garantizar la planeidad de las paredes que contenian las imagenes. Lo que si es
evidente es su continuidad investigadora en torno a la estructura metalica iniciada en Stuttgart. En
el bloque de viviendas los soportes y las vigas permanecieron ocultos tras los planos de fachada y
en el Pabellon de la Electricidad los perfiles doble T comenzaron a descubrirse desde el exterior.

Acerca del diserio interior...el contenedor abstracto.—Mies y Schiiler emplearon tres mecanis-
mos de interiorismo. El primero de ellos fue el uso y protagonismo de la tipografia exterior que
daba nombre al pabellon. El letrero se descomponia en dos bandas horizontales deslizadas que
confluian en uno de los vértices del gran hueco de entrada de la fachada principal. El tipo de letra,
el color y el mecanismo de desplazar unos textos respectos de otros era el mismo que el empleado
en todos los stands y muestras alemanas de Barcelona; por tanto, no es arriesgado plantear que, al
igual que en el resto de espacios alemanes, fuera responsabilidad de Gerhard Severain. El segundo
recurso fue disponer piezas de mobiliario de disefio propio asociadas al espacio de circulacion,
concretamente la silla MR10 y el taburete MR 1. El tercer mecanismo fue la colocacién de un mo-
biliario que se entremezclo con el fondo proyectado de modo que fondo y objeto crearon un espa-
cio donde se confundia la realidad material con la escenografia proyectada. Al igual que realizase
dieciocho afios después en una de las salas del Museum of Modern Art of New York, el mobiliario
y las maquetas, se solaparon con grandes fotografias impresas, creando un espacio tridimensional
a partir de objetos aislados y planos bidimensionales. Dentro de espacios prismaticos y cerrados,
configurd una realidad virtual nacida de los efectos opticos, que ademas de jugar con los reflejos,
brillos o transparencias propios de los materiales de la Nueva Arquitectura, le permitié experimen-
tar, entre otras muchas cosas, con la grafica, la fotografia, la tipografia y la posicion de los objetos
al servicio de las nuevas perspectivas del espectador.

La gran experimentacion interior de este edificio consistio en la relacion entre el vacio de la caja,
significada con el propio cerramiento, y la materialidad del perimetro; un cerramiento que en lugar
de exhibir el exterior, se transform6 en una realidad simulada. Una ARQUITECTURA EXPOSI-
TIVA que se convirti6 en material de exposicion incluida ella misma.

130 Cuad. Art. Gr, 43,2012, 115-132.



EL LEGADO MENOS CONOCIDO DE MIES VAN DER ROHE

EPILOGO

No soélo el tan conocido y documentado Pabellon Aleman fue determinante en la arquitectura
miesiana posterior; las instalaciones industriales y el pabellon construido para patrocinar la Indus-
tria Eléctrica Alemana también supusieron una importante reflexion para la arquitectura futura de
Mies van der Rohe. En las muestras experiment6 los recorridos, la plasticidad de los materiales,
la situacion de los objetos dentro del espacio, el cromatismo, las formas curvas, el uso de los teji-
dos, el mobiliario... En los pabellones puso en practica multitud de conceptos que posteriormente
desarrollaria con mayor profundidad o simplemente descartaria. Ambos pabellones se disefiaron
y construyeron para ser desmontados en algo menos de 10 meses; al principio ninguno de ellos
fue entendido, ni por el publico ni por la critica especializada que, mayoritariamente, los ignoré e
incluso desprecid su caracter transgresor.

El Pabellon Alemdn después de varias décadas de su destruccion pasoé a ser considerado una de las
obras mas influyente de la arquitectura del siglo XX, hasta tal punto de ser reconstruido a partir
de una apasionante historia forjada en los documentos graficos y escritos que han obligado a con-
siderar esta arquitectura como patrimonio cultural e icono de una época. El Pabellon Eléctrico,
sin embargo, no tuvo esa consideracion, pero desde este articulo se ha querido poner en valor la
experimentacion que supuso para su arquitectura posterior. Al igual que hiciera en sus edificios
americanos, en este pabellon, Mies no adicioné conceptos sino que los concentrd y resumio en
unos pocos anticipando la esencialidad del espacio compacto, encerrado en una estructura de bor-
de, metalica, vista e industrial.
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