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RESUMEN: Es indudable la importancia de la pintura colonial desarrollada, fundamentalmente desde la segunda
mitad del s. XVII y en el s. XVIII. Destaca en Quito, Ecuador la figura de Miguel de Santiago, poco estudiada y sobre
la que se realiza una investigacion en la actualidad a fin de establecer autorias del maestro y atribuciones de taller.
Este primer acercamiento a la obra de dicho autor establece las primeras premisas en cuanto a la importancia del uso
de grabados flamencos en el establecimiento iconografico de sus obras.
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1. INTRODUCION

En el Quito virreinal del siglo XVII, se fue
consolidando con gran virtuosismo el arte,
especialmente dedicado a la escultura y pintura, donde
una produccion riquisima de obras demuestra que el
genio, habilidad y talento fue innato de indigenas y
mestizos que supieron acoger los conocimientos
hispanos en torno a todo lo que se refiere a técnicas y
procesos de ejecucion de una obra. Recordemos que el
arte espafiol segin Navarro (2007) desde los siglos XVI
al XVIII estuvo influenciado por el arte italiano del
renacimiento y el arte flamenco y anteriormente existia
la estrecha union entre el arte cristiano y musulman, por
lo cual estos fendomenos artisticos se confabularon entre
si y llegaron para América.'

Para comprender el alcance que tuvo la obra del
maestro pintor indio Miguel de Santiago tenemos varios
criterios importantes los cuales surgen y se apoyan en el
estudio de uno de los ciclos pictoricos mas importantes
de la época virreinal en el Quito del siglo XVII, el ciclo
de pinturas conforma y trata sobre las escenas o
momentos mas importantes de la vida del Santo de
Hipona, San Agustin, las cuales estan distribuidos en
orden en las paredes del claustro agustino.

Sus representaciones pictéricas ubicadas en los
claustros del convento de los monjes agustinos del
centro historico de Quito tienen varios componentes
que la hacen digna de estudiarla detenidamente;
primero por ser uno de los conjuntos de pinturas mas
importantes de la época junto con la serie de los

Figura 1. Dedicatoria Miguel de Santiago, 1656.

Figura 2. Grabado de Schelle Bolswert.
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Profetas del templo de la Compaiiia atribuida a Nicolas
Javier Goribar, segundo porque la obra fue realizada por
Miguel de Santiago en los inicios de su carrera artistica
junto con su obrador o taller donde se formardn sus
discipulos, tercero, porque la serie de lienzos fue
costeada por una variedad de comitentes de los
diferentes sectores de aquella época siendo estos,
obispos, oidores, presidentes de la Real Audiencia,
autoridades, frailes y religiosos, lo cual nos permite
enmarcar a la serie en un contexto histdrico muy
definido por las relaciones entre el artista, la iglesia y la
sociedad del siglo XVII. Cuarto, porque el ciclo
pictérico quitefio fue ejecutado en base a los grabados
flamencos de Schelte de Bolswert principalmente, quien
reprodujo la vida del santo con gran pericia. Y el quinto
y ultimo, es que esta tematica se dio en otro lugar
importante para el arte hispanoamericano, con Basilio
Pacheco en sus dos series de la vida del santo situadas
en los conventos agustinos de Cuzco y Lima, realizadas
posteriormente en el siglo XVIII.

En torno a estos puntos, la obra de Miguel de Santiago
en el convento de San Agustin, ird teniendo importancia
y sentido, tanto que el artista por ser un maestro pintor
reconocido dentro y fuera de la Real Audiencia de Quito
de esa época, evidencia es su testamento donde cita el
elevado ntimero de pinturas por terminar mostrandose
asi la demanda de su obra en su etapa de madurez
artistica. Los requerimientos de obra no abasteceran la
demanda de Quito sino también su obra formard parte
de templos de Bogota, Colombia, como es el caso de la
serie de los Articulos del Credo que estan en la Catedral,
asi como la serie del Alabado que se encuentra en el
convento franciscano de dicha ciudad.

La serie en cada uno de sus cuadros tiene
particularidades que a partir de un andlisis histdrico,
estético, compositivo y heraldico, nos ird permitiendo
recorrer, estudiar y descubrir lo que ante la mirada
rapida del espectador pasa desapercibido y que para el
historiador de arte, el investigador, el restaurador, el
estudiante, serd de gran ayuda a la hora de investigar,
estudiar, analizar e indagar la obra de Miguel de
Santiago en sus diferentes aspectos, la pintura de su
tiempo y su contexto social relacionado intimamente
con la iglesia.

2. EL OBJETIVO DE LOS LIENZOS Y
SUS DONANTES

En pleno s. XVII en Quito ya se habian consolidado
fuertemente el mayor numero de Ordenes religiosas
venidas desde Espaila, entre ellas destacan los agustinos
quienes poseian convento e iglesia, delimitando y
ordenando de esta forma su vida regida por la regla de
su santo fundador San Agustin, donde el carisma de la
oracion, comunidad y estudio era una opcién de vida.

El concilio de Trento marcara un camino decisivo para las
representaciones en el arte, desarrollado en la sesion XXV
durante los dias 3 y 4 de diciembre de 1563 se menciona
respecto a las formas de presentar el arte religioso: “porque
se exponen a los ojos de los fieles los saludables ejemplos
de los santos, y los milagros que Dios ha obrado por ellos,
con el fin de que den gracias a Dios por ellos, y arreglen su
vida y costumbres a los ejemplos de los mismos santos; asi
como para que se exciten a adorar, y amar a Dios, y
practicar la piedad.”. Mesa y Gisbert (1982) nos dicen que
a partir de Trento se ponen en auge la vida de los santos que
con su testimonio de sangre o extremada ascesis llegaron a
ser bienaventurados mediante sus virtudes.”

Y este dictamen o deseo tridentino se dio en Quito al pie de
la letra, cual es el caso del ciclo pictdrico en cuestion acerca
de la vida del santo para lo que acota Estebaranz acerca de
los lienzos quitefios (2008): “...que deberian servir como
modelo de virtud para los monjes agustinos del convento
quitefio, que estarian obligados a verla y a reflexionar
sobre ella cada vez que pasasen por el claustro”.* Con esto
nos damos cuenta facilmente que la motivacion para la
ejecucion de tan vasta obra fue la de conducir a seguir el
ejemplo de la vida del santo de Hipona, donde sus frailes
reclutados en el cenobio quitefio cada vez que caminarian
por sus claustros recordaban y reflexionaban acerca de su
vida religiosa. No es de extraflar que esto suceda en la
mayoria de conventos, cual es el caso de otra serie del
mismo artista titulada “La serie de la Doctrina Cristiana”
que se conserva ahora en el museo Fray Pedro Gocial, la
cual posee un recorrido por la catequesis de la iglesia
catolica representada didacticamente por personajes,
simbolos y objetos, que antiguamente segun Navarro
(2007) estos cuadros estaban expuestos en los claustros
franciscanos con el fin de evangelizar. *

Para lo cual Pacheco (2000) corrobora al citando a Fumaroli
diciendo que las pinturas mas que las esculturas constituian
en la llamada oratio interior un apoyo en la construccion de
ilustraciones interiores que ayudaban a la vez fijar las
experiencias de la presencia divina.’

3. FRAY BASILIO DE
COMITENTE PRINCIPAL DEL
PICTORICO

RIBERA,
CICLO

Fray Basilio de Ribera sera el comitente’ principal de la
ejecucion del ciclo de la vida del santo de Hipona, y como
Fernandez (2007) nos seflala acerca de esta relacion:
“Acontecimiento decisivo en su vida también fue el haber
tenido como mecenas, en los comienzos de su carrera, a
fray Basilio de Ribera, personaje de gran importancia entre

» 7

los agustinos...” .

Y serd Ribera religioso connotado de su época quien
contrate a Miguel de Santiago y su obrador para la ejecucion
de este ciclo pictdrico que iba de acuerdo a las medidas del
claustro bajo donde debian constar sesenta y cuatro lienzos.
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La realizacion de los lienzos fue concluida en 1656 dato
que consta en la inscripcion del cuadro de la Dedicatoria,
siendo iniciado segiin Estebaranz (2008) dos afios antes®
diferenciandose con la apreciacion de Sebastidn (1990)
que nos menciona que el artista quitefio invirtio dos
decenios para la ejecucion de dicho ciclo, cosa poco
acertada.’

Por el cargo de provincial, Fray Basilio de Ribera
aprovechd sus amplias relaciones sociales, dato que
constatamos en cada inscripcion inferior de cada cuadro
que compone el ciclo pictdrico, ejemplo sobresaliente de
esto tenemos al Obispo de Quito Don Alonso de la Pefia
Montenegro quien sufragd los cuadro titulados “San
Agustin en la mesa con los obispos maldicientes” y ““ San
Agustin con los eremitas del monte Pisano y el nifio que
trataba de vaciar el mar en un hoyo”, siendo el donante
quien proponga la tematica y que en alguno casos va de
acuerdo al oficio o cargo que ocupaba el donante y que la
obra concluia con un distintivo heraldico o blason
nobiliario de los comitentes principales que en todo el
ciclo pictorico son dieciséis.

4. LAS
CUADROS

INSCRIPCIONES DE LOS

Otra importante caracteristica de los cuadros es que en su
mayoria poseen una inscripcion inferior en cada uno, las
cuales nos dan los nombres del donante (incluyen en total
treinta y tres nombres), su cargo o rango y la descripcion
del hecho que se representan la vida y milagros del santo
de Hipona que concluye dejando constancia de la fuente
donde se extrajo la narracion para lo que Estebaranz
(2008) menciona los siguientes autores. “Ribera, San
Prospero, San Posidio, Maburno, Fray Juan Marquez,
Ludovicus de Angelis, el Cardenal Cesare Baronio
Sorano, Jacobo de Voragine, Segisberto y Juan de
Sajonia...”."

Cabe sefialar que las inscripciones estan en letras
mayusculas de color dorado sobre un fondo azul oscuro.
Varios cuadros llevan en sus lados inferiores una cartela
donde se menciona el nombre de la persona que sufragé el
dorado del marco y no como se pensaba antes que dicho
nombre era del autor del dorado, estas inscripciones segiin
Estebaranz (2008) fueron ejecutadas en los afios 80 del s.
XVII, un ejemplo de este caso es la cartela del lienzo del
“Nacimiento de San Agustin” que dice que lo dord el
Sargento mayor Don Jorge Lorenzo Varela, contador
mayor de bienes de difuntos."'

Una forma curiosa de llevar a la ordena lectura de una
obra en especifico era que cuando esta tenia mas de una
escena se procedia a numerarlas con letras las cuales se
correspondian con parte de la inscripcion inferior del
cuadro, diferenciandose con los grabados de Bolswert que
Estebaranz (2008) ademas nos menciona que el pintor y
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Figura 4. Grabado de Bolswert.
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Figura 5. San Agustin ante Honorio, Basilio Pacheco, 1644-1646.
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Figura 7. Nacimiento del Santo. Antes de la Restauracion.

Figura 8. Detalle del escudo de la Orden de San Agustin.

@© copyright J. Lozano, 1999 -2012

Figura 9. Detalle del escudo de Vazquez de Velasco.

Figura 10. Escudo de la familia Vazquez de Velasco.

autor de las inscripciones pudieron haberse inspirado en los
grabados de las Evangelicae Historiae Imagines del p.
Nadal donde si aparecen dichas correspondencias con cada
letra en las escenas.'”

5. ACERCA DE LA AUTORIA DE LOS
CUADROS DEL MAESTRO PINTOR INDIO
MIGUEL DE SANTIAGO

Si bien a esta serie nos hemos referido al protagonismo que
tuvo Miguel de Santiago en la ejecucion de esta obra en los
inicios de su carrera artistica, hay varios argumentos que
nos permiten acercarnos a la autoria real de uno u otro
cuadro que conforman toda la serie la cual inicia con el
cuadro de “La Dedicatoria” que tiene una extrafia
inscripcién inferior ubicada en una cartela la cual dice
“Este lienzo con doce o mas pinto Miguel de Santiago, en
todo este afio de 656, en que se acab6 esta historia”. Una
imprecision que debié suceder por ser realizada afios
después donde el pintor desconocia el nimero de obras del
artista, cual hubiere sido la causa debemos mencionar que
no todos los cuadros de la serie son del pincel de Miguel de
Santiago para lo cual hay tres directrices que nos permiten
acercarnos a la obra del maestro en funciéon de su
contenido:

1) Los principales o mas importantes pasajes de la vida del
santo de Hipona.

2) Los lienzos o cuadros sufragados por un personaje de
gran importancia politica, social o religiosa.

3) Los lienzos que presentasen escudo de armas, los cuales
demuestran el abolengo de cada donante.

Podemos ver constatar estas directrices en el mismo cuadro
mencionado anteriormente el de “La Dedicatoria” obra que
introductoria de toda la serie la cual posee a cada uno de
sus lados inferiores los escudos de la orden de San Agustin
y el de Don Pedro Vazquez de Velasco, presidente de la
Real Audiencia de Quito, y que de acuerdo a Estebaranz
(2008) es obra indiscutible del artista.

Algunos lienzos presentan las iniciales “MdS” cudl es el
caso del cuadro titulado “San Agustin herido de amor a
Cristo” obra de buena manufactura.

En el caso de obras que no presentan escudo advierten
diferencias con el manejo de color, formas, movimiento y
luz, estudio realizado en cada uno de los cuadros donde se
explican diferencias y excepciones de cada una de las obras
estudiadas en este proyecto.

Se puede deber a la falta de firmas por parte del maestro en
sus cuadros a que en pleno s. XVII el artista quitefio no
tenia la importancia debida de ser considerado como artista
sino como “artesano” ¢él cual respondia a las solicitudes y
peticiones de toda la iglesia que propiciaba el unico afan de
evangelizar, ensefiar, adoctrinar y llevar a la fe mediante
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los frutos del barroco como fueron pinturas, esculturas,
retablos, etc. Otro aspecto es que el artista se consideraba
como “instrumento de Dios” donde Dios actuaba
mediante el artista siéndole 1util nada més para la
representacion de lo divino y celestial, y como aspecto
final es que el artista formaba parte de un obrador donde
habia una jerarquia en base a la experiencia; maestros,
aprendices y oficiales, los cuales colaboraban en todos los
requerimientos del maestro, debiendo ser asi una obra
autoria de varios artistas o colaboradores un ejemplo es la
realizacion de inscripciones y escudos de todos los
cuadros donde probablemente el maestro Miguel de
Santiago no tuvo que haberlos realizado por dirigir toda la
obra y tener cuadros de gran importancia que realizar.

Finalmente un aspecto capital que lo afirma Estebaranz
(2010) es la falta de firmas en los cuadros caracteristica
comun en las obras de la época lo que no facilita la tarea
de discernir que obras pertenecian al circulo de Miguel De
Santiago.

6. EL OBRADOR DE MIGUEL DE
SANTIAGO

Los talleres u obradores de maestros fueron durante
muchos siglos el sistema educativo del arte y el sistema
productivo de obras en algunos casos en forma colectiva y
en otros como obra de un autor. En este caso Miguel de
Santiago trabajaba como maestro pintor el cual tenia bajo
su supervision a sus colaboradores conformando asi su
obrador que estard activo en sus inicios segin Estebaranz
(2010) desde 1656 a 1675, periodo en el cual aparecen
documentados sus primeros colaboradores, este taller se
mantendra activo al menos hasta la muerte del maestro en
1706 pudiendo haberle sucedido su hija Isabel de Santiago
que también fue pintora, para el siglo XVII hay un
desconocimiento de los integrantes de los diversos
obradores quitefios lo que serd contrario para el siglo
siguiente (XVIII) donde se conoce con mas detalle acerca
de los obradores por ejemplo de Manuel de Samaniego o
de José Cortés de Alcocer.

En la investigacion se ha encontrado las firmas de dos
colaboradores, cual es el caso de Bernabé Carrefio en el
cuadro “San Agustin ensefia retorica” y la firma de Fray
Alonso Vera de la Cruz en el cuadro “Uriel” esta ultima
no pertenece a la serie pero se conserva en el convento
agustino siendo de la misma época.

También surgen las figuras de Bernabé Lovato y Simoén
de Valenzuela (mulato) como oficiales pintores los cuales
se relacionan con el maestro por documentos encontrados
por Estebaranz (2008) pertenecientes al afio 1662.

En conclusién en el obrador de Miguel de Santiago se
formaron varias generaciones de artistas, la primera

Figura 11. San Agustin ensefia retorica.

constituida por Lovato, Valenzuela, Carrefio y Fr. Alonso
de la Vera Cruz mientras que en la segunda generacion se
ubican su hija Isabel con su esposo, el capitdn Antonio
Egas Venegas, y Nicolas Javier de Goribar.

7. LA IMPORTANCIA DE LOS GRABADOS
DE SCHELTE DE BOLSWERT

La influencia grabada en el arte hispanoamericano fue de
suma importancia, podemos mencionar que el tema aqui
tratado sobre los cuadros de la vida de San Agustin fue
realizado posteriormente en el primer tercio del s. XVIII en
Lima y Cuzco por Basilio Pacheco debido a la gran
influencia de grabados llegados desde Flandes, Alemania e
Italia

El caso de la pintura quitefia y su influencia es similar al de
Cuzco, los historiadores Mesa y Gisbert (1982) nos dicen
acerca de dos tipos de fuentes para la pintura cuzquefia:
“...de una parte fueron los cuadros llegados en el
transcurso del siglo y de otra la permanente afluencia de
grabados y estampas ya sea sueltos, en colecciones o
libros, que fueron vademécum de todos los pintores
cuzquerios...”."

Los grabados que llegaron para América en su mayoria
fueron flamencos especialmente de la escuela de Amberes,
durante el siglo XVI y primer tercio del siglo XVII muchos
grabados salen de Flandes, esto se debe a la demanda
provocada por el concilio de Trento que buscaba en el
militante catolico logre demostrar sus obras y caridad
siguiendo como ejemplo la caridad heroica de la vida de los
santos que son propuestos por la iglesia como arquetipos de
ser imitados, para ello nada mejor que lo grafico donde
escenas como las visiones a la Virgen y Cristo, sacrificios,
penitencias, milagros, renuncias, y tentaciones de los
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Santos, eran representadas en los grabados que eran
entendidos y admirados facilmente por todo publico
creyente que solicitaban estas edificantes estampas.

Ademas que no todos los artistas conocian la hagiografia
cristiana como para poder interpretar y representar
cualquier pasaje como por ejemplo de la vida del San
Agustin que fue editada en Paris por A. Ban bajo el
cuidado del agustino Eugenio Warnelli, el afio de 1624.
Courcelle J. 1972, citado por Estebaranz, 2008 nos dice:
“Dicha serie fue un encargo del prior de los Eremitas de
Malinas, Georges Maigret, autor de las leyendas

explicativas de la parte inferior de cada grabado”. '°

Seria conveniente analizar el aporte que realiz6 Miguel de
Santiago al tomar como modelos los grabados flamencos
de Bolswert, ya que el artista atiende a sus necesidades y

Figura 12. Grabado nacimiento del Santo.

altera de una u otra forma el tema representado en el
grabado. Una caracteristica principal de la obra es la
existencia de “pentimientos” ocasionados por la falta de
boceto o dibujo previo siendo la pintura directa sobre el
lienzo lo que demuestra dominio técnico. Siendo los
grabados de lineas de color negro el reto del artista y su
obrador es la aplicacion del color basandose solamente en
la interpretacion de las luces y sombras que presente la
lamina del grabado.

Otro aspecto fue la inversion de las escenas del grabado
adaptandolas al formato del cuadro y al espacio donde iba a
estar. La supresion o incorporacion de ventanas o
personajes, o los cambios de posturas fueron recurrentes al
momento de ejecutar la serie de lienzos San Agustin.
Doénde Salvat ed. (1985) nos dice que estos modelos
europeos desarrollaron en el maestro pintor el sentido de la
composicion y el colorido."’

Cabe sefialar que también se recurrié a la reutilizacion de
grabados, el caso del cuadro “El Nacimiento del Santo” no
posee grabado exclusivo en los de Bolswert, por lo que el
artista recurrié a un grabado o varios con tematica similar,
como el Nacimiento de la Virgen y el Nacimiento de San
Juan Bautista, donde Estebaranz (2008) nos dice que el
artista interpretd con mas libertad que los grabados del
artista flamenco."®

En el caso de la utilizacion de grabados por parte de los
pintores para la ejecucion de sus obras Santiago Sebastian
en los afios 60’s nos menciona que alguna investigacion
sobre el tema no debe limitarse a denunciar la dependencia
de un lienzo de una fuente grabada pues no se logra nada
en favor de la historia del arte y la comprension artistica."

Por lo que en la época no era mal visto imitar una obra de
otra sino que, tenia validez; ahora bien, en el caso del uso
de grabados por el taller de Miguel de Santiago fue
decisivo para guia y mejor comprension de sus
colaboradores de lo que pretendia realizar el maestro en los
lienzos.

Otro aspecto importante a tener en cuenta es que en Espafia
también se utilizaron los grabados por parte de artistas
destacados, un ejemplo es el cuadro “La Rendicion de
Breda” de Velazquez que se bas6 en un grabado del pintor
y grabador italiano Antonio Tempesta donde la estampa
titula “Jerusalén Liberada” siendo incluso el uso de
tematica diferente pero similar composicion. Por lo que los
grabados europeos tuvieron importancia como fuente de
inspiracion en este caso del artista colonial Miguel de
Santiago, siendo influentes en su nivel iconografico y
compositivo principalmente.
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8. LA SERIE DE CUADROS DE BASILIO
PACHECO EN PERU

Para Lima, Pacheco realizé6 una serie de cuadros donde
Mesa y Gisbert (1982) nos mencionan que “Fray
Fernando de Luna envi6 en 1745 una serie de la vida de
San Agustin con destino al convento de su Orden.” *°

Estos cuadros se conservan actualmente en el claustro
agustino, el conjunto esta formado por mas de 40 lienzos
y como es natural no es obra de una sola mano sino que
tiene la intervencion de ayudantes y discipulos.

Como nos dice Mesa y Gisbert (1982), la composicion de
la mayoria de los lienzos ha sido tomada de los célebres
grabados de Bolswert, los mismos que casi un siglo antes
sirvieron de modelo al pintor ecuatoriano Miguel de
Santia%o para los cuadros del convento de San Agustin de
Quito.

Asi podemos ver que la vigencia de los grabados, en este
caso del artista flamenco Bolswert, tuvo gran tiempo de
acogida por los artistas hispanoamericanos.

Hay que mencionar que Pacheco no se regird a los
grabados por completo, el cuadro titulado “Funerales de
San Agustin” posee un fondo diferente del grabado, se
ubica la plaza del Cuzco con la catedral y los templos del
Triunfo y Jesus y Maria. Diferencia de la serie quitefia que
no incorpora elementos propios del entorno.

Figura 13. Los funerales del Santo de Miguel de Santiago, de
Basilio Pacheco (1745).
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Figura 14. Los funerales del Santo de Miguel de Santiago, de Basilio
Pacheco (1745).
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Figura 15. Grabado de Schelle de Bolswert.
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