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RESUMEN

El compositor Juan Arafiés (*Zaragoza?, 1580c; tLa Seu d’Urgell? 1649c) ha sido
transmitido por la historiografia como un autor de especial relevancia y significacion
dentro del contexto panhispanico. De hecho, se le menciona en multiples tratados
tedrico-musicales con posterioridad a la publicacién de su obra (Libro segundo de tonos
y villancicos a una, dos, tres y cuatro voces. Con la cifra de la guitarra espafiola a la
usanza romana), aparecida en Roma en las prensas de Giovanni Battista Robletti en
1624. Incluso todavia en la actualidad se interpretan algunas de sus obras, buena parte
de las cuales se hallan disponibles en el mercado internacional. Y, sin embargo, todavia
no existia una biografia critica y contrastada sobre él mismo en la actualidad. Bien es
cierto que los meros datos biograficos que han llegado hasta nosotros han transmitido
no pocos errores, y que, habida cuenta de la movilidad y oscuridad de su trayectoria
profesional, ain plantea no pocas lagunas e interrogantes. En el transcurso de esta
investigacion se han podido desvelar algunos de los errores transmitidos, cubrir ciertas
lagunas y encontrar una informacion realmente valiosa (particularmente en archivos de
Zaragoza, La Seu d’Urgell y Tortosa), tanto sobre el compositor como sobre la
produccién musical que se ha podido transcribir (incluidas algunas piezas manuscritas
que se hallaban dispersas), constatando los serios problemas que plantea la edicion (de
la que, lamentablemente Gnicamente se ha conservado un ejemplar en todo el mundo, el
cual plantea serios problemas para su transcripcion), particularmente en su cifra para la
guitarra. La presente tesis fija y establece por primera vez una biografia critica del
compositor y da a conocer la obra completa (impresa y manuscrita) de la que se tiene
conocimiento a dia de hoy, dispuesta para su ejecucion publica, oportunamente

informatizada y presentada en partitura y notacion musical actual.
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RESUM

El compositor Juan Arafés (*Zaragoza?, 1580c; tLa seu d'Urgell? 1649c) ha estat
transmes per la historiografia com un autor d'especial rellevancia i significacio en el
context panhispanic. De fet, s'esmenta en diversos tractats teoric-musicals amb
posterioritat a la publicacio de la seua obra (Libro segundo de tonos y villancicos a una,
dos, tres y cuatro voces. Con la cifra de la guitarra espafiola a la usanza romana),
apareguda a Roma en les premses de Giovanni Battista Robletti en 1624. Fins i tot,
encara en la actualitat s’interpreten algunes de les seues obres, moltes de les quals es
troben disponibles en el mercat internacional. 1, no obstant aixo, encara no hi havia cap
biografia critica i contrastada sobre ell mateix en I’actualitat. Bé és cert que les dades
biografiques que ens han aplegat fins ara han transmeés no poques errades, i que, tenint
en compte la mobilitat i la obscuritat de la seva trajectoria professional, encara planteja
no pocs buits i questions. En el transcorrer d'aquesta recerca ha estat possible revelar
algunes de les errades transmeses, cobrir determinades mancances i trobar una
informacié molt valuosa (especificament als arxius de Saragossa, La Seu d'Urgell i
Tortosa), tant sobre el compositor, com sobre la seua produccié musical que ha estat
possible transcriure (incloent algunes peces manuscrites que estaven disperses),
assenyalant els greus problemes que planteja I’edicid (de la qual, malauradament s'ha
conservat un unic exemplar arreu del mon, el qual planteja seriosos problemes per a la
seua transcripcid), especialment en la seua xifra per a la guitarra. La present tesi fixa i
estableix per primera vegada una biografia critica del compositor i desvela I'obra
completa (impresa i manuscrita) de la qual es té coneixement a dia de hui, disposada per
a la seua execucid puablica, oportunament informatitzada i presentada en partitura i

notacié musical actual.
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ABSTRACT

The information about the Spanish composer Juan Arafiés (*Zaragoza?, 1580c; TLa Seu
d’Urgell?, 1649c) has been transmitted by the historiography giving the idea of an
author of particular relevance and significance in the Pan-Hispanic context. In fact, he is
mentioned in many music treatises after the publication of his theoretical work (Libro
segundo de tonos y villancicos a una, dos, tres y cuatro voces. Con la cifra de la
guitarra espafiola a la usanza romana), appeared in Rome, in the Giovanni Battista
Robletti office, in 1624. Even, still today, some of his works continue being performed,
and many of them are available in the international market. However, still there was not
a critical and reliable biography available on him. It is true that the mere biographical
data which have arrived till nowadays, have conveyed many mistakes, and, because of
the mobility and darkness of his professional career, they remain quite a few gaps and
questions. In the course of this research, | have been able to unlock some of the
transmitted errors, cover certain gaps and find a really valuable information (particularly
in archives of Zaragoza, La Seu d’Urgell and Tortosa), both about the composer and his
musical output, which has been partially transcribed (including some handwritten parts
which were scattered), noting the serious problems posed by the issue (of which,
unfortunately only one copy has been preserved around the world, posing serious
problems for its transcription), in particular, in its cipher (tabulatura / cifra) for the
guitar. This thesis sets and establishes, for the first time, a critical biography of the
composer and unveils the complete works (printed and handwritten) that is known
today, prepared for public performance, timely computerized and presented on score

and current musical notation.
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RAZONES PARA LA ELECCION DEL TEMA

El estudio cientifico de la musica espafiola del siglo XVII (o de ambito hispanico
en su sentido mas amplio, relacionado con la corona habsburgica), ha ido dejando a lo
largo del tiempo numerosos testimonios que tienen que ver con la edicion musical, asi
como con la influencia que desde el punto de vista cultural y artistico ejercio la musica

hispanica en otros contextos o territorios.

La eleccion de un tema como la edicion del presente libro de tonos y villancicos,
a cargo del compositor —que ahora definitivamente sabemos de origen aragonés—, Juan
Arafiés (*1580c; 11649p), ha parecido oportuna debido, en primer término, a la relevancia
historica (y por tanto, temporal) de la musica desarrollada en el denominado Siglo de Oro
de las artes y las letras hispanicas, asi como, en segundo lugar, al destacado papel socio-
politico ejercido por los territorios y poderes hispanicos en una ciudad tan carismatica
para Occidente como Roma, centro del catolicismo universal, y con ello, ciudad de
primerisimo orden europeo, tanto desde el punto de vista espiritual, como del poder
temporal (como cabeza de los Estados Pontificios). Por consiguiente, el presente impreso
hace referencia también a un destacado contexto espacial: Roma, la peninsula ibérica, y
en particular la corte madrilefia y/o vallisoletana, asi como los territorios de la antigua
Corona de Aragon, todos ellos centros que ejercieron su influencia y poder de una manera
emblematica en la Europa del momento —y por extension, en los virreinatos ultramarinos
que le eran dependientes—. Y en dicho contexto espacial, precisamente, los impresos
musicales constituian una excepcién. Sabido es que la Republica independiente de
Venecia, a lo largo de la centuria, lleg6 a generar y distribuir en los mercados hasta mas
de tres mil titulos de musica impresa, mientras que, por diversas razones, la poderosa
corona espafiola Unicamente llegd a producir una treintena escasa de titulos. Por tanto, la
excepcionalidad e importancia intrinseca de este impreso (del que por otra parte
unicamente se ha conservado un ejemplar), manifiesta una influencia, y mas que eso, una

presencia continuada de Espafia, de lo espafiol y de su cultura, en la Ciudad Eterna.
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Por otro lado, la mencion ya en el mismo titulo del impreso, de la “guitarra
espafola” (en un contexto politico, por otra parte, extranjero), y ademas, segun “la usanza
romana”, alude muy probablemente a una cierta “normalidad” —o incluso abundancia o
frecuencia—, en el paisaje sonoro de la ciudad, de una presencia mas o menos “cotidiana”
de instrumentistas espafioles, o bien, de musicos italianos que tafiian el instrumento —ya
entonces identificado como espafiol—, haciéndolo suyo, es decir, “a la manera” o “segln

el estilo” o los gustos romanos.
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Cubierta del Unico ejemplar impreso conocido con musica de Juan ARANES. Libro segundo de tonos
y villancicos a una, dos, tres y quatro voces. Con la Zifra de la Guiarra Espafiola a la usanza Romana
(1-Bc, V. 101; olim 2272; RISM [A-1308])

Se trata en definitiva, pues, de una obra singularisima por su rareza, un Unico
ejemplar conservado en el mundo, y ademas, del que se carece del primer libro que

seguramente le habria precedido, aunque al mismo tiempo, todo esto nos habla de unas
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practicas musicales que sin duda debieron de estar muy extendidas?, y que, de otro modo
(a no ser por este impreso) hoy nos serian absolutamente desconocidas.

OBRAS PARA “GUITARRA ESPANOLA” IMPRESAS EN EL TALLER DE G. B. ROBLETTI:

En libros de masica monograficos:
01.- FALCONIERI, Andrea: Libro primo de Villanelle a 1. 2. & 3. voci, con I’alfabeto per la chitarra
spagnola. Roma, Giovanni Battista Robletti, 1616.

02.- KAPSBERGER, Johannes Hieronymus: Libro secundo di villanelle a 1. 2. & 3. Voci; con I’alfabeto per
la chitarra spagnola... raccolte dal Sig. Asciano Ferrari. Roma, Giovanni Battista Robletti, 1619.

03.- RONTANI, Raffaello: Le varie musiche... a una, due e tre voci, per cantare nel cimbalo, o in altri
stromenti simili, con I’alfabeto per la chitarra spagnola in quelle piti a proposito per tale stromento. Libro
primo. Roma, Antonio Poggioli, appresso Giovanni Battista Robletti, 1623.

04.- RONTANI, Raffaello: Le varie musiche... a una, due e tre voci, per cantare nel cimbalo, o in altri
stromenti simili, con I’alfabeto per la chitarra spagnola in quelle pit a proposito per tale stromento. Libro
secundo, opera sesta. Roma, Antonio Poggioli, appresso Giovanni Battista Robletti, 1623.

05.- RONTANI, Raffaello: Varie musiche... a una e due voci... per cantaré nel cimbalo ne nella tiorba, con
I’alfabeto della chitarra spagnola in quelle piu a proposito per tale instrumento. Libro quarto, opera
ottava. Roma, Giovanni Battista Robletti, 1625.

06.- CRIVELLATI, Domenico: Cantate diverse a una, due, e tre voci, con I’intavolature per la chitarra
spagnola in quelle piu approposito. Roma, Giovanni Battista Robletti, 1628.

07.- FasoLo: Il carro de Madama Lucia, e una serenata in lingua llombarda, che fa la gola, a carnevale;
doppo; un ballo di tre zoppi; con una sguazzata di colasone, una morescha de schiavi a 3, et altre arie, e
correnti francese, con la littere per la chitarra spagnola. Roma, Giovanni Battista Robletti, 1628.

En libros de musica miscelaneos (colecciones o antologias):
01.- ROBLETTO, Giovanni Battista (ed.): Giardino musicale di varii eccellenti autori, dove si contengono
sonetti, arie, et vilanelle, a una, e due voci, per cantaré con il cimbalo, et altri stromenti simili, con
I’alphabeto per la chitarra spagnola, in quelle pit a proposito. Dedicate al molt’illustre, e reverendiss. sig.
il sig. Paolo Quagliati. Roma, Giovanni Battista Robletti, 1621 [con obras de: A. Antonelli, G. B. Boschetti
(3), O. Catalani (6), F. Cerasolo (2), A. Costantini (2), G. Frescobaldi (3), S. Landi y R. Rontani (2)].

1 Se conocen no obstante varias ediciones publicadas en el mismo entorno temporal dedicadas a la “chitarra
spagnola”, aparecidas en Roma, en el taller de Giovanni Robletti. [Véase el detalle a continuacion, en
cuerpo de texto]. En tales casos, es de suponer que, dado que sus autores no son espafioles, no tuvieran
necesidad de explicitar referencia alguna sino a “la guitarra espafiola”, mientras que, en el caso de Arafiés,
Unico compositor hispano en estas mismas circunstancias, se quisiera especificar que se trataba de una
guitarra espafiola tafiida “a la usanza romana”, es decir, tal y como se tocaba o entendia la técnica de dicho
instrumento en el entorno romano. En cualquier caso puede convenirse en que, en ambos casos, se alude a
una Unica manera de tocar (“a la usanza romanza™) un mismo instrumento (la “chitarra spagnola / guitarra
espafiola™).
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02.- ROBLETTO, Giovanni Battista (ed.): Raccolta de varii concerti musicali a una et due voci. De diversi
eccellentissimi autori. Per cantaré nel cimbalo & altri stromenti simili, con I’alfabeto per la chitarra
spagnuola, in quelle piu a proposito... Roma, Giovanni Battista Robletti, 1621 [con obras de: A. Antonelli
(2), O. Catalani, G. Cenci (2), S. Landi, I. Macchiavelli, D. Mazzacchi (2), P. Mutii, G. B. Nanino, R.
Rontani y Anénimo].

03.- ROBLETTO, Giovanni Battista (ed.): Vezzosetti fiori di varii eccellenti autori, cioe, madrigali, ottave,
dialoghi, arie, et villanelle, a una, e due voci. Da cantarsi con il cembalo, tiorba, chitarra spagnola, & c.
Roma, Giovanni Battista Robletti, 1622 [con obras de: N. Borboni (2), A. Constantini, A. Granata, F.
Grapuccioli, P. Mutii (2), F. Pesca, G. G. Porro, P. P. Sabbatino, F. Severi, G. A. Todini (2), H. Torscianello
y G. Veneri].

PARNASO ESPANOL
DE MADRIGALES, Y YILLANCICOS
A Q_\"ATRO,CIHCO,YSEYS.

. Cwurﬂos por PEDRO RiMoNTE, Malizo de Muficade ls

Camarade los Ser™ Principes

ALBERTO Y DONA ISABEL CLARA EVGENIA
ARCHIDY Qv Ei DE AVETREA

EN AMBERES
En Cafa d¢ Pedro Phalefio al Rey Dauid

M.DCXIV.

Portada de la edicién —pocos afios anterior a la de Juan Arafiés, y también en territorio extra-
peninsular— del Parnaso espafiol de Madrigales y villancicos..., del también compositor aragonés
Pedro RIMONTE (Amberes, Pierre Phaléese, 1614)
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Una obra a cargo del mismo editor de la obra de Juan Arafiés, publicada en idéntico lugar, y tan
solo dos afios antes: Raffaello RONTANI, Le varie musiche...
(Roma, Giovanni Battista Robletti, 1622)

Una obra editada por idéntico impresor que la de Juan Arafiés, aparecida el mismo afio:
Sigismondo D’INDIA, Settimo Libro de Madrigali... (Roma, Giovanni Battista Robletti, 1624).
Cubierta del librete de Tiple, dedicatoria, e incipit de la parte del Bajo.

Asi, la relevancia y caracter emblematico, tanto de la edicion como de sus
contenidos, parecen justificar plenamente el intento que hoy pretendo llevar a cabo de
vivificar unas musicas que fueron testigo del periodo histérico y cultural de mayor
esplendor a nivel internacional, en el ambito panhispanico.
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METODO MVI FACILISSIMDO
PARA APRENDER A TANER LA GVITARRA
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Portadas de ediciones de la época (romanas, del impresor Robletti...), de Andrea FALCONIERI &
Luis DE BRICENO sobre la guitarra espafiola (a la izda., con el alfabeto)

METODOLOGIA

El primer paso para confeccionar la presente tesis doctoral consistié en la
localizacion de las fuentes musicales que iban a ser objeto de estudio. Gracias al empleo
de herramientas tales como el RISM?, asi como mediante la utilizacion de las bases de
datos disponibles en Internet, he podido localizar el Gnico ejemplar impreso conservado
del Libro segundo de tonos y villancicos... con la cifra de la guitarra espafiola a la usanza
romana (Roma, Juan Bautista Robletti, 1624) del compositor de origen aragonés, en el
Museo Internazionale e Biblioteca della musica de Bolonia (ltalia). Y gracias
nuevamente al empleo de la metodologia mencionada, he podido localizar también otras
obras de este mismo maestro, como por ejemplo las conservadas en la barcelonesa
Biblioteca de Catalunya, o en el archivo de La Seu d’Urgell (fondo procedente de la

iglesia parroquial de la localidad de Agramunt, en la actual provincia de Lleida).

2 SCHLAGER, Karl-Heinz (ed.): Einzeldrucke vor 1800. Kassel, Barenreiter, 1971, vol. I, p.77 [RISM, A/I/1,
A 1308].
3 Mas conocido (hasta 2004) como Civico Museo Bibliografico Musicale di Bologna.
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Por otra parte, para la elaboracion del presente estudio, he querido partir de una
realizacion del vaciado de toda la informacion disponible al respecto —argumentada
mediante la correspondiente bibliografia de autoridad—, a propoésito de la vida y obra de
Juan Arafiés. Y seguidamente, se ha redactado un estudio pormenorizado de su trayectoria
vital, lo que, como va dicho, ha abierto la puerta a descubrir nuevas composiciones de

este mismo autor.

A continuacién, y una vez en mi poder la reproduccion del Unico ejemplar
conservado (que obviamente hube de solicitar a la biblioteca mencionada), me dispuse a
realizar la transcripcion y edicion critica de las composiciones recogidas en la edicion de
1624, siempre conforme a teoria, y cdmo no, a su posterior analisis y estudio. Este dltimo
apartado, fundamental en el contexto del presente trabajo, se abordd
pormenorizadamente, es decir, obra a obra, para pasar a continuacion a hacer una
valoracion de conjunto, comparada, en la medida de lo posible con otros modelos de
trabajo homdlogos y/o coetaneos, tanto espafioles e italianos, como extranjeros®.
Paralelamente, efectué el mismo procedimiento de analisis y estudio, con el resto de
composiciones localizadas, de la obra de Juan Arafiés.

Por lo demas, conviene sefialar que la cifra para la guitarra espafiola “a la usanza
romana”, no ha suscitado apenas un estudio minucioso dedicado a la edicion de Arafiés,
en cuanto a los posibles problemas o incluso errores que este unico ejemplar pudiera

transmitir (una sola fuente, que, ademas, en ocasiones solamente se lee con mucha

4 RIMONTE, Pedro: Parnaso espafiol de madrigales y villancicos a quattro, cinco, et seis. Amberes, Oierre
Phalese, 1614. FALCONIERI, Andrea: Libro primo de Villanelle a 1. 2. & 3. voci, con I’alfabeto... op. cit.,
1616. RONTANI, Raffaello: Le varie musiche... a una et due voci, per cantaré nel cimbalo, o in altri
stromenti simili, con I’alfabeto per la chitarra in quelle piu a proposito per tale stromento. Libro terzo,
opera settima. Roma, Luca Antonio Soldi, 1619. D'INDIA, Sigismondo: Le musiche... a una et due voci da
cantarsi nel chitarrone, clavicembalo, arpa doppia et altri stromenti da corpo, con alcune arie, con
I'alfabetto per la chitarra alla spagnola . . . libro quarto. Venecia, Alessandro Vincenti, 1621. D’INDIA,
Sigismondo: Le musiche [a 1 voce] da cantarsi nel chitarrone, clavicembalo, arpa doppia & altri stromenti
da corpo, con alcune arie, con l'alfabetto per la chitarra alla spagnola . . . libro quinto, Venecia,
Alessandro Vincenti, 1623. RONTANI, Raffaello: Le varie musiche... a una, due e tre voci, per cantare nel
cimbalo, o in altri stromenti simili, con I’alfabeto..., Libro primo, op. cit., 1623. RONTANI, Raffaello: Varie
musiche... a una e due voci... per cantaré nel cimbalo ne nella tiorba, con I’alfabeto..., Libro quarto, op.
cit., 1625.
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dificultad). En este sentido, he procedido a cotejar la cifra con otras ediciones romanas
coetaneas, también a cargo de los mismos Poggioli y Robletti, con vistas a solventar las
posibles dudas emanadas de unas letras poco legibles, en cuanto a los acordes derivados

de ellas.

Por ultimo, procedi a la extraccion de conclusiones, con el levantamiento de las
principales aportaciones que, a mi juicio, plantea el presente estudio doctoral, para,
finalmente, ofrecer la bibliografia utilizada, asi como de interés, para poder obtener una
buena contextualizacion del presente impreso musical, el entorno en el que aparecio, y su
significado. Complementariamente, y dada su extension y caracter suplementario,
informativo, se aportan algunos anexos documentales que pueden contribuir a la

optimizacion y mejor comprension de cuanto se aduce en este estudio.

OBJETIVOS

Como principal objetivo de mi tesis, he pretendido facilitar la transmision y
conocimiento de un impreso de musica correspondiente al Siglo de Oro de las artes y las
letras espafiolas, que, aunque frecuentemente citado, lamentablemente, no es todavia muy
conocido a dia de hoy (salvo, acaso, por su mas célebre pieza, el “sarao de la chacona”,
que ciertamente cuenta con abundantes grabaciones ¢ interpretaciones —realizadas por
diversos grupos de musica antigua—). No es menos cierto que, fuera de la pieza
mencionada, son todavia muy pocos quienes tienen conocimiento del resto de las piezas
gue componen esta recopilacion, como, todavia sucede en mayor grado, apenas son unos
pocos quienes tienen noticia del resto de composiciones que he podido encontrar a cargo

de Juan Arariés.

La edicion critica de esta fuente, a mi juicio, no solamente contribuira a su mejor

conocimiento y difusion, sino, muy particularmente, a su valoracion cientifica y
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academica, dado el foro universitario en que este estudio ha surgido, los medios con los
que se ha concebido, y los objetivos que han animado su produccién.

Por otra parte, mi estudio supone una puesta al dia (es decir, una actualizacién) de
los escasos datos conocidos sobre el compositor y su contexto vital, social y cultural.
Sorprendentemente, la obra mas famosa de Arafiés se canta, se ofrece en concierto y aun
se ha grabado en medio mundo, pero, a pesar de eso, no ha suscitado todavia un minimo
interés musicoldgico, en el sentido de preocuparse por dilucidar quién pudo haber sido su

musico protagonista y cudles sus circunstancias biograficas.

En cualquier caso, con mi estudio se ha podido identificar definitivamente su
origen aragonés, asi como corroborar algunos datos hasta ahora confusos o incluso
inciertos, que se han ido transmitiendo a lo largo del tiempo, saltando bibliograficamente
de unos autores a otros, sin apenas critica ni contrastar las informaciones. Asi, puede
decirse que la figura de Juan Arafés queda ahora bastante mas perfilada, sin bien conviene
admitir que son todavia muchas las lagunas al respecto que esperamos puedan dilucidarse

en trabajos futuros.
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ESTADO DE LA CUESTION






Plantear un estado de la cuestién a dia de hoy sobre la obra de Juan Arafiés
supone un reto de actualizacion de datos, generalmente dispersos y a menudo realizados
a partir de criterios muy diversos desde el punto de vista cientifico-academico. Es bien
conocido que su Libro segundo de tonos y villancicos... ha sido llevado al concierto y a
aun a la sala de grabaciones con cierta asiduidad, y puede decirse que su obra, en lineas
generales, ha formado parte, a lo largo del siglo XX y lo que va del XXI, de un
repertorio relativamente frecuentado, en particular por lo que respecta a su obra

seguramente mas famosa, el Sarao de la chacona.

Sin embargo, han sido muy pocos los trabajos rigurosos dedicados en exclusiva
a la edicion romana conservada de las obras de Arafiés. Asi, los escasos trabajos
disponibles en este sentido —considerando que esta edicién Unicamente se ha
preservado en una fuente—, han transmitido no pocos problemas de transcripcion, al
hallarse el original bolofiés en un estado que, en ocasiones, y a causa de la impresion de
la tinta sobre el papel, dificulta su lectura, lo que ha generado algunas transcripciones
que bien precisarian de una revision a fondo, animadas no pocas veces mas por el afan
de interpretar y llevar a la practica unas piezas ciertamente interesantes, que
verdaderamente interesadas por desvelar algunos problemas musicoldgicos
(paleograficos, de traduccion de su notacién...), que, a dia de hoy, contintan
irresolubles o solamente soslayados por cierta intuicion o por la endeble seguridad

proporcionada por propuestas imaginativas que funcionan bien en la practica.

En este sentido, no son pocos los casos de transcripciones “caseras”, realizadas
por los propios intérpretes para su consumo Yy ejecucion publica, que no han llegado a
verse editadas en un formato mas o menos comercial en partitura (éste seria el caso, por
ejemplo, de las diversas ediciones discograficas a cargo de Jordi Savall con el grupo
Hespérion XX, en donde se aprovecha una misma grabacién para editarla en formato de
audio en diferentes formatos o colecciones de CDs, eligiendo, fundamental, cuando no
exclusivamente, la célebre pieza Un sarao de la chacona, que suele incorporarse, a

manera de pieza-estrella del disco, para iniciarlo, o bien, para finalizarlo, habida cuenta
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de su caracter alegre y desenfadado, particularmente comercial en la actualidad)®. Estas
grabaciones se han debido de realizar®, bien a partir de transcripciones “de uso” a cargo
del propio grupo de musica antigua, o bien, en su defecto, por las ediciones en partitura
realizadas por Miguel Querol para el Instituto Espafiol de Musicologia del CSIC en
Barcelona, o més tarde por Luis Robledo en la Institucion “Fernando el Catélico” de
Zaragoza’. Y en cualquier caso, no se aportan datos al respecto en los discos, ni ha
trascendido mayor informacién sobre el tema, conscientes o0 no sus factores de lo
resbaladizo de difundir sus soluciones especificas. El caso es que, en definitiva, no se
conocen grabaciones con el formato original de acompafiamiento para guitarra,
seguramente debido, como se vera, a los serios problemas transmitidos por la notacién
alfabética y su adecuada transcripcion en cuanto a afinacion del instrumento a emplear,

transportes a aplicar, etc.

Si existen en cambio, algunos trabajos académicos (tesis doctorales, ediciones

parciales en partitura, articulos de investigacion de espectro mas general®, procedentes

5 Canciones y Danzas de Esparia. Hespérion xx. cD. 23 pistas. (1989) Alemania. EMI Electrola GmbH.
CDM 7631452. Cdédigo de barras: 077776314525. Incluye 22 pistas con piezas polifénicas en lengua
castellana, de otros autores (Pedro Guerrero, Diego Pisador, Alonso Mudarra, Luis de Narvaez,
Anbnimos, Juan Vasquez, Luis Venegas de Henestrosa, Francisco Fernandez Palero, Francisco Guerrero,
Juan de Anchieta, Francisco Ortega, Pedro Ruimonte, Diego Ortiz, Mateu Fletxa, Antonio Martin y Coll,
Antonio de Santa Cruz y Mateo Romero). Y en la pista 23 incluye la “Chacona: A la vida bona”. 1’44,
Que se repite, exactamente igual, en la recopilacién de un par de albumes mas: Espafia antigua.
Hespérion xX. Jordi Savall. 8 cDs. [Aparece como cD 7° el antes titulado “Canciones y danzas de
Espafia”]. 23 pistas. (24.09.2001) Gran Bretafia. Virgin Classics. 724356196421. Codigo de barras:
724356196421. Y también: Music in Europe 1550-1650. Hespérion xX. Jordi Savall. 5 cDs. [Aparece
como CD 2° el antes titulado “Canciones y danzas de Espafia” y “Espafia antigua”]. 23 pistas. (2004)
Estados Unidos. Virgin Classics. 7243 4 82025 2 9. La lista discografica podria ser interminable y excede
el interés de la investigacion presente, por lo que obviaré aportar mas datos al respecto...

¢ El caso mas llamativo recientemente es el de la grabacion discografica a cargo del guitarrista uruguayo
Rafael Bonavita al frente del grupo de musica antigua “Nuevo Sarao”, que han registrado el cD El sarao
de la chacona. Joan Araniés. Libro segundo de tonos y villancicos a una, dos, tres y quatro voces (Roma,
1624). Musiépoca, MEPCDOQ7, 2013. Ahi se graban las doce piezas incluidas en la edicion de 1624. Este
disco ha generado diversos conciertos, cuyo contenido musicoldgico (programas de mano) ha corrido a
cargo de Marius Bernadd Tarragona, con el apoyo de la Universitat de Lleida.

" QUEROL GAVALDA, Miguel: Polifonia profana. Cancioneros espafioles del siglo xvi. Barcelona,
Instituto Espafiol de Musicologia, csic, col. Monumentos de la Musica Espafiola, 32, “Musica Barroca
Espafiola, vol. 17, 1970, pp.129-132. ROBLEDO ESTAIRE, Luis: Juan Blas de Castro (ca.1561-1631). Vida
y obra musical. Zaragoza, Institucion “Fernando el Catélico”, 1989, pp.260-264.

8 QUEROL GAVALDA, Miguel: “La musica de los romances y canciones mencionados por Cervantes en sus
obras”, en Anuario Musical, 2 (1947), pp. 53-68. ID.: La musica en las obras de Cervantes. Barcelona,
Comtalia, 1948. ID.: “El villano de la época de Cervantes y Lope de Vega y su supervivencia en el
folklore contemporaneo”, en Anuario Musical, 11 (1956), pp.25-36. ID.: “La chacona en la época de
Cervantes”, en Anuario Musical, 25 (1970), pp. 49-65. HEIPLE, Daniel L.; y BARON, John H.: Spanish Art
Song in the Seventeenth Century. Madison, A-R Editions, “Recent Researches in the Music of the
Baroque Era, vol. 497, 1985. TYLER, James; y SPARKS, Paul: The guitar and its music from the
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muy particularmente del ambito de la guitarra, que han dedicado algun pasaje o
apartado al caso de Arafiés, y que hoy dia conviene poner en comun para tratar de
desentrafar algunos de los interrogantes que todavia hoy arroja la documentacion objeto

de estudio.

Con estos antecedentes, mi trabajo se ha centrado en los siguientes aspectos:

1.- Reconstruir una biografia critica del compositor, tratando de cubrir las
amplias lagunas existentes en cuanto a su trayectoria vital y profesional,

2.- Elaborar una transcripcion critica en partitura y soporte informatizado, atil de
cara a la interpretacion, a la par que fiable de cara a futuras investigaciones
musicologicas;

3.- Resituar la practica musical de la época en el entorno romano y de la antigua
Corona de Aragon, tanto en lo concerniente al acompafiamiento para guitarra, como a la
polifonia y musica vocal en general, asi como a sus vias de edicion;

4.- Valorar nuevamente la posicion de Arafiés y su Libro segundo de
villancicos... en el contexto de su tiempo, enfatizando la aportacion del mismo al
panorama de la disciplina y sus posibles contribuciones al avance y desarrollo de la
musica acompafiada de origen hispanico;

5.- Impulsar su difusion desde un posicionamiento de rigor en el estudio y
facilitar su nueva puesta en puablico sobre las bases de un trabajo convenientemente

cotejado y contrastado con otras fuentes.

Renaissance to the Classical Era. Oxford, Oxford University Press, “Oxford Early Music Series”, 2002.
GAvITO, Cory Michael: The alfabeto song in print, 1610-ca.1665: Neapolitan roots, Roman codification,
and Il gusto popolare. Tesis doctoral, Austin (Texas), University of Texas at Austin, 2006. DEAN,
Alexander: The Five-Course Guitar and Seventeenth-Century Harmony: Alfabeto and Italian Song. Tesis
doctoral, Rochester (Nueva York), University of Rochester, 2009. RUSSELL, Craig: From Serra to
Sancho. Music and Pageantry in the California Missions. Oxford, Oxford University Press, “Curents in
Latin American and Iberian Music, 2012.
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Con tales premisas, lo primero que conviene sefialar desde el punto de vista de
los contenidos, respecto a la edicion de Arafiés es lo siguiente:

-La afinacion de la guitarra utilizada por Arafiés se corresponde con la transmitida por
otras ediciones coetdneas de musica italiana para guitarra, que pueden servir como
modelo de aplicacién, extrapolable al caso del compositor aragonés (Montesardo,
Kapsberger, Falconieri...). Se trata de obras editadas en afios cercanos al de la edicion
de Arafiés, y varias de ellas salidas ademas del mismo taller y prensas romanas de G. B.
Robletti, a pesar de lo cual transmiten muchos menos problemas de traslacion a la
practica actual que los emanados del impreso de Arafiés (véase el detalle de todo esto en

el capitulo correspondiente a los propios impresores Robletti y Poggioli).

-El alfabeto (la cifra) empleado por Arafiés se corresponde con el utilizado con idéntico
fin por la mayoria de compositores de la época, con poquisimas diferencias (véase el

apartado de justificacion de las transcripciones).

-En cuanto a la edicidn tipografica de la polifonia, la publicacion de Arafiés se asemeja
a otras muchas fuentes similares y coeténeas, sin plantear mayores problemas al
respecto, que los que se veran (particularmente referidos al empleo de la lengua
castellana y su plasmacion, a veces erronea por la imprenta italiana —v.g., debido a la
carencia tipografica de la letra efie, o a otros casos diversos—, asi como relativos al uso
“incorrecto” de los ennegrecimientos de la notacion ocasionados por sincopas o
hemiolas en los compases ternarios —una cuestion tipicamente hispanica y por tanto, en
cierto modo ajena al contexto transalpino—). A diferencia de los serios problemas
derivados de la aplicacion de la cifra para guitarra como acompariamiento para la voz,
esta edicion no presenta problema alguno por lo que respecta a la concordancia entre

voces y acompafiamiento continuo.

-Respecto al empleo de los textos, éstos son, como en la mayoria de casos similares de
su tiempo en Espafia, andnimos, si bien, en éste como en otros casos, se han hallado
concomitancias con algunos de los poetas mas destacados del panorama espafiol del

momento (particularmente, Miguel de Cervantes, Luis de Gongora, Francisco de
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Quevedo, Agustin Moreto, Lope de Vega...). Es muy posible que alguno de estos textos
de Arafiés haya que emparentarlo con la produccion de Cervantes (Un sarao de la
chacona), de Lope de Vega (Dulce desdén) y de Luis de Gongora (Dos lucientes
estrellas). Aparte de que se utilizan con naturalidad y cierta frecuencia tematicas
emparentadas con el imaginario y personajes frecuentes y mas o menos de moda en la
literatura de estos escritores (por ¢j., Filomena —presente en obras de Lope de Vega—,

o Elisa y Salicio —de las Eglogas de Garcilaso de la Vega).
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CAPIiTULO 1

JUAN ARANES. HACIA UNA BIOGRAFIA CRITICA






BIOGRAFIA CRITICA DE JUAN ARANES SALLEN

Juan Araniés Sallén (*Zaragoza?, 1580a; TLa Seu d’Urgell?, 1649p)

A pesar de que se trata de un autor que ha merecido cierta atencion a lo largo del
tiempo (siquiera sea a través de meras citas), las referencias biograficas sobre Juan

Arafiés son, todavia a dia de hoy, escasas e inciertas.

Se trata de un compositor espafiol activo en la primera mitad del siglo xvii, de
quien se desconoce con certeza su origen y primera formacion musical. Segun Enric
Querol, —que basaba su hipdtesis en un documento conservado en el Archivo Histérico
Comarcal de les Terres del Ebre, de Tortosa (Tarragona), datado en 1609—, Arafiés
seria “originario de Zaragoza”®. En dicho documento, se menciona a los padres de
nuestro masico como vecinos de Zaragoza, de donde la suposicion de la procedencia del

joven Arafiés.

Segun estos datos, Juan Arafiés Sallén, vecino de Tortosa en 1609, seria hijo de
Juan Arafies, mercader, y de Mariana Sallén, ambos vecinos de Zaragoza. Ademas, en
este documento se da noticia de la existencia de su hermana Magdalena, entonces
casada, la cual también residia en Tortosa en aquella época:

® QUEROL CoLL, Enric: Estudis sobre cultura literaria a Tortosa a I’edat moderna. Barcelona,
Publicacions de I’Abadia de Montserrat, 2006, p. 53. Enric Querol no menciona en el libro citado en qué
documento concreto se ha basado para afirmar que Arafiés era “originari de Saragossa”, si bien, con
posterioridad, él mismo me facilit6 amablemente (lo que le agradezco especialmente) el protocolo
notarial donde consta dicha informacidn, el cual reproduzco mas adelante.
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Documento notarial de 1609 (Archivo Histérico Comarcal de les Terres del Ebre), que cita a Juan
Arafiés como maestro de capilla en la Santa Iglesia de Tortosa y aporta su procedencia aragonesa

[14 DE AGOSTO DE 1609] [Fol. 1r.:] “Dictis die et anno. / Sepan quantos esta carta
de poder vieren que nosotros Joan / Aranes presbitero maestro de capilla en la Sta.
Iglesia de Tortosa / Madalena Aranes muger de Hieronimo Verdejo vezino de la
Ciudad / de Tortosa hermanos hijos legittimos y naturales de Juan Aranes merca /
der y Marianna Sallen vesinos de la Ciudad de Caragoca. De nro buen gra /do y
cierta scientia [q otorJgamos y conocemos que damos y otorgamos todo nro po- /
der [?] libre [?] y bastante sepan que nosotros le tenemos y mejor y mas cupli- /
damente que podemos y debemos dar y de dicho mas puede y deue valer a los
senores / [?] Joan [?] canonigo de la Sta. Iglesia de Caragoca y Joan Oquen- / do
[presente en las?] mismas [?] ausentes bien assi como si fuesen presetes y al / dicho
Hieronimo Verdejo con cuya voluntad y consentimiento y dicha Ma- / dalena
Aranés su muger otorgo el pnie poder y a cualquier dellos de por si y insoli- / dum
de tal manera que lo que el uno dellos comensare pueda qualquier de los / demas
proseguir y lleuar a su deuido effecto y cuplimiento. A saber es para que / por
nosotros y en nuestros nombres puedan pedir recebir demandar cobrar y hauer / de
qualesquier personas de qualquier grado estado o condicion que sean en qua- /
lesquier partes o lugares del Reyno de Aragon residentes todas y quales / quiere
cantidades de dinero que de pnie nos deuen o enlo por venir deueran / assi por
virtud de cartas de encomiendas como de otras qualesquier / scripturas publicas o
particulares y especialmente y expressa aquellos / quatro mil sueldos jaqueses que
se nos deuen y competen por razon de una / manda o legado que Bernardo Sallen
nuestro aguelo en su ultimo testamento / a que nos referimos hizo a la dicha
Marianna Sallen su hija y madre / nuestra en cuyo drecho y bienes nosotros
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surcedemos. E de todo aquello / que por nosotros y en nros nombres cobraren
puedan dar y otorgar una / y muchas cartas de pago y baste y de finyquito con
difinicion y can-/ celacion de qualesquier obligaciones y escrituras ante qualesquier
/ escriuanos y notarios en la forma deuida y acostumbrada. E si para / la seguridad
de la cobranca de los dichos quatro mil sueldos en caso / que hasta el dia de hoy no
tenga lugar ni el plazo sea cumplido con- / viniere que se agan en nro fauor algunas
obligaciones y escrituras / puedan los dichos senores procuradores nuestros o
qualquier dellos / sin periuizio nuestro acceptarlas. E assi mesmo si para todo lo
que / dicho es y cada casa o parte dello fuere necessario entrar en con- / tienda de
juizio puedan los dictos nros procuradores y qualquier dellos / parecer ante
qualesquier justicias, juezes y officiales, assi ecclesiasti- / cos como seglares en el
dicho Reyno de Aragon jurisdiction exer- / cientes y en sus cortes y tribunales y
pedir alcangar cumplimiento / de justicia y tratar cualesquier pleytos y causas por
nosotros y en nro / [Fol.1v.:] nombre hasta la sentencia diffinitiua y real execusion
della con todas / las clausulas y facultades que para ello se requieran las quales
gueremos / hauer aqui por expressas y declaradas y para todo lo sobre / dicho [¢que
solamente?] puedan sostituir un procurador o mas y aquellos / reuocar siempre que
les fuere bien visto que quan cumplido y bastante / poder nosotros tenemos esse
mismo le damos y otorgamos con todas sus / dependencias y emergencias,
anexidades y conexidades y prometemos hauer / por rato valedero y firme agora y
por todos tiempos todo lo que por los / dichos nuestros procuradores y qualquier
dellos o los que ellos sostituye- / ren fuere por nosotros y en nros nombres echo y
otorgada y no lo reuocar / so obligacion de todos nros bienes muebles y raizes
auidos y por hauer / en testimonio de lo qual otorgamos la pnte carta ante el
escriuano / publico y testigos de yusso dichos escritos la qual es fecha y otorgada /
en la Ciudad de Tortosa a X111 dias del mes de Agosto del ano / del nasimiento de
nro S.r jesuxpo mil seiscientos / y nueue siendo [prentes] por testigos [?] llamados /
[?] Aranges [¢y Onofre?] Cabreros/ vezinos de la [?] ciudad de Tortosa”.

Archivo Histdrico Comarcal de les Terres del Ebre (Tortosa)

La primera referencia clara y documentada de la formacion musical y

pertenencia a una capilla musical de nuestro autor aparece citada por Pedro Calahorra®,

10 CALAHORRA MARTINEZ, Pedro: La mdsica en Zaragoza en los siglos xvi y Xxvil. 2. Polifonistas y
ministriles. Zaragoza, Institucién “Fernando el Catélico”, 1978, pp.173-174.
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que da cuenta de la entrada de Juan de Arafiés (estudiante), como aprendiz de canto!! en
la capilla de musica de Jeronimo Muniesa'?, de Zaragoza (lo cual parece reafirmar su

origen zaragozano).
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Comienzo del documento notarial en el que Juan de Arafiés y Jer6nimo Muniesa
pactan las condiciones por las que el primero entra a formar parte
de la capilla de musica del Maestro Muniesa en 1594,

[Fol.607v.] Eisdem die & loco. Que yo Juan de Aranes estudiante / habitante en
la ciudad de Caragoca, hijo legitimo y / natural de Juan de Aranés vezino de la dha
ciudad / en presencia y con voluntad licencia y expresso consen / timiento del dho
Juan de Aranés mi padre el qual / que pnteé estaba tal licencia voluntad y expresso

11 Archivo Histérico Provincial de Zaragoza, fol.607v., afio 1594. Notario Diego Fecet. [Referencia
ofrecida por P. Calahorra; en la actualidad, esta documentacion se ubica en el Archivo de Protocolos
Notariales de Zaragoza, en la Plaza del Justicia de dicha ciudad].

12 Jeronimo Muniesa (*Tardienta —Huesca—?, 1575a; TZaragoza, 1595). Maestro de capilla de Zaragoza
activo en la segunda mitad del siglo xvi. Fue maestro de canto de una de las muchas capillas que
proliferaron en este siglo en Zaragoza y que segln contaba el cronista Pascual de Mandura “se alquilaba
por la ciudad para cada fiesta, por el interés y ganancia que de ello sacaba”. Los nifios y estudiantes
firmaban con Muniesa como criados suyos para aprender el canto Ilano, asi como el de 6rgano, con la
obligacion de ir a las iglesias adonde les llevara la capilla. Cont6 también con el bajon Juan Cristobal, que
le acompafiaba en todas las ocasiones. Vivid en la zaragozana parroquia de la Magdalena, segun una
partida sacramental. Encontrandose enfermo, hizo un testamento prematuro en 1575, en el que dice
poseer obras de Morales y Guerrero. Tuvo un reconocido caracter polémico (existen noticias de algunos
desplantes suyos hechos por exigencias econdmicas). Participé en los sangrientos sucesos de las
Alteraciones de Zaragoza de 1591, seguramente activamente, por lo que fue exceptuado del perdon real.
Segln figura en su partida de defuncién no recibi6 los sacramentos, ya que murié de forma violenta en
1595 en la ciudad de Zaragoza. Cfr.: Calahorra Martinez, Pedro: “Muniesa, Jeronimo”, en La Musica en
Zaragoza en los siglos xviy xvil. 2. Polifonistas y ministriles. Zaragoza, Institucién Fernando el Cat6lico,
1977. IDEM: “Muniesa, Jer6nimo”, en Gran Enciclopedia Aragonesa. Vol. 1X. Zaragoza, Unali, 1981, p.
2389.
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con / sentimiento para lo infrascrito. Hazer y otorgar dio y / concedio al dho su hijo
en presencia de mi diego fecet / not.° y testigos infr[ascrit]os. [?] si con [dicha]
licencia de grados / certificado que me firmo con Vos Jeronymo monesa /
[Fol.608r.] maestro de canto habitante en la dha ciudad por estado / vro por tpo y a
tpo de un ano el qual comencara a / correr el primero dia del mes de Julio primero
veniente / del pnte e infro ano y fenecera el ultimo dia del / mes de Junio del ano
primero veniente de mil quinien / tos noventa y cinco y esto con las condiciones
infrascritas / y siguientes. EI Primo, es condicion que yo dho / Juan de Araneés he
de yr a cantar en vra compania / a donde vos quisieredes y siempre q me los
mandaredes. / Item con condicion ¢ vos dho Jerony monesa me / ayays de dar tpo
competente para yr a la universidad / de la pnté ciudad a oyr las liciones de
latinidad que / en ella se leyeren pues por yr yo a oyr dhas liciones / no se impida el
yr a cantar a donde vos me manda / redes. Item es condicion q'vos dho Jeronymo /
monesa durante el dho ano me ayays de dar de comer / y beuer assi estando sano
como enfermo y pro / ueherme de medicos y medicinas assi estando sano /
[Fol.608v.] como enfermo con esto que por cada uno de los dias que / huuiere
estado enfermo durante el dho ano / al fin de aquel hos aya de seruir dos de balde y
sin / pagarme nada. Et assi teniendo y cumpliendo / vos dho Jeronymo monesa lo
gue conforme a lo sobre / dho soys tenido y obligado tener seruar y cumplir /
prometo y me obligo de seruir y que hos seruire bien / y fielmente y ¢'no me yre de
vra casa y seruicio / durante el sobredho ano y si me fuere y no lo cumpliere /
quiero q fecha y no fechas pueda ser y sea procey / do y se procea a capcion de mi
persona y aquella sea / presa detenida y compellida a cumplir el dho tpo / en dha
vra casa y seruicio y a pagarhos mil [libras] / jag[uesa]s de pena en la qual incurra
incontinenti / q'sin cumplir el dho tiempo me huuiere ydo de / vra casa y seruicio.
Et yo dho Jeronymo monesa / que alo sobredho pnte soy de grado y acepto a vos /
dho Juan de aranes por criado mio por el sobredho / [Fol.609r.] tiempo y con las
dhas condiciones las quales en quanto / a mi tocan prometo y me obligo tener
seruar y cumplir / Et nosotros dhos Juan de aranés de una parte y / jeronymo
monesa de la otra si expensas aquellas y / a lo qual tener y cumplir obligamos la
una de nos / dhas partes a la otra et viceversa nras personas y todos / nros bienes
assi muebles como ojetros y los quales quere / mos aqui haber y habemos por
nombrados y conffron.’ y / renunciamos y sometemonos y queremos sea va / riado
Juizioy large./
[Dicho?] saluador garcia y Jua Aranguren escriv." ha / bit." en Caragoca.//.

Precisamente, sobre el posible origen zaragozano de Arafiés he podido localizar
en las actas capitulares de la seo de Tortosa su nombramiento como su nuevo maestro
de capilla, donde se alude a la procedencia del musico, como presbitero de la didcesis

de Zaragoza:

Ak S

E-TO, actas capitulares, 1604. [Fol. r. s/n:] “Die mercury xxv.° mensis / augusti anno p. mbcig”

37



E-TO, actas capitulares, 1604. [Margen:] “Electio magistri / capellae / Johannis Arafies.”
[Contenido:] “Item dicti domini / canonici capitulares / attentis sufficientia / et meritis venerabilis
Johannis Arafies,” [etc.]
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Nombramiento de maestro de capilla de la catedral de Tortosa a Juan Arafiés [continuacion] (E-

TO, actas capitulares, 25.08.1604, s.f.)

[Fol.v. s/n:] presbyteri diocesis Caesaraugustanensis; /
elegerunt et nominarunt [?] mera voluntate et
beneplacito domini / Reverendi Capitulj in Magistrum /
Capellae presentis ecclesiae: prefatum / Joannem
Arafies, presentem et acceptan / tem: Assignantes ei
distributiones / quotidianas tam diurnas quam noc- /
turnas: processionesque ac Anniuer / saria: comensalis
presentis Ecclesiae, ita quod / ei per mensatas pingantur
et / soluantur dictas distributiones: pro / medietate Illius
quantitatis quae / ex canonicatu Sancti officii Inqui /
sitionis in uno quoque mense depingi consueuit in
tabula / distributionum excepto lo estel; // et
nihilominus providerunt quod admit / tatur ad
celebrationem missarum de / tabula: prout caeteri
comensales; / et ut missam quotidianam habeat dictus /
Dominus Michael Sortor, Archidia / conus de Borriol,
in capitulo presens, / dixit et se obtulit facere
complemen / tum quolibet mense ex propriis pecunijs /
dicto magistro capellae in missis quae / ei defecerint:
celebrando ad eius / intentionem: concesseruntque dicti
/ dominj canonici Capitulares dicto / magistro capellae
insignias commensalis / et locum in choro ad partem
sinistram / superiorem inter caeteros commen / sales:
Praeterea assignarunt / ei quatuor Panes parvos //
canonicales per commensales quotidie / percipi solitos
ex illis panibus / inter pauperes in Refectorio diui / di et
erogari consuetis, quos Pani / cerius penes de quotidie
retineat / et dicto magistro capellae tradat; / loco vero
Portionis denariorum / assignarunt ei sexdecim libras /
et decem solidos anno quolibet ex / pecuniis communis
singulis mensibus sibi / solvendas: que omnia emolu /
menta superius declarata / recipiat dictus magister
capellae ad eius sustentationem, una / cum viginti libris
annuis / de subventione per dictum dominum Don
Hieronymum // Terca d.d. Archidiaconum de Culla ei
oblatis et dare ac soluere / promissis in deliberatione /
capitulari facta die Vigesimo octauo / mensis Junij
proxime lapsa / in qua se stare et perseuerare / dixit,
juxta formam et tenores / ipsius deliberationis. Et dictus
venerabilis Joannes Arafies, ibidem presens, / prefatam
electionem et nominationem / acceptando: obtulit se
presenti / ecclesiae [?] viribus in / dicto magistri
capellae munere / deseruire: et in habiles in cantu
docere et instruere, prout eius / oneri incumbet, et per
similes // magistros capellae officia sua ritte / exercentes
est fieri consuetum”.

[Margen:] Eleccién del maestro de capilla Juan Arafiés.

[Contenido:]  ftem, dichos sefiores  candnigos
capitulares, vista la suficiencia y los méritos del
venerable Juan Arafiés, sacerdote de la di6cesis de
Zaragoza, eligieron y nombraron de [...] mera voluntad
y beneplécito de los sefiores reverendos del capitulo en
maestro de capilla de la presente iglesia al mencionado
Juan Arafiés, presente y aceptando, y le asignaron las
distribuciones cotidianas tanto nocturnas como diurnas,
y procesiones y aniversarios, de comensal de la presente
iglesia, de manera que le sean pagadas por mesadas
dichas distribuciones, por mitades [dos veces al afio], de
aquella cantidad que del canonicato del Santo Oficio de
la Inquisicion también en un mes se acostumbra pagar
en la mesa de distribuciones, exceptuado el estel [¢la
estrella?]; // 'y, no obstante, proveyeron que sea
admitido a la celebracion de les misas de la mesa
conforme al resto de comensales; y como dicho Miquel
Soror, arcediano de Borriol, presente al capitulo, tiene
la misa cotidiana, dijo se ofreci6 a hacer un
complemento cada mes de su pecunio a dicho maestro
de capilla en las misas que a él le faltaran, celebrando a
su intencion; y concedieron dichos sefiores canonigos
capitulares a dicho maestro de capilla insignias de
comensal y sitio en el coro a la parte izquierda superior
entre el resto de comensales. Ademés de eso, le
asignaron cuatro panes canonicales pequefios // que se
suelen recibir cuotidianamente por los comensales de
aquellos panes que se suelen dividir y repartir entre los
pobres al refectorio, los cuales retenga el panadero en su
poder diariamente y entregue al dicho maestro de
capilla; pero en lugar de porcién pecuniaria, le
asignaron dieciséis libras y diez sueldos en cada afio de
les pecunias comunes, pagadores mensualmente; que
dicho maestro de capilla reciba todos los emolumentos
mas arriba declarados para su manutencion, a veinte
libras anuales de subvencién que a él [Arafiés] son
ofrecidos y prometidos de dar y pagar por dicho sefior
Jerénimo  Terca, d.d., arcediano de Culla, en
deliberacién capitular hecha en el dia veintiocho de
junio pasado, en la cual idea [el arcediano] dijo que se
mantenia y perseveraba. Y dicho venerable Joan
Arafiés, presente en el mismo lugar, aceptando la antes
dicha eleccién y nominacion, se ofrecié a la presente
iglesia [...] sefiores servir dicho oficio de maestro de
capilla, y ensefiar e instruir en el canto a los inhabiles,
seglin a su trabajo corresponde, Y por semejantes
maestros de capilla acostumbran hacer.

Transcripcion del nombramiento de Juan Arafiés (1604) como
maestro de capilla de la catedral de Tortosa (Tarragona)
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Nuevamente segun Enric Querol®3, en dos documentos sueltos del Archivo
Diocesano de Tortosa, ofrece datos del nombramiento de Juan Arafiés como “mestre de
capella” de aquella seo catalana el 25 de agosto de 1604; lo que confirma con otros
documentos el anteriormente presentado, procedente de las actas capitulares, el cual es,
hasta la fecha, la primera fuente documental de que se dispone en la que aparece
nombrado como maestro de capilla. Otra fuente en este mismo sentido es el documento
notarial (véase el procedente del Archivo Historico Comarcal de les Terres del Ebre,
también citado e ilustrado anteriormente), de agosto de 1609, donde ya se definia a Juan
Arafiés como presbitero, es decir, sacerdote, y maestro de capilla en la Santa Iglesia de

Tortosa.
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Documento suelto (Archivo Diocesano de Tortosa), con el nombramiento de
Juan Arafiés como maestro de capilla de la catedral de Tortosa (25.08.1604)

“[Acta capitular, s/f:;] [Margen:] “Nomendament / en mestre de Capella”]
[Contenido:] “A 27 de Juny 1604 se dellibera + que lo Sr. Bisbe y Capitol + que se
serque Mestre de Capella y se li assig / ne distributio de comensal anniuersaris y 4
pans del palau y la portio / de 16£ 10s del [Comun] / A 14 dezembre 1601 Mestre
de Capella M° bort y assignatio de salari a gentis / tiple Item a 22 de dezembre
1601 a M° homedes li lleua 6 £s de la Com[?][?] £s / A 25 de Agost 1604 lo
Capitol Elegi en Mestre de Capella a M° Jo[an] / Aranyes ab lo sobredit salari / A
15 de abril 1605 se dona a un tiple que canta + en la Capella + en la Semana S®y /
festes de pasqua 8£s / A 23 Dezembre 1605 se augmenta lo salari a Ju[an] Cerda”.

Posiblemente, a juzgar por la fecha en que aparece ocupando su primer
magisterio de capilla documentado (y considerando que para entonces tuviera, como
poco, dieciocho afios), hubiera nacido hacia 1586, o en fecha anterior a ésta (acaso, en
torno a 1580...).

13 Que remite al Archivo Diocesano de Tortosa (carpeta “Mestre de Capella”), aunque sin dar la
signatura.
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Después de esta primera etapa como maestro de capilla en Tortosa, parece
demostrado que habria ejercido también el magisterio de capilla de la catedral de Lleida,
entre 1614 y 1620:

“La capella de Tortosa, en procés d’estudi per Marian Rosa quant al Barroc,
sembla haver estat, sense que en puguem donar compte de les raons, especialment
lligada a Saragossa i a Lleida. Entre els mestres de capella més destacats hi trobem
Joan Aranyeés. Originari de Saragossa, estigué a Tortosa en diverses etapes: del
1604 al 1614, any en que se n’ana a Lleida, i del 1634 al 1646, quan es va establir a
la Seu d’Urgell”**. [Aunque conviene sefialar que, a pesar de lo que aqui se dice,
en 1646 todavia seguia en Tortosa, como podremos ver mas adelante...].

Que Avrafiés estuvo en Lleida como maestro de canto, parece refrendado también
por algunas citas de &mbito propiamente musical'®. Més concretamente, Juan Mujal
incluye el nombramiento de “Joan Aranyes” como maestro de canto de la catedral
ilerdense el 2 de octubre de 1614, sustituyendo a “Matheu Calbet” [Mateo Calvete]:

“Convocati domini Francesch Terre, locunteniente decani, p. Precentor Pastor,
Castellbell, Mija, Pastor, Scola et Petrus Scola canonici capitulantes: Attento que
per relationem cantorum examinatorum electorum Rdi. Capitulantes constat vener.
Joannem Aranyes, presh. esse habilem et idoneum magistrum cantus, elegerunt et
nominarunt in Magistro Cantus et Capella Ecclesiae llerdensis vener. Joannem
Aranyes presh. cum onoribus et oneribus ad nutum Rdi. Capituli”.

Entretanto, tambien he podido constatar, de primera mano y gracias a dos actas
capitulares de la seo de Tortosa, que Arafiés habria dejado la capital de las “Terres de
I’Ebre” para marchar a Lleida: se cancela una obligacion a su nombre, y se habla ya de
su sustituto en Tortosa. En el caso de la eleccion de quien iba a cubrir su vacante, he

podido localizar la siguiente documentacion:

14 QUEROL CoLL, Enric: Estudis sobre cultura literaria a Tortosa..., op. cit.

15 MuJAL ELiAs, Juan: Lérida. Historia de la musica. Lérida, Dilagro, 1975, p. 89. BERNARDO, Marius:
“Lleida [Lérida]”, en Diccionario de la Musica Espafiola e Hispanoamericana. Madrid, SGAE, 1999,
vol.6, p. 946.

16 Sobre Mateo Calvete, vid.: EZQUERRO ESTEBAN, Antonio: “MdUsicos del Seiscientos Hispanico: Miguel
de Aguilar, Sebastian Alfonso, Gracian Baban y Mateo Calvete”, en Anuario Musical, 61 (2006), pp.81-
120.
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E-TO, acta capltular de la seo de Tortosa, de 21.10.1614, con la eleccion de
nuevo maestro de capilla en Gaspar Urgellés'’, para sustituir a Juan Ararfiés

17 Gaspar Urgellés (fl.1614-1632p) ejercié como maestro de capilla de la catedral de Tortosa desde 1614
hasta 1629. Siendo maestro en Tortosa, ejercio en 1620 como examinador para elegir un maestro de
capilla en la catedral de Lleida, puesto que recayd en Francesc Pradilles, natural de Tamarite de Litera.
Por dicha labor, el cabildo ilerdense abon6 20 libras barcelonesas a Urgellés, para lo que dispuso “que sea
expedido mandato a la administracion de la almoina”. En la seo de Tortosa, Urgellés organizo diversas
representaciones de “negrillos” por las que percibi6é un pago “en ajuda del gasto que ha fet en vestir los
negrillos que han ballat i cantat en estes festes de Nadal” el 12.01.1621, asi como otras semejantes en
1623 y durante la Navidad de 1625. También, en 1629, el cabildo le otorgd 2 libras barcelonesas y 10
sueldos (E-TO, Fondo Notarial, Joan Jacint Marti, 1, s.f.) por un Dialogo de les matines de Nadal de su
composicién. Y F. Pedrell cita que “en un libro de Pasiones de la Catedral de Tortosa se menciona este
maestro como autor de la obra: Textus Passionis Dni. Nri. Jesu Xpi. quaterni vocibus concinendus Illi
admodum Rd°. Capitulo almae sedis Dert[us]ae, a Gaspare Urgellés pbro. Dertus. ejusdemque sedis
cantus moderatore dicatur” (PEDRELL SABATE, Felipe: “Documentos inéditos para su Diccionario”, en E-
Bbc, M 942). Fue luego Urgellés “maestro de canto” (maestro de capilla) de la catedral de Lleida,
admitido desde 24.11.1629 hasta al menos 1632, cuando se debatié capitularmente si se le forzaba a
dimitir, aunque no hubo acuerdo en tal sentido, tras de lo cual parece que prosiguio en el puesto. El
siguiente maestro de capilla documentado en Lleida, Jaime Ferrer, aparece ya en 1654, sin que se sepa Si
ingresaba sustituyendo a Urgellés, o si este Gltimo habria dejado el cargo anteriormente. MUJAL ELIAS,
Juan: Lérida. Historia de la Mdsica... op. cit., pp. 90 y 93. CORTES | MIR, Francesc: “Urgellés, Gaspar”,
en Diccionario de la Musica Espafiola e Hispanoamericana. Vol. 10. Madrid, SGAE, 2002, p. 580.
QUEROL CoLL, Enric: Estudis sobre cultura literaria a Tortosa..., op. cit., pp. 325y 345.
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[Margen:] Electio magistri capellae Gasparis Urgelles.
[Contenido:] Item dicti domini canonici capitulares,
attenta sufficientia et habilitate Gasparis Urgelles,
clerici praesentis civitatis, in cantu capellae, et eius
probitate ac virtutum meritis, elegerunt ipsum
Gasparem Urgelles in magistrum capellae cantus organi
presentis ecclesiae durante tamen mera et libera
voluntate huius capituli etiam // alias nech alio modo,
assignando ei quatuor panes parvos quotidie ex pane
canonicali in refectorio distribui solito a die presenti
inantea per eum recipiendos et quatuor libras et decem
solidos monete Barchinone in uno quoque mense sibi
per tabulam distributionum pingendos quas lucrati
incipiat a die primo mensis novembris proxime venturi
inantea; et nihilominus anniversaria a die presenti in
antea lucranda, et quod dentur sibi insigniae et locus in
omnibus prout concessum fuerat Joanni Aranyes,
predecessori suo in dicto magisterio, sub onere sequendi
chorum omnibus diebus dominicis et festis tocius anni
nechnon toto tempore Quadragesimae // ac etiam in
omnibus aliis diebus in quibus interveniet capella cantus
organi et quod nequeat recedere nech exire a presenti
civitate nisi cum licentia presentis capituli, et quod
qguando ordinem presbiteratus susceperit tenentur [...]
chorum continuo sequi.

Dempto dicto domino Archidiacono majore, qui manent
in sua formidine, non contentit, quo ad panem.

Et coeteri domini canonici capitulares [...] super eos
deliberatis.

[Margen:] Eleccién de maestro de capilla de Gaspar
Urgellés.

[Contenido:] item, los dichos sefiores candnigos
capitulares, considerando la suficiencia y habilidad de
Gaspar Urgellés, clérigo de la presente ciudad, en el
canto de capilla, y su honradez y méritos de virtudes,
eligieron al mismo Gaspar Urgellés maestro de la
capilla de canto de érgano de la presente iglesia durante,
pero, la mera y libre voluntad de este capitulo, ademas
ni en otro momento ni de otro modo, y le asignaron
cuatro panes pequefios diarios del pan canonical que se
suele distribuir al refectorio, recibidos per él [Urgelles]
desde el dia presente en adelante; y cuatro libras y diez
sueldos de moneda de Barcelona en cada mes pagadores
por la mesa de las distribuciones a ganar desde el
primero de noviembre proximo en adelante; y también
que gane los aniversarios desde hoy en adelante; y que
le sean dadas insignias y sitio en todas las cosas segn
le concedieron a Juan Aranyés, predecesor suyo en
dicho magisterio, con la obligacion de asistir al coro
todos los dias, domingos y fiestas de todo el afio;
también en todo el tiempo de Cuaresma y, ademas, en
todos los otros dias en que intervino la capilla de canto
de 6rgano; y que esté imposibilitado para retirarse ni
salir de la presente ciudad si no es con licencia del
presente capitulo; y que cuando reciba la orden del
presbiterado, esté obligado [...] a sequir puntualmente el
coro.

A excepcion de dicho sefior ardiaciano mayor, quien
permanece en su temor, no se content6 en relacion al
pan.

Y el resto de sefiores candnigos capitulares [...] sobre
ellos en las deliberaciones.

Eleccion de Gaspar Urgellés como nuevo maestro de capilla de la catedral de Tortosa (21.10.1614),
para cubrir la vacante dejada por Juan Arafiés

Y en el caso de la cancelacion en Tortosa de una obligacion a su nombre, consta
que fue precisamente su cufiado, Jeroni Verdejo —a la sazo6n, notario de la ciudad de
Tortosa—, quien se habria encargado de cancelar —en nombre de nuestro biografiado,
y como avalista— la deuda de 15 libras que habia dejado a deber al cabildo tortosino,
antes de que el propio Arafiés, como se refiere en el documento, ejerciera en ese

momento el magisterio de capilla de la catedral de Lleida:
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E-TO, actas capitulares. Cancelacion de una obligacién del presbitero Juan Arafiés en Tortosa
(14.10.1614) —siendo ya maestro de capilla de la catedral de Lleida—, con su correspondiente
anotacion o registro (17.02.1615)

[Margen:] Obligacion de Verdejo.

[Margen:] Fue cancelada la presente obligacion con
instrumento [escritura notarial] recibido por mi Pere
Puigvert, notario y escribano en el dia 17 del mes de
febrero de 1615.

[Contenido:] En dichos dia y afio.

El honorable i discreto Jeroni Verdejo, notario,
ciudadano de Tortosa constituido [...] libremente tenido
y principalmente obligado por causa del reverendo Juan
Aranyés, sacerdote, anteriormente maestro de capilla de
la presente iglesia, aunque ahora de la seo de Lleida,
cufiado suyo aqui presente, en 15 libras de moneda de
Barcelona que ciertamente le restan pagar al reverendo
capitulo de la seo de Tortosa de aquellas 25 libras de
dicha moneda que dicho Juan Aranyés confesé deber al
antedicho capitulo a causa de un préstamo de gracia que
le habia concedido [a Arafiés] el cabildo, segiin consta
en instrumento recibido por el notario y escribano abajo
referido en el dia 12 del mes de julio del afio 1612
—porqué las restantes 10 libras, de deliberacion
capitular hecha en el dia 10 de enero del afio presente
fueron perdonadas a dicho Arafiés 0 mandas recibidas a
cuenta por las causas y razones en aquella [escritura]
contenidas —y queriendo que dicho Jeroni Verdejo [...]
de la deuda ajena [...] hacer propia [...] le place y de
voluntad suya [...] procedié gratis [...] y de buena fe
prometié a dicho reverendo capitulo, ausente, y al
notario infraescrito —estipulantes a la izquierda de
prejucio, novacién o derogacion de dicho documento de
deuda— que con Juan Aranyés, principal deudor, y sin
él, ademas se tendra [por obligado] solidariamente al
antes dicho reverendo capitulo al pago de dichas 15
libras; asi [...] que si de aqui al dia o fiesta de la
Natividad del Sefior siguiente dicho Aranyés no pagara
dichas 15 libras, en ese caso el mismo Verdejo las
pague immediatamente en la presente ciudad de Tortosa
pasado el plazo antes dicho al anterior dicho capitulo,
sin dilacion.

Estando presente dicho Joan Aranyés, quien en aquello
antes expresado se conformé y lo aprobd, y confes6 que
era verdad.

Fue obligado a dicho Verdejo en forma con [...] de los
bienes [...] juramento y otros[...].

Testigos Pere Pau Giner, notario, y Josep Baduell,
labrador, de Tortosa.

Cancelacion de una obligacion en Tortosa a nombre de Juan Arafiés
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Al cabo del tiempo, el 11.05.1620, tenemos noticia —a traves de J. Mujal— de
su cese en Lleida, haciendose cargo provisionalmente Juan Sala de aquel magisterio de
capilla, mientras se procedia a la expedicion de edictos de oposiciones para ocupar su

vacante:

“Item deliberarunt que al Mestre de Capella se li alsen los salaris y que no se li
done ninguna cosa, y tambe se li alse lo pa de Calonge y mesades y ques fassen
edictes de la vagant de dit offici de Mestre de Capella pera notificarho a totes
parts™?8,

Entretanto, algunos autores como F. J. Fétis, R. Mitjana, R. Stevenson, o M.
Honegger'®, dan por cierto que Arafiés estudid en la Universidad de Alcala de Henares,
donde habria realizado estudios de musica y se habria ordenado como sacerdote, sin que
indiquen en qué fechas pudo haberlo hecho (si bien conviene anotar que, al tratarse el de
Castilla de un reino distinto a los pertenecientes a la antigua Corona de Aragon, con los
que se le relaciona habitualmente, eso hubiera requerido —de cara a matricularse en la
universidad y ordenarse sacerdote— que nuestro protagonista tuviera que someterse
administrativamente, muy probablemente, a las correspondientes pruebas de limpieza de

sangre y/o carta de naturaleza).

Surgen aqui varias posibilidades:

1) Que Arafiés hubiera estudiado mdsica, hubiera estado en la Universidad de
Alcala de Henares, y alli se hubiera ordenado como sacerdote, antes de 1604, en
cuyo caso, tendria que haber nacido varios afios antes de 1586 (pues, con

solamente dieciocho afios de edad, realizar tales estudios y ordenarse, no era una

18 MuJAL ELIAS, Juan: ibid.

19 Vid., FETIS, Frangois Joseph: Biographie universelle des musiciens et biographie générale de la
musique. Paris, Firmin Didot, 1875, vol.1, p.125. MITIANA, Rafael: “La Musique en Espagne (Art
Religieux at Art Prophane)”, en Encyclopédie de la Musique et Dictionnaire du Conservatoire. Paris,
Delagrave, 1920 [traducc. Espafiola: MARTIN MORENO, Antonio (prélogo) y ALVAREZ CARNIBANO,
Antonio (ed.): La Mdsica en Espafia. Madrid, Centro de Documentacion Musical (INAEM), 1993, p.116].
STEVENSON, Robert: “Arafiés [Arafiiés], Juan”, en The New Grove Dictionary of Music and Musicians.
Londres, Macmillan, 1980, vol.1, p.542. HONEGGER, Marc: “Arafiés, Juan”, en Diccionario de la Musica.
Los hombres y sus obras. Madrid, Espasa-Calpe, 1988, vol.1, p.32. STEVENSON, Robert: “Arafiés
[Arafiiés], Juan”, en The New Grove Dictionary of Music and Musicians. Vol. 1. Oxford-Nueva York,
Macmillan, Oxford University Press, 2001, p. 837.
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practica frecuente, y hay que considerar que todavia estaba activo en 1649, lo
que arrojaria, en dicho afio, y supuesto su nacimiento en 1586, una edad de 63
afos, a los que todavia se podrian afiadir algunos mas que le hubieran podido
capacitar para ordenarse, como va dicho —algo no muy habitual teniendo en
cuenta la reducida esperanza de vida de aquella época, aunque, ciertamente, no
desdefiable—).

2) La opcion de que Arafiés hubiera realizado sus estudios musicales, presencia
universitaria y formacion eclesiastica ulterior en Alcald, quedaria practicamente
descartada®. Al menos, en el sentido de que se hubiera ordenado alli, como
parece evidente que apuntan erroneamente Fétis, R. Mitjana, R. Stevenson y M.
Honegger (salvo que lo hubiera hecho antes de 1604). Puesto que, cuando se le
cita ya el 25.08.1604 como sacerdote, curiosamente, se dice que procede de la
didcesis de Zaragoza, y nada se dice de Alcala, ciudad que por otra parte, como
ya queda apuntado, pertenecia a otro reino, con la consiguiente dificultad para

eso, salvo que se hubiera argumentado todo muy bien documentalmente.

3) Con posterioridad a 1604, habia todavia un periodo en el que no se conocia el
paradero de Arafiés con garantias: entre 1620 y 1623, lo que suponia una notable
laguna documental. Pero un articulo sobre el que se habia reparado muy poco,
publicado en 1994, aporta una informacion fundamental para la reconstruccién
de la trayectoria de nuestro biografiado, en el sentido de que habria estado activo

en Roma entre 1620 y 1624, en la iglesia de Santa Maria de Montserrat “de los

20 Podria incidir, acaso, en la posterior entrada de nuestro musico biografiado al servicio del duque de
Pastrana, su hipotética estancia en la ciudad de Alcala de Henares (?), la cual, por aquellas fechas, no hay
que olvidarlo, constituia un importante centro politico y cultural, sede de la célebre Universidad
Complutense de Alcalad (con su imponente edificio renacentista), lugar en el que se asentaba el Tribunal
del Santo Oficio de la Inquisicion, emplazamiento de una intensa actividad editorial, sede de la relevante
Iglesia Magistral —en la que, afios mas tarde, ejerciera su actividad el organista y te6rico musical Andrés
Lorente (*1624; t1703), también inquisidor y decano de la Facultad de Artes de aquella universidad, y
luego, su discipulo, fray Antonio Martin y Coll (*1660c; t1734p)—, y lugar, en suma, en el que
residieran personajes como Miguel de Cervantes o Francisco de Quevedo, entre otros, en un marco
estratégicamente situado cerca de la villa y corte de Madrid, por el que circulaban destacados personajes
de la nobleza castellana. De hecho, como es conocido, la localidad de Pastrana, se sitla en la actual
provincia de Guadalajara (en la antigua Corona de Castilla), y precisamente, a medio camino en el
trayecto entre ésta y la capital, Madrid, se situaba, curiosamente, Alcala de Henares.
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aragoneses”?t. Concretamente, se dice ahi que la iglesia de Montserrat?? dispuso
entre sus compositores, a algunos espafioles como Bartolomé Gistau, Joan Maria
Noffra, Joan Araniés y Ramoén Tries, a quienes menciona también como
organistas, ofreciendo unos escuetos datos relativos a sus fechas de actividad, y
asi, para el periodo de nuestro interés: Bartolomé Gistau (1621), Joan Araniés
(1622), Ramén Tries (1622) y Joan Maria Noffra (1623-1626).

En cuanto a la primera presencia romana de Arafiés, hay que vinvularla pues, sin
duda, a la iglesia de Montserrat. Esta, institucionalmente, servia de centro de acogida
para los peregrinos en Roma, sobre todo los pobres o enfermos (pues estaba provista
también de un hospital), y para representantes de diversa procedencia y rango social,
especialmente de los diferentes reinos de la Corona de Aragon (Aragon, Catalufia,
Valencia y Mallorca). En aquel contexto, algunos esparioles residentes en Roma —y
muy particularmente, sus embajadores—, desde comienzos del siglo xvi?3, y con animo
de gozar de la mejor musica en su iglesia “nacional”?*, iban a apoyar personalmente el
nombramiento de compositores y organistas espafioles en aquella iglesia, incluso

encargando para ello la composicion de determinadas obras musicales a los

2L MoLi FricoLA, Montserrat: “Compositores e intérpretes espafioles en Italia en el siglo xvir”, en
Cuadernos de Seccién. Musica, 7 (1994), pp. 9-125; citas concretas en pp. 16 y 92.

22 Santa Maria in Monserrato degli Spagnoli, es actualmente la iglesia nacional de Espafia en Roma,
pero, siglos atras lo era en exclusiva de la antigua Corona de Aragdn, mientras que la iglesia de Santiago
lo era de la antigua Corona de Castilla. (Y al fusionarse ambas en el siglo Xi1x, quedaria la iglesia de
Montserrat como templo para todos los espafioles).

23 Entre ellos, el v duque de Sessa, 11l de Baena, i dugque de Soma, vii conde de Cabra, barén de Bellpuig,
etc. Antonio Fernandez de Cordoba Folch de Cardona y Anglesola Aragén y Requesens (*1550; 71606)
—embajador de Felipe 11 ante la Santa Sede en 1590-1603—; el v marqués de Villena y v duque de
Escalona, Juan Gaspar Fernandez Pacheco (*1563; 11615) —embajador de Felipe 111 ante la Santa Sede
en 1603-1606—; el 11 marqués de Aitona, Gaston de Moncada y Gralla (*1554; 11626) —embajador de
Felipe 11 en la corte de Paulo v en 1606-1609—; y muy en especial, el duque de Taurisano y conde de
Castro, Francisco Domingo Ruiz de Castro (*1579; t1637), embajador en Roma en 1609-1616, que en
1615-1618 siguid una “politica de aumento y conservacion de la musica” (es decir, de mecenazgo y
proteccion a los musicos espafioles que ampliaban estudios en Italia), mediante la promocién de
magnificos encargos de composiciones musicales —que costeaban de su propio bolsillo—, el aumento
extraordinario de salarios a los musicos, o la contratacién de los mejores intérpretes, que llegarian a estar
entre los mejores de Roma. Los siguientes embajadores de Felipe 11 ante la Santa Sede fueron —1616-
1619— Gaspar Borja y Velasco (*1580; 11645), de la Casa de Borja —hijo del vi duque de Gandia—,
que lleg6 a cardenal (1611) y primado de Espafia, arzobispo de Sevilla (1632-1645)y de Toledo (1645),
ademas de ejercer como virrey en Napoles (1620); y el vii duque de Alburquerque, IV marqués de Cuéllar,
Vil conde de Huelma y de Ledesma, etc., Francisco Fernandez de la Cueva (*1575; 11637) —embajador
en Roma, 1619-1623—, que llegd a ser virrey de Catalufia (1615-1619) y de Sicilia (1627-1632), y
presidente de los Consejos Supremos de Italia y de Aragén.

2 En Santa Maria de Montserrat se favorecieron especialmente las celebraciones musicales para la
Candelaria y para la Semana Santa.
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compositores entonces de moda en Italia, para conmemorar los acontecimientos mas

relevantes.

Por su parte, el 111 dugue de Pastrana (a quien iba a dedicar en 1624 su obra
impresa Arafiés, su capellan “y maestro de capilla™)?®, habia emprendido viaje a Roma
con su séquito en 1623 (para hacer de mediador en el complicado pleito por la
Valtellina, una estratégica zona alpina al norte de la Lombardia italiana), pues el rey
Felipe v le habia nombrado embajador “extraordinario” ante la Santa Sede —ante
Gregorio Xv— a principios de afio con dicha mision?®. El duque, que ya contaba con
cierta experiencia como diplomatico, partié de Madrid el 03.03.1623 “y aunque a la

ligera y en secreto, llevé mas de cien personas con los criados y allegados a su persona

%5 Ruy 11l Gémez de Silva de Mendoza y de la Cerda (*Valencia, 1585; tMadrid, 1626), 1l duque de
Pastrana (desde 1596), 11l de Estremera, Iv de Francavilla y Iv principe de Mélito, ademas de embajador
en Roma. Hijo de Rodrigo de Silva y Mendoza (1l duque de Pastrana) y Ana de Portugal y Borja. Su
infancia la pasé entre Milan y Flandes con su padre, que era militar de profesion. A los once afios era ya
duque de Pastrana y fue llevado a Espafia para que quedara al cuidado de su madre. En 1598 acompafi6 al
recién nombrado rey de Espafia Felipe 11l en su primera entrada publica en Madrid. Este mismo afio
también se hicieron capitulaciones matrimoniales entre €l y su prima hermana —con quien se desposé en
1606—, Leonor de Guzman y Silva, hija del duque de Medina Sidonia y de Ana de Silva y Mendoza
—tia de Ruy Gémez, y quien daria mas tarde nombre al célebre coto de Dofiana— (a la muerte de su tia
recaeria en él la primogenitura de la Casa Silva y los titulos que ello conllevaba, lo cual le produjo
numerosos problemas y pleitos). En 1612 fue nombrado por Felipe 111 embajador extraordinario de los
intereses de Espafia en Francia. El rey, qued6 tan contento de su labor en Paris (para concertar el doble
casamiento y capitulaciones matrimoniales entre el entonces principe de Asturias y futuro rey Felipe v
con Isabel de Borbon, y la boda de Luis xiii de Francia con la infanta espafiola Ana de Austria), que lo
nombré a su vuelta Gentilhombre de su Camara y Cazador Mayor de la Volateria. Aunque estuvo muy
asociado con el gobierno de Felipe 11 (en 1619, habia acompafiado también al monarca durante su jornada
en Portugal), no sufrié variacién alguna con el cambio de régimen producido en 1621; de hecho en 1623
Felipe 1v le encomienda un cargo de suma importancia, el de embajador extraordinario ante la Santa Sede
en Roma. El duque llevé consigo a mas de cien personas (con criados y allegados). Se alojé en una quinta
del Papa Gregorio XV en las afueras de la ciudad. Al poco tiempo, el papa murié y ocup6 su puesto el
cardenal Maffeo Barberini (Urbano vii) al que el duque habia conocido tiempo atrds y con el que
mantenia una buena amistad. Su labor fue muy estimada y elogiada tanto desde Espafia como desde
Roma; tanto, que el propio rey le nombré embajador ordinario o permanente. En octubre de 1626 dejé su
puesto a peticion propia, y el 23 de diciembre del mismo afio murié en Madrid. El duque, noble de
experiencia politica, se destacd por su inteligencia y su gran interés por la cultura. El inventario de bienes
que se hizo al poco de su muerte, destaca por incluir buen nidmero de cuadros de pintores anénimos, asi
como abundantes libros (de autores como Plutarco, Ovidio, Tacito, Jenofonte, Boecio, Petrarca, Tasso,
Ariosto, Serlio...), que confirman su variedad de gustos e intereses y revelan su excelente formacion
humanistica. Vid.: SALAZAR Y CASTRO, Luis de:, Historia genealdgica de la Casa de Silva, donde se
refieren las acciones mas sefialadas de sus sefiores, las fundaciones de sus mayorazgos y la calidad de
sus aliancas matrimoniales. Vol. 2. Madrid, Melchor Alvarez y Mateo de Llanos, 1685, pp. 565-566.

% GARCIA CUETO, David: “El viaje a Espafia de Cosme Lotti y las fuentes de Roma, Tivoli y Frascati”, en
Archivo Espafiol de Arte, 80/319 (julio-septiembre 2007), pp. 307-334.
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y benignidad”?’. El duque de Pastrana embarcé en Barcelona el 23.04.1623, llegando a
Roma al mes siguiente; pero, durante la travesia, la flota espafiola apreso unos navios de
una escuadra turca y capturé mas de ciento cincuenta turcos, lo que le valio el
recibimiento en Roma entre grandes honores. Pero no contaba con un alojamiento
digno, por lo que nada mas llegar, estudié la posibilidad de quedarse en el palacio del
duque de Zagarolo?® para no incomodar con su presencia al embajador permanente, el
duque de Alburquerque. Pero finalmente, se alojo en el Palacio Gabrielli?°, hasta que,
una vez salido de Roma Alburquerque, y quedado Pastrana como embajador ordinario,
este Ultimo se mudo a la residencia que habia desocupado su predecesor. Luego, el
asunto culmind con que el papa le alojo en una quinta privada a las afueras, y le tratd
con holgura. Pero Gregorio xv fallecio el 08.07.1623, interrumpiendo la mision del
duque, oportunidad que Ruy Gémez aprovecho para promover a un candidato favorable

a los intereses que entonces tenia puestos la corona espafiola en el norte de Italia*.

El caso es, que el dugue trabd enseguida una estrecha amistad con Maffeo
Barberini —por otra parte, algo menos afecto a los intereses espafioles que su
predecesor—, que iba a ser muy pronto elegido como nuevo obispo de Roma (el
06.08.1623), con el nombre de Urbano vii. Curiosamente, “era grandisima la aficion y
amistad que le tenia [al duque de Pastrana]”, llegando incluso el nuevo pontifice a

escribir al arzobispo de Zaragoza y tio de Ruy Goémez, el franciscano fray Pedro

27 DADSON, Trevor J.: “Inventario de los cuadros y libros de Ruy Gémez de Silva, i Duque de Pastrana
(1626)", en Revista de Filologia Espafiola, 67/3-4 (1987), pp. 245-268, a partir del MS 2355, Sucesos del
afo 1624, fol.498r, de la Biblioteca Nacional.

28 Orazio Ludovisi (*1561; 11640), natural de Bolonia, era hijo del conde Pompeo Bianchini y hermano
de Alessandro, luego papa Gregorio Xv. En 1621 fue nombrado prefecto de las fortalezas de Perugia,
Ancona, Ascoli, y gobernador del Benevento. Conde de Samoggia e Tiola (1591), se mudé a Roma con
su esposa, Lavinia Albergati, con quien se cas6 en 1594. Luego en Bracciano, regresé a Roma en 1621,
como miembro de la corte pontificia, alojandose en un primer momento en el Palacio Orsini del Campo
de’Fiori. Llegaria a ser duque de Zagarolo y de Fiano, General de las Armas de la Iglesia —comandante
en jefe del ejército pontificio—, y procurador de su hermano Alessandro, el papa Gregorio xv.

2% Mandado construir en el siglo xvi por el abogado Girolamo Gabrielli, en 1587 el palacio pas6 a su
sobrino Carlo, que en 1607 lo vendid por 20.000 escudos. Desde entonces, el Palcio Gabrielli se convirtio
en sede del Seminario Romano, debido, una vez més, a su proximidad con el Colegio Romano, donde
seguian sus estudios alumnos e invitados.

30 Ademas, y por la cordialidad entre la corona espafiola y el gran duque de Toscana, el diplomatico
Pastrana fue generosamente invitado a trasladarse durante el verano a la Villa Medici durante los meses
de verano, hospitalidad, la de los Medici, que Pastrana aceptaria varias veces durante su embajada: consta
que viajé a Florencia en el otofio de 1624, asistiendo como invitado de los Medici a una representacién
teatral; y en junio de 1626, cuando se esperaba la inminente llegada de su sucesor y faltaba poco para que
regresara a Espafia, se alojaba en la Villa.
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Gonzélez de Mendoza (*Madrid, 1570; tSigienza, 1639), para alabarle a su sobrino, el
embajador espafiol®.

En esta situacion, por un lado provisional en el tiempo, pero por otro lado, de
enormes éxitos®, el duque de Pastrana, que en virtud de su cargo y como habian hecho
sus antecesores en el mismo, habria de favorecer la musica en las iglesias espafiolas de
la Ciudad Eterna, se encontrd, a su llegada a Roma en 1623, con que la iglesia de
Santiago de los espafioles (adscrita a la Corona de Castilla) habia decidido, tras
acaloradas discusiones “[quitar] la musica con grandes discordias, [pues] la Iglesia es de
pobres y el Hospital, mas”33. Seguramente, debido a esta situacion, buena parte de los
musicos —tanto espafioles como italianos— presentes en Santiago se refugiaron en
Montserrat, iglesia con la que se mantenia una relaciéon continuada, lo que contribuyd,
sin duda, a un mayor auge de esta ultima iglesia, “de los aragoneses”, al menos, hasta la
Guerra dels Segadors. Por tanto, el puesto ocupado por Arafiés en Roma iba a cobrar
mayor protagonismo del que habia gozado hasta entonces. Incluso las relaciones entre el
papado y el arzobispado de Zaragoza, donde Arafiés supuestamente se habia ordenado y
donde ocupaba la mitra el tio del duque de Pastrana, muy pronto dedicatario del trabajo

compositivo del musico, parecian alinearse.

Pero todavia habria una carta mas, esta vez del papa al monarca, en enero de
1624, donde el pontifice subrayaba también el exito del duque de Pastrana. De resultas,
esto le valdria al duque que el joven Felipe 1v quisiera retenerlo en Roma, nombrandole
ahora su embajador “ordinario” (es decir, permanente), y que, en mayo, incluso se le

otorgara el puesto de Consejero de Estado.

81 Biblioteca Nacional, MS 2355, fol.498v. Incluso se comentd entonces: “Y Ultimamente son tantas las
mercedes y favores que le hace Su Santidad al Duque, que parecen increibles, pues de su misma mesa,
cuando come, o cena, dice: lleven este plato al dugue de Pastrana, embajador de Espafia; sin otros
infinitos regalos y agasajos que escriben de Roma le hace Su Santidad” (Ibid.).

32 Mientras el duque de Patrana ejercia como embajador extraordinario, el embajador ordinario (es decir,
permanente) era el vii duque de Alburquerque (ademas de 1v marqués de Cuéllar, vii conde de Huelma y
de Ledesma, etc.), Francisco Fernandez de la Cueva (*1575; 11637), que ejerceria como tal hasta dicho
afio de 1623.

33 A pesar de ello, el dugue retuvo al maestro de capilla y organista de aquella iglesia Paolo Tarditi —
decision en la que debid pesar la belleza de sus composiciones—, que seria capaz al menos de mantener
en lo sucesivo, muy dignamente, la musica en Santiago.
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Todo parecia fluir por tanto muy positivamente, pero el duque, que habia estado
entretanto deseoso de regresar a Espafia (o que habia comenzado como una misién de
corta duracion anunciaba prolongarse), pidio en diciembre permiso para volver, que se
le concedio, a expensas de que esperara hasta la llegada del nuevo embajador, el conde
de Ofiate34. Sin embargo, problemas provocados por la guerra en el norte de Italia
impidieron su salida de Roma hasta octubre de 1626, de modo que llegd a Madrid en
noviembre, aunque “tan molestado de rigurosos achaques, que ellos le quitaron la vida
el dia veinte y tres de diciembre del mismo afio”, quedando su viuda Leonor al cargo de

Sus asuntos.

Después de estas referencias, llega la publicacion de Arafiés de su conocido libro
de tonos y villancicos —redactado en lengua castellana—, en Roma, en el afio 1624, en
donde él se declara, como ya se ha visto, capellan del duque de Pastrana (a quien dedica
la publicacion) “y maestro de capilla”, siendo este Gltimo entonces embajador del rey

Felipe Iv en la Corte Romana y ante la Santa Sede de Urbano v,

3 [Rigo Vélez Ladron de Guevara y Tassis (*Madrid, 02.06.1597; tMadrid, 31.10.1644), viil conde Ofiate
y Iv conde de Villamediana, que fue consejero de Felipe 1v, Correo Mayor de Espafia, embajador en
Viena y luego en Roma (1626-1628), y virrey de Napoles (1648).

3 Urbano vii [Maffeo Barberini] (*Florencia, 1568; TRoma, 1664); papa (1623-1644). Urbano v fue
célebre por su actividad diplomatica, reformas eclesiasticas, obras publicas y patronazgo artistico. De
familia noble, se doctor6 en Derecho y empezé a trabajar en la administracion de la Santa Sede en 1589.
Fue delegado del papa en Francia en 1601; en 1604 arzobispo titular de Nazaret ademas de nuncio en
Francia; en 1606, cardenal y en 1608, arzobispo de Spoleto. Al ser elegido papa, temiendo la dominacion
de los Habsburgo en Italia, adopt6 una politica de neutralidad entre el Sacro Imperio de los Habsburgo y
Francia, que se habia aliado con las fuerzas protestantes en la Guerra de los Treinta Afios. Esta politica
debilité la causa catélica en Alemania. Se ocup6 con intensidad de los asuntos eclesiasticos. Aprobd
varias 6rdenes religiosas nuevas. En 1627 fundé el Colegio Urbano de Roma, dedicado a la preparacion
de misioneros; en 1631 autorizo la revision del Breviario y en 1642 condené el jansenismo. Su mayor
defecto fue el nepotismo (nombramiento de familiares en cargos eclesiésticos lucrativos). Gasté enormes
sumas de dinero en construcciones como el Palazzo Barberini en Roma, o la villa papal (hoy residencia
veraniega del pontifice) en Castel Gandolfo y fue mecenas y amigo intimo del pintor y arquitecto italiano
Gian Lorenzo Bernini. También invirti6 mucho en armamento, en parte por haber emprendido una guerra
contra el duque de Parma. En 1639 prohibié la esclavitud de los indigenas de Brasil, Paraguay vy las
Antillas. Le sucedid Inocencio X.
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Tapiz con las armas del duque de Pastrana, atribuido al tapicero Francisco Tons.
Manufactura de tapices de Pastrana (Guadalajara), primer cuarto del siglo xvil

Por tanto, esta rara edicion musical de Arafiés (un “libro segundo” del que sélo
queda un ejemplar, desconociéndose la existencia del hipotético primer libro), debi6
gestarse con relativa celeridad, entre la llegada del séquito del duque de Pastrana a
Roma en mayo de 1623, y su publicacion, el 05.09.1624. Conexiones con Roma, y con
Zaragoza, la iglesia de la Corona de Aragdn en la Ciudad Eterna, el embarque de
Pastrana en Barcelona, etc., que evocan un ambiente con el que el propio Arafiés habria
estado familiarizado.

La obra en cuestion, se titula exactamente Libro Segundo de Tonos y Villancicos
a una dos tres y quatro voces. Con la zifra de la Guitarra Espannola a la usanza
Romana. De Ivan Arafiés. En Roma, Inpresso por Juan Bautista Robleti®®. Anno 1624.

% Giovanni Battista Robletti (fl. Roma, 1609-1650). Impresor italiano que publicé un gran ndmero de
obras musicales. Financiaba con su propio dinero cada publicacion, cuando lo habitual era que lo hiciera
el librero, o el propio autor o compositor. Sus primeras publicaciones datan de 1609, y entre las que se
publicaron ese afio, se encuentran obras de autores como A. Cifra, G. F. Anerio, G. Bartei y F. Soriano.
Casi todas sus publicaciones fueron realizadas en Roma, aunque se sabe que también tuvo imprentas en
Tivoli y en Rieti. Algunos trabajos de autores como F. Falconieri, S. d’India, G. Frescobaldi, J.
Kapsberger, G. Asola, etc., fueron impresos por Robletti. Como otras imprentas de su tiempo, sacé a la
luz algunas antologias de musica que él mismo selecciond (véase el apartado especifico dedicado a
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) El Papa Urbano viii (Maffeo Barberini).
Oleo pintado en 1627 por Pietro da Cortona [Pietro Berrettini]. Roma, Museo Capitolino.

Nos ofrece, entonces, prueba certera sobre su paradero, pues resulta evidente que
en dicha fecha Arafiés se encontraba en la Ciudad Eterna, adonde habria acompafiado al
duque de Pastrana, en su periplo italiano, iniciado, como va dicho, en 1623 y finalizado
en 1626. (Aungue, como se ha visto, Arafies estuviera ya radicado en Roma bastante
antes de la llegada del duque a la ciudad —entrado ya el afio 1620, tras dejar su puesto
en la catedral de Lleida el 11.05.1620—, y regresara de la misma antes de que lo hiciera
el mismo duque —pues en julio de 1626 Arafiés estara ya opositando en Barcelona—).

Tiempo mas tarde, al poco de que el duque de Pastrana, y con él, su séquito,
regresaran ya a Espafia (en octubre de 1626), sabemos del fallecimiento del mecenas de
nuestro biografiado, acaecido, precisamente, s6lo dos meses después de su regreso, en el
mes de diciembre. Posiblemente, la anunciada marcha del duque de Pastrana desde

hacia bastante tiempo, su residencia durante algunos meses de 1626 (ya fuera de Roma

Robletti en esta misma tesis): al menos dos de musica sacra (Lilia campis en 1621 y Litanie en 1622,
ambas para voces y 6rgano) y tres de musica profana (Giardino musicale, Vezzosetti fiori y Le risonanti
sfere). Su ultima publicacién conocida fue Antiphonae et motecta de G. Giamberti, en 1650. Sus trabajos
son precisos y cuidados, ademas de particularmente elegantes. También imprimid trabajos fuera del
ambito musical.
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y esperando su partida) en Florencia, etc., hubieran animado entretanto a Arafiés a
regresar definitivamente a Espafa, y posiblemente, a Zaragoza. Aunque tampoco hay
que desdefiar la posibilidad de que Arafiés nunca hubiera llegado a formar parte de una
hipotética capilla musical del duque de Pastrana, sino que éste, movido por la tradicion
como embajador de apoyar a los musicos de la iglesia romana de Montserrat, hubiera
accedido a recibir la dedicatoria del impreso de Arafiés, que, apenas, habria sido musico
(maestro de capilla y/u organista) de la mencionada iglesia italiana “de los aragoneses”.
El caso es que, probablemente, vuelto a Espafia (¢ Zaragoza?) habria acudido a opositar
en Barcelona, sin éxito, pasando luego desde Zaragoza, y ahora ya como maestro de
capilla, a la apartada y fronteriza catedral de La Seu d’Urgell, como asi constara, hasta

1634, en las actas capitulares de aquella catedral, lo que veremos enseguida®’.

Se encuentra, entretanto, una nueva noticia en la que no se habia reparado hasta
la fecha y que acabo de adelantar: al parecer, Arafiés habria opositado al magisterio de
capilla de la seo de Barcelona del 14 al 24.07.1626, ocasion en la que compitio con
otros dos aspirantes y en la que obtuvo la plaza Marcia Albareda®. Se menciona
entonces a Arafiés como “canodnigo de Alcafiz” (localidad de la actual provincia de
Teruel cuyo archivo musical desaparecié lamentablemente durante la guerra civil de
1936, aunque tal vez pueda referirse a un cargo honorifico dependiente de las catedrales
de la capital aragonesa, lo que habria significado su residencia en Zaragoza y no en la

mencionada localidad turolense).

Los examenes a los que asistié Arafiés en la Ciudad Condal se verificaron en
concreto el martes 21.07.1626; el tribunal lo formé el sochantre Tapies y el prior Ferran
(organista entonces de la seo barcelonesa); segun su dictamen, los tres opositores (de
uno de los cuales se desconocen los datos) habian respondido muy bien, de manera que
el magisterio podia recaer en cualquiera de los tres; y de aquella forma, se encarg6 al
canonigo Granell que decidiera qué salario anual deberia recibir el agraciado (que

finalmente serian 418 libras).

37 PEDRELL SABATE, Felip y ANGLES PAMIES, Higini: Els madrigals i la missa de difunts d’en Brudieu.
Barcelona, Institut d’Estudis Catalans, 1921.

38 PAVIA I SIMO, Josep: La musica a la catedral de Barcelonba, durant el segle xvil. Barcelona, Fundacié
Salvador Vives Casajuana, 1986 [vid. especialmente los datos ofrecidos sobre Arafiés a propdsito de la
biografia que se ofrece del maestro de capilla de la seo barcelonesa, Marcia Albareda, en p.203].
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De su paso por Barcelona da cuenta J. Pavia, que sefiala que Arafiés no obtuvo el
magisterio pretendido, pero que el cabildo barcelonés le pagd al dia siguiente ciento
cincuenta reales en concepto de ayuda de costa por el desplazamiento que habia hecho
(va fuera desde Zaragoza, ya —aunque mucho mas improbable— desde el mismo
Alcafiz), y porque “ses portat bé” (se habia portado bien) en dichas oposiciones, todo lo
cual se conserva se le hizo efectivo al dia siguiente, segin un documento autografo que

se conserva de Arafiés en ese sentido®.

Esta también probado que Arafiés ocupé la plaza catalana de La Seu d’Urgell
sucediendo a su anterior titular, el maestro Marcia Albareda“® (quien, a su vez, habia
ocupado el cargo pirenaico en el periodo de 1622 a 1626, cuando pasé a ocupar el
magisterio de la catedral de Barcelona, sustituyendo a Joan Pujol)*. A partir de ahi, le
encontraremos en La Seu d’Urgell entre 1627 y 1634.

39 PAVIA 1 SIMO, Josep: La musica a la catedral de Barcelona, durant el segle Xvil. BARCELONA, Fundacio
Salvador Vives Casajuana, 1986, pp. 202-203. El documento referido se halla en E-Bc, Sivella 1, fol.
XLl Esborranys Notarials, 1626, fol. 91. Administracio d’escolans, 1626-1627, fols. 13v. y 51r.

40 Marcia Albareda (*¢Vic?; f.1616-Vic, 1673) habia sido infante de coro de la catedral de Barcelona,
donde tuvo de maestro a Joan Pujol, pero lo tuvo que dejar en 1616 al perder la voz de tiple. En 1619 fue
nombrado maestro de capilla en la iglesia parroquial de San Justo y Pastor de Barcelona. Posteriormente,
se hizo cargo del magisterio en La Seu d’Urgell, en concreto del 08.01.1622 al 24.07.1626, de donde paso
a ocupar el cargo en la seo de Barcelona mediante oposicidn, sustituyendo a Joan Pujol, del que fue
discipulo. En estas oposiciones tuvo como oponente a nuestro biografiado Juan Arafiés, a la sazén
canénigo de Alcafiiz. En aquella ocasidn, de los tres opositores a la vacante, el dictamen del tribunal
declaraba que cualquiera de los aspirantes pudo haber merecido la plaza. Parece, pues, que la eleccion se
hubiera encaminado a elegir un candidato joven y prometedor, y en cierto modo “de la casa” (téngase en
cuenta que por aquellas fechas Arafiés seria un hombre ya maduro y posiblemente con una trayectoria
algo inestable —habia ocupado diversos magisterios de capilla Tortosa, Lleida, La Seu d’Urgell, Tortosa
de nuevo, Roma, viajes y familia que parecian ligarle a Zaragoza...—). Albareda estuvo al frente de esta
capilla alrededor de cuarenta afios, siéndole concedida la jubilacion a peticién propia a mediados de 1664.
Fue entonces relevado en el puesto por Miguel Selma. Llamativamente, en 1640 dirigié una obra para
ocho coros (muy posiblemente compuesta por él), con la intervencion de ocho capillas de la ciudad, que
fue un testimonio fuera de lo comin en el contexto de la préactica policoral de la Catalufia del barroco.
Asi, compuso numerosas obras policorales que todavia se conservan, entre misas, antifonas o el villancico
al Santisimo Sacramento Hoy deste pan consagrado.

4 Joan Pujol (*Matar6, 1570; tBarcelona, 1626). Formado en Barcelona bajo la tutela de J. Andreu
Vilanova (maestro de capilla de dicha catedral, del que més tarde seria su ayudante). Fue maestro de
capilla en la catedral de Tarragona y posteriormente, en 1595, gan6 las oposiciones para maestro de
capilla de El Pilar de Zaragoza. Aqui se orden6 sacerdote y estuvo cerca de diecisiete afios, donde tuvo
discipulos como Diego Pontac (que, a su vez, llegaria a teniente de maestro en la Real Capilla de Felipe
IV). En 1612 regres6 a la seo de Barcelona como maestro de capilla, sustituyendo a Jaume A. Tapies.
Obtuvo la plaza y alli form6 alumnos como Josep Reig, Marcia Albareda, y otros. Fue responsable
también de la capilla musical de San Jorge de la Generalitat. EI inventario de sus bienes incluia libros de
canto propios y de autores como Palestrina, Morales, Guerrero o Victoria, probablemente utilizados como
modelos para el estudio. Su estilo compositivo, a caballo entre un Gltimo renacimiento y el primer
barroco, muestra un profundo conocimiento de los polifonistas hispanicos, asi como del stile moderno y
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Parece que el cabildo de La Seu d’Urgell envi6 a buscarle como maestro hasta
Zaragoza —su ciudad natal—, donde al parecer habria estado residiendo al regresar de
Roma, como asi consta en el libro Rationale 1608-1626 (el cual se extiende maés alla en
el tiempo de lo que indica su titulo), mediante un asiento documental del 26.02.1627, en
el que se acuerda que se paguen veinticinco libras barcelonesas al ministril (bajon de la
capilla) mosén Juan Menalt “per los gastos d’anar a sercar mestre de Capella y cantors a

Caragoga”*2.
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El cablldo catedral de La Seu d’ UrgeII envia a su bajonlsta Juan Menalt a buscar
maestro de capilla (Arafiés) y cantores a Zaragoza (26.02.1627)

Hay que tener en cuenta que Arafiés, como va dicho, habia coincidido pocos
meses antes en las oposiciones al magisterio de capilla de la catedral de Barcelona con
Marcia Albareda, ultimo maestro en el Alto Urgel (donde consta al menos en némina
hasta mayo de 1626) quien, precisamente, obtuvo enseguida la plaza de la Ciudad
Condal. Tal vez, el conocimiento personal de Arafiés y Albareda hubiera influido en que
el cabildo pirenaico, ahora con su puesto de maestro vacante, fuera a buscar un
candidato precisamente a Zaragoza, acaso advertido de que alli estaba Arafiés, afamado
por haber estado recientemente en Roma y haber publicado sus obras, y en expectativa
de destino. Sea como fuere, el caso es que seguramente, tras contactar con Menalt en la

capital aragonesa, Arafiés se encaminé hacia La Seu d’Urgell, pues el 22.04.1627 se le

los autores italianos, junto a la bicoralidad y un empleo del villancico —especialmente del Corpus y de
Navidad— conducente hacia una cierta teatralizacion y formas de expresion (en la linea de Capitan o
Comes). Se conservan numerosas obras de su composicion, siempre manuscritas, especialmente en
Zaragoza Yy la barcelonesa Biblioteca de Catalufia. Destaco particularmente en el género litdrgico (misas,
pasiones, salmos, motetes, lamentaciones, magnificat, antifonas, himnos, letanias...), llegando a
convertirse en modelo a seguir para la polifonia de facistol. Compuso un centenar de villancicos —sdlo
una veintena conservados—, ademas de tonos a lo humano y diversas letras, copiadas en diversos
cancioneros poético-musicales de la época (el de Munich, los Romances y letras de a tres voces, el de
Olot, el de la Casanatense de Roma...).

42 \/éase la referencia completa a este documento en el apartado referido a La Seu d’Urgell.
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cita ya por primera vez en las actas capitulares de la seo pirenaica como Su nuevo

maestro de capilla.
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Primera mencién de Juan Arafiés como maestro de capilla en La Seu d’Urgell
(Nota officialium, 22.04.1627)

Y a los pocos dias, con motivo de las celebraciones de la Semana Santa, el
cabildo recuerda que ha de ser Arafiés quien seleccione quiénes deberan ser los que
canten el Passio, y encargarse también de recibir y repartir entre él mismo y los cantores
agraciados las siete libras barcelonesas estipuladas a tal efecto por la realizacion de
dicho trabajo™®.

Abono al dean de la Seu d’Urgell por los gastos para el desplazamiento de Arafiés desde Zaragoza
(E-SUe, Rationale, 09.06.1627)

Ese mismo afio de 1627 (en julio, agosto y noviembre) constan asimismo
documentalmente varios pagos al maestro Arafiés en La Seu d’Urgell a cuenta de los
nifos de coro o “preveners”, pagos cotidianos y aconteceres habituales relativos a la

capilla regida por nuestro biografiado, sin revestir mayor interés, que se repetiran en los

4 Como en el caso anterior, véase el pormenor de este acuerdo capitular y otros varios detalles en el
apartado dedicado al vaciado documental de musica de las actas capitulares y libros de fabrica y pagos de
La Seu d’Urgell.
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afios sucesivos de su estancia en la ciudad pirenaica. Como nota curiosa, Arafiés recibe
también un pago en especie, en este caso, en trigo, como era relativamente frecuente en
la época a la hora de abonar los salarios de los musicos (en ocasiones, incluso

identificados como racioneros “de pan y vino” por esta misma razon).

Pago en trigo (ocho “quarteres™) como recompensa o gratificacion puntual a Arafiés, por su buen
trabajo, durante las navidades y Semana Santa pasadas (E-SUe, actas capitulares, 27.04.1630)

A partir de 1631, y hasta mayo de 1634, se registra periddicamente en las
resoluciones capitulares (Nomina officialium) la obligacion del maestro Arafiés de
ensefiar canto durante una hora diaria en el coro.
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Recordatorio al maestro de capilla (Arafiés) de
acudir una hora diaria al coro para dar clase de canto

La ultima vez que aparece citado en la némina de oficiales, entre la que se
encuentran los musicos en plantilla de la capilla catedralicia, es el 04.05.1634. El
10.11.1634 el capitulo urgelés buscaba ya nuevo maestro de capilla, como se desprende
del hecho de que se manda y acuerda que los nifios de coro o “preveners” tenian que
vivir en casa del corneta “hasta que la iglesia tenga maestro de capilla”, lo que no iba a

ocurrir hasta el 23.03.1635, con la llegada del nuevo maestro, Jaime Vidal**.

4 Jaume Vidal (*Sant Feliu de Llobregat, 1607; TMontserrat, 1689), se habia formado como nifio cantor
en la escolania de Montserrat, con los monjes Bernat Barecha y Joan March. Compositor y monje
benedictino en la célebre abadia catalana, ocupd, a lo largo de su vida, diferentes cargos importantes,
como por ejemplo, abad del monasterio de Sant Genis de les Fonts, o cantor mayor de Montserrat.
Catalogo el archivo del monasterio de Ripoll y Tarragona. Dej6 algunas obras musico-religiosas que se
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Entre 1634 y 1649 ya no hay més noticias de él en La Seu d’Urgell, pues se le
localiza entonces nuevamente en Tortosa. De hecho, en este periodo, y tras el magisterio
de Jaime Vidal en la localidad del Pirineo, ocupardn su anterior cargo en La Seu

d’Urgell los maestros Miquel Andreu®® y Miquel Casals*.

En el mes de julio de 1634, el cabildo catedral de Tortosa (Tarragona), sabedor
de que su maestro titular, Antoni Bru, habia salido con permiso de la ciudad (se
encontraba en Balaguer, Lleida) y no llevaba intencion de regresar, envio a buscar a

Juan Arafiés a La Seu d’Urgell para ofrecerle su magisterio de capilla.

- -
Libro de actas capitulares de la catedral de Tortos

4

a (16é4) '

Como se ha dicho, Arafiés ya habia sido maestro de capilla en Tortosa
anteriormente (1604-1614), de donde se desprende la buena fama que habria dejado por
tierras del Ebro, aun transcurridas nada menos que dos décadas. Pero seguramente,

habria llegado el eco y prestigio derivado de su estancia en Roma, su publicacion de

conservan en su mayoria en la Biblioteca de Catalunya (misas a 5, 6, 8 y 15 voces, la lamentacién Cémo
esta la ciudad de la gran Jerusalén a 4 voces, salmos, el villancico al Santisimo Fugitivo paxarillo que
por el aire te vas a 4 voces, etc.), muchas de ellas hoy lamentablemente incompletas. Parece probado que
se trata del mismo Jaume Vidal que ocupd la direccion de la capilla musical de la Seu d’Urgell entre 1635
y 1637, y nuevamente, de 1650 a 1653.

4 Miquel Andreu (fl.1612-1646) fue contralto de la capilla musical de la Seu d’Urgell entre 1612 y 1637.
Fue nombrado maestro de capilla en dicha catedral en 1638, permaneciendo en el puesto hasta 1646. Se
conserva un manuscrito suyo de un salmo Dixit Dominus; y se conoce también un motete (que en
realidad, se trata del quinto versiculo del salmo Dixit Dominus) Juravit Dominus, a 4 voces, acaso
procedente del salmo citado [cfr.: PEDRELL, Felip y ANGLES, Higini: Els madrigals i la missa de difunts
d’en Brudieu. Barcelona, Institut d’Estudis Catalans, 1921].

46 Se sabe de la actividad del compositor catalan Miquel Casals (fl.1647-1648) durante la segunda mitad
del siglo xviI. Consta como maestro de capilla de la catedral de La Seu d’Urgell entre 1647 y 1648. En la
Biblioteca de Catalunya se conserva el cantico Magnificat, la antifona mariana Alma redemptoris Mater y
el salmo Cum invocarem, todos ellos escritos para ocho voces en dos coros.
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composiciones musciales, etc. Y tal vez, después de varios afios ejerciendo su actividad
en La Seu d’Urgell, el cabildo tortosino habria podido sondear o incluso tal vez saber de
su intencion de salir de las duras tierras pirenaicas, por lo que se dispuso a ir a por él.
Tampoco hay que perder de vista el hecho de que en Tortosa residia su hermana,
Magdalena, seguramente un foco de noticias en la ciudad tarraconense sobre su
hermano, noticias que seguramente habrian sido muy bien consideradas durante y a

partir de su etapa italiana.
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Noticia en el cabildo de Tortosa de que su maestro, Antoni Bru, no |ba avolver, y orden para ir a

buscar a Juan Arafiés, “para que venga a la presente ciudad a aceptar el cargo u oficio de maestro
de capilla” (E-TO, actas capitulares, 1634, s.f.)

-[Fol. s/n v.:] [Margen:] “Mestre de / Capella”. [Contenido:] “Item dicti dni Canonici
Capitulares / deliberarunt que per quant m.° Antoni / Bru mestre de capella qui era de la
pre / sent Iglesia ha servit al present Capitol / demanant llicensia pera detenirse / en la
ciutat de Balaguer y que no / tornara y ya lo pnt. Capitol en dret / del present previngue
ad aco nome / nant (en cas que dit Bru no volgues / tornar) pera mestre de capella a m.°
/ Joan Aranyes que per aco se li serga/ a la Seu de Urgell pera que vinga/ [Fol. s/nr.;] a
la present ciutat a acceptar lo car / rech o offici de mestre de capella y / que desde el

primer del mes de octubre / en per venidor en avant se / li done lo pay portio”.

60



) N
“_‘”\"(:'L ) (il Jt

(Apeils Heet
) *

- — ‘

\ ifi‘i\ ‘»ilt{’l:tu’ “bﬂwl‘_%H

- f l‘wh\ ot ‘4‘lfx'!”‘ stu

e Eft/(“&fiu;\ pndsrada il Mo,

f ‘1 w(" Vel (LAY (i quﬁ,\
L pegusf sanif quce DlAhon B
Tud A ﬁftb“‘hmrwﬁ‘ﬁw[ﬂ:ﬁuﬂz’{a
.JHW REIAA Y imans~ M’uw— i

Banihauay G i 4
(ARt ’} 1/%’} ¥ u@ﬂ[’pﬂw L“’u
ke »“Ulcwm‘. Brnmnidtimer ol
‘;@,W-;}Wm I
J V1 2 :
nt o Aoy m{wMﬂ_

o ora rectInJgefic. ablof frbarg
'amws &r‘;*’-f {'/\J"W &L%’f”?ﬂtﬁg")}k e g ‘;;:Mm,\
;’-‘7 ’(H\\7 IR 20" r7 ia,mu}\; adr .’_(—jsz
"}'L Abumtbvnes ) Focants \:j ‘IW\JCL(:
[a/l'%f\ n (m L "a"nlt-c-(ﬂ- 3”5‘/@& e f{(f)
Df@l’}lﬂ j‘ LAY AN .ﬁ?ﬁs;zjo ¢ %”Z“( {’»ﬁ'}@n&
Jltforgn. gi bos Lubvey Fe 1 a( /%1,\,4:_
ha (it uels s W T S5 0

-

ey ‘-nvu}/LW'W}'W 75 AW LhO MLk ‘pm,-\’ﬂuj\', Lfi,
e vibn ALl A I Do oy i (i ad nwfﬁ??\ak (20, 2%&1
bl omes ram oy | | (o Aofe alad grqwh el o o
e peltiad \eriew Wt (i1’ pagam W fzwwm

\/’} Miges (Z LH?#\ imkomps j

Nombramiento a Juan Arafiés como nuevo maestro de capilla de la catedral de Tortosa (por
segunda vez), al comprobar que Bru no queria volver (setembre 1634)

-[Fol. s/n r.:] [Margen:] “Mestre de / Capella”. [Contenido:] “Item dicti dni Canonici
Capitulares / Attes que per carta de m.° Antoni Bru / mestre de capella embiada al molt /
R." S." Miquel Macip canonge se enten / les poques ganes que dit Antoni Bru / qui ab
Ilicensia del present Capitol es / anat ab sa germana a la ciutat de / Balaguer o ningunes
esperanges ques / te de que no tornara a seruir en la / prensent iglesia Que per ¢o, no
tornat / dit m.° Bru a seruir per tot lo present / mes de setembre alsen la nominatio / de
dita maestria al dit Bru y ara per / les hores nomenen creen y deputen en / mestre de
capella al vener m.° Joan / Aranyes qui ya en temps passat / [Fol. s/n v.:] ho era desta
Iglesia ab los salaris / y demes coses donar a dit mestre acostuma / des y pa y porsio y
carrechs a dit mes / tre incumbints y tocants y que se li / serga en conformitat de que
auise per tot / el mes si tornara o0 no y que tambe / se li serga que los libres de Cant que /
ha comprat quels dona lo molt R."/ S." Canonge Berthomeu Giner a la iglesia / los torne

a la present Iglesia y que / se li pagara lo preu”. (17.09.1634).
Al poco tiempo, y ya nombrado y residiendo en la ciudad tarraconense, el

capitulo tortosino acuerda que se le ajusten y regularicen las cuentas, seguramente con

caracter extraordinario, ya que cobraba mas en La Seu d’Urgell que en Tortosa.
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Ajuste economico al maestro de capilla Arafiés al poco de su llegada
(E-TO, actas capitulares, 1634, s.f.)

-[Fol. s/n v.:] [Margen:] “Mestre de / capella”. [Contenido:] “Item dicti dni Canonici
Capitulares delibe / [Fol. s/n r.:] rarunt que al mestre de capella +Aranyes+ se li apun /
ten deu lliures del salari que lo mestre de / capella Bru ha deixat de guanyar en / los dos
mesos perem passats del salari que se li / donava attenent que ha dit mestre de la capella
/ aranyes se li han offert molts gastos en venir / deixant la Seu de Urgell a hont se li
donava / major salari que en la present Iglesia per ¢o / que ya estaba nomenat en mestre
de capella / haura cerca de dos mesos y aco en aiuda dels / gastos de venir a la present
Iglesia[...]".
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Durante el periodo 1634-1648, pues, estuvo en Tortosa. Las informaciones sobre
su actividad en este periodo se refieren a hechos cotidianos en la practica profesional de
cualquier capilla de mdsica catedralicia (préstamo del 6rgano portativo de la catedral a

diversas iglesias y conventos de la ciudad, pagos a musicos, licencias...)*.

Una de las pocas entradas documentales que atestigua que Arafiés estaba
residiendo en la ciudad, data del 16.01.1646, cuando se le menciona expresamente a

propdsito de un nuevo pago:

"c ; \\ 3 2
- =
Concesidn capitular de un pago solicitado previamente mediante un memorial por mosén Juan
Arafiés, maestro de capilla (E-TO, actas capitulares, 16.01.1646)

No obstante, y del mismo afio 1646, he podido localizar un nuevo documento
que liga a Arafiés con Tortosa. Se trata de un primer testamento de la hermana de
nuestro musico, dado el 27.01.1646, y gravemente enferma*. En él, aunque quedara
revocado por un segundo testamento a los pocos dias (el 06.02.1646), se estipulaban las

Gltimas voluntades de Magdalena Arafiés Sallén, entonces esposa en segundas nupcias

47 En 1638 Arafiés pidio al cabildo un aumento de salario, que se le concedid, de modo que es seguro que
residio varios afios en Tortosa durante ésta su segunda etapa de magisterio de capilla en la ciudad.
QUEROL CoLL, Enric: Estudis sobre cultura literaria a Tortosa..., op. cit., 2006.

48 Archivo Historico Comarcal de “les Terres de I’Ebre”. Caja: Tor-689/ A. H. P. [Archivo Histdrico de
Protocolos] / TARRAGONA / N° 1996 y 1997”. Ofrezco el detalle de este documento en el apartado de
“Anexos”.
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del farmacéutico o boticario Marti de Monte, residente en Tortosa. Finalmente, y como

se verd, Magdalena Arafiés moriria al poco tiempo (el 12.02.1646).
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Primer testamento de Magdalena (27.01.1646), hermana de Juan Arafiés

Curiosamente, la primera version testamentaria de Magdalena Arafiés, trataba a
su hermano como “molt amat” (es decir, “muy querido”), dejandole como usufructuario
de todos sus bienes, lo que cambiaria a los pocos dias. Se daba cuenta ahi también de
que era esposa en segundas nupcias de Marti de Monte, boticario de Tortosa, y en
primeras nupcias (es decir, que entretanto, habria enviudado, sin que se mencione
descendencia alguna de ninguno de ambos matrimonios), de Jeroni Verdejo, notario de
Tortosa. Consta ademas que era hija de Joan Arafiés, ciudadano de Zaragoza y de
Mariana Sallén, entonces ya difuntos, con lo que se confirma, una vez mas, el

“definitivo” origen zaragozano de nuestro biografiado y su familia.
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Fragmento de la primera version —luego revocada— del testamento de Magdalena Arafiés, en
donde dejaba a su hermano el usufructo de todos sus bienes

Por su parte, la segunda y definitiva version del testamento de Magdalena
Arafés, recogido por el notario Pere Marida, firmado de su propia mano, y en el que
actuaron como testigos Francesc Garcia, sastre, y Joan Prats, payes de Tortosa, la
hermana de nuestro musico aclara que se encontraba en ese momento “detinguda en lo
Ilit de malaltia corporal de la qual teme morir” (es decir, “detenida en la cama de
enfermedad corporal, de la cual teme morir”). En ese momento, eligié como albaceas a
tres personas, a saber: 1.- “al p[rese]nt Pare Prior del monastir y convent de ntra. S." del
miracle del orde de ntra. S." del Carme de descalcos de la p[rese]nt ciutat” (o sea, “al
presente padre prior del monasterio y convento de Nuestra Sefiora del Milagro, de la
orden de Nuestra Sefiora del Carmen, de descalzos de la presente ciudad”, el reverendo
padre hermano Andrés de la Cruz; 2.- a mosén Juan Arafiés, maestro de capilla de
Tortosa, su hermano; y 3.- a Pere Marida, notario de Tortosa (y el mismo que registra el

presente testamento).
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Segundo y definitivo testamento de Magdalena (06.02.1646), hermana de Juan Arafiés, con la
noticia de su ébito (el 12.02.1646) y una incorporacion post-mortem

En el contenido testamentario definitivo de Magdalena Arafiés, llama la atencion
la parte importantisima que supone su encargo de numerosas misas por su alma, en
diversas iglesias y capillas de la ciudad de Tortosa, muestra todo ello de su religiosidad
y devocion. Pide al mismo tiempo ser enterrada en uno de los vasos de la capilla de
Ntra. Sra. del Rosario del monasterio de San Francisco, de la orden de predicadores,
situado “fuera y cerca de los muros” de la ciudad de Tortosa. Y deja 50 libras
barcelonesas a su esposo Marti de Monte, 100 libras a su joven sobrina (de su primer
matrimonio) Paula Verdejo —para que pueda casarse 0 tomar habito en un convento

segun sea su deseo—, y 200 libras a su hermano Juan Arafiés.
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Herencia testamentaria dejada a Juan Arafiés, por su hermana Magdalena

Como colofon a este testamento, se hallan sendas adiciones anotadas ya después
del fallecimiento de Magdalena Arafiés, con la aceptacion por un lado de Juan Arafiés y
Pere Marida como albaceas testamentarios (15.02.1646), siendo testigos Francisco
Simeo6n Minguella, mercader, y Mateo Casals, notario publico de la ciudad de Tortosa,
y por otro lado, con la aceptacion en escrito aparte (15.04.1646), del prior Andrés de la
Cruz, siendo sus testigos Francisco Pallarés y Jacinto Labau. Datos, todos ellos, que

certifican la presencia de Juan Arafiés como maestro de capilla en Tortosa en 1646.

Al poco (03.08.1647), Arafiés participaba ya, como miembro del tribunal que
habia de juzgar unas oposiciones a la comensalia de San Miguel, llamada “del maestro
de canto”. Actuaba como examinador, junto al organista, José LOpez; y se presentaron
como opositores Maximiano Fraile, sacerdote, de Castellén de la Plana, y Antonio

Miralles, clérigo de Vinaroz:
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[Margen:] Relatio examinis super commensalia cantus.

[Contenido:] Item, coram dictis domini canonicis
capitularibus et in capitulo comparuerunt venerabilis
Joannes Arafies, // presbiter, magister cantus capellae
presentis ecclesiae, et Josephus Lopez, presbiter,
commensalis organi dictae sedis, examinatores alias
electi ad examinandum  oppositores vacationi
commensaliae cantus presentis ecclesiae ad presentem
vaccanti per mortem venerabilis Francisci Patus,
quondam illius ultimi commensalis et possessoris, qui
sunt Antonius Miralles, clericus de Vinaros, et
Maximianus Frayle, presbiter Castilionis Planiciei, et
retulerunt et renuntiarunt se examinasse dictos Miralles
et Frayle ad dictas commensalias obtinendam et
invenisse habiliorem dictum Frayle tam in voce quam in
cantu.

[Margen:] Que-s donen 3 lliures a Miralles per sos
treballs.

[Contenido:] Item, dicti domini canonici capitulares
deliberarunt se donen a mossen Antoni Miralles, clergue
/I de Vinaros trenta reals per los treballs [que] ha
tengut de venir-se a opposar y subir examen.

[Margen:] Nominatio, provisio et collatio commensaliae
Sancti Michaelis, vulgo dicta del mestre de cant
Maximiano Frayle.

[Contenido:] Item dicti domini canonici capitulares,
attendentes vitae ac morum honestatem et in cantu
habilitatem aliaque laudabilia probitatis et virtutum
merita super quibus venerabilis Maximianus Frayle,
presbiter oppidi  Castillionis  Planiciae  diocesis
Dertusensis apud ipsos fidedigno et publico testimonio
commendatus  existit, attendentes etiam officium
magistri cantus presentis ecclesiae et commensaliam
Sancti Michaelis eiusdem ecclesiae dicto officio
magistri cantus unitam in presentiarum vacare per
mortem seu decessum venerabilis Francisci Patus,
qguondam ipsius officii magistri cantus et commensaliae
eidem unitae, ultimi et immediati possessoris, quarum
electio, collatio, provisio et omnimoda dispositio juxta
constitutionem Pape Benedicti in-//cipientem Ut igitus
degentes [...] domini et constitutiones et consuetudines
dictae sedis et alias ad dictum capitulum canonicorum
pleno jure pertinet et spectat in sequendo igitur
praefatas laudabiles constitutiones et consuetudines
presentis Dertusensis ecclesia, usum , stillum et
practicam ac vestigia praedecessorum suorum ad dictum
officium magistri cantus sicut [...] vaccanti [...]
venerabilem Maximianum Frayle, presbiterum tanquam
habilem et idoneum ad dictum officium magistri cantus
obtinendum nominarunt et elegerunt sub pacto tamen e
conditione quod teneatur reverendum dominum
episcopum docere cantum et tres servitores, item
quemlibet dominum canonicum et unum servitorem, et
alia facere quae praedecessores sui in dicto officio
magistri cantus et commensalia eidem annexa juxta
constitutiones et consuetudines // dictae sedis
consueverunt facere. [Et dicta nominatione <et
electione> facta praefatam commensaliam Sancti
Michaelis praedicto officio magistri cantus unitam
eidem Maximiano Frayle contulerunt et assignarunt et
ipsum in dicta commensalia canonice instituerunt
[siguen formulismos hasta el final].

[Margen:] Relato del examen sobre la comensalia de
canto.

[Contenido] ftem, delante de los dichos sefiores
canonigos capitulares y en capitulo comparecieron los
venerables Juan Arafiés, // sacerdote, maestro de canto
de la capilla de la presente iglesia, y Josep L&pez,
sacerdote, comensal del o6rgano de dicha seo,
examinadores o elegidos para examinar a los opositores
de la comensalia de canto vacante de la presente iglesia,
actualmente vacante por la muerte del venerable
Francesc Pato [?], antes su Gltimo comensal i poseedor,
los cuales [opositores] son Antoni Miralles, clérigo de
Vinaros, y Maximia Frayle, sacerdote de Castelld de la
Plana, y relataron y declararon que habian examinado a
los dichos Miralles y Frayle a obtener dichas
comensalias, y que encontraron mas habil al dicho
Frayle tanto en voz como en canto.

[Margen:] Que-se paguen 3 libras a Miralles por sus
trabajos.

[Contenido:] Item, dicti domini canonici capitulares
deliberarunt se paguen a mosén Antoni Miralles, clérigo
/I de Vinaros treinta reales por los trabajos [que] ha
tenido por venir a opositar y subir examen.

[Margen:] Nombramiento, provisioén y colacién de la
comensalia de Sant Miquel, vulgarmente dicha del
maestro de canto a Maximia Frayle.

[Contenido:] item, los dichos sefiores candnigos
capitulares, considerando la honestidad de vida y
costumbre, la habilidad en el canto y otros méritos
loables de rectitud i virtudes sobre los cuales el
venerable Maximia Frayle, sacerdote de la poblacion de
Castell6 de la Plana, didcesis de Tortosa, delante los
mimos [capitulares] existe estimado en fidedigno y
publico testimonio; considerando, ademas, que el oficio
de maestro de canto de la presente iglesia y comensalia
de Sant Miquel de la misma iglesia, unida a dicho oficio
de maestro de canto, vacante por muerte o traspaso del
venerable Francesc Patus (?), antes Gltimo e inmediato
poseedor del mismo oficio de maestro de canto y de la
comensalia al mismo [oficio] unida; porque la eleccion,
colacion, provision y de todas formas disposicion segin
la constitucion del Papa Benet que comienza Ut igitus
degentes [...] domini y las constituciones de dicha seo y
otras que a dicho capitulo de canoénigos de pleno
derecho pertenece y contempla, siguiendo por tanto las
anteriormente  dichas  loables  constituciones y
costumbres de la presente iglesia de Tortosa al uso,
estilo y practica asi como las huellas de sus antecesores,
como sea vacante el oficio de maestro de canto
nombraron y elegir en dicho oficio Maximia Frayle,
sacerdote, como habil e idéneo para obtener dicho
oficio de maestro de canto, bajo el pacto, pero, y
condicién que deba ensefiar al reverendo sefior obispo y
a tres servidores [suyos], asi como a cualquier sefior
canoénigo y un servidor [suyo], y hacer cualquier otra
cosa que los predecesores en su oficio de maestro de
canto y la comensalia anexa, segin constituciones de
dicha seo, acostumbraran hacer. Y realizado dicho
nombramiento <y eleccién>, confirieron y asignaron al
mismo Maximia Frayle la mencionada comensalia de
Sant Miquel unida al desuso de dicho oficio de maestro
de canto, y lo instituyeron canénicamente en dicha
comensalia[...]

Participacién de Juan Arafiés, como juez del tribunal de oposiciones
a la comensalia “del maestro de canto”
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Muy posiblemente, la marcha de Tortosa de Arafiés tuviera que ver con la
suspension de la capilla de musica, decretada el 25.08.1648, y forzada por la pésima e
insostenible situacion econdémica de la catedral, como asi consta por sus actas

capitulares:

Orden de suprimir la capilla de musica de la catedral de Tortosa (25.08.1648)
Transcribo el detalle del acta capitular, por la importancia intrinseca del mismo:

E-TO, actas capitulares, 25.08.1648: [Fol.r. s/n:] “Die martis xxv mensis Augustis
/ anno dni MDCxXxxxviil”. [Fol. v. s/n:] [...] [Margen:] “Ques lleve la / capella”.
[Contenido:] “Item dicti dni Canonici Capitulares deliberarunt, attesa la pobresa de
la pnt. / Iglesia, que la Capella se lleve, com / la lleven, y que lo mestre de Capella
/ que reste com a comensal”.

Por lo tanto, ha de verse la situacion financiera de la seo tortosina como
absolutamente precaria: ya cuando se fue a buscar al maestro Arafiés hasta La Seu
d’Urgell se le ofrecid un salario menor del que alli tenia; pero, légicamente, una catedral
no podia quedar privada de culto diario, para lo que debia mantener, hasta donde esto
fuera posible, una minima capilla de muasica que sirviera eficazmente a la dignidad y
solemnizacion de los oficios. Finalmente, hubo de forzarse a Arafiés a quedar
unicamente como comensal, merma de salario y de su actividad profesional
especializada, que seguramente le habria animado a buscar un mejor destino a la mayor
brevedad.
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Pero tampoco hay que perder de vista un detalle en el que no se habia reparado
hasta ahora: precisamente, en 1648, llegd la peste negra a la ciudad de Tortosa,
circunstancia que no se menciona en esta documentacion capitular concreta, pero que,
muy posiblemente, hubiera tenido no poco que ver en el hecho de que el capitulo
tortosino decretara la supresion de su capilla de musica.

Plano de Tortosa, por Gonzalo de Mendoza (1642)

Y ademas, la ciudad se vio sitiada ese mismo afio, a partir del mes de junio, por
tropas franco-catalanas (siete mil soldados distribuidos en catorce regimientos)*°, en el

49 La conquista de la ciudad por tropas galas y catalanas tuvo lugar entre el 10 de junio y el 12 de julio.
Los franceses, bajo el mando de Ferdinand de Marchin, aportaron a la toma de la ciudad tres mil soldados
de caballeria y 20 cafiones. Y los catalanes, luchaban bajo el mando del mariscal de Schomberg,
participando también algunas unidades de caballeria ligera. Entre los comandantes catalanes estaban
Josep Tort, Francesc Cescaros, Josep d’Ardena y Josep Margarit i de Biure. Finalmente, el 12.07.1648, la
artilleria catalano-francesa logré abrir brecha en la muralla, introduciéndose en la ciudad, mientras las
tropas de Felipe Iv se refugiaban en el castillo y la poblacion civil lo hacia en las iglesias.El general
Marchin prohibié el saqueo, pero sin éxito: se saquearon conventos € iglesias y no se respetd a las
mujeres, ni siquiera a las religiosas.Fue la ultima conquista francesa en Catalufia hasta 1653, en la que
murieron 400 miembros de las tropas atacantes. Al dia siguiente se rindio la poblacion que estaba en el
castillo. En 1650, cuando hacia ya tiempo que la soldadesca de guarnicion en la plaza no recibia su paga,
el ejército castellano aprovech6 de nuevo para tomar la ciudad. SANABRE | SANROMA, Josep: La accion de
Francia en Catalufia en la pugna por la hegemonia de Europa. Barcelona, Libreria J. Sala Badal, 1956.
QUEROL CoLL, Enric; y MuRoOz | SEBASTIA, Joan Hilari: La Guerra dels Segadors a Tortosa (1640-
1651). Valls (Tarragona), Cossetania Edicions, 2004.
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marco de la contienda secesionista catalana (la “Guerra dels Segadors”); en el mes de
noviembre, la flota francesa sitiaba la ciudad por mar, acudiendo en su socorro tropas
reclutadas en Zaragoza y barcos leales a Felipe IV.

La ciudad de Tortosa sitiada por tierra con el ejército de Su Majestad, siendo su capitan general y
virrey de Catalufia el Excmo. Sr. marqués de Mortara. La guarda y defensa de la mar a cargo del
Excmo. Sr. dugue de Alburquerque, capitan general de las galeras de Espafia, y con seis de ellas sale
el duque en busca del socorro que ven en estos cuatro bajeles al ejército...

(24.11.1648) Entre Tarragona y Cambrils

Fue asi como parece que Arafiés regreso, de nuevo, en 1649, y seguramente
empujado a ello por las condiciones cada vez mas adversas de la ciudad surcatalana, a
su anterior desempefio como maestro de capilla de la catedral de La Seu d’Urgell. Pero
esta vez iba a ocupar este cargo solamente por unos meses, pues en noviembre de ese
mismo afio se acordaba nuevamente poner edictos para cubrir el magisterio de capilla,

sintoma evidente de que éste habia quedado otra vez vacante.

Y entretanto, y aun a pesar de las desastrosas condiciones con que habia de lidiar
la capilla de mdsica por esas fechas (peste, sitio y toma violenta de la ciudad por las
tropas, etc.), todavia se proseguia con una actividad aparentemente normal, pues la
documentacién refleja pagos puntuales a algunos musicos (como el registrado el

03.12.1647, de dos libras barcelonesas, “a un soldado borgofién” apellidado Bausan):
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-“Die martis tertio mensis Decembris / anno a nat.® ni MDCXxxxv1I”. [Margen:] “Se
done 2£ / a un cantor”. [Contenido:] “Item dicti dni, Canonici capitulares / deliberarunt,
se donen a un soldat / borgofi6 nomenat Bausan, qui ha / cantat en la pnt. Iglesia alguns
dies / en la Capella vint reals”.

La cuestion es que en 1649, Arafés estaba ya nuevamente en La Seu d’Urgell.
Las noticias de dicho afio 1649 que se pueden asociar con esaa segunda etapa de Arafiés

como maestro de capilla en La Seu d’Urgell, son las siguientes:

- E-SUe, conclusiones capitulares, fol. 114. [Margen:] “Mestre capella, salari 150
lliures, preveners”. [Contenido:] “Als 23 fabrer 1649, fol 114, consta tenia lo
mestre de capella sis preveners, y se li donava per ells cada any 18 cargas de blat y
30 lliures en diner, y per son salari 150 lliures y las distribucions y demés”.

- E-SUe, conclusiones capitulares, fol. 121. [Margen:] “Orga, afinar”. [Contenido:]
“Als 22 abril 1649, en capitols pasquals, fou resolt se afinas lo orga”.

- E-SUe, conclusiones capitulares, fol. 122. [Margen:] “Prepetuisassié de un
cantor”. [Contenido:] “Als 27 abril 1649, fol 122, en capitols pasquals,
perpetuisassié de un cantor en oficial del Capitol ab lo mateix salari”.

- E-SUe, conclusiones capitulares, fol. 129. [Margen:] “Edictes per cantors”.
[Contenido:] “Als 8 novembre 1649, fol 129, fou resolt se posassen edictes per las
provisions del mestrat de capella, baxo y tenor”.

Sin embargo, en ninguna de las referencias inmediatamente aducidas, se
mencionaba expresamente el nombre de Juan Arafiés, por lo que se deberia tomar su

presencia en La Seu d’Urgell en el afio 1649 con cierta precaucion. Pero parece claro

73



que si estuvo alli, a juzgar por el capitulo pascual de dicho afio, registrado en las actas
capitulares de dicha localidad pirenaica, que no me ha sido posible consultar, pero que

recogen F. Pedrell y H. Anglés en su conocido estudio sobre Joan Brudieu®°.

A partir de ahi, se pierde definitivamente su rastro, por lo que bien se puede
suponer que hubiera fallecido por entonces (es decir, antes de noviembre de 1649,
cuando debia de contar ya con una edad muy avanzada para su época —reparese en su
nacimiento en la década de 1580—). Le sustituyo alli el mismo Jaime Vidal (que
aparece ya en el capitulo pascual de 1650 y hasta 1653), quedando probado, no
obstante, que Pau [o Pablo] Marqués®! ocuparia ya este puesto a partir de 1655.

Y no obstante lo anterior, diversos autores anteriormente citados® sitGian su
muerte después de 1649, en lo que, en cualquier caso, habria sido una breve segunda
etapa en el cargo. Con estos datos, se cerraria la etapa de vida conocida hasta ahora de

Juan Arafés.

0 PEDRELL SABATE, Felip y ANGLES PAMIES, Higini: Els madrigals i la missa de difunts d’en Brudieu.
Barcelona, Institut d’Estudis Catalans, 1921, pp.135-151.

51 pablo Marqués (fl.1651-1676). Maestro de capilla en la catedral de la Seu d’Urgell entre 1655 y 1676.
Se conservan dos misas suyas en la Biblioteca de Catalunya, un villancico en Montserrat y algunas
composiciones en el Orfed Catala de Barcelona. Aparece en las listas de la catedral de la Seu d’Urgell
como ministril bajon desde 1651 hasta 1660.

52 F, J. Fétis, R. Mitjana, R. Stevenson y M. Honegger.
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NOTICIA DE LA CAPILLA DE MUSICA DE LA CATEDRAL DE TORTOSA EN TIEMPO DE
JUAN ARARES

Son muchas las informaciones que, al hilo de la presente tesis doctoral, he
podido recabar en diferentes archivos y bibliotecas en torno a Juan Arafiés, un autor
poco y no muy bien conocido hasta la fecha. Y comoquiera que buena parte de los datos
recogidos, todos ellos inéditos, no tratan expresamente de nuestro biografiado, pero si
de la actividad musical de las capillas a su cargo en aquel momento, me ha parecido
oportuno reunir estas informaciones, con vistas a comprender mejor y contextualizar el

cumplimiento musical por parte de sus protagonistas, en su propio tiempo.

Procedo, por tanto, a ofrecer el vaciado de las actas capitulares de contenido
relacionado con la musica, de la seo tortosina, correspondientes a los afios en los que
Juan Arafiés ejercid alli su magisterio de capilla (primera vez, 1604-1614 y segunda
vez, 1634-1648)3:

=3 -
Laptulure.,
U Dc

e

Volumen de actas capitulares de la seo de Tortosa, del afio 1604

%3 Las actas capitulares que hacen mencidn expresa a Juan Arafiés, se han incorporado ya en el apartado
dedicado a la redaccion de su biografia critica, de modo que no se vuelven a reproducir aqui. Los datos
recabados que se consignan responden a informaciones, basicamente, relativas al maestro de capilla, y se
focalizan por otra parte en los dos periodos cronolégicos mencionados en los que Arafiés ejercid su
magisterio, razon por la cual se pueden constatar grandes lagunas, tanto en lo relativo a los afios vaciados
(pues no se han consignado los afios intermedios a sus dos magisterios), como en los datos sobre otros
musicos 0 actuaciones musicales que no se refieran propiamente al maestro de capilla.
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1604 (s.f.). Pan al maestro Francisco Garcia, ministril de corneta

-E-TO, actas capitulares, 1604, s.f.: [fol.v.] [Margen:] “Pa a maestro / Gracia me /
nestril”. [Contenido:] “Item dicti domini cano.® / capitulares, Annuentes / supplicationi
hodierno Die in / pnti. Cumpld oblat® per partes mri / francisci Garcia Bancalerii / qui a
48 annis in seruit huic / [?] in capella g~ ut unus ex / Musicus de Menestril: ad satisfac /

tione huis capitulum et attenta [...]".

En el afio 1605 las informaciones recopiladas se reducen a la gratificacion a “un
tiple forastero” por los servicios prestados en Pascua y Semana Santa. También se anota
el salario pagado al organista (llamado Johannes Jorge), y la solicitud de aumento de
salario por parte del cantor Joan Cerda. Al afio siguiente, se incorpora cierta
informacion —un pago de cuatro sueldos— a proposito de un Tiple cap6n de la capilla,

y se trata de la reparacion del 6rgano a cargo del maestro organero Bartolomé Real.
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Los siguientes datos recogidos se refieren ya al afio 1614, cuando se refiere la
obligacion de la capilla de musica de asistir —cantando polifonia— a los entierros de

los canonigos de la catedral:

-[Fol. s/n r.:] [Margen:] “Capella / de cant / als so- / terrars / dels / canonges”.
[Contenido:] “Item dicti domini Canonici Capitulares / deliberarunt, sempre que hi
haura se / pultura de qualsevol Canonges desta / Iglesia los cantors de la capella desta /
hajen de cantar a cant de orgue gratis / y que es notifique al maestre de capella / per a

gue ho sapia y ho diga als demes”.

Y se encarga hacer un estudio relativo a disminuir hasta donde se pudiera la

practica de la polifonia como medida de ahorro:

-[Fol. s/n r.:] [Margen:] “Capella”. [Contenido:] “Item dicti Canonici Capitulares /
Comiserunt dominis Thesauratio et / Bonamich que vejen quines coses se / podran
suprimir per la conservacio de la / capella del cant de orgue en la pnte. / iglesia et

referant”.

También se trata dicho afio del recorte en los salarios de los mdusicos, a
excepcion del maestro de capilla y del organista, habida cuenta la escasa prosperidad de

los tiempos:

-[Fol. s/n r. anexo, desplegable (memorial):] [Margen:] “Macip dixit quo / sequntur”.
[Contenido:] “Ates que los salaris se donen als capellans / de la capella de la pnt. Igla,
(Exceptats lo mes / tre de Capella y Organiste) son molt pingues / considerat hi ha molts
mesos que no canten sino / un dia, o, dos, majorment per al temps corrent / que los
arrendaments y fruits destos anys han / valgut y valen tan poch que apenes se pora /
acudir als carrechs y gastos de la pnt. Igla./ es de parer salvo meliori judicio et®. que / als
dits preveres sels sercene y lleve dit sa / lari, 0, sefiale dos reals a quiscu dells per cada /
dia solemne que cantaran que pagantlos aixi / que sera paga competent conforme lo
poder i forses / de la Iglesia se estalviara per a la Iglesia de les tres / parts les dos del

que pag ara, perque quant sels / sefiala la paga que tenen ara, era en temps / prospero
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perque los frutis valien molt y la Iglesia / ho podia sustentar, y mes que a ningun dels /
S%. Canonges sels fa[...]”.

Y consta también, un memorial por los gastos habidos durante las celebraciones
por el Santisimo Sacramento durante el carnaval, en el que se menciona la practica de la

polifonia, al organista y al levantador de los fuelles del 6rgano (24.01.1614):

-[Fol. s/n r. anexo, desplegable (memorial):] “Die veneris xxiiii° / mensis January anno
p.®”. [Contenido:] “Memorial de tots los gastos que se ofereixen per a la fundacio / que
lo S." Bishe enten fer de la festa del S.5™ sacrament / en los tres dies de Carnestoltes en
la present Iglesia”. [...] “m.® per la capella del cant de orgue per tots los dits tres dies /
deu lliures que la pprietat es...200s” [...] “ m.® al organiste per son salari y man / chador

per dit tres dies setze sous que la pprietat es... 16s”.

Con posterioridad a las fechas resefiadas, la presencia de Arafiés en la ciudad de
Tortosa se documentara ya en su segunda etapa de magisterio, de la cual ya hemos ido
viendo algun detalle. No obstante, y por lo que respecta a la vida cotidiana del grupo
vocal e instrumental a su cargo, contamos nuevamente con abundantes noticias de su
actividad profesional en el afio 1646, cuando consta que la capilla catedralicia, entonces
nuevamente regida por Arafiés, prestaba el 6rgano portativo a diferentes iglesias y
conventos de la ciudad, al tiempo que se registraban diversos pagos a los musicos,
permisos para ausentarse temporalmente, o se anotaban actuaciones extraordinarias de
la capilla por acontecimientos que merecian su participacion, como asi sucedié por

ejemplo, en los casos siguientes:

1) El 12.01.1646 se registra el abono de un suplemento al organista, José Lopez:

-[Fol. s/n v.:] “Die veneris X1l mensis January / anno anat.® dni MDCXXXXVI”.
[Margen:] Comensal del / orgue / suplement”. [Contenido:] “[...] deliberarunt, que
a m.°Joseph Lopez commen / sal del orgue de la pnt. Iglesia se li pa /gue lo
supplement pnis a dos centes lliu- / res, que se li donen, segons lo memorial / per
ell donat, es domini crixery minis /trent perennis”.
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2) Cuatro dias después, el 16.01.1646, se cede el érgano pequefio a la iglesia de San
Antonio (lo que vuelve a verificarse el sabado 22.09.1646), y se registra el pago de un
suplemento salarial de 10£ al maestro de capilla, Juan Arafés (se dice entonces que
cobraba 200£ de salario):

-[Fol. s/n r.:] “Die martis XVI mensis January / anno a nat.t dni MDCXXXXVI”.
[Margen:] “Orguenet a S' / Antoni”. [Contenido:] “[...] que se li deixe lo organet /
de la pnt. Iglesia per a la festa del S'. Solutis Soluendis.

-[Fol. s/n r.:] [Margen:] “Mestre de cape / lla supple / ment”. [Contenido:] “ltem
dicti dni. Canonici Capitulares / deliberarunt, que a m.® Joan Aranyes / mestre de
capella se li paguen deu / lliures a compliment de les dos centes / lliures, que se li
donen de salari, per / no averhi arribat lo que ha guafiat / segons lo memonial donat
per [?] m.°/ Aranyes”.

3) Y después de la Semana Santa, se pagan otras 10£ a Arafiés por su trabajo durante las

fechas pasadas:

-[Fol. s/n r.:] [Margen:] “Pasios y canto / ries”. [Contenido:] “Item dicti dni.
Canonici Capitulares / deliberarunt ques paguen al mestre / de capella deu lliures
per los Pasios, / y cantories de la Semmana S.® pasada”.

4) El 20.04.1646 se dejaba el érgano pequefio a la iglesia de Santo Domingo:

[Fol. s/n v.:] “Die veneris xx mensis Aprilis anno / anat.® dni. MDCXXXXVI”.
[Margen:] “Orguenet al / Collegi”. [Contenido:] “[...] deliberarunt se deixe lo
orgue- / net de la pnt. Iglesia al Collegi Real de / S.! Domingo per la festa que en ell
se ha / de fer del glorios martir y Cavaller / de lo [?] S' Jordi Solutis Soluendis.

(71"

5) El 02.05.1646 se daba licencia al organista, José Ldpez, y al mes siguiente,

11.05.1646, se cedia el 6rgano portativo a la iglesia del Carmen:

-[Fol. s/n r.:] “Die mercury 1l mensis May / a nat. dni. MDCXXXXVI”. [Margen:]
“Licensia absen / tarshi / organiste”. [Contenido:] “[Fol. s/n v.:] [...] Joseph Lopez
commensalis organi con- / cesserunt eidem licentiam absentarshi / per decem dies”.

-[Fol. s/n v.:] “Die veneris xi mensis May anno / a nat.® dni. MDCXXXXVI”.
[Margen:] “Orguenet al Carmen”. [Contenido:] “Item dicti dni. Canonici
Capitulares / deliberarunt ques deixe lo organet de la / present Iglesia per a la festa,
que fa lo S." Giner rector desta plaga de la brecha [...]".
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6) Y en el mes de diciembre se sucedian diversas noticias, entre ellas, las alusivas al
fallecimiento en Zaragoza del principe de Astruias y heredero al trono, el principe
Baltasar Carlos (01.12., 04.12. y 05.12.1646):

-[Fol. s/n v..] “Die sabbati primo mensis Decembris / anno a nat® dni
MDCXXXXVI”. [Titulo:] “Funeraries del Serenissim / Princep don Balthasar Carlos /
de Austria sefior ntre.”.

-[Fol. s/n r.:] “Die martis iiii mensis Decembris / anno a nat.® dni. MDCXXXXVI”.
[Margen:] “Funeraries / del Sefior / Princep”. [Contenido:] “Consequenter tre
dominico / secundo dicti mensis Decembris / el anni pti. Millesimi seicentesimi /
quadragesimi sexti fuerunt/ [...]".

-[Fol. anexo desplegable:] “Memorial del repartiment fet per los que [?] /
funeraries del Princep ntre. S' don Balthasar Carlos fetes en la pnte / Iglesia
dimecres a sinch del mes de Desembre 1646 procedent dels / 24 ducats que paga la
ciutat, que son 28£ [?] Dels vint / y sinch Reals de altra part, que dona per a la
Capella y 13£ / per les absoltes, que han fet deure confraries a 14s quis- / cuna que
tot importa 44£ 12s”. [...] “mre. de Capella ...5s”. [...] “A la Capella... 5£ [...]".

7) Y finalmente, el 29.12.1646, la capilla catedralicia prestaba el 6rgano portativo a los

jesuitas:

-[Fol. s/n r.:] “Die veneris xxviiii mensis Decem / bris anat.® dni MDCXXXXVI”.
[Margen:] “Orguenet a la / compafia”. [Contenido:] “Item dicti dni Canonici
Capitula / res deliberarunt, ques deixe lo orgue / net de la pnt. Iglesia a la compafiia
/ de Jesus. Solutis soluendis”.

Al afo siguiente, 1647, consta también de la participacion de Juan Arafiés en
diversas actividades de aquella capilla musical.
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No obstante, la documentacion no siempre explicita el nombre de nuestro
protagonista, que aparece apenas referido genéricamente, por su cargo, como sucede por
ejemplo el 11.01.1647, cuando se alude a un pago de diez libras al organista y al
maestro de capilla:

-[Fol. s/n r.:] “Die veneris X1 mensis January d / anno a nat.* dni MDCXXXXVII”.
[Margen:] “Organiste / m.¢ de Ca / pella”. [Contenido:] “Item dicti Jni Canonici
Capitula / res deliberarunt, ques paguen al mestre / del orgue y m.® de Capella deu
lliures / a quiscun a compliment dos centes lliures / segons los memorials per
aquelles vespertines / [?]”.

Y de manera semejante a los afios previos, se continda cediendo el 6rgano
portatil a la iglesia de la Compaiiia (el 30.07.1647):
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-[Fol. s/n v.:] “Die martis xxx mensis july anno / a natt.® dni. MDCXXXXVII”.
[Margen:] “Organet a la / compafiia”. [Contenido:] “[...] deliberarunt, ques deixe
lo organet / a la compafiia de Jesus per a dema que / fan festa del P® S.' Ignacio,
hont / fara lo officii lo S". Camarer Solutis soluen / dis, et more solito”.

Y todavia aquel mismo verano, el 13.08.1647, consta la contratacion de un

nuevo cantor Tiple, “Saloni”, para la capilla:

-[Fol. s/n v.:] “Die martis X111 mensis Augusti / anno a nat® dni. MDCXXXXVII”.
[Margen:] “Salari a Salo / ni tiple / 10£”. [...] [Contenido:] “Item dicti dni.
Canonici Capitula / res deliberarunt se donen a Saluador Saloni studians de Tortosa
deu lliures / quiscun any per salari de Tiple en la / capellla de la pnt. Iglesia en la
qual ha / de cantar”.
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NOTICIA DE LA CAPILLA DE MUSICA DE LA CATEDRAL DE LA SEU D’URGELL EN
TIEMPO DE JUAN ARANES

Como en el caso anterior, podemos repasar quiénes fueron los protagonistas
musicales de la capilla de musica de La Seu d’Urgell, en la que tantos afios iba a ejercer
su magisterio Juan Arafiés, y donde se iban a cruzar tantos nombres (Albareda,
Marqués, Vidal, Miquel Andreu...). La vida musical en aquella capilla, tan aislada
geografica y climaticamente durante el invierno, se basaba en gran medida en la

formacion y aprovechamiento de sus cuatro nifios cantores, ahi llamados preveners®.

Veamos ahora la composicién de la capilla musical en los afios en que Arafiés la
dirigié, en primer término, a partir de lo recogido en los *“capitulos pascuales”
(reuniones capitulares extraordinarias que se mantenian con caracter anual, por Pascua,

y en las que se recogian los nombres de todos los miembros de la iglesia urgelense)®:

FECHA MAESTRO DE ORGANISTA CANTORES Y OTROS
CAPILLA MUSICOS DE LA CAPILLA
1622 Marcia Albareda Cristofol Malla; Miquel Ministril y sacabuche: [Pere] Marsal
Manyer Contralto: Moliner

Tenores: Pau Balle; Jacint Portules
Bajon: Menalt
Contrabajo: Pau Morell
1627 Joan Aranyés Domingo de Gracia Baj6n: Menalt
Sacabuche: Pere Marsal
Contralto: Miquel Andreu

1628 Joan Aranyés Domingo de Gracia Bajon: Menalt
Sacabuche: [Pere] Marsal
Contralto: M. Andreu y Damia Sanches.
Tenores: Pau Balle y Jacinto Ginebrosa
1629 Joan Aranyés Domingo de Gracia Bajon: Menalt.
Sacabuche y ministril: Pere Marsal
Contralto: D[amia] Sanches, M. Andreu

y Xanxo.
Tenores:  Plau] Balle;  J[acinto]
Ginebrosa

1630 Joan Aranyés Robles Bajon: Menalt.

Sacabuche: P[ere] Marsal

Contralto: D[amia] Sanches, M. Andreu
y Xanxo

Tenores: Pau Balle; J[acinto] Ginebrosa

% Es decir, segln los diversos nombres adjudicados a estos musicos segun las diferentes capillas de
musica y lugares, nifios cantores, infantillos, nifios de coro, seises, escolanes, infanticos, blauets,
azulejos... Sobre las funciones y obligaciones de los “preveners” en esta capilla, vid.: ROIG | CAPDEVILA,
Jordi: “Presencia musical en la catedral de la Seu d’Urgell en la primera mitad del siglo xvii1 a través de
sus actas capitulares”, en Anuario Musical, 58 (2003), pp.139-196.

55 Datos extraidos de: PEDRELL | SABATE, Felip y ANGLES | PAMIES, Higini: Els madrigals i la missa de
difunts..., op. cit., pp. 135-151.

83



1631

1632

1633

1634

1635

1638

1647

1649

1650

Joan Aranyés

Joan Aranyés

Joan Aranyés

Joan Aranyés

Jaume Vidal

Miquel Andreu

Miquel Casals

Joan Aranyés

Jaume Vidal

Lluis Méndez

LI[uis] Mendez

Lluis Méndez

Pere Serrano

Pere Serrano
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Baj6n: Menalt

Sacabuche: P[ere] Marsal

Corneta: Bernat Llassus

Tenores: Pau Balle; J[acinto] Ginebrosa
Contralto: Sanxo

Bajon: Menalt

Sacabuche: March

Corneta: B[ernat] Llassus

Tenores:  Plau]  Balle;  J[acinto]
Ginebrosa

Contralto: Sanxo

Bajon: Menalt

Ministril: [Pere] Marsal

Contralto: Sanxo; Alfar

Tenores:  [Pau] Balle;  J[acinto]
Ginebrosa

Bajon: Menalt

Ministril y Sacabuche: P[ere] Marsal
Ministril: Josep March

Corneta: ---

Contralto: Sanxo, Simén del Pi.

Tenores:  Plau] Balle;  J[acinto]
Ginebrosa y Josep Agustin

Bajon: Menalt

Ministril y Sacabuche: [Pere] Marsal
Ministril: Josep March

Corneta: Gisquerol

Contralto: Sanxo, M. Andreu

Tenores: [Jacinto] Ginebrosa; Pau Balle
Bajon: Menalt

Ministril: Josep March

Corneta: ---

Contralto: ---

Tenores: [Jacinto] Ginebrosa; Bruel y
Casademont

Baj6n: Menalt; Armengol

Sacabuche y bajon: Josep March
Ministril: Miquel Espanyol

Corneta: Bernat Llassus

Contralto: Miquel Espanyol; Antoni
Farrer

Tenores: Jacinto Ginebrosa; Mateu
Rubid

Bajon y Ministril: March, Josep
Sacabuche: March

Ministril: Espanyol

Corneta: Llassus

Contralto: Miquel Espanyol; Vinyals
Tenores: [Jacinto] Ginebrosa; [Mateu]
Rubid

Bajon y ministril: Josep March
Sacabuche: Josep March

Corneta: [Bernat] Llassus

Contralto: Espanyol; Josep Vinyals
Tenores: [Mateu] Rubid



Pero, aparte del vaciado de capitulos pascuales que efectuaran en 1921 F. Pedrell
e H. Anglés —que Unicamente recogen un acta capitular de cada afio, aunque donde se
refieren todos los nombres de musicos en plantilla de la catedral—, son muchas mas las
informaciones recogidas en las actas capitulares de los afios en que Arafiés ejerciera alli
como maestro de capilla. En este sentido, he afiadido al cuadro anterior los nombres de
los miembros de la capilla que no estaban en la lista nominal de los capitulos pascuales
pero que, a través del completo vaciado de las actas capitulares, que detallo a
continuacion, si que he conseguido recomponer y ampliar con una informacion mas

completa.

Adjunto a continuacion una tabla, de elaboracion propia, a propoésito de la
evolucion, en cuanto a nimero de componentes y su tipologia, de la capilla de musica
urgelesa durante los afios objeto de nuestro interés (correspondiendo cada aspa a un
individuo de la categoria resefiada):

1626 1627 1628 1629 1630 1631 1632 1633 1634 1649

Bajon X X X X X X X X X X
Sacabuche X X X X X X X X X X
Corneta X - - - - X X - X X
Ministril - - - - - - - - X X
Contralto XX X XX XXX XXX X X XXX XX XXX
Tenor - - XX XX XX XX XX XX XXX XX
Cantor - - - - - - - X - -
Organo X X X X X X - X X X
Total 6 4? 7 8 8 7 6 9 10 10

Sea como fuere, del andlisis de las actas capitulares de la catedral de La Seu
d’Urgell se desprende que ésta fue una capilla de mdsica bastante estable, tanto en la
formacion como en la plantilla de ésta. (A modo de ejemplo, resulta resefiable la
frecuente constancia documental de érdenes para adobar I’orgue (en realidad, los dos
Organos, puesto que se sabe que habia al menos dos de estos instrumentos en la
catedral). Y todo apunta hacia un periodo de estabilidad, puesto que los nombres que
aparecen como componentes de esta agrupacion son, a lo largo de los afios, poco
cambiantes. Puede que influyera en esta escasa movilidad el hecho de que se trataba de
una plaza alejada de los centros de actividad o ciudades mas relevantes, y que,
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tratandose una localidad pirenaica, acaso no ofreciera muchas posibilidades de
movimiento ni de intercambio entre los musicos que la formaban, de suerte que
pudieran residir un largo tiempo hasta que, bien forzados por un despido o por una
oportunidad maés interesante profesionalmente, se pudieran ver obligados a un cambio
de aires. De hecho, en algunas de las actas que se aportan, se da noticia de la busqueda
de cantores o ministriles en lugares tan alejados para la época como Tarragona o
Zaragoza, prueba evidente de que La Seu era un lugar aislado y con pocas posibilidades

de encontrar mudsicos en su entorno mas cercano.

Por tanto, puede afirmarse que Arafiés dispuso de una capilla bastante
equilibrada y muy estable en la temporada durante la que ejercio su magisterio en esta
ciudad —al menos, si se la compara con la que pudo tener en Tortosa en la mayor parte
de los afios que dirigi6 la capilla pirenaica—, donde, ademas, pudo contar con unos
preveners o infantillos, caracterizados a lo largo de los siglos como muy buenos
musicos —que pasaron a engrosar capillas mas destacadas con relativa frecuencia, y a
quienes incluso se acudia a buscar con tal fin—, como refuerzo importante para su
capilla. En la segunda etapa de Arafiés en La Seu se instaurd por otra parte el mandato
de que el nimero de preveners pasara de cuatro a seis, con lo que, suplementariamente,
Arafiés pudo disponer de una capilla algo mas numerosa. De hecho, en la némina de
componentes de la formacion a su cargo aparecen hasta cuatro ministriles y cinco
cantores, que, sumados al organista y a los seis infantillos, dan como resultado una
importante capilla de musica para esta ciudad —con diecisiete miembros—, pequefia y

de alguna manera, aislada en los Pirineos.

Son numerosos también los apuntes que las actas capitulares ofrecen sobre la
contratacion de ministriles o cantores para ciertas celebraciones, cuando seguramente
necesitaron un mayor namero de componentes en la capilla de musica. Las actas estan
llenas de noticias a proposito de contrataciones, pagos y despidos de musicos que
formaron parte de esta formacion musical. Todos estos apuntes se aportan, en el

presente capitulo, en fotografias con su detalle, y transcritos de forma rigurosa.
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Por otra parte, para el siguiente apartado he realizado también un riguroso
vaciado de las fuentes originales conservadas en la catedral de La Seu d’Urgell —y no
solamente actas capitulares—, abarcando el periodo de afios que va desde 1609 hasta
1650, y abarcando la correspondiente serie documental de actas capitulares, libro de
racional, libro de conclusiones capitulares de Francesc Sallés®®, etc. Este vaciado no se
ha limitado Unicamente a los dos periodos en que ejercié su magisterio en esta ciudad
(1627-1634; y 1649-?), sino a un intervalo de tiempo que ha permitido dar una vision
méas general o completa de la capilla de musica de La Seu d’Urgell y de sus
protagonistas en esa época: quiénes fueron los maestros de capilla que precedieron y
sucedieron a Juan Arafiés; cudl era la formacion de la capilla y quiénes sus miembros
(organista, cantores, ministriles, preveners), y como evoluciono, cual era el estatus de

los miembros de la capilla en la iglesia, etc.

En la citada documentacién he podido encontrar anotaciones que van desde
pagos al maestro de capilla y cantores y/o ministriles, nombramientos, listas nominales
de miembros de la capilla, obligaciones, oposiciones a los diferentes cargos, actuaciones
extraordinarias en funciones a cargo de la capilla de mdsica, cuestiones de alojamiento y

vestimenta de los musicos...

Es interesante revelar que el vaciado de estas fuentes permite ver la evolucién de
la capilla de musica en un lapso de tiempo considerablemente extenso, proporcionando
un visionado muy pormenorizado de ésta, y haciendo méas comprensible muchos de los

datos o detalles del magisterio llevado a cabo por Juan de Arafiés en esta ciudad.

% La serie de actas capitulares de la catedral de La Seu d’Urgell no se encuentra publicada, aunque si
disponible para la investigacion. Existen sendos articulos, referidos al siglo xvill y por lo que respecta a la
masica, realizados por Jordi Roig y ya citados, mas otro trabajo, disponible “in situ” en el archivo
catedralicio, realizado por Francesc Sallés en el afio 2005, que ha sido de enorme utilidad, dado el
inmenso trabajo que habria supuesto tratar de volcar todas las informaciones de musica desde la Edad
Media hasta el siglo xix. En la actualidad, prosigue la tarea de realizar vaciados documentales Joan
Benavent Peird, doctorando de la Universitat d’Andorra, bajo la supervision del canonigo archivero,
mosén Benigne Marqués, y de Antonio Ezquerro. En lo que respecta a mi trabajo concreto, he podido
vaciar practicamente toda la documentacion relativa a los afios de magisterio de Juan Arafiés, aunque, a
partir de 1640 y hasta 1650 no me ha sido posible continuar con los vaciados. Para todo lo demés, 1608-
1639, he vaciado personalmente absolutamente toda la documentacion catedralicia, bien a través de los
libros de “Racional” (1609-1636), bien a través de las propias actas capitulares, que, no obstante haber
extraido directamente de los originales, suplementariamente, he podido cotejar con los datos aportados
por Sallés. Véase: SALLES, Francesc: Conclusions capitulars 1286-1798. Indexs de Francesc Sallés.
Ordre cronoldgic. La Seu d’Urgell, Arxiu Capitular d’Urgell, febrero 2005.
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El proceso de transcripcion de la documentacién descrita lo he llevado a cabo
intentando ser lo mas fiel posible al original, esto es, respetando todo aquello que la
fuente aporta —que sea entendible a simple vista— y normalizando todo aquello que
pudiera inducir a ambigliedad o error, 0 que se debiera a imprecisiones ortogréaficas de
los diferentes escribientes de los libros de actas y racional, teniendo también en cuenta
que estan escritos en catalan del siglo xvii, a menudo impregnado de castellanismos,

giros, términos y expresiones latinas, etc.

En cuanto a los criterios de normalizacion seguidos, mencionaré los mas
frecuentemente utilizados para facilitar la comprension lectora, tanto del original como

de la transcripcion.

Signos, abreviaturas y siglas, y su normalizacion en la transcripcion:

g=que
p = por
Pnte. / pnti. = Presente
Dni = Domini = del Sefior
m.° = ministro
M." = mosén
m.t = mestre / maestro
No.* = Novembris
£ = Libra
S = Sueldo
D = dineros
c.®= compte / cuenta
Ard.2= ardiaca / arcediano
Can.® = canonge / canonigo

[...]

La inicial de nombres propios, lugares, apellidos, etc. aparece muchas veces en
minuscula, y otras en mayusculas, incluso, con cierta frecuencia, dentro del mismo
parrafo de texto; por tanto, he creido oportuno que se escriban en mayuscula, ayudando
de este modo a la comprension del texto (tanto del manuscrito como de su
transcripcion) y a una uniformizacién de éstas. La separacion de palabras se ha hecho
conforme el estilo actual; los signos de puntuacion y acentuacion solamente se han

incorporado para los casos en que, de otro modo, se dificultara su lectura o
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comprensidn, al igual que lo referente a la apostrofacion en catalan. Todo aquello que
resultara ilegible, en blanco, o que me ha sugerido algo en concreto, aunque sin llegar a
tener certeza de ello, lo he insertado entre corchetes. También entre claudators he
reconstruido por completo algunas abreviaturas que por algun motivo lo hubieran

precisado para, de ese modo, resolver dudas al respecto.
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ACTAS CAPITULARES

AcuU Actes Capitulars 1608-1639. Signatura antigua: 1019. ul — 679:

-[261v:] [...] “Die xxin No.*® mpcxxv” [...] [Margen:] “Nominacio de orga / nista de
m.° Domingo / de Gracia” [Contenido:] “Quibus sic convocatis m.° Marcia Albareda
mestre de / cant [myensant?] jurament per ell prestat an[tle S." Deu / y als quatre S.%
Evangelis en poder del S." Ard.? de Cerdafa / president en Caplit]ol feu relacio que lo
mes habil dels / organistes que se son examinats en lo concurs del orgue / vaccant en
esta Cathedral, es lo que se ha examinat / lo dia pnt ques diu m.° Domingo de Gracia
prevere / del regne de Navarra y axi attesa esta relacio per / tots los sefiors capitulars
sobredits unanimes y conformes / nemine discrepante fou nomenat per organiste desta /
Cathedral de Urgell ab lo salari contengut en los edictes / que es Cent lliures y les

distribucions del chor y de espes etc. [...]".

-[266v:] “[...] Die sabbathi secunda mensis may mbcxxvi [...]”. “Nota officialium”
[267r:] [Contenido:] “Baxo de la capella y menestril... m.° Joan Menal ab 120£ / salari,
ab que faca patria y assis / tesca a tertia y al magnificat / diumenges y festes y a
completes / los dissabtes / Menestril y Sacapucho... m.° Pere Marsal / Contrealts...
Miquel Assensio y Miquel / Andreu / Corneta y menestril... Fran.®® Ovidia /
organiste... m.° Domingo de Gracia / mestre de capella... m.° Marcia Albareda [...]”.
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-[273r:] “Die veneris xxvi [pte?] [Juny mMDcxxvi]”. [273v:] [Margen:] “Despedicio de
Assensio / contrealt”. [Contenido:] “Item fuit resolutum ques despedesca nunc per [?]
Miquel / contrealt per justes causes a tot los S.”™ Capitulars / notories y ques donen sinch

lliures al Pare Mascarell / per a que les done a la muller de dit Assensio per lo cami de /
assi a Lleyda y si no sen vano lesidonen[...]".

-[279v:] “[...] Die xvin Feb. 1627 [...]”. [Margen:] “Lloc del seminari per / a Andreu”.
[Contenido:] “Fuit resolotum que a Andreu Marti que es de Alos / y vui es prevener mes
antich se li done un lloch en lo se / minari y entretant fins tingan altre prevener que / ell
serversca, y entretant tanbe [que?] prenga poss.° del / dit lloch en el seminari [...]".
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-[287r:] “Die martis xxvii Aprilis MDcxxvii [...]”. [Fol.287v:] [Margen:] “Per canta los
passios salari” [Contenido:] “Fuit conclusum ¢ de aqui auant lo S.°" Ard.? de Andorraa/
qui [toca?] per cantar les passios la semana S.* pague per elles / Set lliures bar.* cada
any les quals hagi de rebre y repar / tir entre lo mestre y cantors de la capella lo s.
sobrestant / de [?], y lo mestre de capella haya de ordenar quins / cantors han de fer los
ministeris en cantar dites passios / y los Cantors estigan obligats a cantar segons lo quels
/ ordenara dit mestre de capella etc.” [Margen:] “Salari de I’Andreu” [Contenido:] “Fou
resolt se donen de salari a Miquel Andreu contrealt / setanta lliures per cada any y obra
de aquet salari / [puga?] les distribucions acostumades guafiar / Y fou conclos que saja
de assistir a totes les hores y als / Kyries en lo chor y faltant se le apunten los dies 8 s.
per / cada hora etc. [...]".
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-[290v:] “Die xx may mpcxxvil [...]”. [Margen:] “Que lo organista tinga su post / en la
capella”. [Contenido:] “Que lo organista guarie la part en la capella sempre que / vajan a
cantar a cant de orgue yls paguen etc. [...]".

-[292v:] “Die nona July mbpcxxvi [...]”. [Margen:] “Bestreta al m.® de Capella”.
[Contenido:] “Fuit conclusum q al s." mestre de Capella se li bestraguen / coranta lliures
a compte de la despesa dels preveners. [...]".

-[302r:] “Die veneris duodecima may mbcxxviil [...]7. “Nota officialium [...]".
[Fol.302v:] [Contenido:] [...] “Baxo... m.° Menalt / Menestril y sacaputxo... m.° Pere
Marsal / Contrealts... Miquel Andreu...y Da / mia Sanchez ab los ma / teixos salaris /
Organiste... m.° Domingo de Gracia / m.® de Capella... m.° Joan Arafies / Tenors... m.°
Pau Balle y Hiacinto / Ginebrosa lo estaven / antigament / [...]".
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-[304v:] “Die mercury xvii may 1628 [...]”. [305r:] [Margen:] “Y les octaves sone lo /
orgue”. [Contenido:] “Que lo organiste totes les octaves que i ha entre lo any / saja de
sonar lo orgue cada dia etc. [...]".

ﬁ“m f:‘il:;‘f;@‘ u%ﬁwmw_/
£ &W[‘/mk

-[314r:] “Die veneris quarta may 1629 [...]”. [314v:] [Contenido:] “Baixo... menalt /
Menestril y Sacapuxo... Marcal / Contrealt... Sanches / Organista... Gracia / m.® de
Capella... m.° Arafies / Tenors m.° Balle y Ginebrosa/ [...]”.

-[318r:] “Die xxv may Mmpcxxvi [...]7. [Margen:] “Miquel Andreu”. [Contenido:]
“Fuit conclusum ques accepte Miquel Andreu / contrealt ab salari de / [... en blanco

T

-[318r:] [Margen:] “Xanxo”. [Contenido:] “ltem que se admete per contrealt Joan
Xanxo de Mon / farrer ab salari de coranta lliures cadafy y les distributions. [...]".
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-[332r:] “Die Martis xxui Aprilis Mbcxxx [...]”. [333r:] [Contenido:] “Nomina
officialium [...]”. “Baxo de la capella... m.° menalt / manestril y sacaputxo...m.®
Marsal / Contrealts... Sanchez, Xanxo / y Andreu/ Organista... Robles 180£ / m.® de
Capella... m.° Joan Arafies / Tenors... m.° Pau Balle y / Hyacinto Ginebrosa/[...]".

-[335r:] “Die Sabbathi vig.™ septima Aprilis 1630 [...]”. [Margen:] “per crexer lorgue /
gran per cantar” [Contenido:] “fuit conclusum quelos S.°" Sacrista y Ard.? de Berga /
vejen y miren lo que demane lo mestre de cant de / crexer lo orgue a hont se cante a dos
cors y referescan / lo quels aparega per que se puga pendre la resol.? / convenient”.

-[335r:] [Margen:] “blat al m.® de capella”. [Contenido:] “Que a la cullita primer vinent
se donen vuit quar / teres de blat al m.° Joan Arafies m.® de capella per / recompensa
dels treballs ha pres a nadal y sem / mana S.® y aco per esta vegada tant solament etc

[.]"
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-[340v:] “Die jouis xxvil Juny MDCXXX [...]". [341r:] [Contenido:] “Fuit conclusum
ques accepte un corneta / ques diu Francisco Menalt / ab 40£ salari y les distributions y
ques / viste al chor —ab que dins quatre mesos / sapie be de contrapunt, altrament se
tingue / per despedit com se li es notificat y ha ofert no / tenirho agravi sil despedeixen
axi per axo com / per acceptarne altre que tinga mes habilitat. [...]”.

-[351r:] “Die xxv mensis octobris anno a natts.*® / dni mMbcxxx [...]”. [Margen:]
“Bestreta a m.° Men / dez organista / y a Joan Sancho / Contralt”. [Contenido:] “Item
fuit resolutum ques bestrague a m.° Mendez organista / vint y sinch lliures a bon compte
de son salari y distribucions / guafiare ab que done fiansa per aquelles y que quiscun
mes ses / tinguen de retenirse de dit son salari y distribucions sinch / lliures fins que sie
lo Capitol satisfet en aquelles / finalment fonch resolt se bestragues a m.° Joan Sancho /
contralt deu lliures y que quiscun mes se li retingue una / lliura de son salari y
distribucio fins sie satisfet lo Capitol. [...]”.
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-[355v:] “Die 15 mensis february Mpcxxxi [...]". [Margen:] “Que lo benefici de S.® /
Lucia vacant per / mort de m.° Pau / Morell se p[rese]nte a / m.° Joan Sanxo”.
[Contenido:] “Item fuit resolutum que lo benefici de S.® Lucia en la / seu de urgell
fundat lo qual obtenii m.° Pau Morell / prevere de las dioc.® de Tarrag." segons vingue
lo / [336r:] dia de a[h]yr a noticia del Capitol vaca de fet / y de dret per mort de dit
Morell lo qual sen / diu mori en/ lo mes de Juny 1628 que per so / puix mori en mes del
ordinari sie lo dit be / nefici conferit ab plenitut de drets a m.° Joan / Sancho clergue de
Monfarrer lo qual actual / ment esta servint de molt de temps a esta part / de contralt y
estat prevener y es habil y sufficient / per obtenir aquell ab expressa [prestacio?] que
sem / pre y quant lo dit Xanxo en virtut de la collacio / se li faria y poss.°
no obtingues lo degut / effecte; en tal cas no se entenga de haver passat / lo torn de
conferir al Capitol per esta vegada sino / que reste aixi mateix conforme la concordia

feta / entre Capitol y dignitats en lo Capitol Pasqual passat [...]".
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-[358v:] “Die martis vi mensis may anno [?] [...]”. [359v:] [Contenido:] “Nomina
officialium [...]”. “Baxo de la Capella... m.° Menalt / [360r:] Manestril y sacapucho...
m.° Marsal / Contralt... sancho / et fuit conclusum que attento lo mal terme y poca
correspon / dencia tingue en son modo de despedir Miquel Pere Andreu / contralt que en
tot lo discurs del any en cas vingues nos pu / ga ni dega acceptar en esta Iglesia /
Organista... Mendez ab que per / corpus primer vinent / residesca en lo chor / com los
demes y resi-/ dint se veja si pot / guafar spes y quant / no se li recompensa / m. de
Capella... m.° Joan Arafies / Die vii mensis may anni p[resen]ti MDCXXXI [...]".
“Tenors... m.° Pau Balle y / Hyacinto Ginebrosa/[...]”.
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-[371r:] “Die i Novembris mpcxxx1”. [Margen:] “Conduccio de Bernat / Llassus en
Corneta”. [Contenido:] [...] “et fuit resolutum / que se accepte Bernat Llasus Corneta y
que se li done / de salari Cent lliures de salari per quiscun any [...]”.
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-[373r:] “Die xxin decembris MDCxxx1 [...]”. [373v:] [Margen:] “Admissio a les dis- /
tribucions a Joan / Sancho p[rever]® beneficiat” [Contenido:] “Item fuit Conclusum que
m.° Joan Sancho p.® contralt / y beneficiat desta S. Igl.? guafie [a cetero?] com ha
beneficiat / les distribucions los demes beneficiats acuden a les hores / solites en lo chor

acostumen guafar. [...]”.
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-[378r:] “Die xxvui Aprilis anno a Natt.®* Dni Mmpcxxxi1”. [378v:] “Nomina officialium

[...]”. [Contenido:] “Baixo de la Capella...
m.° sancho / Corneta...

Marsal / Contralt...

m.° Menal / Manestril y sacapucho... m.°
Bernat Llasus / ab 200£ de / salari [379r:]

organista... m.° Mendez / m.® de Capella... m.° Joan Arafies ab / que baja una hora ca- /
da dia al chor per en- / sefiar de Cant / Tenors... Pau Balle y Hya / cinto Ginebrosa
[...]".
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-[380v:] “Die prima may anni p[resen]ti”.
procure / la vacant de / algun Benefici”

[Margen:] “Acerca de escriurer / a Roma se
[Contenido:] “Item fuit conclusum que se
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escrigue al D." Maso agent n[os]tre en Roma / que si acas vagas algun benefici en esta
cathedral lo procure yl de / mano al datari per a Bernat Llasus corneta desta Iglesia

[.]"

[381v:] “Die sexta may anni pU. [...]”. [Margen:] “Vuyt lliures de sa- / lari ajustades a /
Joseph March ministril”. [Contenido:] “Item fonch resolt se ajuste al salari de Joseph
March manistril / 8€ de manera que ab 12£ tenie de salari lo any ara ne / tingue vint y
aquelles se li paguen en la forma acostumada ab / condisio estudio y se pratico en sa
facultat [...]".

-[382v:] “Die xxvi mensii may anni pti.”. [Margen:] “Bestreta de 20£ / a m.° Joan
Sancho” [Contenido:] [...] “et fuit resolutum ques / dexen a m.° Joan Sancho contralt
per lo S." obrer / deu lliures a effecte de son ingres en les distribucions de / La
Comunitat com ha prevere y beneficiat que es, les quals / estiga aici mateix a carrech
del S." obrer cobrarles / dins tres mesos [...]".

-[382v:] “Die xxvi mensis may MDCXXXI1”. [Margen:] “Admissio de m.° Mi- / quel
Alegre bene.®”, [Contenido:] “[...] y fonch / resolt que se admeta ales distribucions del
chor m.° / Miquel Alegre beneficiat ab condisio expressa / que se li diga que si dins
quatre mesos no sera trobat / ” [383r:] “h&bil en lo Cant pla que se li alsaran les
distribucions / del chor [...]".
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-[383v:] “Die xxv Juny anni pti.” [...] [Margen:] “Acerca de no portar / armussas los
cantors / que no son bene.®” [Contenido:] “Item que los Cantors y altres deservints en
lo Chor / a caetero no porten almusses ni pells y vajen gra- / duats en les professons
immediatament dels preveres / y ordenats in sacris [...]".

-[395v:] “Die x1n Aprilis MDcxxxiir”. [Contenido:] “Et fonch resolt ques done de salari
a Miquel An / dreu contralt vuytanta Iliures a mes de les distri- / bucions, y per dit
effecte se envie son sogre en Tarra- / gona donantli vint o vint y quatre reals per aiuda /
de costa del cami per a notificar a dit Andreu son / gendre esta nra resolucio si voldras
venir [...]".
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-[395v:] “Die xun Aprilis mpcxxxin [...]7. [396r:] “Nomina officialium [...]”.
[Contenido:] “Baixo de la Capella... Menal / Manistril y sacapucho... Marsal /
Contralts... m.° Sancho p.” / y Alfar ab 50£ / de salari / organista.... [... en blanco ...] /
[396Vv:] m.® de Capella... m.° Arafies ab que / vaga una hora cada / dia per a ensefiar / de
Cant al chor / Tenors... Balle, y Ginebro-/sa[...]”.
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-[399r:] “Die xxin Aprilis MDCXxx11”. [399v:] [Contenido:] “Tandem, fuit prorrogatum
Capitulum Paschale / per octo diez proxime venturors et interim quando / cumq de
quibus. / testes sunt Antonius Pradell et Jo[han]es Arafies / mag[iste]r Capellae
p[res]blite]ri [?] etc.”.

-[400v:] “Die xxx Aprilis MDCxxx11”. [Margen:] “Apocha de 800£ / de la institutio y /
dotacio de la llu- / minaria del S.'"™ / Sacrament feta al / S." Can.® Claris”. [Contenido:]
“[...] Testes sunt Joannes Arafies mag." capellae / et Antonius Gassa pbre”.

-[404v:] “Die xxvui Juny mpcxxxlil [...]7. [Margen:] “Organista”. [Contenido:] [...]
“Fonch anomenat en organista a [... hueco en blanco ...] Mendez / ab cent vuytanta
Iliures de salari sens que tinga / obligacio de arribar ordinariament vestit en lo Chor / y
que gratis tinga oblig.° de affinar los orgues des- / ta Iglesia y que a mes de les 5£ li
dona per ntre. / compte lo S." Can.® Claris se li done de gracia deu / lliures mes per aiuda
de costa de aportar la familia/y roba[...]".
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-[404v:] “Die xxvii Juny Mpcxxxli [...]”. [Margen:] “Acerca de enviar / y procurar
per / Miquel Andreu / contralt”. [Contenido:] “Item fonch conclos que se prometeren a
Miquel / Andreu contralt 200£ de salari y les distribu- / cions sens altra aiuda de costa
de portar sa / casa y familia y que lo S'. Ard.“ de Berga / en nom propi lo y escriga en
Tarrag.?[...]".

-[405v:] [...] “Die vi sept.”™ anni pti [...]”. [Margen:] “Acerca de Cantar / los
beneficiats / nous”. [Contenido:] “Item fonch resolt que lo S." Can.® Rosell diga als be- /
neficiats novament admesos y [per lo dies?] de cant porque los foren dir versets, y no
sabentlos cantar los / probaren, y no sabent cantar de aci a [?] / los [priuaren cantar?].

-[408v:] “Die vi decembris anno Dni MDCxxx [...]”. [Margen:] “Admissio a les
distri- / bucions de m°. Hie / ronym Ortell” [Contenido:] “Y fonch admes a les
distribucions m.° Hieronym / Ortell prevere y beneficiat attento sab molt be / de cant
que en prompte sie admes als guanys de [la present?]”.
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-[410v:] “Die 11 mensis January mpcxxxii [...]”. [Margen:] “Orgue”. [Contenido:]
“Item fuit Conclusum ques donen al organista trenta / lliures per adobar los dos orguens

ab que per Pasqua de / Resurr." los tinga adobats y quiscun any se li done / de estrenes
per quels tinga affinats y conformes sis / lliures VIE”.

-[411r:] “Die xvi mensis January MDCXXXH [...]”. [Margen:] “Salari de tenor”.
[Contenido:] “Et fuit resolutum ques donen setanta dos lliures de / salari a mes de les

distributions a [... hueco en blanco ...] / tenor ab que acude tant a les hores canoniques
com en / los demes officis se canten en lo chor [...]".
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-[417v:] “Die nii may anni pti [...]”. “Nomina officialium [...]”. [418r:] [Contenido:]
“[...] Corneta... [... en blanco ...] / Manastril y sacapucho... Marsal / Manastril...
Joseph March / Baixo... m.° Menal / Contralts... m.° Sancho y Si / mon del Pi ab / que
per dit Simon / no tinga esta no / minacio forsa de / Capitol Pasqual / organista...
Mendez / Mestre de Capella... m.° Arafies ab / que en lo estiu ex / tra chorus ensefie /
una hora cada dia / de cantar / Tenors... Balle, Ginebrosa / y Joseph Agustin [...]”.
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-[427v:] “Die x novembris MDCXxxI1 [...]”. [Margen:] “Acerca de donar / recapte als
pre- / veners”. [Contenido:] “Item fonch resolt que los preveners visquen / en casa de
Gisquerol corneta ab lo salari ordinari / fins que esta Iglesia tinga m.® de capella[...]”.
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-[428v:] “Die xvI mensis January anno Dni MDCXxXV”. [Margen:] “Acerca de Preve- /
ners”. [Contenido:] [...] “et fuit conclusum ques prenguen en preveners un fill del
quondam Jaume / Poy y un fill de Francesch Sanfeliu y Giscarol / corneta los tinga en sa
casa y ensefie fins lo mestre / sie arribat y no conexent en ells capacitat quels des- /
pedescan y se cercan de nous a proposit [...]".

-[428v:] “Die 11 mensis Marty MDCxxXV”. [Margen:] “Llegat o gracia / de Maria Anna /
Malla”. [Contenido:] [...] “e fonch resolt ques / paguen a Maria Anna Clusella y Malla
filla / de m.° Christophol Malla quondam organista desta / Iglesia sexanta sis Iliures
tretse sous y quatre [diners] / [429r:] y son per la part tocant a dita Maria Anna Malla
filla de / dit Malla de les dos centes lliures se havien de repartir en cas / de collocatio de
matrimoni entre tres filles de dit Malla / per gracia los [?] lo capitol en anys propassats
pere / retribucio dels serveys de dit m.° Christophol Malla[...]".
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-[429r:] “Die xx1 marty MDCXXXV [...]”. [Margen:] “Mestre de Capella / m.° Vidal”.
[Contenido:] “Item altera la relacio feta en que lo Capitol dels exa- / mens fets perlos
dos mestres de Capella se ha / feta nominacio de mestre desta S.® Iglesia el pri- / mer
examinat ques diu m.° vidal y fonch resolt / li correga lo salari des del dia parti de sa
casa / pera vinir aqui”.

-[429r:] “Die xxui marty MDCXXxV [...]”. [Margen:] “Gracia”. [Contenido:] “ltem
fonch resolt ques donen al altre mestre de / S.!.Just y S.! Pastor de Barcelona dos trentins
per tornarsen”.

-[429r:] “Die xxi1 marty MDCXXXV [...]”. [Margen:] “Nominatio de / Miquel Andreu /
en contralt”. [Contenido:] “Item fonch anomenat en contralt desta Iglesia / Miquel
Andreu qui vuy canta en Tarragona ab / salari de cent y vint lliures bar.® y les
distribucions / del chor, ab que arribe per la Semm?®. Sancta [...]".
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LIBRO “RACIONAL”
AcU Rationale 1608-1626. Signatura antigua: 984. ul — 1.250:

-[Fol. xxvir.:] [Margen:] “Mars / 1609”. [Contenido:] “[...]  a. 9 de dit. 50.-. a m.’ Pere
Riquet m.® de Capella per son salari... LE”.
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-[Fol. xxviir.:] [Margen:] “Abril 1609”. [Contenido:] “[...] e a. 28 de dit 6.-. a m.°
Sagimon Pedro per son salari de cantor... VIE”.
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-[Fol. xxxuir.:] [Margen:] “Juyn [1609]”. [Contenido:] “e a. 10 de dit 40.-. a m° Pere
Riquet mestre de Capella a bon c. per la 32 de juyn... 41... XXXXE".
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-[Fol. xxxinr.:] [Margen:] “Juliol [1609]”. [Contenido:] “e a. 13 de dit 20.-. a m.° Pere
Riquet mestre de Capella per compliment de la 32 y lloguer de casa... 41... XX£".
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-[Fol. 40v.:] [Margen:] “1609 [...]”. [Contenido:] “e a 9 de dit [mars] a m.° Pere Riquet
m.® de capella50£...41... LE”.

-[Fol. 40v.:] [Margen:] “1609 [...]”. [Contenido:] “e a 28 de dit [abril] a m.° Sagimon
Pedro contrabajo 6£ y los salaris de un any...42... VIE”.

-[Margen:] “Juyn”. [Contenido:] “e a 20 de dit 40. a m.° Pere Riquet mestre de Capella
abon c.® peruna3?... 41... XXXXE".

-[Margen:] “Juliol”. [Contenido:] “[...] ® a 13 de dit, 20. -. a m.° Pere Riquet mestre de
Capella, ¢o es 10. -. a compliment de la terca de / 7 de juyn, y 10. -. per lo lloguer de la
casa del any 1609... 41... Xx£".

-“e 2 19 de maig 1609. 6£ a m.° Pere Marcal contrabaix per lo salari de traure la plata /
per lo salari de un any de diners del arxiu... 44... VIE”.

-[Margen:] “Mars 1611”. [Contenido:] “[...] ¢ a dit dia [2] 6 £ a m.° Fran.® Graner per
son salari de cantar a la Capella... 58... VIE”.

-“e @ 16 de no.’"™ 1611 - 25£ pagades a m.° Menalt baixo a bon c.®® de 90£ de son
salari... 78... XXVE”.

-[Margen:] “1612”. [Contenido:] “e a 15 de mars 1612 - 10£ a m.° Miquel Andres
contralt a bon c.® de son salari... 80... X£”.

-“e a 18 de maig 1612 - 10£ a m.° Perera ministril a bon c.* de son salari... 78... X£”.
-“e a 20 de dit [juyn] - 10£ a m.° Perera ministril a bon c.® de son salari... 88... XE”.

-“e a5 de octubre, 20£ a m.° Menalt ministril a bon c.*® de son salari... 88... XX£”.
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-“e a dit dia 10. -. a m.° Joan Menalt a compliment de son salari de asistir a la Capella...
93... X£”.

-“e a dit dia 10.-. a m.° Marcal baixo a bon c.* de son salari... 93”... X£”.
-“e a6 de n0.”® 1612 - 4£ a m.° Bernardi Perera ministril... 88... nig”.

-“e a 24 de dit [desembre] 10£ a m.° Miquel Andres contralt i ha 5 de octubre a bon
c.®...93... X£”.

-[Margen:] “1613 [...]”. [Contenido:] “e a 12 de juyn 10. -. a m.° Luc Malet tenor a bon
c.® de son salari... 98... XE”.

-“e a 21 de dit 10. -. a m.° Andres contralt a bon c.*® de son salari... 98... XE”.

-“e a 6 de juliol 1613 - 10£ a m.° Perera ministril a bon c.* de son salari... 98 ... X£”.
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-[Fol. xxxxr.:] [Contenido:] “[...] ® a 30 de mars 1615. - 20£ 16s 8d. a m.° Barcelo
sacabutxo a cumpliment... 76... XX£... XVI VI,

-[Margen:] “1617”. [Contenido:] “e a 13 de jener 1617. 30£ a Ignasio Mur m.” de
capella abon c.® de son salari 143... XXX£”.

-“e a 13 de Abril 1617. 12£ a m.° Matheu Calvet m."” de capella a bon c.®... 144...
XIE”.
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-“e a 11 de setembre 1617. 10£ a m.° Marcal ministril per lo sacabutxo se li bestrau...
143... x£”.

-[MLxin:] [Contenido:] “e a. 20 de dit [febrero 1627] 25£ a m.° Joan Menal per 3 mesos
de la despesa dels / quatre preveners comenca lo p." del corrent... 25£”,

-“e a dit [26 de febrero 1627] - 25£ a m.° Joan Menal per los gastos d’anar a sercar
mestre / de Capella y cantors a Caragoca... 25£”.
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-[MLxin:] [Contenido:] “e a dit [7 de maig de 1627] 7£ 10s a Joseph March aprenent de
manestril per treballs... 7€ 10s”.

-[MLxVv:] [Contenido:] “e a 9 de dit [juny de 1627] 13£ al S." dega Oriola per un correu
y per la ajuda / de costa del cami del mestre de cant m.° Joan Arafies... 13£”.

-“e a 15 de dit 17£ 8s a m.° J°. Menal per lo gasto dels preveners... 17£ 8s 4d”.

-“® a 19 de dit 3£ a m.° Hyacinto Ginebrosa tenor per asistir a les hores... 3£”.

-[MLxv1:] [Contenido:] “e a 9 de dit [Juliol de 1627] 40£ a m.° Joan Arafies m.® de
capella a bon c.* de despesa dels preveners... 40£”.

113



-“e a 23 de dit [Agosto] - 30£ a m.° Joan Arafiés m.® de capella a bon c.* dels
preveners... 30£".

-“e a9 de dit [Octubre] 5£ a m.° Damia Sanxes contrealt bestretes... 5£”.

-[MLxv1:] [Contenido:] “e a 9 de dit [noviembre, 1627] 20£ a m.° Joan Arafies a bon c.*
de la despesa dels preveners... 20£”.

-[Contenido:] “e a 10 de dit [diciembre, 1627] 7£ 10s a Geronim Hortell per los treballs
de sonar menestril... 7£ 10s”.

-“e a 14 de dit 10£ a Ant.”® Cassanate corneta per bestreta... 10£”.

-[S.f.:] [se trata de un indice de nombres; légicamente, comienza por la pagina
correspondiente a la letra A y hace referencia a la pagina del volumen en donde aparece
citado el nombre aludido]: [Contenido:] “m°. Gaspar Andreu m." de Capella. 152. /[...]
m.° Marcia Albareda m." de Capella. 213. /[...] m.° Miquel Assensi contralt... 254”.

114



115



LIBRO ““CONCLUSIONES CAPITULARES 1286-1798. INDICES DE FRANCESC SALLES”

Acu Sallés .Indexs ord. cronolog. Ul-633:

5
. i !

CLUSIONS CAPITUL

-Pag. 134 - folio 287: [Foto borrosa del fol 287:] [Margen:] “ardiaca de Andorra deu
pagar les pasies, 7 lliures”. [Contenido:] “Als 27 abril 1627, fol 287, consta és obligacio
del ardiaca de Andorra pagar lo cantar las Passies en la Semana Santa, y deu donar 7
[liures al sobrestant de la iglésia y éste al mestre de capella.” B1-12

-Ibid. pag.: folio 287. [Margen:] Passies, cantar; [Contenido:] “Als 27 abril 1627, fol
287, en capitols pasquals, disposissid pressa sobre lo cantar las Pasies, devent-ne cuydar
lo mestre de capella”. B1-210

-P&g. 140 - folio 305. [Margen:] “organista, tocar lo orga”. [Contenido:] “Als 17 maitg

1628, fol 305, fou resolt que lo organista en totas las octavas hi a entre any hagia de
tocar lo orga cada dia”. B1-91
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-Pég. 148 — folio 335. [Margen:] “mestre de capella, gratificacié”. [Contenido:] “Als 27
abril 1630, fol 335, en capitols pasquals, fou resolt se donassen al mestre de capella 8
quarteras de blat per lo treball ha pres a Nadal y Semana Santa y en gratificacio”. B1-

154
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-Pag. 167 — folio 404. [Margen:] “organista ab 180 lliures de salari”. [Contenido:] “Als
28 juny 1633, fol 404, nominaci6 de organista ab 180 lliures de salari y ab las
circunstancias expresadas en dita conclusié”. B2-198
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-Pag. 171 - folio 429. [Margen:] “mestrat de capella per oposissio”. [Contenido:] “Als
23 mars 1635, fol 429, consta aver-se donat lo magisteri de capella per oposissio, avent
estat dos opossitors, y al que no queda provist, que fou lo mestre de Sant Just de

Barcelona, se li donaren dos trantins per a tornar-se’n”. B1-155
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-Pag. 209 — folio 110. [Margen:] “haver sis preveners”. [Conten

ido:] “Dit dia y foli [11

agost 1648, fol 110], consta se resolgué que en avant hi agués sis preveners peraque la

iglesia estiga més ben servida en tot”. B1-346

-Pag. 210 — folio 114. [Margen:] “mestre capella, salari 150 lliures, preveners”.

[Contenido:] “Als 23 fabrer 1649, fol 114, consta tenia lo

mestre de capella sis

preveners, y se li donava per ells cada any 18 cargas de blat y 30 lliures en diner, y per

son salari 150 lliures y las distribucions y demés”. B1-157

-Pé4g. 211 - folio?121;. [Margen:] “orga, afinar”. [Contenido:]
capitols pasquals, fou resolt se afinas lo orga”. B2-201

“Als 22 abril 1649, en

-Pag. 212 - folio 122. [Margen:] “prepetuisassio de un cantor”. [Contenido:] “Als 27
abril 1649, fol 122, en capitols pasquals, perpetuisassié de un cantor en oficial del

Capitol ab lo mateix salari”. B1-224
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-Pag. 213 — folio 129. [Margen:] “edictes per cantors”. [Contenido:] “Als 8 novembre
1649, fol 129, fou resolt se posassen edictes per las provisions del mestrat de capella,
baxo y tenor”. B1-84

Index B1. VOLUMEN DE TRANSCRIPCION.

-Pag. 216 — folio 58. [Margen:] “preveners”. [Contenido:] “Als 4 setembre 1643, fol 58,
fou resolt se fessen cotas vermelles als preveners”. P222

-Pag. 217 - folio 122. [Margen:] “prepetuisassidé de un cantor”. [Contenido:] “Als 27
abril 1649, fol 122, en capitols pasquals, perpetuisassié de un cantor en oficial del
Capitol ab lo mateix salari”. P224 (Es el mismo de la foto anterior la 5275)

-Pag. 207 - folio 287. [Margen:] Passies, cantar. [Contenido:] “Als 27 abril 1627, fol
287, en capitols pasquals, disposissio pressa sobre lo cantar las Pasies, devent-ne cuydar
lo mestre de capella”. P210 (Es el mismo de la foto anterior, la 5250)

-Pag. 206 — folio 261. [Margen:] “provisi6 del orgue per concursos”. [Contenido:] “Als

23 novembre 1625, fol 261, se féu la provisié del orga per concursos, inseguint los
edices que per a dit fi se havian despatxats”. P209
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NOTICIA DE LA CAPILLA DE MUSICA DE LA CATEDRAL DE LLEIDA EN TIEMPO DE JUAN

ARANES

En el apartado biografico de Arafiés, se ha podido constatar que Arafiés deja la
maestria de la seo tortosina —en su primera etapa— para convertirse en el nuevo
director musical de la capilla de la catedral de Lleida. Diversos documentos procedentes
de las actas capitulares de la catedral tortosina dan fe de su partida a Lleida,
probablemente por ser una plaza de mayor importancia y mejor remunerada, pues el
mismo afio de su marcha de Tortosa, en 1614, en un acta capitular —ya vista en el
apartado biografico—, pide por sus trabajos y por sus composiciones una ayuda de
costa, aduciendo su pobreza. Quizas, pudiera ser éste el motivo por el que Arafiés
hubiera decidido presentarse a las oposiciones para proveer el acceso al puesto referido
de Lleida.

El caso es que, tras ser nombrado el 02.10.1614, iba a mantener su relacion
profesional con esta capilla, al menos hasta que se diera cuenta ya de su cese, el
20.05.1620. La capilla de Lleida, importante en la época, pudo servirle también como
magisterio que acaso le hiciera de plataforma idonea para acceder a otras plazas mas
relevantes o de mayor prestigio, tanto en lo musical como en cuanto a la remuneracion
con la que estuviera dotado el cargo. Tengase en cuenta que, seguidamente, Arafiés
siguio su carrera musical en Roma, siendo organista y/o posible maestro de capilla de la
iglesia romana de Montserrat, desde donde, muy probablemente, iba a publicar su Gnico
impreso. Y posteriormente, conviene recordar su paso por Barcelona, entonces ya como

opositor al magisterio de capilla vacante de aquella catedral, en 1626.

Las actas capitulares de la época ofrecen por otra parte una pequefia muestra de
la vida cotidiana de la capilla, de sus protagonistas —en tiempos de Arafiés—, y de cual
era su composicion (nimero Yy tipo de cantores, instrumentistas, nifios de coro...). Los
escasos datos que he podido obtener de la actividad musical en la capilla de musica de
Lleida, en el siglo XVII, proceden de las publicaciones al respecto a cargo de Juan

Mujal®’ y de Marius Bernard6®®. Todos los datos aportados por ellos, y el vaciado y

5 MuJAL ELiAS, Juan: Lérida. Historia de la musica. Lérida, Dilagro, 1975.
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estudio que de estas informaciones he realizado, hacen posible reconstruir, grosso
modo, quiénes eran los protagonistas que acompafiaron a Juan Arafiés en su periplo
ilerdense, asi como desentrafiar cual pudo ser la composicion concreta de la capilla de

musica de Lleida.

Asi pues, segun estos datos, parece factible afirmar que los maestros de capilla
que precedieron a Juan Arafiés en dicha sede fueron: Francisco Verge (1607-1612);
Mateo Calvet (1612-1614); el propio Juan Arafiés, que como ya es sabido, ocupa el
magisterio en el periodo de 1614-1620. Y entre los maestros que le sucedieron se
encuentran Francesch Pradilles (1620-1629?) y Gaspar Urgellés (1629-1632?).
Asimismo, la relacion de organistas ofrece los nombres de Jeronimo de Robles (1626-
1629), y de Domingo de Gracia (1629). Curiosamente, estos dos organistas fueron
también comparieros de Arafiés en la capilla de La Seu d’Urgell: en concreto, Domingo
de Gracia fue su organista en Urgell, entre 1625 y 1629; y Robles, por su parte, consta
como organista en 1630 en La Seu. Pero ninguno de los dos coincidi6 en el tiempo, en
Lleida, con Arafiés. EI Gnico nombre que hipotéticamente podemos asociar como
organista durante el magisterio de Arafiés en Lleida, es el de Francesch Balaguer, de
quien apenas se sabe que fallecio en 1626 (de manera que bien podria haber sido el
organista que estuviera activo durante el magisterio de Arafiés (?).

8 BERNADO TARRAGONA, Marius: “Lleida”, en Diccionario de la Mdsica Espafiola e Hispanoamericana.
Vol. 6. Madrid, SGAE, 2000, pp. 944-949.
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Una muestra util para acercarse a lo que pudo ser aquella capilla de musica, se
halla en un extracto del mismo libro citado de Juan Mujal, donde se transcribe el
nombramiento que hizo el cabildo a Francesc Pradilles, sucesor de Juan Arafiés en el
magisterio de canto®. En dicho extracto, junto con el nombramiento, se citan las

obligaciones que el maestro debia cumplir para con su cabildo:

“Primerament lo dit m® Francech Pradilles se obliga a tenir en sa casa quatre
minyons de la Capella donantlos de menjar y beure be y honestament, tenintlos
nets de ronya y roba con se acostuma, y que als dits minyons nols manasa feynes
indecens ans los fara tot bons tractament”.

“Item se obliga de asistir a les misses matinals tots los disaptes y diumenges y
dobles mayors de tot I’any sens fer ningunes faltes”.

“Item se obliga de fer la pratiga tots los dies als cantor de la capella a la hora dela
missa conventual sempre que ho haya de cantar al cor a cant de orgue ¢o es en lo
stiu davant lo portal dels Apostols y en lo ivern en la capella de JHS”.

“Item quatre messos lo any de Carnestoltes a Sanct Joan hay de amostrar de cant
pla en lo cor als capellans y beneficiats de la present Iglesia sens ningu salari”.
“Item tinga la obligatio de servir o fer servir per se vel per alium les obligacions de
sa ratio en lo cor”.

“Item que tinga obligatio de asistir a cantar al cor a cant d’orgue tots los disaptes,
diumenges y altres dies que te acostumats la Iglesia”.

“Item que tinga obligatio de fer bo guardar y asegurar les cases que se li donaran ab
inventari”.

“Item se obliga dit Mestre de Capella que donara y pagara quiscum any al
procurador de la Almoyna deu lliures per lo reparo de la casa que lo dit Capitol i
dona per a sa habitatio com se es acostumar. Y ab los dits pactes lo dit Francesch
Pradilles Mestre de Capella acepta lo dit Magisteri y se obliga a tot lo sobredit en
forma y ab jurament largament”.

Estas obligaciones, que tuvo que cumplir el maestro Pradilles, sin duda debieron
ser las mismas 0 muy parecidas para todos aquellos que poco antes o después ocuparan
ese magisterio —al menos, en el siglo XVII—. La hipdtesis de que Aranés tuviera que
cumplir con esos requisitos —que, por otro lado, eran muy comunes en cualquier sede
catedralicia—, no solamente no es descabellada, sino que, muy posiblemente, debio ser
asi. Como también, el hecho de que los “escolans” o infantillos hubieran de vivir en
casa del maestro de canto y que éste, en materia musical, les instruyera en canto llano y
de dérgano, asi como en contrapunto. Pero, ademas de tener que instruir a los “escolans”,
debia también asistir a cantar de drgano, ensayar con los cantores, etc. Por tanto, se sabe

que Arafés pudo contar con hasta ocho escolans, a quienes ensefiar el canto llano y

% MuUJAL ELiAS, Juan: Lérida. Historia de la masica. Lérida, Dilagro, 1975, pp. 91-92.
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canto de dérgano o polifonia, con la obligacion de mantener en su casa a cuatro de ellos y
que éstos formaran parte de su capilla de musica. Mediante las actas capitulares que
reproduce J. Mujal en su libro, parece posible, ademas, acotar el listado de nombres, que
formarian, en principio, una capilla numerosa, al contrario de la que pudo haber tenido
por ejemplo en Tortosa, mucho mas limitada econémicamente, y de la cual pudo haber
marchado buscando una remuneracién mas acorde a su trabajo y también, por qué no,
un plataforma que le llevara a poder dirigir capillas de mayor prestigio (de hecho, su
siguiente labor musical la desarrollé en Roma, como ya he detallado anteriormente, y a
su vuelta intentaria acceder a la maestria de la catedral de Barcelona). Los nombres de
los musicos y su puesto dentro de la capilla de musica de Lleida, bajo la direccion de

Arafiés, son®0:

Cantores:
Pere Ferrer, Bajo y bajon (1602-11624)
Pere Mestre, Alto (1610-1621)
Gabriel Sanchez, Tenor (1611-1621)
Miquel Asensio, Contralto (1611-1622)
Juan Domingo Sanchez, Cantor (1597-1621)
Lucas Melet, Tenor (1616-?)
Jacinto Puértolas, Tenor (1616-1621)
Diego Granollers, Cantor (cesa en 1617)
Pedro Gallinat, Cantor (1617-7?)
Marti Boix, Contralto (1618-1619)
José Biban, Cantor (cesa en 1618)

Francisco Davila, Contrabajo (1618-1629)

% En el listado siguiente aparece la fecha de nombramiento de éstos, y cuando son citados por Gltima vez
en las actas, o bien se anota la fecha de su fallecimiento, lo que permite dar una idea del periodo que
estuvieron activos en aquella seo.
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Cantores de la Capilla 1614 1615 1616 1617 1618 1619 1620

Pere Mestre, Alto X X X X X X X
Miquel Asensio, Alto X X X X X X X
Marti Boix, Alto X X X
Gabriel Sanchez, Tenor X X X X X X X
Lucas Melet, Tenor X ? ? ? ?
Jacinto Puértolas, Tenor X X X X X
Francisco Davila, Bajo X X X
Pere Ferrer, Bajo X X X X X X X

Juan Domingo S&nchez,

cantor
Diego Granollers, cantor X X X X
José Biban, cantor X X X X X
Pedro Gallinat, cantor X X X X ? ? ?
Juan Torres, cantor X X X X X X X

Tabla de miembros de la capilla de musica (cantores) de Lleida

En esta nébmina Gnicamente se encuentran voces de Contralto, Tenor y Bajo (esta
ultima voz, en menor medida). Pero viendo la lista de cantores, se puede deducir que al
menos tres contraltos y tres tenores pudieron compartir protagonismo en la capilla. No
se alude en ningin momento a Tiples o Bajetes (aunque si hay constancia aislada del
cese de un Tiple, Valerio Martin, en 1625, por lo que es posible que ya estuviera en la
capilla de musica algun tiempo antes, y que hubiera podido cantar alguna de las
composiciones de Arafiés, composiciones que se habrian perdido en tiempo de la Guerra

Civil espafiola, cuando el archivo de musica fue destruido.
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Analizando los datos, se puede ver que se trataba sin duda de una capilla de
cierta importancia, en la que Arafiés pudo, muy posiblemente, disponer de un buen
numero de componentes (incluso en algin momento, se pudieron juntar varios cantores

de la misma cuerda a la vez).

Ministriles:

La alusion a los ministriles que admitia o cesaba el cabildo de la seo, es mucho
mas exigua. No obstante, los datos de las actas todavia permiten recomponer el hecho
de que, en esos afos, los instrumentos que con seguridad acompariaron a los cantores de
la capilla fueron al menos el bajén, de una manera destacada, y la corneta. Las actas
capitulares dan fe del nombramiento entre 1608 y 1609 de Mateu Cifré y Francisco
Martorell (1609-1611) como cornetas. Por tanto, es mas que probable la presencia de
dicho instrumento, con cierta asiduidad, en las capillas del entorno temporal y espacial
cercano a Arafiés, aunque las actas capitulares no permitan en ocasiones confirmarlo
especificamente, puesto que suelen citar las admisiones o ceses de ministriles sin

especificar su instrumento.

A pesar de ello, un dato extraido del libro de E. Querol® ofrece un dato que
certifica que, en 1617, Francisco Martorell, ejercia como corneta en la seo de Lleida con
un salario de 1.800 sueldos anuales (es decir, 90 libras barcelonesas), de manera que,
seis aflos mas tarde (en 1623), se posesionaba ya de la vacante de Tortosa, su ciudad
natal, ocupando asi el puesto que antes cubriera el ministril Cifre. Esta noticia parece
confirmar que Arafiés habria dispuesto en su capilla musical de Lleida de un afamado
corneta, pues posiblemente hubiera coincidido con el padre del instrumentista citado,

Gregori Martorell, corneta y ministril de la seo tortosina.

Sin embargo, a partir de la relacion de ministriles, que figuran sin especificar, no
se sabe si pudo haber alguna chirimia o sacabuche. Pero lo cierto es que la primera
alusién a un sacabuche aparece ya en la nomina del afio 1629, con la admision de Joan

Pau Prado. La nébmina de ministriles se apunta de la siguiente manera:

61 QUEROL CoLL, Enric: Estudis sobre cultura literaria a Tortosa a I’edat moderna, op. cit., 2006.
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Bajon:

Pere Ferrer, (1602-11624)

Joan Paris (1608-?). No hay més referencia (no se puede asegurar que coincidiese
con el resto de ministriles con Arafiés de maestro).

Jeronimo Barrulls (hijo) —el padre ya fue bajonista de la capilla desde 1588—.
Corneta:

Entre 1608 y 1611 hay datos de la presencia en la capilla de Mateu Cifré y
Francisco Martorell como cornetas. A partir de esa fecha ya no se especifica la
posible presencia de este instrumento.

Ministril:

Andrés Castillo y sus hijos —Pedro, Melchor, Gaspar y Baltasar— son admitidos
como ministriles en 1600. No hay confirmacién de su cese o de si pudieron estar
aun alguno de los miembros de la familia en la plantilla musical a cargo de Arafiés.

Bernardo Perera (admitido en 1611).

José Xemelis. Se le paga por los servicios prestados como ministril en 1614; y
todavia aparece en 1619. Pudo contratarsele puntualmente, para las celebraciones
en que la capilla de Arafiés pudo necesitar de mayor nimero de masicos.

Ministriles de la Capilla 1614 1615 1616 1617 1618 1619 1620

Pere Ferrer, bajon X X X X X X X
Jeronim Barrulls, bajon X X X X X X X
Joan Paris, bajéon ? ? ? ? ? ? ?
Francisco Martorell, corneta X X X X X X X
Bernardo Perera, ministril X X X X X X X
José Xemelis, ministril X X X X X X -

Andreés Castillo e hijos, ministriles X X X X X X X

Todos estos datos pueden describir, grosso modo, la capilla de musica durante el
magisterio de Juan Arafiés. Se puede poner en relacion a los cantores y ministriles que
pudieron coincidir en aquella época y recrear cual seria la formacion de esa capilla y
poder asi dar una vision de lo que pudo sonar y con qué elementos en la catedral
ilerdense bajo la direccion musical del protagonista de este estudio.
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CAPITULO 2

PRODUCCION MUSICAL






LA OBRA COMPOSITIVA DE JUAN ARANES

Su obra conservada y conocida como compositor, se reduce, hasta la fecha, a su
citada y célebre edicion, que constituye uno de los escasos impresos integramente
dedicados a musica vocal (polifonia) profana espafola del siglo xvii. También se le
atribuyen seis piezas a 3 voces que se incluyen en el Cancionero de la Biblioteca
Casanatense de Roma®?, junto a otros compositores de la época como Joan Pujol
(maestro en la catedral de Barcelona antes de Marcia Albareda), Ignacio Mur®®, Mateo
Romero [“el maestro Capitan”]® y [Manoel] Machado®. Es muy posible que éstas

formaran parte de un hipotético Libro Primero®®, al que ya F. J. Fétis® situaba como

62 Cancionero de la Biblioteca Casanatense: Roma, Biblioteca de Casanatense, Ms 5437. Estas seis piezas
se encuentran editadas y transcritas en QUEROL GAVALDA, Miguel: Madrigales inéditos del siglo xvi.
Cancionero de la Casanatense. Barcelona, csic, “Monumentos de la MUsica Espafiola, XL”, 1981.

83 Ignacio Mur. Compositor espafiol activo en la primera mitad del siglo xvi1, fue maestro de capilla entre
1606 y 1611 de la colegiata de Borja (Zaragoza) y entre 1616 y 1617 de la Seu d’Urgell. Su obra
conocida como compositor se reduce a dos canciones a 3 voces: En lo azul de tus ojuelos (Cancionero de
la Casanatense) y Madre mia, aquel pajarillo (Cancionero Musical de Olot). También se conserva una
cancion a 6 voces Y los coros celestes.

64 Mateo Romero [Maestro Capitan] (*Lieja, 1575c; tMadrid, 1647). Llega a Espafia en 1586 como nifio
cantor a la Capilla de Felipe 11. Recibe su formacion musical de Felipe Rogier. En 1594 es admitido como
cantor y en todos los documentos de la Capilla Real aparecera ya citado como Matheo Romero o Maestro
Capitan por sus excelentes cualidades para la musica que le distinguian de sus compafieros. Ya en 1598
serd nombrado por el rey maestro de capilla hasta su jubilacion en 1634. Se convirtié en el mdsico
favorito de Felipe I1v. Carlos Patifio fue su sustituto. Jodo Iv de Portugal admiraba su trabajo y hacia
ejecutar su musica; le nombré en 1644 capellan de la Corona de Portugal. Su musica profana en lengua
castellana que figura en los cancioneros de Claudio de la Sablonara, de la Biblioteca Casanatense, y en el
Libro de los Tonos Humanos, utiliza textos de poetas espafioles de la época como Géngora, Quevedo,
Lope de Vega, etc. Ejerci6 influencia en numerosos compositores y tedricos de épocas posteriores como
Patifio, Pontac, Gaspar Sanz, , A. Lorente F. Valls....

8 Manuel Machado (*Lisboa, 1590c; tMadrid, 1646). Se formd bajo la tutela de Duarte Lobo. Pronto
ingres6 en la Capilla Real de Felipe 111 de forma interina debido al gran dominio que poseia en varios
instrumentos, para mas tarde, en 1639, hacerlo de forma definitiva en la de Felipe Iv; y en 1642 en la de la
Casa de Borgofia. Su obra musical es de caracter profano en su mayor parte y se basa en textos poéticos
en castellano comprendidos en diversos cancioneros de la época que se conservan hoy en dia (el de
Claudio de la Sablonara, el Cancionero de la Casanatense, el Cancionero Musical de Onteniente, y el
Libro de Tonos Humanos).

% Para una mayor informacion al respecto de estas piezas, véase el capitulo dedicado a su estudio y
transcripcion incluido en esta misma tesis.

7 El compositor, director de orquesta y musicologo belga Frangois-Joseph Fétis (*Mons, 1784;
tBruselas, 1871), fue organista y profesor de canto en Bouvignes y Douai (1811-1818), profesor de
contrapunto y fuga, y bibliotecario del Conservatorio de Paris (entre 1821 y 1830), primer director del
Conservatorio de Bruselas y maestro de capilla de Leopoldo 1, en Bruselas. Es autor de numerosas piezas
instrumentales para piano, érgano, flauta y orquesta, 6peras comicas, obras religiosas y de musica de
camara..., aunque su produccion mas interesante fue la pedagogica y tratadistica. Fundé el semanario La
Revue Musicale en 1827, que dirigio hasta 1833. Escribié una monumental Biografia universal de los
musicos y bibliografia general de la musica (1835-1844), asi como una inconclusa Historia general de la
musica (en 5 volimenes, 1869-1876), con las que cobr6 una gran reputacion en su tiempo. Ademas,
publicé diversos tratados, métodos y manuales (instrumentales, de solfeo, armonia, canto,
acompafiamiento, contrapunto y fuga, direccidn de orquesta...).
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publicado en fecha cercana a 1621, Pero no se ha encontrado ejemplar alguno de esa
posible edicion, ni existe otra referencia a ese hipotético primer libro.

En cuanto a su produccion religiosa, ésta se reduce a unas misas anénimas a tres
voces a las que Juan Arafiés afiadid una cuarta voz ad libitum. De éstas se conservan
algunos fragmentos originales en un libro de atril que se conserva en la barcelonesa
Biblioteca de Catalunya, y que figuran en su fondo de reserva de musica con el
topografico M 859 (en realidad se trata de un “Domine Deo” del Gloria, en el folio 80,
a 5 voces, con dos de ellas que callan donde afiade una voz de Cantus; el otro, es un “Et
resurrexit” del Credo, a 4 voces, en el folio 84, en la que afiade nuevamente una voz de
Cantus. Ambas voces afiadidas llevan la leyenda “quarta vox sit placet Juan Arafies”.
En todo el libro la Unica caligrafia diferente que aparece es la de estas voces afiadidas al

parecer por el mismo Arafiés).
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E-Bbc, M 859. “Domine Deo”, del Gloria, com la “quarta vox” afiadida por Juan Arafiés

% No se ha encontrado la referencia que hace F. J. Fétis sobre la publicacion del Primer libro de tonos y
villancicos al que hace alusién R. Mitjana en el comentario aludido; vease: MITJANA Y GORDON, Rafael:
La Musica en Espafia..., op.cit., p.116.
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En un documento del archivo de la seo tortosina, se da noticia de diversas obras
(un libro de misas mas otra misa mas, suelta) cuya existencia se desconocia hasta la
fecha, y que contindan desaparecidas en la actualidad. En el documento en concreto,
Arafiés solicita algun tipo de ayuda economica que le libere un poco de su extrema
pobreza, para lo que argumenta sus trabajos realizados, es decir, su aportacién de un
libro de misas y de una nueva composicion a tres coros escritos por él. Esta noticia
ofrece una nueva informaciéon sobre la obra compositiva de Arafiés, que, a juzgar por el
contenido ahi referido, seguramente era mucho mas extensa que los escasos documentos
que han perdurado hasta hoy. Asi pues, el manuscrito presentado certifica una coleccién
de misas (todo un libro), ademas de otra obra para 3 coros, que afadir al catadlogo de

composiciones hasta ahora conocido de Juan Arafiés.
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domini canonici cap.lares / Attesa la suplicacio lo dia present / donada per Joan
Aranyes mtre. de la / capella de cant de orgue, juntament / ab un Ilibre de misses ab
que ha servit / a la pnte. Iglesia, y la missa a tres / chors que de nou ha compost y
los / treballs del que ha cantat estes festes: / passades de nadal y les demes /
seguents y la ajuda de costa que / per la pobreza demana: Deliberaren / que se li
donen deu lliures per tot lo / sobredit, defalcantseli de les / XXV£ que los / dies per
[?] per / deliberat.o del pnt. capitol se li prestaren”®®,

Segun el acta precedente, queda claro que Arafiés habia solicitado mediante un
memorial a su capitulo algun tipo de socorro econémico, habida cuenta de su gran carga
de trabajo en las festividades pasadas recientemente de Navidad. Precisamente, habia
hecho entrega (a manera de regalo y/o muestra de su trabajo) de un libro de misas a su
catedral, junto con otra misa, esta Gltima escrita para tres coros (es decir, destinada a
una gran solemnidad) que se habia estrenado en dichas navidades. Pero ni tan siquiera
solicita un pago por las obras entregadas, sino que parece conformarse con lo que sus
superiores jerarquicos quisieran ofrecerle. Y su cabildo acordo darle diez libras a cuenta
de su salario (es decir, que se las adelantaran o descontaran de lo que habria de cobrar

mas adelante).
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E-SUe, Agramunt 534 Fons musical Capsa I, Ul 526.
Joan Araniés, villancico Marinero dichoso, a 3y a 5. Parte del Alto

89 Actas Capitulares de la catedral de Tortosa. Afio 1614.
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Por otra parte, entre los fondos procedentes de la iglesia parroquial de Agramunt
(Lleida), hoy depositados en la catedral de La Seu d’Urgell, he podido localizar y
aportar asimismo un villancico al Santisimo, para 3 y 5 voces, Marinero dichoso, que se
conserva, aungue esta incompleto. En concreto, ha sido posible reconstruir la estructura
de la composicion, organizada en una Entrada a 3, una Responsion (con funcion por

tanto de estribillo) a 5, y unas Coplas a 3. Pero faltan dos de las voces en el estribillo.
De esta obra inédita, ofrezco en esta misma tesis la transcripcion de los

fragmentos conservados por entero, asi como diversa informacion a propdsito de sus

caracteristicas formales (modalidad, claves, &ambito de las voces, texto...).
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EL LIBRO SEGUNDO DE TONOS Y VILLANCICOS. Descripcion

-»,--Ar VILLANCICOS
37w A VNA DOS TRESY QVATRO VOGCES.
<% ,3‘, Ccon la Zifrade la Guitarra Efpannola a la vlanza Romany. -t‘_: _'

"**" DE IVAN ARANIES"

Dedicado al Excelentifsinio Sennor

B DVQVE DE PASTRANA £ ;

2 PRINCIPE DE MELITO
ey Erbaxador por la 5. E Real Msjelladen la Cunr.-
-y omana,

EN ROMA,
lopreffap-r luan Baaniita Raolers . Anno N0 1814,

A 1oflancia @z anconio Pordaly, 4 13 infignia el martelo 3. Inperione ,
Con Licieoc a del Supenive.
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Se trata de un uUnico ejemplar conservado de la edicién del “LIBRO
SEGVNDO DE TONOS Y VILLANCICOS A VNA DOS TRES Y QVATRO
VOCES?” del maestro Juan Arafiés. El hecho de que se titule como “libro segundo” da
a entender que habria existido previamente un libro primero, del que no solamente no
se ha conservado ejemplar alguno conocido, sino del que se carece de noticias a
proposito del mismo. Ubicado hoy en el Museo Internazionale e Biblioteca della
Musica di Bologna, se localiza la colocacion V.101 (catdlogo Gaspari online,

http://www.bibliotecamusica.it/cmbm/scripts/gaspari/scheda.asp) y bajo el ID 8046

(olim 2272 —catélogo Sarti, 1840c—). Esta pieza, de 23 paginas con texto en lengua
espafiola y tamafio in fol., se referencia en el Catalogo della Biblioteca del Liceo
Musicale di Bologna, vol. Ill, p. 194, y se corresponde con la signatura del RISM
(Serie A/l), A-13087°.

Desde su primer epigrafe, se indica que esta coleccion de composiciones
musicales —que reune doce obras en total—, ya sean para voz solista (cuatro piezas),
dos voces (tres obras), tres voces (cuatro obras) o hasta incluso para cuatro voces (una
sola composicion), recoge “tonos” y “villancicos”, es decir, un tipo de obras muy
enraizadas con la tradicion musical hispanica —y en cierto modo por tanto, ajenas a la
tradicion italiana—, para ser cantadas, todas ellas de caracter profano. Enlazarian por
tanto estas piezas con la herencia mas lejana del villancico espafiol, todavia no-
religioso (como por ejemplo los asociados a los cancioneros musicales de los siglos
XV y XVI) —y en ltalia ligados a las villanescas o villanelle—, y con la técnica
compositiva de los “tonos” —piezas vocales hasta para cuatro voces, generalmente
cortas y sencillas, y trabajadas de principio a fin en una sola tonalidad, que se
encontraban a menudo presentes en los entreactos de algunas obras teatrales—, técnica
que, en ltalia, también podria emparentarse con los madrigales. En cualquier caso,
parece evidente desde el primer momento de esta compilacion de piezas vocales

cortas, su clara adscripcion al mundo hispanico.

0 GASPARI, Gaetano; y TORCHI, Luigi (eds.): Catalogo della Biblioteca del Liceo Musicale di Bologna.
Vol. Ill, “Pratica [raccolte di musica sacra; oratori; musica vocale profana; melodrammi]”. Bolonia,
Libreria Romagnoli dall’Acqua, 1893, p. 194. SCHLAGER, Karl-Heinz 8ed.): Einzeldrucke vor 1800. Vol.
I. Kassel, Barenreiter, 1971, p. 77. [RISM A/l/I, A 1308].
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Por otra parte y como indica su subtitulo, la obra se difundié ademéas “Con la
Zifra de la Guitarra Espannola a la vsanza Romana”, es decir, afiadiendo el entonces
tradicional sistema de notacion musical cifrado —en este caso concreto, mediante
letras o “alfabeto italiano”—, para facilitar su acompafiamiento rasgueado —por

acordes— con la guitarra espafiola, segun se practicaba entonces en Roma.

El libro aclara su dedicatario asimismo desde el primer momento: “Dedicado al
Excelentissimo Sennor DVQUE DE PASTRANA PRINCIPE DE MELITO Enbaxador
por la S. C. Real Magestad en la Corte Romana”, lo que aporta notables pistas respecto
al origen de la recopilacion. En primer término, queda claro que el impresor del trabajo
no era espafiol, sino italiano, dada la evidente carencia, en su tipografia del caracter
espafol para la letra “fi”, aqui sustituida toscamente, mediante la duplicacién de la letra
“n” (v.g., en “Sennor”). Del caracter filantropico del duque de Pastrana, y sobre su
personalidad como mecenas, trataremos mas adelante, si bien conviene avanzar su papel

como embajador del joven monarca espafiol, Felipe 1V, ante el Vaticano.

Acto seguido, la portada del libro recoge un curioso escudo, con el blason del
Il duque de Pastrana, en cuyos cuarteles pueden verse las armas del mencionado

ducado de Pastrana, asi como otras, correspondientes al principado de Melito.
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Arriba, escudo?n el impreso bolofiés con musica de Arafiés; abajo, izda., tapiz del duque de
Pastrana; centro, escudo del ducado de Pastrana (cuarteles de la izda., Casa de Silva y de la dcha,
Casa de Mendoza); y dcha., escudo de la Casa de Medinaceli

Se ha anotado a mano, junto al blason del impreso bolofiés, a su izquierda, “N°
22.”, posiblemente correspondiente a algin inventario antiguo de la biblioteca de
Bolonia donde se ha conservado el unico ejemplar disponible, o acaso, incluso, del
primer centro en el que hubiera podido estar en Roma, y desde donde, hipotéticamente,

habria pasado maés tarde a Bolonia (?).

Finalmente, el impreso recoge los obligados datos editoriales, que se hallan en

no muy buenas condiciones para su lectura:
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EN ROMAa,
lopreffop~r Tuan Baatifta Roolett . Amno 1614,

A 10flapcia oz Antonio Pordoln, 4 1a infigmia ¢el maruelo a. Inperione ,
Cou Licienc a del Supenive.

HE S D

Dicen asi: “EN ROMA, / Inpresso por luan Bautista Robleti. Anno 1624. / A
instancia de Antonio Poidoli [sic. Poggioli], a la insignia del martelo al In parione. /

Con Liciencia del Superior.”.

En realidad, se constata aqui el poco esmero de la edicion, pues en su portada se
puede observar que no se trata de una impresion de la calidad que habitualmente solian
tener las ediciones de Robletti. Ya no es solamente un problema de la deficiente
utilizacion de la lengua castellana (cuya transcripcion deficiente al imprimir nombres o
titulos de autores espafioles u otras palabras —“Inpresso” en lugar de “Impreso”,
“Liciencia” en lugar de “Licencia”— podria haber sido comprensible, acaso al
desconocer los operarios de la imprenta italiana el idioma castellano, dando lugar asi a
errores inesperados), pero lo que mas llama la atencion es que el propio nombre del
impresor y promotor del libro (Robletti y Poggioli, respectivamente), hubieran
registrado con letras de molde sus nombres incorrectamente, como también el signo de

la libreria romana de Poggioli (“martelo” en lugar del correcto “martello”).

Por otra parte, también se transmite una nueva errata al anotar el nombre del
barrio romano “Parione”, que parece leerse méas bien como “perione”. (Mas adelante se

verd el detalle relativo a la imprenta de Robletti y actividad del librero Poggioli).

141



Sorprende asimismo el empleo de la lengua castellana para la cubierta de la
edicion, a pesar de los toscos detalles que se detectan en la misma (como por ejemplo, el
hecho de sustituir la letra “ii” por una doble “n’), y se hace constar, como era preceptivo
en cualquier publicacion aparecida en la capital de la Cristiandad, que la obra, realizada
a cargo de un clérigo, contaba ademas con la “licencia del Superior”, es decir, que habia
superado los controles de la censura eclesiastica y/o de la Santa Inquisicion, de manera
que se hacia gala de la legalidad del trabajo desde el primer momento y puesta a la

venta del impreso.
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DEDICATORIA DEL IMPRESO

yr

CALIEY Exctu. sﬁmzreﬁ"
DON RVIGOMEZ DE SILVA |
DVQVE DE PASTRANA

PRINCIPE DE MELITO &«
Y Enbaxador porla . C. Real Mageftad en la Corte Romana/
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“AL ILLMO Y EXCELL.M® SENNOR / DON RVI GOMEZ DE SILVA /
DVQUE DE PASTRANA / PRINCIPE DE MELITO & c./ Y Enbaxador por la S. C.
Real Magestad en la Corte Romana. / SIENDO Cosa tan diuina la musica y amparada y
favorecida siempre de Principes y Mo / narchas Supremos me culparan todos si tratando

della y sacando a plaza estos tonos no lo [...] / los pusiera a los pies de V. E. assi por
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darle su lugar, como para que tal sombra les defienda / pues ocupados los maldicientes
en ver sus armas de V. E. tendran tanto que mirar en / cifra de las hazannas de sus
excelentissimos pasados que no apartaran los ojos a centel[...] / tratar mal mi humilde
trabaxo, y lo mas cierto que viendolas a la puerta desta obra la mi / raran como cosa de
chriado de V. E. sin atreverse a maltratarla. Buena escusa tengo sennor / al atrevimiento
de poner ante los ojos de V. E. cosa tan poca pues aunque parte pequenna / es musica,
cuia calidad por ser divina da lugar a ofrecerlas admita a V. E. pues en el [...] /me
imitara a Dios, al qual rogare con mis sacrificios por la salud Y aumento de V. E. A 5.
de Septiembre / [an]no 1624. / Excelentissimo Sinnor. / Capellan de V. E. & Maestro de
Capilla/ luan Aranies”.

R ___...L&___ 3 e oo
Retrato de Ruy Gomez de Silva y Mendoza, 111 dugue de Pastrana y principe de Melito

Como puede apreciarse, Juan Arafés dedica su edicion musical al 111 duque de
Pastrana, Ruy Gémez de Silva, entonces embajador de Felipe IV ante la corte del papa

Barberini, Urbano VIII. Comienza haciendo un elogio a su noble dedicatario y valedor,
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aunque puede verse en su escrito una cierta obligacion a cumplir con el requisito
tradicionalmente exigido a meros “criados” como lo eran los musicos en la época.
(Recueérdense por ejemplo en este sentido las celebérrimas dedicatorias impresas de
Claudio Monteverdi —alguna de ellas coetanea incluso a esta de Arafies—, en las que
solia seguir un esquema redaccional muy semejante —altamente laudatorio hacia su
mecenas respectivo—, y que solia firmar de la manera mas modesta imaginable

(“umilissimo e devotissimo servitore”...)"t.

BASSO CONTINVO

_MADRIGALI

GVERRIERIL ET AMOROSI

Cnenknnl?kolum;emm apprelentativo, che Granno
ew Epicdsj trdi cant ienza gefto,

LIBRO OTTAVO

DI CLAVDIO MONTEVERDE '

Mueftro &

PEDICATI

Alla Sacra Cefarea Macfth
DELL IMPERATOR

#SFERDINANDO Il

CON PRIVILEGIO

9 Apgrandird quefta picciola offerta del mio fuifceratifsimo affetco A%4A
Llsccccﬂ'odqu.l rnup:lo-cuon rineréea, ¢6 la quale inchinandomial g 19,3}'_
Ciclo,pregoalla Maefti voltra,Scalla Auguftis Cafad'Auftria 334647

la perperuitd di quelle chel banno fublimaw foura ogni 249

c«rcmgun.iuu. i Venetia il primo Settembre 163 8.

3 __IN VENETIA 1R
Appreffo Aleflaadro Vincenti. M D C XXXVIIL 2

Claudio Monteverdi, Madrigales guerreros y amorosos. Venecia, Alessandro Vincenti, 1638.
Ejemplo de dedicatoria (en este caso, al emperador Fernando 111) como “Humilissimo &
Devotissimo Servitore”

Esta suerte de dedicatorias al mecenas que costeaba la edicion, obviamente, era

un tipo de préactica relativamente comun en la época. Incluso se pueden encontrar

1Y asi por ejemplo: “Humilissimo, e Devotissimo Seruitore”, en el Concerto. Settimo Libro de
Madrigali a 1. 2. 3. 4. & sei voci, con altri generi de Canti, di Claudio Monteverde Maestro di Capella
della Serenissima Republica Nouamente Ristampato. Dedicato alla Serenissima Madama Caterina
Medici Gonzaga Duchessa di Mantoua di Monferato &c. Venecia, Gardano, appreso Bartholomeo
Magni, 1623. O también: “Humilissimo, et Deuotissimo Seruitore”, en Madrigali Guerrieri, et Amorosi
con alcuni opuscoli in genere rappresentatiuo, che saranno per breui Episodij fra i canti senza gesto.
Libro Ottavo di Claudio Monteverde Maestro di Capella della Serenissima Repubblica di Venetia.
Dedicati Alla Sacra Cesarea Maesta dell'Imperatore Ferdinando Ill. Venecia, appresso Alessandro
Vincenti, 1638.
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algunos otros ejemplos muy similares en cuanto a su factura en este sentido, con musica
de otros compositores, que también imprimieron su obra en Roma. Curiosamente,
incluso se da el caso de composiciones impresas en las mismas oficinas de Robletti, y
en el mismo afio, aunque, a diferencia del libro con obras de Arafiés, se trate de trabajos

mucho méas esmerados desde el punto de vista de su impresion:

Sigismondo D’India: Settimo Libro de Madrigali a cinque voci. Roma, Giovanni Battista Robletti,
1624. Cubierta, dedicatoria al mecenas de Robletti, el cardenal Mauricio de Saboya (en la que
D’India se declara su “Humilissimo e diuotissimo Seruitore™), e inicio del primer madrigal

En cualquier caso, Arafiés pone su obra a disposicion del duque, para que, a su
sombra, el duque pudiera defender su trabajo, incluso con sus armas, cual si de una
“hazafia” bélica mas se tratara, con lo cual deja constancia de su admiracion hacia el
papel guerrero del noble espafiol. Compara por otra parte la calidad de la musica como
disciplina, que declara como “divina”, frente a su propia produccion, que califica de
“cosa tan poca” y “parte pequefia”. Para terminar, segin también los protocolos
acostumbrados, Arafiés se titula “Capellan de V. E. [es decir, sacerdote al servicio del
duque] & Maestro de Capilla [sin que se sepa a ciencia cierta si se refiere a que lo era
del duque, o a que, ademas de ser preshitero servidor del noble espafiol, era también
maestro de capilla no se sabe de donde —acaso, de la iglesia romana de Montserrat—]”.
En todo caso, por cuanto he podido averiguar, parece que el duque no habria llegado a
tener una capilla musical propia, de donde, posiblemente, haya que interpretar ese
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Gltimo dato mas en el sentido de que Arafiés ejercia profesionalmente con cierta

regularidad —aqui o all&— como musico maestro de capilla.

Codicoldgicamente, el libro de Arafiés finaliza con una “tabla”, es decir, un

indice de contenidos, que paso a desglosar:

TABLA
1
1
TABLA [INDICE]
Al concillo nuebo 3 Pensamientos altos 8
Digame vn requiebro 4 A la luz del dia 10
Dulce desden 5 Para rezibir 12
Mizagala 7 En dos lucientes estrella 14
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Parten las galeras 16 Auecillas suaues 20
A quel ninno 18 Vn sarao de la chacona 22

FIN.

En esta tabla o indice, aparecen, por primera vez, los titulos de las doce
composiciones que conforman el impreso de Arafiés. En las piezas, propiamente dichas,
el titulo que se ofrece —mas o0 menos “uniforme” en el sentido de que, aunque no se
normaliza ortograficamente, si que se corresponde con el titulo identificador de toda la
composicion musical—, no siempre coincide con el incipit literario de su primera
secciéon o movimiento, aunque muy a menudo, dicho titulo pseudo-uniforme si que

coincide con el incipit literario del primer movimiento de la obra en cuestion.

Las cuatro primeras composiciones que recoge el libro, son todas ellas para una
sola voz, y presentan la siguiente plantilla vocal (dado que todas las piezas de esta
recopilacion incluye el preceptivo acompafimiento instrumental —presumiblemente

para un instrumento de teclado—, ademas de la cifra para la guitarra) :

1. Al concillo nuevo, a una voz. Para Tenor o Soprano, a solo. El
encabezamiento de la pieza dice:“Tenor, a vna voz. La puede cantar el
Soprano a la octaua arriba”.

2. Digame vn requiebro. Para Soprano o Tenor, a solo. En el encabezamiento
se anota: “A vna voz. Soprano. Primera parte. Octaua bajo la puede cantar
el Tenor.”.

3. Dulce desden. Para Bajo, a solo. En este caso si que se ofrece, como titulo,
lo siguiente: “Bajo a vha voz. Soneto a vn desden.”.

4. Mizagala. “Soprano a vna voz. Se puede cantar octaua bajo al Tenor.”.

> Anoto en cursivas, diplomaticamente, exactamente lo referido por la fuente original en la “Tabla”.
Ademas, lo entrecomillado, refleja también fielmente lo transmitido por el impreso. En lo sucesivo, y para
la edicidn y estudio del presente impreso, se procedera a normalizar los titulos ofrecidos por la tabla del
impreso.
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Las tres siguientes obras se conciben para dos voces, y se anotan con el siguiente

organico vocal:

5.

Pensamientos altos. Para Soprano y Bajo, a ddo. En la parte de Soprano
unicamente se indica “A dos voces”, y en la otra voz, “Bajo”.

A la luz del dia. Do para dos Sopranos. En el impreso se refiere que se
trata de una composicion “A dos voces.”.

Para rezibir. Duo para Alto y Tenor. “A dos voces. Alto Romance”, segln
la parte de Alto. En la otra parte vocal se anota: “Tenor Romance a dos

voces.”.

Las cuatro composiciones que siguen a continuacion se escriben para tres voces:

8.

10.

11.

En dos lucientes estrella. Para Soprano, Alto y Tenor. Unicamente aparece
definida la voz de Alto, que se anota de la siguiente manera: “Romance a
37, “ALTO".

Parten las galeras. A tres voces, para Soprano, Alto y Bajo. Al igual que
en la anterior pieza, solo se explicta la voz de Alto: “A3”, “ALTO.”,

A quel ninno. A tres voces: Soprano, Tenor y Bajo. “A 3” es la Unica
anotacion que aparece en la fuente en este sentido.

Auecillas suaues. A tres voces: Soprano, Alto y Tenor. Como en la pieza
anterior, no se ofrece indicacion de voces especificas, y la Unica
informacion que aporta el impreso sefiala que se trata de una obra “A 3.

Villanella espannola.”.

Y para finalizar la coleccion, Arafiés incluye una sola composicion escrita para

cuatro voces:
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12. Vn sarao de la chacona. A cuatro, para dos Sopranos, Alto y Tenor. La

fuente dice: “chacona. a 4”, “Soprano segundo”, “ALTO”.

Como nota curiosa, puede destacarse que la mayoria de veces en que interviene
la voz de Contralto, el impreso la anota en mayusculas, acaso para advertir de que
realmente se trataba de una voz de Alto, y que, por tanto, no se pudiera confundir con la

parte vocal de Tenor (?).
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LOS RESPONSABLES DE LA EDICION: ROBLETTI Y POGGIOLI

Giovanni Batistta Robletti (fl.1609-1655)

Fue el impresor romano que publicé el impreso de Juan Arafiés. Se conoce, por
sus publicaciones, que estuvo activo entre 1609 y 1651. Al parecer, se habria formado
profesionalmente con el famoso editor Alessandro Gardano (*Venecia, 1539; TRoma,
1591p), y con su sucesor, Nicolo Muzi (*Roma, 16.me; flbid., 1601). Llevé a cabo una
abundante produccion —se conocen de él unos ciento cincuenta titulos publicados—,
editando gran numero de obras, y de géneros muy variados, sobre todo ediciones
musicales. Publico, generalmente, a su costa, aunque en la Roma de la época era mucho
méas frecuente que los impresores consiguieran financiar sus producciones —tanto
musicales como literarias—, bien mediante un librero que se hacia cargo de los costes y
riesgos financieros, o incluso mediante el propio autor o compositor. Se sabe sin
embargo que el propio Robletti llego a financiar alguna de sus publicaciones (aunque,
eso si, de manera testimonial), como por ejemplo la del cantor y compositor —miembro
de la capilla papal— G. D. Puliaschi’®, lo que también hizo puntualmente a peticion de
algun librero o particular (como en el caso del promotor del libro de Arafiés, Antonio

Poggioli, o de otros, como G. D. Franzini)’.

Robletti fue un editor prolifico, que gracias a que durante sus primeros afios

mantuvo relaciones con el entorno musical del cardenal Alessandro Peretti di Montalto

8 PULIASCHI, Giovanni Domenico: Gemma musicale dove si contengo madrigali, arie, canzoni, et sonetti
a una voce con il basso continuo per sonare. Posti in musica dal sig. Gio. Domenico Puliaschi romano,
canonico di S. Maria in Cosmedin, e musico nella Capella di N. Sig. Con alcuni motetti a una voce
compost da Gio. Francesco Anerio... Roma, Giovanni Battista Robletti, 1618. [Esta recopilacion incluye
siete obras de Anerio (*1567; t1630), y otras dieciocho del propio Puliaschi (*1585c; 11622)].

4 Domenico Franzini, librero y propietario de la libreria “della Fontana”, activa en Roma entre 1582 y
1676, regida por diversos miembros de su familia, desde su fundador, Girolamo, pasando por Domenico
Giovanni vy, finalmente, Federico. Su distintivo o marca editorial era una fuente de plata (“Fontana
d’argento”), que estuvo ubicada en sus primeros afios en la céntrica Via del Pellegrino, para mas tarde ya
establecerse en Piazza Pasquino. [Para mayor informacion, véase: BOFFITO, Giuseppe: Frontespizi incisi
nel libro italiano del Seicento. Florencia, Succ. Seeber, 1922. FRANCHI, Saverio: Le impressioni
scheniche: Dizionario bio-bibliografico degli editori e stampatori romani e laziali: di testi drammatici e
libretti per musica dal 1579 al 1800. VVol. 1. Roma, Ed. di Storia e Letteratura, 1994. FRANCHI, Saverio; y
SARTORI, Orietta: Le impressioni scheniche: Dizionario bio-bibliografico degli editori e stampatori
romani e laziali: di testi drammatici e libretti per musica dal 1579 al 1800. Vol. 2. Roma, Ed. di Storia e
Letteratura, 2002].
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(*1571; t1623), y cultivo la amistad de Paolo Quagliati (*1555c¢; 11628), —chambelan
privado del papa Gregorio XV y organista de Santa Maria Maggiore, a quien se atribuye
haber sido el primero en publicar madrigales solistas en la capital de Italia—, pudo abrir
las puertas de su negocio y abarcar en sus trabajos estilos de musica muy diversos.
Imprimi0 musica sacra, profana, instrumental y una veintena de recopilaciones
miscelaneas, entre obras de autores ya muy reconocidos en la época —aunque
generalmente, contemporaneos—, y otras de autores que no eran tan conocidos, pero
que ofrecen en la actualidad testimonio destacado del paisaje sonoro en Roma durante la

primera mitad del siglo XVII7°.

En la década de 1620, cuando iba a publicar el libro de Juan Arafiés (1624),
Robletti produjo algunas ediciones de musica vocal a cargo de compositores romanos
(1621), asi como una coleccion de Letanias (1622) para la canonizacion de San Ignacio
de Loyola. Poco antes de la publicacion del libro de Arafiés, y a la muerte del papa
Gregorio XV [Alessandro Ludovisi] (*1554; 11623), Robletti, que habia colaborado
con la familia del pontifice, prosiguio sus buenas relaciones con el sobrino del papa
recientemente fallecido, el cardenal Ludovico Ludovisi (*1595; t1632), que se destacd
por su labor como mecenas de las artes y la literatura. Al afio siguiente, saldria de sus
prensas el Libro segundo... de nuestro biografiado, Juan Arafiés.

> BAsso, Alberto (dir.): “Poggioli”, en Dizionario Enciclopedico Universale della Musica e dei
Musicisti. Vol. “Le Biografie, vi”. Turin, Unione Tipografico Editoriale Torinese, 1989, p. 59. ID.:
“”Robletti, Giovanni Battista”, ibid., pp. 381-382. TimmSs, Colin: “Poggioli, Antonio”, en The New Grove
Dictionary of Music and Musicians. 22 ed. Vol. 19. Nueva York, Oxford University Press, 2001, p. 937.
AJaNI, Stefano: “Robletti, Giovanni Battista”, ibid. Vol. 21, p. 477. SCHRAMMEK, Bernhard: “Robletti,
Giovanni Battista”, en Die Musik in Geschichte und Gegenwart. Allegemeine Enzyklopadie der Musik. 22
ed. Vol. “Personenteil, 14”. Kassel, Bérenreiter, 2005, cols. 228-229. [ID.: “Robletti, Giovanni Battista”,
en MGG Online. [LUTTEKEN, Laurenz (ed.)]. Kassel, 2005 [2016] https://www.mgg-
online.com/article?id=mgg10903&v=1.0&rs=mgg10903 SCHRAMMEK, Bernhard; y KAsT, Paul:
“Poggioli, Antonio”, en Die Musik in Geschichte und Gegenwart. Allegemeine Enzyklopadie der Musik.
2%ed. Vol. “Personenteil, 13”. Kassel, Bérenreiter, 2005, cols. 708-709.
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Girolamo Frescobaldi: 1l primo libro delle Canzoni ad una, due, tré, e quattro voci. Accomodate, per
sonare ogni sorte de stromenti. Roma, Gio. Battista Robletti, 1618

4\.

Entretanto, algunos de los compositores con quienes mas ampliamente colaboro
la “stamperia” de Robletti fueron Giovanni Francesco Anerio “romano” (*1567;
11630), Alessandro Capece (*1575c; 11635p), Raffaello Rontani (*1580c; 11622),
Johann Hieronymus [Giovanni Girolamo] Kapsberger “il tedesco” (*1580c; 11651),
Sigismondo D’India (*1582c; t1629a) y Antonio Cifra (*1584c; 11629). Y también
publico, aunque en menor medidad, obras de otros compositores acreditados como
Girolamo Frescobaldi (*1583; 11643), Andrea Falconieri (*1585; t1656) o Giovanni
Battista Fasolo (*1598; 11664).

La simple nomina de compositores con cuya produccion se le vincula, asi como
el elevado nimero de sus ediciones, dan buena idea de la relevancia que alcanzd
Robletti en el ambito musical romano del Seiscientos, razén por la que, todavia mas,
sorprende el descuidado trabajo editorial respecto a la musica de Arafés. Tal vez se
hiciera apenas una tirada corta a manera de prueba, que mas tarde se desechara (de
donde los multiples problemas que plantea y el que unicamente haya sobrevivido un
ejemplar), tal vez se retirara la edicion a causa de las erratas y serios problemas
detectados, 0, quiza, se encargara su publicacion con ciertas prisas, ante la inminente

salida de la ciudad del musico y/o del propio duque de Pastrana... (?). En cualquier
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caso, se trata de meras hipdtesis, que no es posible todavia, a dia de hoy y con las

informaciones a nuestro alcance, descifrar.
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Edicion musical de Robletti (1648), a costa de Domenico Franzini

La “stamperia Robletti”, cuyo emblema o marca tipografica era la “conchiglia”
(concha), estuvo ubicada en Roma, concretamente en la Via de S. Agostino (entre 1608
y 1620); maés tarde (entre 1621 y 1641), en la Piazza Macel de’ Corvi y en la Via del
Corso (en “I’Ospizio del letterato™); posteriormente, ya entre 1641 y 1649, se encuentra
la imprenta en la “Salita” o Subida di Marforio; y finalmente, las Gltimas informaciones
que se conocen de la imprenta de Robletti la sitian en la Via della Madonna dei Monti
(entre 1649 y 1655). Pero no sélo editdo en Roma, donde siempre mantuvo su oficina
principal, sino que también imprimi6 en otras ciudades cercanas, como por ejemplo en
Tivoli (una ciudad situada a unos 25 kildmetros al noreste de Roma, en la region del
Lazio, pero aun dentro de la misma provincia romana), donde mantuvo activo su taller
durante cerca de veinticinco afios (en 1620-1644). Otra ciudad en la que Robletti instalo

sus talleres de impresién fue en la algo mas apartada Rieti, a unos ochenta kilometros de

6 ROBLETTO, Giovanni Battista (ed.): R. Floridus canonicus de Sylvestris a Barbarano Florida verba a
celeberrimis musices auctoribus binis, ternis, quaternisque vocibus curavit in lucem edenda. Roma,
Giovanni Battista Robletti, 1648 [esta miscelanea incluye obras de C. Cecchelli, S. Durante y B. Graziani
(a razén de dos composiciones de cada uno), asi como de Orazio Benevoli, C. Bonetti, G. Carissimi, G.
A. Carpani, N. Corradi, I. Olivati, S. Fabri, D. Florido, F. Foggia y A. Leardini].
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su “stamperia” romana principal. Tal vez se instalara alli (concretamente, en Casa
Ponetti, en el Borgo, donde consta activo entre 1636 y 1641), con vistas a obtener una
mejor distribucion de sus ediciones por toda la peninsula itdlica, debido al
emplazamiento estratégico de la ciudad, conocida coloquialmente como “el centro u
ombligo de ltalia”. Pero, curiosamente, ni de Tivoli ni de Rieti he podido localizar

ejemplar alguno publicado por Robletti.
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Edicion musical del compositor F. Pasquali en la imprenta de Robletti, en Orvieto (1633)

Finalmente, se vincula también la labor editorial de nuestro impresor romano
con la ciudad de Orvieto (1632-1633), de cuyos talleres editoriales si que se han
conservado algunos ejemplos impresos musicales en la actualidad, con obras de
compositores como F. Vitali (*1590; 11654)"" y F. Pasquali (*1580c; 11633c) 8.

La ultima publicacion musical que se conoce hasta la fecha de Robletti data de
1650, cuando editd unas Antiphonae et Motecta de G. Giamberti (*1600; 11662)"°. Y

TVITALLI Filippo: Arie a una, due et tre voci. Orvieto, Giovanni Battista Robletti, 1632.

8 PASQUALI, Francesco: Varie musiche a una, 2. 3. 4. e cinque voci, concertate co’l basso continuo...
opera sesta. Orvieto, Giovanni Battista Robletti, 1633.

® GIAMBERTI, Giuseppe: Antiphonae et motecta festis omnibus propia, et communia, juxta formam
Breviarij Romani; una cum plurimis, quae dominicis per annum aptari possunt, binis, ternis,
quaternisque vocibus concinenda. Roma, Giovanni Battista Robletti, 1650.
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también, aunque fuera del &mbito musical, he podido encontrar alguna publicacién
posterior, concretamente del afio 1651: se trata Della vita del P. Vicenzo Carafa,
Settimo Generale della compagnia de Giesu, de Daniello Bartoli 0.s.J. (*1608; 11685),

impreso en Roma todavia en el afio 1651 por Robletti.

A

PR ey T AR Fees
VITA, E MIRACOLI 52

HDELLA B CHIARA[}

)

e DETTA _
8l DELLA CROCE [l | [
¥ DA MONTEFALCO 3 \ JMPORTT DT PARNASUY )

B - 2 RIME. E PROSF.

23| DELLORDINE EREMITANO |2¢ =[0I GIO. GIACOMO RICCH T
B¢~ D1 sanT AcosTiNo. |8 D

@3 Raceolea dal Rever 8. Fr. |

AppreffoGio: Battifta Roblew. M. DC. X.
8. CON LICENZA DE'SVPERIORI.
e s A e

o R B
PHILOSOPHIAGZ
NATVRALIS gg
GVILIELMI &

O CCHAM »
Angli Min, Con.

NOBIL FIORENTINO
= DELL ORDINE DE SERVI DI MV._I

EMINENTISSIMO PRINCIFL

FRANCISCO MARIAE &
ﬂcaxumau BRANCACCIO s

i wmy PICATA
w petttees U

A M. F Bousnentrra Thesls Velterus Ord. 5. Francifii Mia.Cos
Stc. &8 A, ad Scbslallicoram commadum in ncems ebta,

GNP T

Rom Typis o: Bapifa Robleti. M. DC. XXX VL P
SVPERIORVAM PERMISSV,
AR

e S A S D L e = ] L= .
Varias muestras de ediciones no-musicales de Robletti®

\\ 3 Nucuamente Rillampata dal RC Padre
Fr. Agoltino dea Valle Romens
& dellifeflo Ordine...

CONFESSORE

Ex maputi e pe Rl MDCETEVIE
S e,

Por ultimo —aparte de al jesuita e historiografo Daniello Bartoli—, y entre los
autores que dieron a la luz publica obras no-musicales que editara Robletti, debe citarse
al filésofo franciscano inglés Guillermo de Ockham (*1285c; 11349), al cardenal
romano Giovanni Ricci (*1498; 11574), al padre fray Agostino Della Valle “romano”,
al obispo e historiador Pompeo Angelotti (*1611; 11667), o al jurista de Forli,
Laurentius Ursellius (f1.1632-1638).

8 De izquierda a derecha, ediciones de los afios 1610, 1635 (2), 1637 (2) y 1643.
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CON LICENZA DE Sy PERIORI .

Posiblemente, la Gltima edicion (o una de las Gltimas) de Robletti, fechada en 1651

CATALOGO DE LAS OBRAS MUSICALES —MONOGRAFICAS Y MISCELANEAS— DE

GIOVANNI BATTISTA ROBLETTI:

Libros de masica monograficos:

ANERIO Giovanni Francesco: 1609. Motecta singulis, binis, ternisque vocibus
concinenda, una cum basso ad organum accomodata. Roma, Giovanni Battista
Robletti, 1609. BARTEI, Girolamo: Liber primus sacrarum modulationum quae vulgo,
motecta appellantur, duabus vocibus, cum basso ad organum accomodato. Roma,
Giovanni Battista Robletti, 1609. CIFrRA, Antonio: Motecta quae binis, ternis, quaternis
vocibus concinuntur... una cum basso ad organum, liber primus. Roma, Giovanni
Battista Robletti, 1609. CIFRA, Antonio: Motecta quae binis, ternis, quaternis vocibus
concinuntur... una cum basso ad organum, liber secundus. Roma, Giovanni Battista
Robletti, 1609. CIFrRA, Antonio: Motecta quae binis, ternis, quaternis vocibus
concinuntur... una cum basso ad organum, liber tertius. Roma, Giovanni Battista
Robletti, 1609. CIFrRA, Antonio: Motecta quae binis, ternis, quaternis vocibus
concinuntur... una cum basso ad organum, liber quartus, opus octavum. Roma,
Giovanni Battista Robletti, 1609. CIFRA, Antonio: Psalmi septem, qui in vesperis ad
concentus varietatem interponuntur, quaternis vocibus cum basso ad organum... opus
septimum. Roma, Giovanni Battista Robletti, 1609. SORIANO, Francesco: Missarum
liber primus. Roma, Giovanni Battista Robletti, 1609. BERNARDI, Stefano: Motecta
binis, ternis, quaternis, et quinis vocibus concinenda. Roma, Giovanni Battista Roblettl,
1610. CIFRA, Antonio: Motecta quae binis, ternis, quaternis vocibus concinuntur... una
cum basso ad organum, liber secundus. Roma, Giovanni Battista Robletti, 1610.
MiIcHELI, Romano: Psalmi ad officium vesperarum musicis notis expressi, et ternis
vocibus deccantandi, una cum parte organica... liber primus. Roma, Giovanni Battista
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Robletti, 1610. NANINO, Giovanni Bernardino: Motecta...binis, ternis et quaternis
vocibus, iuxta novi breviarii formam concinnata, una cum gravi voce ad organi sonitum
accomodata, a lulio Subissato in unum collecta et in lucem edita. Roma, Giovanni
Battista Robletti, 1610. SoRIANO, Francesco: Canonici, et oblighi di cento, et dieci
sorte, sopra I’ave maris stella... a tre, quattro, cinque, sei, sette et otto voci. Roma,
Giovanni Battista Robletti, 1610. CAETANO, Prospero: Il primo delle villanelle a tre
voce. Roma, Giovanni Battista Robletti, 1611. CIFRA, Antonio: Psalmi septem, qui in
vesperis ad concentus varietatem interponuntur, quaternis vocibus cum basso ad
organum... opus decimum. Roma, Giovanni Battista Robletti, 1611. NANINO, Giovanni
Bernardino: Motecta...singulis, binis, ternis, quaternis, & quinis vocibus, una cum gravi
voce ad organi sonitum accomodata, liber secundus. Roma, Giovanni Battista Robletti,
1611. PAOLETTI, Angelo: Sacrae cantiones, ad organum, binis, ternis, quaternis,
senisque vocibus concinendae. Roma, Giovanni Battista Robletti, 1611. QUAGLIATI,
Paolo: Carro di fedelta d’amore rappresentato in Roma da cinque voci per cantar soli,
et insieme... con aggiunta di alcune arie dell’istesso auttore, a una, doi, & tre voci.
Roma, Giovanni Battista Robletti, 1611. CIFRA, Antonio: Motecta quae binis, ternis,
quaternis vocibus concinuntur... una cum basso ad organum, liber tertius. Roma,
Giovanni Battista Robletti, 1612. CIFRA, Antonio: Motecta quae binis, ternis, quaternis
vocibus concinenda, una cum basso ad organum accomodata... opus undecimum, liber
quintus. Roma, Giovanni Battista Robletti, 1612. VIADANA, Lodovico (Grossi) da: Falsi
bordoni a quattro voci, con i Sicut erat a otto, et il Te deum laudamus e Salve Regina a
otto, con il basso continuo per I’organo... opera xxviil. Roma, Giovanni Battista
Robletti, 1612. ALLEGRI Domenico:. Motectorum singulis, binis, ternis, quaternis,
quinis, senisque vocibus; una cum litanlis Beatae Virginis quatuor vocibus, cum basso
ad organum, liber tertius. Roma, Giovanni Battista Robletti, 1613.. ALLEGRI Domenico:
Antiphonae, seu sacrae cantiones, quae in totius anni vesperarum ac completorii
solemnitatibus decantari solent; in tres partes distributae ... binis, ternis, & quaternis
vocibus concinendae, una cum basso ad organum ... prima (Secunda, tertia pars).
Roma, Giovanni Battista Robletti, 1613. ALLEGRI Domenico: Sacri concentus
quaternis, quinis, senisque, vocibus, una cum basso ad organum ... liber primus. Roma,
Giovanni Battista Robletti, 1613. BoscHETTI, Giovanni: Il primo libro de madrigali, a
cinque voci. Roma, Giovanni Battista Robletti, 1613. AGAzzARI, Agostini: Sacrae
cantiones, binis, ternisque vocibus concinende. Liber quartus. Cum basso ad organum...
editio quarta, erroribus noviter espurgata. Roma, Giovanni Battista Robletti, 1614.
ALLEGRI Domenico: Psalmi vesperarum, qui in totius anni solemnitatibus decantari
solent, ternis quaternisg; vocibus, nec non duo cantica Beatae Virginis quatuor vocibus,
cum basso ad organum. Roma, Giovanni Battista Robletti, 1614. ALLEGRI Domenico:
Missarum quator, quinque et sex vocibus, missa quoque pro defunctis una cum
sequentia, et responsorium. Libera me domine, quatuor vocibus, liber primus ... cum
basso ad organum. Roma, Giovanni Battista Robletti, 1614. CIFRA, Antonio: Motecta
quae binis, ternis, quaternis vocibus concinuntur, una cum basso ad organum
accomodata... liber sextus, opus decimum tertium. Roma, Giovanni Battista Robletti,
1613. PETROLLINI, Horatio: Hore armoniche a quattro voci, con il basso continuo per
sonare il cimbalo... opera seconda. Roma, Giovanni Battista Robletti, 1613. CIFRA,
Antonio Responsoria Nativitatis Domini, una cum invitatorio et psalmo Venite
exultemos, ac Te Deum laudamus, ternis, quaternis, octonis vocibus. Roma, Giovanni
Battista Robletti, 1614. CIFRA, Antonio: Motecta quae binis, ternis, quaternisque
vocibus concinuntur, una cum basso ad organum accomodata... liber sextus, opus
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decimum tertium. Roma, Giovanni Battista Robletti, 1614. PACE, Pietro: Il quarto libro
de madrigali a quattro voci, con quattro madrigali sopra I’aria & istesse parole, A caso
un giorno, con uno in ultimo a cinque sopra Ruggiero; advertendosi che sonno fatti per
concertare sopra il clavicembalo o simili instromenti... opera sesta. Roma, Giovanni
Battista Robletti, 1614. STEFANINI, Giovanni Battista: Concerti ecclesiastici a otto voci,
cioé, motetti, messa, salmi, Magnificat, con la letanie della B. Vergine... libro terzo.
Roma, Giovanni Battista Robletti, 1614. CAPECE, Alessandro: Davidis Cithara
Psalmorum quatuor vocum contentibus concors ... cum basso ad organum. Roma,
Giovanni Battista Robletti, 1615. KAPSBERGER, Johannes Hieronymus: Libro primo di
sinfonie a quattro, con il basso continuo... raccolte dal Sig. Francesco di Gennaro.
Roma, Giovanni Battista Robletti, 1615. KAPSBERGER, Johannes Hieronymus: Libro
primo de balli, gagliarde et correnti, a quattro voci. Roma, Giovanni Battista Robletti,
1615. FALCONIERI, Andrea: Libro primo de Villanelle a 1. 2. & 3. voci, con I’alfabeto
per la chitarra spagnola. Roma, Giovanni Battista Robletti, 1616. FIoRrILLO, Carlo:
Madrigali a cinque voci... libro primo. Roma, Giovanni Battista Robletti, 1616.
ALLEGRI, Domenico: Modi quos expositis in choris. Roma, Giovanni Battista Robletti,
1617. Sacri concentus, singulis, binis, ternis, quaternis, quinis, senisqg; vocibus, una
cum basso ad organum ... liber quartus. Roma, Giovanni Battista Robletti, 1617. 1617.
Diporti musicali, madrigali a 1. 2. 3. & 4. voci. Roma, Giovanni Battista Robletti, 1617.
ALLEGRI, Domenico: Selva armonica, dove si contengono motetti, madrigali,
canzonette, dialoghi, arie a una, doi, tre & quattro voci. Roma, Giovanni Battista
Robletti, 1617. OLIVIERI, Giuseppe: La Turca armoniosa. Giovenili ardori... a due e tre
voci con il basso continuo per sonare in ogni istrumento, libro primo. Roma, Giovanni
Battista Robletti, 1617. ALLEGRI Domenico: 1618. Sacrarum cantionum, quae singulis,
binis, ternis, quaternis, quinisque, vocibus concinuntur, liber quintus. Roma, Giovanni
Battista Robletti, 1618. NANINO, Giovanni Bernardino: Motecta...binis, ternis et
quaternis vocibus, iuxta novi breviarii formam concinnata, una cum gravi voce ad
organi sonitum accomodata, a lulio Subissato in unum collecta et in lucem edita. Roma,
Giovanni Battista Robletti, 1618. NANINO, Giovanni Bernardino: Motecta...singulis,
binis, ternis, quaternis, et quinis vocibus, una cum gravi voce ad organi sonitum
accomodata, liber quartus. Roma, Giovanni Battista Robletti, 1618. NENNA, Pomponio:
L’ottavo libro de madrigali a cinque, novamente con molta diligenza dati in luce da
Ferdinando Archilei. Roma, Giovanni Battista Robletti, 1618. PASQUALI, Francesco:
Cantiones binis, ternis, quaternisque vocibus concinendae, et Missa quinque vocibus,
una cum basso ad organum... opus tertium. Roma, Giovanni Battista Robletti, 1618.
RoONTANI, Raffaello: Le varie musiche a una, a due e tre voci, per cantare nel
gravicembalo, overo, nella tiorba, & in altri stromenti simili... libro secundo, opera
sesta. Roma, Giovanni Battista Robletti, 1618. VITALI, Filippo: Musiche a una e due
voci... libro secondo. Roma, Giovanni Battista Robletti, 1618. ALLEGRI, Domenico:
Teatro armonico spirituale di madrigali a cinque, sei, sette, & otto voci concertati con
li basso per I'organo. Roma, Giovanni Battista Robletti, 1619. KAPSBERGER, Johannes
Hieronymus: Libro secundo di villanelle a 1. 2. & 3. Voci; con I’alfabeto per la chitarra
spagnola... raccolte dal Sig. Asciano Ferrari. Roma, Giovanni Battista Robletti, 1619.
PiccloNt, Giovanni: Concentus ecclesiastici... quaternisg. vocibus; sex cum psalmis in
fine, cum basso ad organum... opera vigesima prima. Roma, Giovanni Battista Robletti,
1619. TARDITI, Paolo: Motecta singulis, binis, ternis, quaternis, quinis, ac senis vocibus
concinenda, una cum basso ad organum... liber primus. Roma, Giovanni Battista
Robletti, 1619. ALLEGRI Domenico: Rime sacre concertate a doi, tre, et quattro voci.
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Roma, Giovanni Battista Robletti, 1620. CIFRA, Antonio: Motecta quae binis, ternis,
quaternis vocibus concinuntur... una cum basso ad organum, liber primus. Roma,
Giovanni Battista Robletti, 1620. CIFRA, Antonio: Motecta quae binis, ternis, quaternis
vocibus concinuntur... una cum basso ad organum, liber secundus. Roma, Giovanni
Battista Robletti, 1620. NANINO, Giovanni Bernardino: Salmi vespertini a quattro per le
domeniche, solennita della Madonna, & apostoli, con doi Magnificat, uno a quattro, e
I’altro a otto, con il basso per I’organo se piace. Roma, Giovanni Battista Robletti,
1620. RONTANI, Raffaello: Le varie musiche a una e due voci... per cantare nel cimbalo,
e nella tiorba... libro quarto, opera ottava. Roma, Antonio Poggioli, appresso Giovanni
Battista Robletti, 1620. RONTANI, Raffaello: Le varie musiche a una e due voci... per
cantare nel cimbalo, e nella tiorba... libro quinto, opera nona. Roma, Antonio Poggioli,
appresso Giovanni Battista Robletti, 1620. ARSILLI, Sigismondo: Messa, e vespri della
Madonna, a quattro voci concertati co'l basso continuo. Roma, Giovanni Battista
Robletti, 1621. Campisi, Domenico: Floridus concentus ... binis, ternis, & quaternis
vocibus modulandus, liber tertius. Roma, Giovanni Battista Robletti, 1622. NENNA,
Pomponio: Sacrae hebdomadae responsoria, quae feria quinta in Coena Domini, feria
sexta in Parasceve, & Sabbato sancto ad matutinas quinque vocibus concinuntur, cum
basso ad organum. Roma, Giovanni Battista Robletti, 1622. RONTANI, Raffaello: Le
varie musiche... a una, e due voci, per cantare nel cimbalo, o in altri stromenti simili.
Libro sesto, opera undecima. Roma, Antonio Poggioli, appresso Giovanni Battista
Robletti, 1622. CAPECE, Alessandro: Il quarto libro de motetti concertatti, a due, tre,
quattro, cinque, sei, sette, & otto voci, opera nona. Roma, Giovanni Battista Robletti,
1623. CApPoccl, Alessandro: Responsoria una cum motecto ac reliquis, quae in sacris
domini natalibus concinuntur, binis, ternis, quaternis, senis, atque octonis vocibus, cum
basso ad organum, opus secundum. Roma, Giovanni Battista Robletti, 1623. ERMIS,
Marco Marcello: Mottetti, et salmi a quattro, et cinque voci. Roma, Giovanni Battista
Robletti, 1623. MORETTI, Nicola: Sacrorum canticorum octonis vocibus cum basso ad
organum...op.1l. Roma, Giovanni Battista Robletti, 1623. RONTANI, Raffaello: Le varie
musiche... a una, due e tre voci, per cantare nel cimbalo, o in altri stromenti simili, con
I'alfabeto per la chitarra spagnola in quelle piu a proposito per tale stromento. Libro
primo. Roma, Antonio Poggioli, appresso Giovanni Battista Robletti, 1623. RONTANI,
Raffaello: Le varie musiche... a una, due e tre voci, per cantare nel cimbalo, o in altri
stromenti simili, con I'alfabeto per la chitarra spagnola in quelle piu a proposito per
tale stromento. Libro secundo, opera sesta. Roma, Antonio Poggioli, appresso Giovanni
Battista Robletti, 1623. CAPECE, Alessandro: |l sesto libro de motetti concertati, a due,
tre, quattro, & cinque voci ... opera duodecima. Roma, Giovanni Battista Robletti,
1624. GIBELLINI, Geronimo: Salmi vespertini domenicali a due, e tre voci, per I’organo.
Roma, Giovanni Battista Robletti, 1624. D’INDIA, Sigismondo: Settimo libro de
madrigali a cinque voci. Roma, Giovanni Battista Robletti, 1624. D’INDIA, Sigismondo:
Ottavo libro de madrigali a cinque voci con il basso continuo. Roma, Giovanni Battista
Robletti, 1624. LANDI, Stefano: Psalmi integri quattuor vocibus. Roma, Giovanni
Battista Robletti, 1624. GREGORI, Annibale: Sacrarum cantionum, quae binis, ternis,
quaternis vocibus concinuntur, liber secundus, opus septimum.. Roma, Giovanni
Battista Robletti, 1625 PACE, Pietro: L’undecimo libro de motetti a due, tre, quattro,
cinque, & sei voci, co’l basso continuo per sonare... opera vigesima quinta, data in luce
da Don Benedetto Pace suo figliuolo. Roma, Giovanni Battista Robletti, 1625.
RONTANI, Raffaello: Varie musiche... a una e due voci... per cantaré nel cimbalo e nella
tiorba, con I’alfabeto della chitarra spagnola in quelle piu a proposito per tale
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instrumento. Libro quarto, opera ottava. Roma, Antonio Poggioli, appresso Giovanni
Battista Robletti, 1625. ALBINI, Filippo: Il secundo libro del musicali concenti da
cantarsi nel cembalo tiorba, 6 arpa doppia, ad una, e due voci... opera cuarta. Roma,
Giovanni Battista Robletti, 1626. ALBINI Filippo: Il secondo libro del musicali concenti
da catarsi nel cembalo tiorba, 0 arpa doppia, ad una, e due voci... opera quarta. Roma,
Giovanni Battista Robletti, 1626. CONSTANTINI, Alessandro: Componimenti musicali...
opera terza. Roma, Giovanni Battista Robletti, 1626. AGOSTINI Paolo: Salmi della
Madonna, Magnificat a 3, voci, himno Ave Maris Stella, antifone a una, 2. & 3. voci, et
motetti tutti concertati... con il basso continuo per sonare, divisa in due parti.
Spartitura delle messe del primo libro. Roma, Giovanni Battista Robletti, 1627.
AGOSTINI Paolo: Spartitura del secondo libro delle messe e motetti a quattro voci con
alcuni oblighi de canoni. Roma, Giovanni Battista Robletti, 1627. AGOSTINI Paolo:
Libro quatro delle messe in spartitura. Roma, Giovanni Battista Robletti, 1627.
AGOSTINI Paolo: Partitura del terzo libro della messa sine nomine, a quattro. Con due
Resurrexit, il secondo tutto in canone a 4. & il basso fa resolutione con I'alto di 8, 7, 6,
5,4,3, 2, &I. li doi Soprani, sempre cantano ad unisono; & I'Agnus a 7. in canone, con
obligo di tre parte, sopra la sol, fa, mi, re, tu. Di due battute; con un ottava parte si
placet. Roma, Giovanni Battista Robletti, 1627. AGOSTINI Paolo: Spartitura della messa
et motetto Benedicam Dominum ad canones, a quattro voci. E la resolutione delle
ligature a 4. di Gio. Maria Nanino; accomodata per un motetto; con una quinta parte
aggionata. Roma, Giovanni Battista Robletti, 1627. AGOSTINI Paolo: Partitura delle
messe et motetti, a quattro et cinque voci, con 40 esempi di contrapunti, all' ottava,
decima et duodecima. Roma, Giovanni Battista Robletti, 1627. LANDI, Stefano: Il
secondo libro d’Arie musicali... ad una voce. Roma, Giovanni Battista Robletti, 1627.
NANINO, Giovanni Maria: Spartitura della messa et motetto Benedicam dominum ad
canones, a quattro voci; e la resolutione delle ligature a 4. Di Gio. Maria Nanino;
acomodata per un motetto; con una quinta parte aggionta da Paolo Agostini. Roma,
Giovanni Battista Robletti, 1627. CIFRA, Antonio: Motecta quae binis, ternis, quaternis
vocibus concinenda, una cum basso ad organum accomodata... opus undecimum,, liber
quintus. Roma, Giovanni Battista Robletti, 1628. CRIVELLATI, Domenico: Cantate
diverse a una, due, e tre voci, con I’intavolature per la chitarra spagnola in quelle piu
approposito. Roma, Giovanni Battista Robletti, 1628. FAsoLo: Il carro de Madama
Lucia, e una serenata in lingua llombarda, che fa la gola, a carnevale; doppo; un ballo di
tre zoppi; con una sguazzata di colasone, una morescha de schiavi a 3, et altre arie, e
correnti francese, con la littere per la chitarra spagnola. Roma, Giovanni Battista
Robletti, 1628. FREscoBALDI, Girolamo: Il primo libro delle canzoni ad una, due, tre, e
quattro voci, accomodate per sonare ogni sorte de stromenti. Roma, Giovanni Battista
Robletti, 1628. LANDI, Stefano: Missa in benedictione nuptarium, sex vocum. Roma,
Giovanni Battista Robletti, 1628. ALLEGRI Domenico: Responsorii della nativita di
nostro Signore Giesu Chisto, con l'invitatorio; salmo Venite exultemus, & Te Deum
laudamus, a tre, quattro, e otto voci ... di novo corretti, e dati in luce con una messa a
4. & Motettini a due, del Sig. Abundio Antonelli, et il basso continuo per I'organo.
Roma, Giovanni Battista Robletti, 1629. CAMPANA Francesca; Arie a una, due, e tre
voci ... opera prima. Roma, Giovanni Battista Robletti, 1629. CimA, Tullio: Motecta
binis, ternis, quaternis, quinisque vocibus decantanda, cum basso ad organum ... liber
tertius, opus quartum. Roma, Giovanni Battista Robletti, 1629. CORNACHIOLI, Giacinto:
Diana schernita. Favola boscareccia, posta in musica. Roma, Giovanni Battista
Robletti, 1629. AGOSTINI Paolo: Missarum liber posthumus. Roma, Giovanni Battista
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Robletti, 1630. CIFrRA, Antonio: Il secondo libro de motetti a due, tre, et quattro voci...
con il basso continuo per I’organo. Roma, Giovanni Battista Robletti, 1630. DIRUTA,
Girolamo: Messe concertate, a cinque voci, con il basso continuo per I’organo... libro
secondo, opera decimaterza. Roma, Giovanni Battista Robletti, nell’ hospitio delli
letterati, 1631. DIRUTA, Girolamo:Viridarium Marianum, in quo, Dei parae Virginis
letaniae, et hymni, quaternis, quinis, senisque vocibus: una cum basso ad organum
decantantur... opus xv.. Roma, Giovanni Battista Robletti, 1631. SABBATINI, Pietro
Paolo: Il quarto de villanelle a una, due, e tre voci. Roma, Giovanni Battista Robletti,
1631. SERPERIO, Francesco: Missa et Vespertinum Officium Dominicale quatuor vocibus
Cum Basso ad Organum. Roma, Giovanni Battista Robletti, 1631. VITALI, Filippo: Arie
a una, due et tre voci. Orvieto, Giovanni Battista Robletti, 1632. PASQUALI, Francesco:
Varie musiche a una, 2. 3. 4. e cinque voci, concertae co’l basso continuo...opera sesta.
Orvieto, Giovanni Battista Robletti, 1633. SCACCHI, Marco: Missarum quatuor vocibus,
liber primus. Roma, Giovanni Battista Robletti, 1633. PiocHI, Cristoforo: Sacrae
cantiones, quae binis, ternis, quaternisque vocibus concinuntur... liber secundus.
Roma, Giovanni Battista Robletti, 1637. CimA, Tullio: 1648. Sacrarum modulationum
qguae a binis, ad quinas usque voces concinuntur, liber quartus. Roma, Giovanni
Battista Robletti, 1648. RIVALDINI, Francesco: Vespro de Francesco Rivaldini Viterbese
a quattro voci concertati, con il basso continuo, opera prima. Roma, Giovanni Battista
Robletti, 1648. GIAMBERTI, Giuseppe: Antiphonae et motecta festis dmnibus propia, et
communia, juxta formam Breviarij Romani; una cum plurimis, quae dominicis per
annum aptari possunt, binis, ternis, quaternisque vocibus concinenda. Roma, Giovanni
Battista Robletti, 1650.

Libros de musica miscelaneos (colecciones o antologias):

BARTEI, Girolamo: F. Hieronymi Bartheaei aretini augustiniani ecclesiae S.
Augustini de urbe musices moderatoris. Liber primus sacrarum modulationum quae
vulgo, motecta appellantur. Duobus vocibus. Cum bassi ad organo accomodato. Roma,
Giovanni Battista Robletti, 1609 [con obras de: Girolamo Bartei (18) y Raffaele Bartei
(2)]. PETROZZI, Fabio: Sonetti novi di Fabio Petrozzi romano, sopra le ville di Frascati,
et altri, posti in musica a cinque voci da diversi eccellenti musici, con una a otto in fine.
Roma, Giovanni Battista Robletti, 1609 [con obras de: F. Anerio, G. Fr. Anerio, L.
Bertani, O. Catalani, G. Cavaccio, G. Croce, G. Ferretti, A. Freddi, R. Giovanelli (2), G.
De Macque, L. Meldert, G. Piccione]. ANERIO, GIOVANNI FRANCESCO: Sacri concentus
quaternis, quinis, senisque vocibus. Una cum basso ad organum. Auctore, lo. Francisco
Anerio romano in ecclesia Deiparae Virginis ad Montes Capellae, magistro. Liber
primus. Roma, Giovanni Battista Robletto, 1613 [con obras de: G. F. Anerio (22), M.
Marcello de Hermia]. CIFRA, Antonio: Li diversi scherzi di Antonio Cifra romano,
maestro di cappella della Santa Casa di Loreto. A una, a due, a tre et quattro voci. Libro
quarto. Opera vigésima. Roma, Giovanni Battista Robletti, 1615 [con obras de: A. Cifra
(12) y Gazella (2)]. CIFrRA, Antonio: Li diversi scherzi di Antonio Cifra romano,
maestro di cappella della Santa Casa di Loreto. A una, a due, a tre et quattro voci. Libro
quinto. Opera vigéesima terza. Roma, Giovanni Battista Robletti, 1617 [con obras de: A.
Cifra (11) y Gazella]. NENNA (cavalier di Cesare), Pomponio: Di Pomponio Nenna
cavalier di Cesare. L’ottavo libro de madrigali a cinque novamente con molta diligenza
dati in luce da Ferdinando Archilei... Roma, Giovanni Battista Robletti, 1618 [con obras
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de: C. Gesualdo (2), G. Melcarne (2) y P. Nenna (14). NANINO, Bernardino: Salmi
Vespertini a 4 per le Domeniche, solennita della Madonna et Apostoli con 2 Magnificat,
uno a 4 e I’altro a 8, con il basso per I’organo se piace, del sig. Gio. Bernardino Nanini.
Racolti dal Rev. D. Giulio Subissati da Fossombrone. Roma, Giovanni Battista Robletti,
1620 [con obras de: G. B. Nanino (10) y G. M. Nanino]. ROBLETTO, Giovanni Battista
(ed.): Lilia campi binis, ternis, quaternisque vocibus concinnata. A lo. Baptista Robletto
excerta atque luce donata. Cum basso ad organum. Roma, Giovanni Battista Robletti,
1621 [con obras de: G. Allegri, G. F. Anerio, B. B. Boschetti, O. Catalani (2), A.
Costantini, G. Frescobaldi, R. Giovanelli, S. Landi, P. Quagliati (2), F. Severi, V.
Ugolini, P. Tarditi y C. Zoilo]. RoBLETTO, Giovanni Battista (ed.): Giardino musicale di
varii eccellenti autori, dove si contengono sonetti, arie, et vilanelle, a una, e due voci,
per cantaré con il cimbalo, et altri stromenti simili, con I’alphabeto per la chitarra
spagnola, in quelle piu a proposito. Dedicate al molt’illustre, e reverendiss. sig. il sig.
Paolo Quagliati. Roma, Giovanni Battista Robletti, 1621 [con obras de: A. Antonelli, G.
B. Boschetti (3), O. Catalani (6), F. Cerasolo (2), A. Costantini (2), G. Frescobaldi (3),
S. landi y R. Rontani (2)]. ROBLETTO, Giovanni Battista (ed.): Raccolta de varii concerti
musicali a una et due voci. De diversi eccellentissimi autori. Per cantaré nel cimbalo &
altri stromenti simili, con I’alfabeto per la chitarra spagnuola, in quelle piu a proposito...
Roma, Giovanni Battista Robletti, 1621 [con obras de: A. Antonelli (2), O. Catalani, G.
Cenci (2), S. landi, 1. Macchiavelli, D. Mazzacchi (2), P. Mutii, G. B. Nanino, R.
Rontani y Andnimo]. ANERIO, Felice; TROIANO, Giovanni; BENINCASA, Jacopo; Yy
RONTANIO, Raphaele: Litaniae B. Virginis quaternis, quinis, senis et octonis vocibus
concinendae cum basso ad organum. Roma, Giovanni Battista Robletti, 1622 [con obras
de: F. Anerio, G. Benincasa, R. Rontani y G. Troiano]. ROBLETTO, Giovanni Battista
(ed.): Vezzosetti fiori di varii eccellenti autori, cioe, madrigali, ottave, dialoghi, arie, et
villanelle, a una, e due voci. Da cantarsi con il cembalo, tiorba, chitarra spagnola, & c.
Roma, Giovanni Battista Robletti, 1622 [con obras de: N. Borboni (2), A. Constantini,
A. Granata, F. Grapuccioli, P. Mutii (2), F. pesca, G. G. Porro, P. P. Sabbatino, F.
Severi, G. A. Todini (2), H. Torscianello y G. Veneri]. NANINO, Giovanni Maria:
Scriptura della messa et motetto Benedicam dominum ad canones, a quattro voci. E la
resolutione delle ligature a 4. Di Gio. Maria Nanino; accomodata per un motetto; con
una quinta parte aggionta da Paolo Agostini Laus Deo, da Vallerano... Roma, Giovanni
Battista Robletti, 1627 [con obras de: P. Agostino (2) y G. M. Nanino]. ANTONELLI,
Abundio; ANTONELLI, Francisco; y ANTONELLI, Angelo: Missa, ac sacrarum cantionum
binis, ternis, et quaternis vocibus. A trino fratrum germanorum Abundii, Francisci, et
Angeli Antonelliorum ingenio compositarum. Liber quartus. Roma, Giovanni Battista
Robletto, 1629 [con obras de: Ab. Antonelli (5), Ang. Antonelli (2), Franc. Antonelli (4)
y Anonima]. ROBLETTO, Giovanni Battista (ed.): Le risonanti sfere da velocissimi
ingegni armonicamente raggirate; e non solo per se stessa ciascuna; ma anco in
oppositione, et aspetto di Trino tra di loro corrispondenti. Con il primo Mobile del
basso continuo. Roma, Giovanni Battista Robletto, 1629 [con obras de: F. Bombino, F.
Caccini, F. Campana (2), G. Cenci, D. Crivelleti, Fasolo, G. M. Fer, S. Landi, F.
Mannelli, D. Mazzocchi, N. B., R. Rontani, C. Torroni y C. Zoilo]. ROCCHIGIANO,
Giovanni Battista: Dialogorum concentum qui binis, ternis, quaternis, quinisque
vocibus concinuntur. Opus septimum. Roma, Giovanni Battista Robletti, 1632 [con
obras de: G. B. Rocchigiani (15), T. Severi y F. Zucchi]. RoBLETTO, Giovanni Battista
(ed.): R. Floridus canonicus de Sylvestris a Barbarano Florida verba a celeberrimis
musices auctoribus binis, ternis, quaternisque vocibus curavit in lucem edenda. . Roma,
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Giovanni Battista Robletti, 1648 [con obras de: O. Benevoli, C. Bonetti, G. Carissimi,
G. A. Carpani, C. Cecchelli (2), N. Corradi, S. Durante (2), S. Fabri, D. Florido, F.
Foggia, B. Graziani (2), A. Leardini e I. Olivati].
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Antonio Poggioli (*Samarugio, Roma, 1580c; TRoma, 10.03.1673). Se le menciona en
los documentos de la época como librero, que utilizaba para su negocio —emplazado en
el centrico barrio romano del Parione— el distintivo de un martillo. Llegé a transformar
en editorial su casa de libros. Casado en 1607, tuvo cuatro hijos, uno de los cuales,
Giovanni Poggioli (*17.07.1612; t30.09.1675), iba a continuar con la direccién de la
empresa familiar. En 1620-1668 consta que regentaba una libreria o papeleria, la
“cartoleria del martello”, y parece que para promover la comercializacion de sus
colecciones de musica —distribuyd una veintena de titulos, impresos a instancias
suyas—, se sirvi0 de hasta siete casas editoriales o imprentas romanas. (Giovanni
Battista Robletti, Paolo Masotti, Vincenzo Bianchi, Ludovico Grignani, Giacomo

Mascardi, Pier Paolo de Lazzari, y Giacomo Fei).
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El céntrico barrio del Parione constituia el sexto distrito o “rione” de Roma. En él se ubicaba la
libreria de Antonio Poggioli y, casualmente también, las iglesias espafiolas de la ciudad, por lo que
dicha vecindad pudo haber influido a la hora de que Poggioli financiara la edicion del libro de
Arafiés —musico en la cercana iglesia de Montserrat—

Situado pues su comercio en una posicion privilegiada en el contexto de la
ciudad y su tiempo, Poggioli colabor6 concretamente con G. B. Robletti con cierta
asiduidad, entre 1620 y 1625 (por ejemplo, para la publicacion de los seis libros de R.
Rontani)8. En 1626 promovio la publicacion de unas letanias a ocho voces en dos coros

y acompafiamiento de 6rgano, de G. F. Anerio®

81 RoNTANI, Raffaello: Le varie musiche a una e due voci... per cantare nel cimbalo, e nella tiorba... libro
quarto, opera ottava. Roma, Antonio Poggioli, appresso Giovanni Battista Robletti, 1620. ID.: Le varie
musiche a una e due voci... per cantare nel cimbalo, e nella tiorba... libro quinto, opera nona. Roma,
Antonio Poggioli, appresso Giovanni Battista Robletti, 1620. ID.: Le varie musiche... a una, e due voci,
per cantare nel cimbalo, o in altri stromenti simili. Libro sesto, opera undecima. Roma, Antonio
Poggioli, appresso Giovanni Battista Robletti, 1622. ID.: Le varie musiche... a una, due e tre voci, per
cantare nel cimbalo, o in altri stromenti simili, con I’alfabeto per la chitarra spagnola in quelle pit a
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Veamos algunos ejemplos graficos de las ediciones que impulsé Antonio

Poggioli, en los talleres romanos de Robletti, Fei y Grignani:
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proposito per tale stromento. Libro primo. Roma, Antonio Poggioli, appresso Giovanni Battista Robletti,
1623. ID.: Le varie musiche... a una, due e tre voci, per cantare nel cimbalo, o in altri stromenti simili,
con I’alfabeto per la chitarra spagnola in quelle piu a proposito per tale stromento. Libro secundo, opera
sesta. Roma, Antonio Poggioli, appresso Giovanni Battista Robletti, 1623. ID.: Varie musiche... a una e
due voci... per cantaré nel cimbalo e nella tiorba, con I’alfabeto della chitarra spagnola in quelle piu a
proposito per tale instrumento. Libro quarto, opera ottava. Roma, Antonio Poggioli, appresso Giovanni
Battista Robletti, 1625.

8 ANERIO, Giovanni Francesco: Litaniae Deiparae Virginis, Maiores de Ea Antiphonae temporales, &
Motecta Septem, Octonisq; vocibus Vna cum alijs Sacris Cantionibus varié modulatis Nusquam
impressis. Auctore Jo. Francisco Anerio Romano. Roma, apud Paolum Masottum, 1626. “Ad Instanza
d’Antonio Poggioli, all’insegna del Martello”. Con dedicatoria de Antonio Poggioli a Francisco
Bontempo.
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Recopilacion de motetes realizada por Antonio Poggioli (imprenta de Ludovico Grignani, 1647)

Libros de musica editados por Antonio Poggioli:

ANERIO, Giovanni Francesco: Litaniae deiparae virginis, maiores de ea
antiphone temporales, & motecta septem, octonisq vocibus, una cum aliis sacris
cantionibus varie modulatis Ib,. Paolo Masotti, ad instanza d' Antonio Poggioli,
all'insegna del Martello, 1626. ARCADELT. Jacques: Il primo libro de madrigali a 4 voci
novamente corretti, ristampati et accresciuti di maggior numero con scielta di piu
caghi, che per lo innanzi non erano. Roma, Paolo Masotti (Antonio Poggioli), 1630.
DIRUTA, Agostino: Messe Concertate a cingue voci con il Basso Continuo per I'Organo
in musica riportate dal Reveren. Padre Bacciliere Agostino Diruta Perugino,
Agostiniano, Nella Chiesa di S. Agostino di Roma, Maestro di Cappella, & Organista.
Libro Secondo: Opera Decima Terza. - In Roma, 1631. Appresso Gio: Battista Robletti
- in 4°. Canto primo, Canto secondo, Alto, Tenore, Basso, e Basso Continuo. In tutto
opuscoli sei. DIRUTA, Agostino: Messe Concertate, a cinque voci, con il basso continuo
per I'organo...libro secondo, opera decimaterza. - Roma, Giovanni Battista Robletti,
nell' hospitio delli letterati, 1631. CIFRA, Antonio: Sacrae cantiones, 1638. METALLO,
Gramatio: Ricercari, Del Metallo ricercari a due voci, per sonare, & cantare.
Nuouamente ristampati, corretti, & di nuoua aggiunta accresciuti. - In Roma, Appresso
Ludouico Grignani, 1639. Ad istanza d'Antonio Poggioli, All'insegna del Martello in
Parione - Opuscoli 2, in 4°. (Senza dedicatoria). METALLO, Gramatio: Ricercare a due
voci, per sonare et cantare, nuovamente ristampati, & di nuova aggiunta
accresciuti...novamente ristampati, co