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RESUMEN

Se investigd la cuestion planteada por los museos de arte sobre los documentos de arte contemporaneo, en particular, el
performance arte. Nuestro universo conceptual se basa en la teoria del archivo desde el punto de vista de Schechner,
Phelan, Taylor, y, mas recientemente, Rebecca Schneider y Renato Cohen. Apoyamos la idea de una ontologia borrada

para la performance y discutimos los conceptos de "presencia”, "reliquias de performance" y "repertorio".

ABSTRACT

We investigated the issue raised by the art museums on documents of contemporary art, in particular the performance
art. Our conceptual universe is based on the theory of the file from Schechner, Phelan, Taylor, and more recently Rebecca

Schneider and Renato Cohen points of view. We support the idea of an ontology removed for performance and discuss
the concepts of "presence" "relics of performance" and "repertoire".

CONTENIDO

Introduccidn: Algunas cuestiones sobre el performance y la documentacién

[...] Los archiveros Maria Edsall y Catherine Johnson lamentaron la actuacion de los problemas de conservacidn, afirmando que la
practica de "transmisién de cuerpo a cuerpo "como la danza y el gesto, significa que" se pierde mucho de la historia. "Estas
declaraciones suponen que la memoria no puede ser alojada en un cuerpo y quedarse, y, por tanto, la narracioén, la recitacion en
directo, gesto repetido, y escenas rituales no son practicos para decir o escribir la historia.

Rebecca Schneider

Desde finales de 1980, Richard Schechner coloca el archivo en el centro de estudios de performance:

los originales de performance desaparecen tan rapidamente como se hacen. No hay notacién, hay reconstruccién, ni la grabacién de
pelicula o video puede mantenerlos. Un desafio clave para los estudiosos de la actuacion, es la creacién de un vocabulario y una

metodologia para hacer frente a su inmediatez y fugacidad. (Schechner 1985: 50)

Marvin Carlson entiende el performance como una fuente donde viven los datos y operan dentro de una cultura:
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El particular sentido del tiempo y concentracién, asi como la implicacidn social hace que el performance de los procedimientos mas
potentes y eficaces que la sociedad humana se ha desarrollado para la auto-reflexion personal, cultural y experimentacién. (CARLSON,
2009: 224)

Jon Mackenzie analiza la articulacidn y extensién de los conceptos de performance en los sistemas formales en los discursos y las
practicas y los sistemas socio-técnicos institucionalizados.

Peggy Phelan, sobre la base de JL Austin, dice que los actos performativos se refieren sélo a si mismos,

El performance no se puede guardar, grabar, documentar o participar en la circulaciéon de representaciones de representaciones; al
hacerlo se convierte en algo mas que el performance [...] [...I l]a performance se convirtié a si misma a través de la desaparicidn.
(Phelan, 1993: 146)

El estado de la actuacién como "viveza" cambid las distinciones entre vivir formas culturales y mediarlas, segun Paul Auslander.

En el planteamiento formulado por Diana Taylor en el archivo y el repertorio, que es la permanencia de los documentos, registros,
mapas, textos y otras reliquias de los materiales que parecen resistentes al cambio, genera un conflicto, o "ruptura" entre el archivo y
el repertorio llamado efimero de las practicas, el conocimiento, la escritura y la palabra hablada.

Rebecca Schneider Performance, en el libro titulado Restos, (2013), afirma que hay una ecuacidon de la performance con la
desaparicion: en lugar pensar performance como un medio con que negocia la desaparicidn tal vez la performance se convierta en
materialidad por la manejo de la politica desaparicidn.

La "desaparicion" requiere un material critico. Si hay una negativa a quedarse, hay, ademas, otras formas de conocimiento, otras
maneras de recordar, que podria estar ubicado en las formas en que se mantiene el performance.

Después de una segunda mirada, vemos que la desapariciéon no es la antitesis de los restos, de hecho, es una de las percepciones
primarias del post estructuralismo que la desaparicién es lo que marca todos los documentos, todos los registros y todos los restos
materiales.

Podemos decir que hay diferentes formas de acceder a la historia que ofrece el performance. En este sentido, el performance a se

[...] convertido a ser a través de la desaparicién, también. Podemos pensar de esta manera: la muerte parece paraddjico resultado en
la produccién tanto de la desaparicién como los vestigios. Desaparicion, es esta practica de citar, que se mantiene después de los
hechos, e se aferra a los vestigios - la falta de carne crea fantasmas huesos. (Schneider, 2012, p. 143)

La ontologia de la actuacion de Peggy Phelan como lo que desaparece, que se pierde de forma continua en el tiempo es una cuestiéon
planteada por la historia del arte y que impone sobre el estado del objeto a los retos curatoriales. La performance tendra a ser una
forma privilegiada de la "salvacidn" que disuelve las distinciones vecinas:

Esta idea de que la memoria de la carne puede permanecer presenta desafios a las nociones convencionales. El escandalo del
expediente relativo a la actuacidn no es que ella desaparece (esto es lo que se espera de los archivos, esta es la exigencia del archivo),
pero que el sigue siendo en formas que resisten a el arcéntico "arresto domiciliario" y "domicilio". (Schneider, 2012, p. 146)

Apreciamos el término ontologia borrada en lugar de ver las discusiones acerca de la situacidn actual de la ontologia de la

non

performance ser realizada a través de conceptos como "animados", "reliquias de performance" o “repertorio”.

Amelia Jones ha estado discutiendo el performance de la memoria y sus marcos de tiempo para pensar acerca de cémo el
performance puede frustrar la estructura del juicio estético, sin embargo, el centro de la historia del arte y sus disciplinas e
instituciones relacionadas (critico de arte, curador, del mercado del arte, etc.).

Paul Clarke realiza que el archivo de texto es el futuro del pasado, discute las formas en que lo performativa puede continuar esto, y
como re performance puede causar el performance para ser recordado y siguen circulando en la cultura. La discusién nos provoca
pensar que la practica de re performance es una coreografia que organiza el movimiento y otros materiales en el espacio y el tiempo.

Marcos Franko, en una conferencia presentada en el octavo Congreso de la ABRACE Asociacién Brasilefia de Pesquisa en Arte
Escénicas, 1 de noviembre de 2014, titulado "Epilogo de un epilogo: Historiar reconstitucion” postula lo que él llama de hetero-
temporalidades, o sea, la importancia de la investigacion auto trazada de un cuerpo poético como archivo. De esa manera, el rasgo
llenado por la memoria del cuerpo de transmisién como que reemplaza el archivo, luego dos personas que comparten diferentes
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momentos podria almacenar la misma memoria.es esto lo que pretendemos defender en ese texto, las cartas son maneras de
documentacién de personas e sus performances.

Naira Ciotti y Vicente Martos Cartas a Renato Cohen, Sao Paulo, septiembre de 2014, Foto Rita Cavassa.
Cartas a Renato Cohen

La base comun de toda la relacidn establecida por las cartas es la separacion, esta separacion requiere una relacién légicamente
anterior. Y a pesar de la presencia de la relaciéon de co-presencia sea puramente virtual, al mismo tiempo, se actualizan los socios en el
acto semidtico que consiste en "escribir". Desde el reconocimiento de la experiencia que afecta el posible campo de la epistemologia
de las operaciones, la consciencia se convierte en mediaciones y recepciones.

Incluso es posible investigar nuestra identidad, nuestro lugar, nuestra presencia y prever una actividad politica y los medios de
comunicacion. Tal vez, si queremos, podemos comenzar este articulo con un buen historial de actuaciones autobiogréficos, la escena
del suefio (HEUVEL, 1997, p. 67)

Robert Wilson en el texto de Samuel Beckett, La uUltima cinta de Krapp, que se presentd en Sdo Paulo y debuté dias 14/04/2012 en el
SESC Belenzinho (agotado). La ultima grabacion Krapp - donde los signos de artistas que dirigen, disefio escenografia, disefio de
iluminacién, ademds de actuar a solas con los objetos de la escena fue bien muestran cuando gira por Europa:

el director americano y verdadero pionero de las artes vuelve a Luxemburgo con una de las obras mas autobiograficas de Beckett, el
legendario mondlogo La ultima cinta de Krapp. Robert Wilson no sélo dirige y diseiios, pero también lleva a cabo la obra, su primera
aparicion de un actor en casi una década.

Krapp es un tipo desagradable que vive en el salvado de toques de realidad por el alcohol y otros rituales que determina a si mismo,
como la celebraciéon de su septuagésimo cumpleafios para escuchar una cinta que habia grabado en su juventud. Su relacién con una
cinta y la grabadora, que se inicia, no deja dejé hablar... crea un personaje singular que habla a si mismo a través de archivos de sonido
magnéticos:

Los recuerdos sirven como estimulo a un Krapp solo y desilusionado ridiculizan a si mismo con una buena dosis de desprecio, sin
entender las transformaciones de una etapa de la vida a la siguiente, como si estuviera escuchando cintas de otras personas,
irreconocibles.

Conocido por crear procesos escénicos de sonido complejos e innovadoras, desde Einstein on the Beach, el Monte Wilson a la obra de
Beckett:

El sonido de la tormenta de lluvia, creado en la mente de Krapp, expresé simbdlicamente sus sutiles emociones antes de su grabacion
en cinta para su sesenta y nueve cumpleafios. Haciéndose eco de la corriente sentimental de Krapp de conciencia acerca de su antiguo
amor, pasiones pérdidas, presente la soledad y el miedo al futuro, la intensidad variable y la frecuencia de la lluvia crea una armonia
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inusual con el movimiento de Krapp. Durante los primeros quince minutos de la produccién de una hora, Krapp silencio se paseé por el
escenario,

Porque este es un viaje por la vida desde su juventud, sus amores. Robert Wilson crea un suefio al que todos vivimos o hemos vivido,
en mi caso. De acuerdo con el columnista de The Guardian:

La dltima cinta de Krapp es el estudio de Samuel Beckett en la soledad y el aislamiento. Como es su ritual, cada afio en su cumpleafios
que habla de si mismo a la grabadora, asi como la revisién de las cintas hechas en sus cumpleafios anteriores.

En la medida que envejezco, tal vez, como Bob Wilson, yo tenga que hacer un ritual dista situacién y por eso, comencé
inconscientemente a tener pesadillas sobre el regreso de mi querido amigo Renato Cohen. El suefio habia terminado algo como esto,
yo estaba sentada en un circulo con mis alumnos de la Universidad Federal de Rio Grande del Norte, cuando se acerca un coche
blanco, era un modelo de Volkswagen que en su tiempo fue carifiosamente llamado Cuadrado, fuera del automévil rompe Renato
Cohen, que mira su reloj, un gesto muy comun a él dice a mi: -vamos, que ya llegas tarde. Me desperté muy asustada y le dije a mi
madre, -voy a morir! Renato Cohen llegd para mi...Como te habrds dado cuenta mi suefio no se realiz6 y por eso, desde 2012 y
empecé a escribir cartas a Renato Cohen con la intencién de dejarlo mas cerca de miy las cosas que estaba pensando sobre el arte y la
universidad.

Quiero compartir con ustedes lo que he aprendido acerca de las cartas. La palabra carta, segiin Cunha (1998), vino de Charta, derivado
de las cartas griegas, asi como carta, la lexia que llega a nosotros desde el Epistula latina que Epistole derivan del griego, de los medios

del siglo XIllI, la comunicacién convenientemente envasados y dirigida a una o mds personas.

El discurso epistolar tiene caracteristicas muy interesantes para un artista como yo. Permiteme, escribiendo cartas, a que me refiera a
lo que yo no puedo acceder directamente.

Cuando me decidi a estudiar la obra de Renato Cohen, la posibilidad de escribir las cartas con un régimen de palabras que me proyecta
en "dos diferentes posiciones atorais" (Landowski, 2002, p. 173) una distancia variable entre los enunciadores, ahora es maxima pero
también, supuestamente, minima:
la practica de la carta implica no uno, sino en realidad dos tipos de distancias, correspondiente entre, y en consecuencia la no
coincidencia de sus respectivas presente; también tiende a imponer una distancia mas irreductible aun separando cada uno mas que
otro, sino de si mismo ejemplo como discursivo. (idem)
La carta se asocia con la idea de semidtica de la presencia, la escritura se convierte en un acto de la generacidn de significado, es decir
personificacion. Esta presencia tiene trayectorias heterogéneas que van desde ningun otro, la alteridad; o bien consistir en esquemas
de alteridad como presencia, que nos llevan a conocer a usted

Hola, écomo estas?

Me voy y tu, éde acuerdo?

Muy bien, me voy a ir, correr

Toma mi lugar en el futuro, éy ta?

Muy bien, me voy a ir en busca

Un suefio tranquilo, équién sabe?

Cuanto tiempo...

Bueno, cudnto tiempo.

(Paulinho da Viola, 1969)
Este extracto del poema titulado "Cerrado Seial" de Paulinho da Viola es maravilloso para ilustrar la discusién de la escritura
performativa. La presencia del discurso de apertura del poema nos recuerda el comienzo de una carta o un didlogo de un tipo

diferente de enunciadores aparte por la situacidn. El poeta de Rio de Janeiro habla de la presencia y la ausencia. ¢Cuando va a llamar?
"Estoy aqui ante ustedes, pero prefiero hablar por teléfono, ya que estan tanto detuvieron en sus coches," cerrado "signo:

ANIAV Asociacion Nacional de Investigacion en Artes Visuales
This work is licensed under a Creative Commons Attribution-NonCommercial-NoDerivatives 4.0 International License (CC BY-NC-ND 4.0)



Ciotti, Naira
Cartas para Renato Cohen: ontologia borrada
Il Congreso Internacional de Investigacion en Artes Visuales ANIAV 2015  http://dx.doi.org/10.4995/ANIAV.2015.1389

La sefial...

Te busco...
jAbrird! jAbriral
(idem)

El deseo de presencia se representa una imagen de subjetividades en crisis”. Tengo que beber" Paulinho da Viola escribié un poema
sobre la prematura, "Necesito un trago, rapido." La falta de contacto que el otro hace de mi me llevara a exigir que tras la fiebre ha
pasado después de la sefial, después de la semana pasando. Como se dijo Landowski probablemente hablando de otro poeta:

Lo mismo ocurre con las relaciones entre los sujetos. En la rutina de comunicacién que organiza como por capricho la no presencia al
otro tanto como para si mismo - "¢Coémo? -" Voy a ir y te ... "sélo una praxis enunciativas capaz de volver la somatizacién de la
expresion de las relaciones internacional o incluso intra-subjetiva puede sustituir una forma de presencia de la otra (en general) para
usted, de usted a otro (esto o aquello, en particular) y, finalmente, a si mismo. (Landowski, 1997, X)

Como en nuestro caso, Renato Cohen, cuando interlocutor de mis recuerdos, hace referencia al trabajo que hacemos, su Ausencia es
un afecto que se lo convierte en un enteramente presente.

La carta en si no es, por supuesto, casi nada, o por lo menos es una cosa, pero una cosa cuya presencia, la Unica presencia real, tiene el
poder de mejorar la relacidn con el valor mismo de que no se invierte en sentido figurado, es decir, actualizar el "vinculo existencial"
que reune a su lector al autor ausente. Asi que antes de esta cosa, que se convierte, por un momento, tal vez efémero- pero
singularmente intenso-, un coeficiente de liquidez (Landowski, p. 176)

De ser un discurso para convertirse en un acto, el emisor de la carta pierde su identidad original, se convierte en el extranjero para
dedicarse a informar al destinatario de su propio presente, y en ultima instancia, producir sentido por el simple hecho declaré. Se
convierte en el sistema de co-presencia, que se convierte en un estado de actantes cuya existencia construida "resultado de su propia
practica de la enunciacion en lugar de preceder." (Landowski, P. 181) Después de todo, {qué puede hacer una carta pero una
actuacion?

Conclusiones

Como se dice mas all3, la base comun de toda la relacién establecida por las cartas es la separacion, al llegar a nuestra casa cualquier
carta, se dispara de inmediato un proceso de comunicacidn de orden performativa, ya que implica la presencia de un sujeto/objeto. Ya
no podemos insistir en la idea de la presencia con las cartas de performance a Renato Cohen proponemos una estética de distancia.

Pensar los documentos de performance puede ser visto como un continuum de las representaciones, es decir, en el medio ambiente.
Estas representaciones - cuando no se almacenan en el medio ambiente - siempre se construyen segun sea necesario.

Podemos decir que, ademas de los cambios radicales en los mercados y ferias de arte que movilizan mucho capital de diversa indole y
que, de alguna manera, también impulsan la idea tradicional de documento a otros conceptos, un entendimiento mds apropiado para
cambiar también la memoria de y la idea de almacenamiento, si la memoria no es otro, por lo que serd otro el proceso de
documentacién. Este informe se difunde una idea muy feliz, el performance de los archivos seria un espacio de experiencia
compartida, para permitir que el espectador la misma jurisdiccion que el artista habia hecho en el momento de la creacién.
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Notas finales

¢El noveno Encuentro del Instituto Hemisférico traté de investigar las formas en que se movilizan y sincretizan las actuaciones en
civicas, comunitarias y de contextos culturales para crear diversas formas de expresién politica? ¢Como eventos publicos teatrales
producen "evidencia" que expresa las ideas hasta entonces invisibles, ocultas o tacito? éQué nuevas manifestaciones, manifiestos,
festivales y manifestaciones emergen a través de nuestras visiones cambiantes espacios politicos, estadios intelectuales y el espacio
cotidiano de la calle? Estos temas resuenan en la ciudad sede de Montreal, donde la manifestacidn tiene una historia rica y
permanente.

NANORESIDENCIA En este caso, se estan centrando cada vez mas nuestra atencién en lo muy pequefio, de una manera mas alla del
nivel de miniaturizacién: un nanémetro es una milmillonésima parte de un metro. Este es un nivel de conciencia que es, literalmente,
fuera de la vista de cualquier retina. Para Roy Ascott, el nano Field media entre la materia pura y la conciencia pura.

Reconstituyendo el ciclo de suelos “Afectos humano", por Dore Hoyer Martin Nachbar, Marco Franko revela una doble colocacién de
la artista en multiples direcciones: entre el pasado y el presente, entre la produccidn intelectual y artistica, entre la memoria y el
olvido.

Para obtener mas informacion sobre el Condominio Cultural ver http://condominiocultural.org.br/

Ampliterra Lab. Es una manifestacién multidisciplinar dirigida a los campos expandidos de las practicas artisticas, estéticas,
performativos, poéticas y tecnoldgicos. / El evento recibira publico entre 18h y 22h. Las escenas a menudo simultaneamente surgiran
tanto en los espacios internos y externos, con los artistas y el publico que circulan libremente y que interactian. / Los participantes
son artistas, bailarines, musicos, dramaturgos, arquitectos, fotdgrafos, periodistas, sino también a investigadores, escritores,
curadores y artistas de los cursos.

Esta Carta-ejemplo es un tipo de performance que se dirigié a una ausencia, Artur Matuck escribié a Renato Cohen
Primer contacto con un amigo: Renato Cohen

Hubo una fuerte impresidn de realidad, él aparecié con el fin de estar presente en mi energia y campo de la percepcién, de una
manera que nosotros, imaginando seres todavia no sabemos bien ni control. Son energias que vienen a nosotros y asi es como yo vivia
en unos pocos minutos con Renato Cohen, un suefio vivido. Me dije a mi mismo y me pregunté cédmo podia estar alli y pedi hablar
unas pocas palabras y sonidos tan indistintos repeti para confirmar lo que era en realidad presente. Asi que traté de probar, demostrar
su presencia en la realidad ahora me doy cuenta de que esto es un suefio y lo que creo que si que era real, mientras que los otros
personajes, que pensaban que eran reales, pero éstas eran meras ilusiones.
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