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Una Resurreccion inédita de Cristébal Llorens

RESUMEN

A través de la presente investigacion se aborda el estudio de una obra inédita y su posible
atribucién al corpus del pintor Cristdbal Llorens, pintor aventajado del taller de Joan de Joanes.
La obra, procedente del coleccionismo privado, ha sido recientemente subastada en el mercado
del arte y, a partir de esta circunstancia, hemos tenido acceso al estudio, analisis y restauracion

con la finalidad de verificar su autoria.

Se trata de un dleo sobre tabla donde se representa la Resurreccion de Cristo, subastada en
febrero de 2015 en Subastas Segre, Madrid, como pintura valenciana del siglo XVII, de autor
desconocido. Los datos obtenidos en el presente estudio, nos han permitido ubicar la obra en el
entorno de la escuela manierista postjuanesca o romanista valenciana. Diferentes estudiosos de
la materia nos situaron ante la posibilidad de que se tratara, a partir de un estudio formalista,
de una obra de Cristdbal Llorens (Bocairent, ca. 1550 - ¢Valencia?, 1622), a tenor de las
similitudes que presenta la obra con otras tantas Resurrecciones adscritas a este discipulo de

Joan de Joanes.

Con el fin de respaldar esta hipdtesis y verificar la autoria de la obra, se ha llevado a cabo un
estudio de fuentes graficas, asi como de recursos de autocitacién comparativa con elementos
icénicos y representativos de obras del mismo autor. También se ha efectuado una toma de

muestras para verificar los componentes fisico-quimicos de la tabla.

Paralelamente, se ha llevado a término la restauracion de la tabla, con la finalidad de devolverle
una lectura cromatica y formal, eliminando estratos de sedimentacidn, suciedad y barniz con un
alto grado de oxidacién, recuperando asi una luminosidad acorde a la estética de la pintura

renacentista valenciana.

PALABRAS CLAVE:

Cristébal Llorens / Resurreccién / Pintura renacentista valenciana / Manierismo valenciano /

Escuela postjuanesca / Oleo sobre tabla
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RESUM

Através de la present investigacio s'aborda I'estudi d'una obra inedita i la seua possible atribucié
al corpus del pintor Cristdbal Llorens, pintor avantatjat del taller de Joan de Joanes. L'obra,
procedent del col-leccionisme privat, ha sigut recentment subhastada en el mercat de l'art i, a
partir d'aquesta circumstancia, hem tingut accés a I'estudi, analisi i restauracié amb la finalitat

de verificar la seua autoria.

Es tracta d'un oli sobre taula on es representa la Resurreccid de Crist, subhastada al febrer de
2015 en Subastas Segre, Madrid, com a pintura valenciana del segle XVII, d'autor desconegut.
Les dades obtingudes en el present estudi, ens han permes ubicar I'obra en I'entorn de I'escola
manierista postjuanesca o romanista valenciana. Diferents estudiosos de la materia ens van
situar davant de la possibilitat de que es tractara, a partir d'un estudi formalista, d'una obra de
Cristofol Llorens (Bocairent, ca. 1550 - Valencia?, 1622) , segons les similituds que presenta

I'obra amb altres tantes Resurreccions adscrites a este deixeble de Joan de Joanes.

A fi de recolzar esta hipotesi i verificar I'autoria de I'obra, s'ha dut a terme un estudi de fonts
grafiques, aixi com de recursos d'autocitacié comparativa amb elements iconics i representatius
d'obres del mateix autor. També s'ha efectuat una presa de mostres per a verificar els

components fisicoquimics de la taula.

Paral-lelament, s'ha portat a terme la restauracié de la taula, amb la finalitat de tornar-li una
lectura cromatica i formal, eliminant estrats de sedimentacid, bruticia i vernis amb un alt grau
d'oxidacid, recuperant aixi una lluminositat d'acord amb |'estética de la pintura renaixentista

valenciana.

PARAULES CLAU:

Cristofol Llorens / Resurreccio / Pintura renaixentista valenciana / Manierisme valencia /

Escola postjuanesca / Oli sobre taula
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ABSTRACT

Through the present investigation the study of an unpublished work and its possible attribution
to the corpus of the painter Cristdbal Llorens, outstanding painter of the workshop of Joan de
Joanes is approached. The work, coming from private collection, has recently been auctioned in
the art market and it has been from this circumstance that we have had access to study, analysis

and restoration with the purpose of verifying its authorship.

It is an oil on panel depicting the Resurrection of Christ, auctioned in February 2015 in Subastas
Segre, Madrid, as Valencian painting of the seventeenth century, by unknown author. The data
obtained in the present study have allowed us to situate the work in the surroundings of the
postjuanesca mannerist school or Valencian romanist. Different experts of the matter placed us
before the possibility that it was treating itself, from a formalist study, Cristébal Llorens's work
(Bocairent, ca. 1550 - Valencia?, 1622), in view of the similarities that presents the work with so

many Resurrections attached to this disciple of Joan de Joanes.

In order to support this hypothesis and verify the authorship of the work, a study of graphic
sources has been carried out, as well as resources of comparative self-referencing with iconic
and representative elements of works by the same author. A sampling has also been carried out

to verify the physicochemical components of the panel.

At the same time, the restoration of the panel has been carried out, with the purpose of
returning a chromatic and formal reading, eliminating layers of sedimentation, dirt and varnish
with a high degree of oxidation, thus recovering a luminosity according to the aesthetics of the

Valencian Renaissance painting.

KEYWORDS:

Cristébal Llorens / Resurrection / Valencian Renaissance painting / Valencian Mannerism /

Postjuanesca School / Oil on panel

11
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Una Resurreccion inédita de Cristébal Llorens

En la historia del arte hispdnico, la pintura valenciana renacentista ocupa un lugar significativo,
tratandose de una época de gran expansidn en cuanto al patrimonio pictdrico. Joan de Joanes
es el pintor mas representativo, maestro de gran parte de sus coetaneos, menos conocidos en
la mayoria de los casos. Por eso, actualmente se avanza en la investigacion de los mismos,
eclipsados por su maestro, con el objetivo de descubrir y ampliar puntualmente su produccion

artistica.

A lo largo de la historia, nuestro patrimonio se ha visto afectado por acontecimientos que han
generado la pérdida, destruccion, expolio y descontextualizacién del mismo. Hechos que

pudieron haber sucedido con la obra objeto de estudio en el presente trabajo.

Se trata de una pintura al 6leo sobre tabla donde se representa la Resurreccion de Cristo. Esta
obra fue subastada en Madrid, en febrero del 2015, por Subastas Segre y catalogada como:

“Cristo Resucitado, Escuela Valenciana pps. XVII”%.

El objeto de la investigacidon parte de una pintura perteneciente a una coleccién particular, de
origen y autor desconocido, que presenta rasgos estilisticos similares con los modelos de un

discipulo de Joan de Joanes, Cristébal Llorens.

La obra presenta cierto misterio, ya que no aparece firmada ni se conoce su anterior
procedencia, hecho que genera confusién y, a su vez, la necesidad de aportar informacién y
aclarar su atribucién. Cabe la posibilidad de que, debido al formato del soporte y las

caracteristicas que presenta, esta tabla hubiese formado parte de un retablo.

A partir de este punto, comenzamos con la recopilacion biografica del autor, asi como la de su
produccidon artistica para poder realizar una comparativa con la obra. Seguidamente, se ha
realizado el estudio iconografico de la Resurreccion y la busqueda de fuentes graficas, para dar
paso al estudio estilistico, técnico y cientifico de la obra, con el objetivo de obtener datos

importantes para su atribucién.

Finalmente, para devolverle la lectura cromatica y formal, asi como comprobar su calidad

pictdrica, se ha llevado a cabo el proceso de restauracion de la obra.

ISUBASTAS SEGRE. Subasta de pintura. [en linea] [consulta: 2017-05-18] Disponible en:
http://www.subastassegre.es/lote-dsp/pintura-antigua-183/#cal

16
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Una Resurreccion inédita de Cristébal Llorens

El objetivo general que se plantea en base a la investigacién de la Resurreccion atribuible al
pintor valenciano Cristdbal Llorens es la verificacién de dicha autoria o el acercamiento a ella a
través de estudios que puedan proporcionar datos significativos. Este objetivo principal podra

alcanzarse mediante los siguientes objetivos especificos:

e Realizar una busqueda y recopilacién biografica del pintor valenciano Cristébal Llorens,
asi como su trayectoria profesional y produccion artistica en torno a la escuela
postjuanesca.

e Estudiar la escena de la Resurreccion a nivel iconografico e iconolégico, asi como
comparar la obra con otras que contengan la misma tematica y puedan haber servido al
autor como fuentes graficas.

e Comparar la obra con otras procedentes de Cristdbal Llorens, pudiendo realizar una
autocitacion de los elementos mads representativos y comunes en sus obras.

e Elaborar una correcta expertizacion de la obra a través del estudio de los aspectos
técnicos, estilisticos y compositivos de la obra, asi como analisis cientificos para poder
facilitar su reconocimiento y respaldar la hipdtesis sobre su autoria.

e Llevar a término el proceso de intervencién y restauracién de la obra después de su

documentacion fotografica y analitica.

18






Una Resurreccion inédita de Cristébal Llorens

La metodologia a seguir para la correcta ejecucién de los objetivos propuestos se puede

diferenciar en dos etapas: documental y experimental.

En la etapa documental se ha realizado una busqueda de informacidn a través de distintas
fuentes, tanto primarias como secundarias, con la finalidad de analizar y extraer toda la
informacidn disponible respecto a esta obra inédita. Se ha obtenido informacién biogréfica del
posible autor, asi como de su produccidn artistica y sus referentes. También se ha investigado
sobre la iconografia e iconologia de la Resurreccion, técnicas analiticas, pintura sobre tabla y
procesos de restauracidn, entre otros. Todo ello ha sido extraido de monografias, catalogos,
articulos y diccionarios procedentes de la Biblioteca de Bellas Artes y la Biblioteca Central de la
Universitat Politécnica de Valéncia, de la Biblioteca Valenciana del Monasterio de San Miguel de
los Reyes (Valencia) y documentacién cedida por particulares, como el Dr. Vicente Guerola Blay.
De las bases de datos?, articulos digitales y paginas web, se han extraido también datos e

informacidn relacionados con la materia.
En la etapa experimental, destacamos los siguientes puntos:

e Se ha elaborado una ficha técnica donde se ha recopilado la informacién mas relevante
para llevar a cabo el estudio técnico y andlisis de deterioro de la obra.

e Se han creado una serie de diagramas donde se representa la estructura, ensamblaje,
medidas y dafios tanto del soporte de la obra como del marco, asi como la composicidn
y planos de la obra representada.

e Se ha realizado un estudio exhaustivo de la obra donde se han descrito sus
caracteristicas tanto a nivel técnico como conservativo. Para ello, se ha recurrido a un
examen organoléptico y documentacion fotografica in situ de campo visible y no visible
(Ultravioleta, Rayos X), asi como la toma de micromuestras y su analisis por medio de
microscopio dptico y electrénico de barrido (SEM-EDX).

El instrumental que se ha utilizado para la realizacidn de las fotografias estd compuesto
por una camara réflex “Canon EOS 600D”, con objetivo “Canon Macro Lens EF” de
100mm. para las generales, y de 18-55mm. para las macrofotografias. La segunda
camara que se ha utilizado para fotografias generales y de detalle es la “LUMIX-

Panasonic DMC-FZ38” con objetivo “AVCHD Lite, 12 MP, 18x”. Dichas fotografias han

2 Bases de datos como: RIUNET (Repositorio Institucional de la Universitat Politécnica de Valéncia); Dialnet; RIUBU
(Repositorio Institucional de la Universidad de Burgos); Hathi Ttust. Digital Library; RKD (Netherland Institute for Art
History).

20
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sido tomadas en el taller de pintura de caballete del Instituto de Restauracion del
Patrimonio (IRP), ubicado en la Universitat Politécnica de Valéncia.

Para la observacion de las micromuestras se ha utilizado el microscopio “Leica DM 750"
y la lupa binocular “Leica S8APO” junto con la cdmara “Leica MC 170 HO” y el sistema
operativo “Leica Application Suite — LAS” para la obtencidon de fotografias. Dicho
equipamiento se encuentra en el aula de fotografia del Departamento de Conservacion
y Restauracion de Bienes Culturales de la UPV.

La observacion y analisis de las micromuestras por medio de Microscopia Electrénica de
Barrido con detector de Rayos X (SEM/EDX) se ha realizado en el Servicio de Microscopia
Electronica de la Universitat Politécnica de Valéncia, por parte de la Dra. M2 Teresa
Doménech Carbd y cedidas por la Técnico Amparo Castelld Palacios. El estudio
radiografico ha sido realizado en el Laboratorio de Radiologia del Departamento de
Conservacién y Restauracion de Bienes Culturales de la UPV, por parte del Dr. José
Antonio Madrid Garcia.

Finalmente, se ha procedido a la intervencion completa de la obra en el Taller de Pintura

de Caballete del IRP, bajo la supervisidén de la Técnico Cristina Robles.

21
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Una Resurreccion inédita de Cristdbal Llorens

4.1 CRISTOBAL LLORENS: BIOGRAFIA Y PRODUCCION ARTISTICA

Cristbal Llorens (Bocairent?, circa 1550-¢Valencia?, 1622) fue un notario y pintor renacentista*
cuya extensa produccion artistica fue documentada por el historiador del siglo XVIII Arqués

Jover>.

Cristébal Llorens se caracteriza por ser uno de los discipulos mas controvertidos de Joan de
Joanes® y, paraddjicamente, quizd el mas documentado de todos ellos. Desaparecida la casi
totalidad de su obra, a excepcién de los conjuntos conservados en Alaquas, ésta hubiera dado

solucién a algunos de los aspectos contradictorios de su confundida biografia’.

Fig. 1: Vista de Bocairent (Valencia).

3 Bocairent es un municipio de la Comunidad Valenciana, situado al sur de la provincia de Valencia, en la comarca de
La Vall d’Albaida.
4 ALDANA FERNANDEZ, S. Guia abreviada de artistas valencianos. Valencia: Ayuntamiento de Valencia, 1970, p. 211.

5 ARQUES JOVER, A. Coleccidn de pintores, escultores desconocidos sacada de instrumentos antiguos, authenticos.
Estudio, transcripcidn y notas: VIDAL BERNABE, I; HERNANDEZ GUARDIOLA, L. Ed: Obra Cultural de la Caja de Ahorros
de Alicante y Murcia, 1982, pp. 138-143.

6 HERNANDEZ GUARDIOLA, L. Nuevas obras del pintor Cristébal Lloréns | (Bocairent, circa 1550- ¢Valencia?, después
de 1617). Boletin del Museo e Instituto Camodn Aznar, N2. 106, 2010, pp. 45-61.

7 HERNANDEZ GUARDIOLA, L. Pintura gdtica y renacentista valenciana. (Nuevos estudios y atribuciones). Alicante:
Instituto de Estudios Alicantinos, 1983, pp. 43-65.

24
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Arqués Jover fundamentalmente llevod a cabo la biografia de Cristdbal Llorens, aunque mezclé
erroneamente las vidas de dos pintores homdnimos, tio y sobrino, Cristdbal Llorens Molina,
nacido el 25 de marzo de 1571, hecho que pudo llevar a confusion. Para solucionarlo, Lorenzo
Hernandez Guardiola® y José Albi® nombran a Cristébal Llorens como “Cristébal Llorens I” y a su

sobrino Cristobal Llorens Molina como “Cristdbal Llorens I1”.

Segln Fernando Benito Doménech, no se tienen noticias de que Llorens tuviera hijos, ni
tampoco contrajera matrimonio, lo cual permite suponer que fue una persona soltera, viajera y
activa, presto a mudar constantemente de tierras atendiendo frecuentes encargos'’.
Contradictoriamente, en la “Guia abreviada de artistas valencianos”, Salvador Aldana Fernandez

afirmd en su dia que el notario y pintor Cristébal Llorens:

Casé con Agueda Pefialva, de la que tuvo cuatro hijos. Fallecié el 27 de mayo de 1645

En el “Diccionario Biografico de Artistas Valencianos”, el Bardn de Alcahali también afirmé estos

mismos datos!?.

Lorenzo Herndndez de Guardiola®® se plantea las dificultades desde el punto de vista biografico
acerca del matrimonio, descendencia y muerte del artista. Arqués también sefiala que Llorens
casé con Agueda Penalva®, de cuyo enlace tuvo cuatro hijos (Gabriel, Juana, Gerénima y
Agueda), como asi constaba en su testamento que otorgd ante Bartolomé Mayques el 26 de
mayo de 1645. La duda surge cuando leemos la fecha del enlace matrimonial en el documento
que publica Ontavilla: 30 de mayo de 1629. Es decir, nuestro artista tendria unos sesenta afios
y, ademas, se le suman cuatro hijos mas. El documento que publica Ontavilla aclara el problema

del matrimonio: se trata de Cristébal Llorens Il, sobrino de Cristébal Llorens 1.

8 Ibid., pp. 43-65.

9 ALBI, J. Joan de Joanes y su circulo artistico. Vol. 2. Valencia: Diputacidn Provincial de Valencia, 1979, pp. 494-507.
10 BENITO DOMENECH, F. Los Ribalta y la pintura valenciana de su tiempo. Valencia: Diputacién de Valencia, D.L. 1987,
pp. 54-65.

11 ALDANA FERNANDEZ, S. Op. Cit., p.211.

12 ALCAHALI, B. Diccionario biogrdfico de artistas valencianos. Valencia: Impr. de F. Domenech, 1897, pp. 189-190.

13 HERNANDEZ GUARDIOLA, L. Op. Cit.,, p.49.

14 ARQUES JOVER, A. Op. Cit., p. 142.
15 ONTAVILLA. L. Los Llorens. Valencia: “Las Provincias”, 1899, p. 159.

25
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Cristobal Llorens fue fundamentalmente pintor de numerosas tablas y retablos, especialmente
para parroquias cuyas reformas, ampliaciones y encargos se realizaron entre los siglos XVIy XVII,

complaciendo a la Contrarreforma de los tiempos del Patriarca arzobispo Juan de Ribera.

Probablemente sus estudios de notario los realizara en Valencia, costeados por su hermano
Onofre, donde se debié formar en el taller de Joan de Joanes'®, conociendo el mejor ambiente
Joanesco, con el soberbio retablo de San Esteban®” [Fig. 2 y 3], pintado por Joan de Joanes con
la colaboracién de Gaspar Requena. Sin duda, codearia con los hijos de ambos artistas, Vicente

Joanes y Vicente Requena, puesto que tendrian aproximadamente la misma edad.

Fig. 2. Joanes, Joan de. (Hacia 1562). San Esteban en la Fig. 3. Joanes, Joan de. (Hacia 1562). Entierro de San
sinagoga. Madrid, Museo del Prado. Esteban. Madrid, Museo del Prado.

16 GOMEZ FRECHINA, J. Cinco siglos de pintura valenciana. Obras del museo de Bellas Artes de Valencia. Generalitat
Valenciana, 1997, pp. 17, 212, 213.
17 Cuyas pinturas se encuentran actualmente en el Museo Nacional del Prado, Madrid.
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El hecho de ser notario y renunciar a la herencia de su tio, el Rvdo.
Mosén Jaime Llorens, en favor de su hermano, debe hacernos
suponer que en 1578 Llorens era mayor de edad, es decir, veinte

afios. Por lo que cabria suponer que nacié antes de 155828,

Atendiendo d que el mag.co. Onofre Llorens, cirujano se ha
gastado algunos dineros propios en mantenerle en los
estudios, porque él nada tenia propio; y que ambos son
herederos del R.do. Mosen Jayme Llorens, pbro., su tio,
renuncia esta herencia en dicho Onofre Llorens, con tal de

que le de 50 Ls., etc®.

Con el titulo de notario, regres6 a Bocairent y este contacto
amistoso con la familia de Joanes pudo mediatizar la contrata
realizada en 1578 para pintar el retablo mayor de la parroquia,
Retablo de la Inmaculada [Fig. 6], con Joan de Joanes y su hijo
como procurador. Durante la ejecucidn de este retablo, Joan de
Joanes fallece y el propio Cristébal Llorens ejerce de notario
recibiendo el testamento del maestro. En 1582 acudian a
Bocairent Miguel Joan Porta y Nicolds Borras para tasar los

trabajos inconclusos de Joanes.

El conjunto se localiza en el presbiterio de la Iglesia parroquial, en
el lado del Evangelio, a modo de credencia. Se divide en tres
cuerposy en el atico se muestra el Padre Eterno y el Espiritu Santo,
derivado de Juan de Juanes [Fig. 7 y 8], sobre una escena de la
visitacion. En el cuerpo principal se encuentra la Inmaculada

Concepcidn, a sus lados, San Roque y San Onofre [Fig. 4 y 5]. Debajo

Fig. 4 y 5. Llorens, Cristobal. San
Roque y San Onofre. (Retablo de
la  Inmaculada). Bocairent,
Iglesia  Parroquial de la
Asuncion.

18 HERNANDEZ GUARDIOLA, L. Pintura gética y renacentista valenciana. (Nuevos estudios y atribuciones). Alicante:

Instituto de Estudios Alicantinos, 1983, p. 49.

19 ARQUES JOVER, A. Coleccion de pintores, escultores desconocidos sacada de instrumentos antiguos, authenticos.
Estudio, transcripcidn y notas: VIDAL BERNABE, I; HERNANDEZ GUARDIOLA, L. Ed: Obra Cultural de la Caja de Ahorros

de Alicante y Murcia, 1982, p. 138.
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de estos, dos escudos herdldicos. En la parte inferior del cuerpo principal, de izquierda a derecha
del espectador, San Cosme, Santa Maria Magdalena, Santa Agueda y San Damidn. En la predela,
dos tablas con santos emparejados: San Antonio de Padua y San Pedro Martir, San Juan

Evangelista y Santiago el Mayor.
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Fig. 6. Atribuido a Cristobal Llorens I. (Hacia 1580). Retablo de la Inmaculada.
Bocairent, Iglesia Parroquial de la Asuncidn.
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Fig. 7. Joanes, Joan de. Dios Padre. Museo de Bellas Artes de Valencia.

Fig. 8. Atribuido a Cristébal Llorens. Padre Eterno y Espiritu Santo. (Retablo de la Inmaculada). Bocairent, Iglesia
Parroquial de la Asuncién.

Tras esta actuacidon como notario, Llorens se dedicé decididamente a la pintura y, en 1584, se
encontraba ya pintando el retablo de San Julio para el convento de las Carmelitas de Bocairent,
qgue pagd el Senor del lugar de Sorio. Fue su primera obra documentada y hoy en dia

desconocida®®.

En 1591 fue convocado junto a otros pintores a la sesion deliberativa sobre la decoracién de la
Sala Nova de la Generalitat de Valencia?!, pero el pintor excusd su asistencia debido a sus
obligaciones frente a la realizacion del retablo de la Capilla del Rosario de la parroquia de Elda,
del cual se tiene constancia del pago en marzo de 1592 por un valor de sesenta libras. El 30 de

agosto de 1592, le pagaban el retablo del Descendimiento, para el santuario de la Sangre de

20 HERNANDEZ GUARDIOLA, L. Op. Cit., p.51.
21 GOMEZ FRECHINA, J. Cinco siglos de pintura valenciana. Obras del museo de Bellas Artes de Valencia. Generalitat
Valenciana, 1997, pp. 17, 212, 213.
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Cristo en Castalla y el Retablo de las Almas en Caudete, en 1593, donde tuvo que recurrir a la
ayuda de su hermano Onofre y, quiza, la del hijo de éste, Cristdbal Llorens Molina. Como se
puede comprobar, inmediatamente su actividad pictdrica se extiende por tierras alicantinas

pero, desgraciadamente, estas obras se han perdido.

En 1594 fallecié su hermano Onofre y Cristdbal Llorens comienza a ejercer su arte en Valencia.
En ese afio pintd para el convento de los dominicos de Ontinyent tres tablas (Bautismo de San
Juan, Santo Domingo y San Vicente Ferrer) para el altar mayor y el retablo de la Cofradia del
Nombre Jesus, fundada en dicho convento?. El 2 de diciembre de 1596, ante Gregorio Tarrasa,
notario de Valencia, contrata varios trabajos con el Monasterio de San Miguel de los Reyes hasta
agosto de 1597, donde pudo comprobar in situ las obras de Nicolas Borras o Vicente Requena,
entre otros?. Estos trabajos fueron tres lienzos para la peana del retablo de San Sebastidn y de

los Santos Juanes, asi como el retablo completo de Santa Magdalena. Segun Arciniega:

Otros retablos que fueron incorpordndose a las capillas de la iglesia fueron: el de San
Sebastidn y de los Santos Juanes, entre 1596 y 1595, con pinturas de Cristobal Llorens, y
el de la capilla de Santa Magdalena, entre 1596 y 1597, que el mismo pintor trazo, pintd

y dord por 180 libras®*.

En 1597 y por 725 libras, fue contratado para la realizacién y dorado del retablo mayor de Ila
Parroquia de la Asuncion de Alaquas [Fig. 9], cuyas tablas han perdurado hasta nuestros dias y
nos han permitido un conocimiento exacto del estilo de Cristébal Llorens en ese momento.
Compuesto por 23 pinturas, su estructura original ha sufrido importantes alteraciones, la ultima
en 1892, en que se afnadid un tabernaculo con un Salvador Eucaristico copiado de un modelo de

Joanes.

22 ARQUES JOVER, A. Coleccion de pintores, escultores desconocidos sacada de instrumentos antiguos, authenticos.
Estudio, transcripcidn y notas: VIDAL BERNABE, I; HERNANDEZ GUARDIOLA, L. Ed: Obra Cultural de la Caja de Ahorros
de Alicante y Murcia, 1982, p. 139.

2 GOMEZ FRECHINA, J. Cinco siglos de pintura valenciana. Obras del museo de Bellas Artes de Valencia. Generalitat
Valenciana, 1997, pp. 17, 212, 213.

24 ARCINIEGA GARCIA, L. El Monasterio de San Miguel de los Reyes. Vol. 1. Valencia: Biblioteca Valenciana, 2001, p.
79.
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Fig. 9. Retablo Mayor. Cristébal Llorens. Parroquia de la Asuncién, Alaquas
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Las tablas inferiores representan la Oracion del Huerto
[Fig. 12] y el Santo Entierro, concretamente en la
predela. El cuerpo principal estd presidido por la
Asuncion de Maria coronada por la Trinidad [Fig. 10],
flanqueada por San Juan Bautista y San Juan Evangelista
en Patmos. El segundo cuerpo presenta, en el centro, el
Nacimiento [Fig. 11] y, a los lados, el Bautismo de Cristo
y otra figuracion de San Juan Evangelista. El conjunto se
remata por una espiga con un Calvario. En los
guardapolvos se encuentran tablas menores donde
aparecen los cuatro padres de la Iglesia y cuatro santos
fundadores: San Benito, San Bernardo, Santo Domingo y
San Francisco. Las restantes pinturas se sitlan en tondos
y cartelas en los frisos, donde se representan a Cristo y
la Virgen, los santos Pedroy Pablo y, en lo alto, las santas
Catalina y Bdrbara a un lado vy, al otro, Santa Agueda y

Lucia®®.

En las tablas de este conjunto de Alaquas se advierte una
tendencia a emular los arquetipos de Joanes, con un
dibujo recortado y una luminosidad plana de vibrante y
audaz efecto cromdtico. Para la realizaciéon de este
retablo, Cristébal Llorens trasladd su residencia a
Alaqguas. Este trabajo durd hasta mayo de 1600 donde lo
alternd con otro encargo para la Catedral de Valencia en
1598, consistente en pintar las imagenes de San Vicente
Ferrer y San Vicente Madrtir para el tabernaculo de la

capilla de San Luis.

Una Resurreccion inédita de Cristdbal Llorens

Fig. 10. Llorens, Cristobal. Asuncion de Maria
coronada por la Trinidad. Tabla principal del
Retablo Mayor de la Parroquia de la Asuncion
de Alaquas.

Fig. 11. Llorens, Cristébal. Nacimiento. Tabla
central del segundo cuerpo del Retablo
Mayor de la Parroquia de la Asuncion de
Alaquas.

2> BENITO DOMENECH, F. Los Ribalta y la pintura valenciana de su tiempo. Valencia: Diputacion de Valencia, D.L. 1987,

pp. 54-65
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Fig. 12. Llorens, Cristobal. Oracion del huerto. Tabla de la predela del Retablo Mayor de la Asuncién de Alaquas.

Acabado el retablo de Alaquas, se ocupd de
dorar el lecho de la Virgen de la Asuncion,
patrona de Alaquas, asi como las dos
portezuelas de sagrario que se hallan en el
Arzobispado de Valencia [Fig. 13], que
guedaron gravemente afectadas por el
fuego en 1936. En cada una de ellas se
representa a Cristo y a Dios Padre con un
grupo de angeles musicos a sus pies. La
posicién de ambas tablas induce a pensar
que ambas portezuelas estuvieran
rematadas por otra pintura con la imagen
del Espiritu Santo, completando asi la

representacion de la Trinidad.

Hay constancia documental de que, en
1602, en notario-pintor se hallaba en
Valencia ya que vendié a su sobrino Onofre
Llorens Molina una casa. Por el mismo

tiempo (1603) en Valencia, Llorens cobraba
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Fig. 13. Llorens, Cristobal. Cristo y Dios Padre.
Portezuelas de Sagrario de Alaquas. Arzobispado de
Valencia.
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130 libras por la pintura de dorado del tabernaculo del retablo mayor de la Cartuja de Porta-

Coeli.

En 1607, los pintores de Valencia crean un Colegio que, con cardcter gremial, pretendian
defender sus intereses profesionales?®. Ese mismo dia, 26 de abril de 1607, Llorens cobraba 160
libras del retablo de la familia Lldcer en la iglesia parroquial de Torrent. En octubre asiste, en
calidad de Conservador, a la reunion del Colegio de Pintores que tuvo lugar en casa de Miguel
Joan Porta, para la renovacién de cargos. A Llorens se le nombré Consejero y, gracias a este
nuevo cargo, estrechd contacto con todos los pintores de mayor renombre en Valencia tales

como Porta, Sarifiena o Ribalta.

Estos estrechamientos no consiguieron el abandono de su tradicional estilo pictérico de
influencia joanesca, que fue manifestado en la realizacién del perdido retablo mayor de
Quatretonda, por el que cobrd la enorme suma de 1.000 libras un 19 de febrero de 1608 y el
cual le tuvo ocupado hasta mayo de 1611. Gracias a Orellana?’, se sabe que contenia 14 tablas

donde se representaba la vida de los Santos Juanes y otros Santos, firmadas con su nombre.

El 29 de noviembre de 1611 aparece documentada una fugaz estancia en Bocairent, donde pinta
“las polseras del altar de Miguel”?® en la Iglesia parroquial y, en enero de 1612 aparece de nuevo
en Valencia cobrando 10 libras por un cuadro de la Venida del Espiritu Santo para el retablo de

Santa Catalina de Sena en la Catedral de Valencia®®.

El siguiente trabajo fue la realizacién y dorado del actualmente conservado retablo de San José*°

en la Iglesia de Alaquas, contratado por los Jurados de aquella villa en julio de 1612. Compuesto
por siete tablas: en la predela, a la derecha, San Pedro [Fig. 14] y, a la izquierda el Taller del
carpintero [Fig. 15]; en el cuerpo principal se localizan dos calles verticales con dos tablas a los
lados de la hornacina central: La huida de Egipto y El descanso en la huida a Egipto a la izquierda
y la Casa de Nazaret y La Sagrada Familia con Santa Ana a la derecha. En el atico se encuentra

representado los Desposorios de la Virgen y San José.

26 Gracias a Tramoyeres se sabe que Cristdbal Llorens desempefié el cargo de Conservador y, en abril de ese mismo
afio, otorgd poderes a Sarifiena para que cubriese sus ausencias.

27 ORELLANA, M. A. Biografia pictdrica valentina o Vida de los pintores, arquitectos, escultores y grabadores
valencianos. Valencia: Paris-Valencia, D.L., 1930.

28 ARQUES JOVER, A. Coleccion de pintores, escultores desconocidos sacada de instrumentos antiguos, authenticos.
Estudio, transcripcidn y notas: VIDAL BERNABE, |; HERNANDEZ GUARDIOLA, L. Ed: Obra Cultural de la Caja de Ahorros
de Alicante y Murcia, 1982, pp. 138-143.

2% En cuya carta de pago, segun Cervero, se declaraba “pictor presentis civitatis Valencie habitador”.

30 En 1981, Inmaculada Cervera Medina publica el articulo “La Iglesia de la Asuncién de Alaquas”, donde afirma que
“el Retablo de San José es también obra de Cristébal Llorens Il, sobrino del autor del Retablo Mayor”.
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Fig. 14. Atribuido a Cristébal Llorens. San Fig. 15. Atribuido a Cristébal Llorens. Taller del Carpintero. Predela
Pedro. Predela del Retablo de San José. del Retablo de San José. Parroquia de la Asuncidn, Alaquas.
Parroquia de la Asuncioén, Alaquas.

Fig. 16. Detalle de un guerrero de la escena de San Pedro.

Este conjunto esta caracterizado por la busqueda de un realismo mas apurado, con una
descripcidon minuciosa de los escenarios y un tono casero y cotidiano a lo Navarrete “el Mudo”.
Esta seria la Unica evolucién a lo largo de su produccion y la singular contribucién de su arte a
los postulados naturalistas que comenzaban a manifestarse desde principios del siglo XVII que,

en el caso de Llorens, fueron Unicamente modestas intenciones de significado irrelevante.

De los trabajos que realizé en la didcesis de Tortosa, en Vinaroz a lo largo de 1615, se creia que
nada se conservaba hasta que, en 2013, la Fundacién de “La Luz de las Imagenes”3! publicé un
catdlogo donde se exponian varias obras recuperadas del antiguo Retablo de los Misterios del
Rosario [Fig. 17], por el que cobré 200 libras®. Se sabe que Cristébal Llorens pinté otro retablo

para la Cofradia del Nombre de Jesus en la misma parroquia.

31 WAA. Pulchra Magistri: I'esplendor del Maestrat a Castellé. Valencia: Generalitat Valenciana; La Llum de les
Imatges, 2013, p. 238.
32 ALCAHALI, B. Diccionario biogrdfico de artistas valencianos. Valencia: Impr. de F. Domenech, 1897, pp. 189-190.
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Fig. 17. Llorens, Cristobal. Ubicacion original de las pinturas del Retablo de los Misterios de Rosario de Vinaros.
Coleccidn particular. Depodsito en el Museo de Bellas Artes de Castellon.

La Resurreccion

La Adoracién de los Reyes Magos
La Ascension

La Adoracion de los pastores
Pentecostés
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En el pueblo de La Jana se le encargo el dorado de dos imagenes de los Santos Abddn y Senén
para la Cofradia de los Santos. Estos forman parte de sus Gltimos trabajos documentados, ya
que Llorens contaria con mas de sesenta afios y regresaria a Valencia, renunciando a nuevos
encargos en lugares alejados. Actualmente, la parroquia de La Jana conserva tres lienzos de
Cristobal Llorens que formaron parte del Retablo de la Santisima Trinidad y los Santos Doctores,
obra que en pasado presidié la capilla homdnima del templo fundada por Mn. Gabriel Pavia.
Estas pinturas fueron recuperadas y expuestas en 2013 por “La Luz de las Imégenes”®,

tratandose de la Santisima Trinidad y los Doctores de la Iglesia San Agustin [Fig. 18] y San

Gregorio [Fig. 19].
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Fig. 18. Llorens, Cristdbal. San Agustin. Iglesia Parroquial de San Bartolomé. La Jana (Castelldn).

33 VWAA. Pulchra Magistri..., Op. Cit., p. 239.
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Fig. 19. Llorens, Cristobal. San Gregorio Magno. Iglesia Parroquial de San Bartolomé. La Jana (Castellon).

Los ultimos afios documentados de la vida de Cristdbal Llorens transcurren en Valencia, donde
dedica su tiempo a los conflictivos asuntos del Colegio de pintores donde, el 13 de agosto de
1616, el Colegio le otorgd plenos poderes, junto a otros pintores, para representar la
corporacion ante los jurados de Valencia y gestionar la aprobacién de los Capitulos del mismo.
El 23 de octubre fue reelegido Conservador del Colegio y en ese mismo mes, presidié en su
domicilio el registro de matricula de todos los pintores, doradores, cortineros y aprendices que

se inscribieron, entre los cuales figura el nombre de su sobrino Cristébal Llorens.

El 11 de febrero de 1617, tio y sobrino asistieron a otra sesidn celebrada en el convento del

Remedio para determinar la creacion de un impuesto.

Estas son las ultimas noticias que se tienen de Cristébal Llorens, que debié fallecer poco tiempo

después, probablemente en el afio 16223,

34 BENITO DOMENECH, F. Los Ribalta y la pintura valenciana de su tiempo. Valencia: Diputacion de Valencia, D.L. 1987,
pp. 54-65.
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A Cristobal Llorens se vienen relacionando erréneamente desde el siglo XIX unos Pasajes de la
vida de Santo Domingo, procedentes del convento de dominicos de Xativa, que guarda el Museo
de Bellas Artes de Valencia. También otras tablas de la colegiata y museo de Xativa, asi como el
retablo de Santiago Apdstol del museo parroquial de Bocairent y unas puertas bifaces de altar,
de propiedad privada, con un Ecce homo y Cristo a la columna y los profetas Ezequiel, David,
Isaias y Jeremias. En realidad todas estas pinturas son de un “anénimo pintor”, autor de un
retablo de San Sebastidn [Fig. 20], fechado en 1559 en la parroquia de Montesa, al que Fernando
Benito Doménech propone bautizar como el “Discipulo Joanesco de Montesa”®. Sin embargo,
en el “Libro de estudios de la Exposicion de La Llum de les Imatges” este retablo aparece con el
nombre de Retablo de los Santos
Fabidn, Sebastidn y Roque, cuya
autoria es Gaspar Requena®®. Estas
confusiones de Cristobal Llorens
con Gaspar Requena han sido
frecuentes y prolongadas en el
tiempo, aunque también le han
sido adjudicadas otras obras que
deben atribuirse a Miguel Joan
Porta, como el caso del San Juan
Evangelista®’, ubicado en el Museo

de Bellas Artes de Valencia.

Fig. 20. Requena, Gaspar, (1559). Retablo de los Santos Fabidn,
Sebastidan y Roque. Parroquia de Montesa (Valencia).

35 BENITO DOMENECH, F. Joan de Joanes. Una nueva vision del artista y su obra. Valencia: Generalitat Valenciana,
2000.

36 VV.AA. Exposicié La Llum de les Imatges, Lux Mundi, Xativa 2007. [Libro de estudios], Valencia: Generalitat
Valenciana, 2007.

37 “Se atribuye en la actualidad a Miguel Joan Porta (Ager, Lérida ca. 1544 - ¢Valencia?, después de 1616), discipulo
de Juan de Juanes, por la relacidon que presenta con el Retablo de las Almas de la Iglesia Parroquial de Torrente
(Valencia), del mismo modo hay que restituirle la tabla de la Virgen de la coleccién Bardolet de Barcelona.”
HERNANDEZ, L. Nuevas obras del pintor Cristébal Llorens | (Bocairent, ca. 1550 - ¢ Valencia?, después de 1617). Boletin
del Museo e Instituto Carmén Aznar, 2010. NUm. 106, pp. 46-47.
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Fig. 21. Llorens, Cristébal. Adoracion de los Reyes Magos. Fig. 22. Llorens, Cristdbal. Ascension.
Iglesia Parroquial de Santa Maria, Alcoy (Alicante) Iglesia Parroquial de Santa Maria, Alcoy (Alicante)

De la produccidon documentada por Arqués Jover, tan sélo una infima parte ha llegado a nuestros
dias, como el ya mencionado Retablo Mayor (1597) de la parroquial de Alaquas. Este conjunto
pictdrico, entre otras obras, ha permitido la atribucién a Cristébal Llorens de tres tablas en Santa
Maria de Alcoy [Fig. 21, 22 y 23], pertenecientes a un desaparecido conjunto de los Misterios del
Rosario, otras dos con un San Pedro y un San Juan Evangelista en la Iglesia Parroquial de Jijona
y una tabla con San Juan Bautista y San José, en la coleccidon de la Diputacién Provincial de
Alicante®®. Ademds del Retablo de la Parroquia de la Asuncidn de Bocairent, la Fundacion “La Luz
de las Imdagenes”® ha dado a conocer algunos lienzos anénimos que pueden atribuirse a
Cristdbal Llorens, ubicados en la parroquia de la Serra d’en Galceran (Castellén) [Fig. 24]. Estos

lienzos, posteriores a 1589, pudieron formar parte de un retablo, dispuestos de una manera

38 perteneciente a la coleccién de la Diputacién de Alicante. HERNANDEZ, L. Una tabla atribuible a Cristébal Llorens I,
en la coleccion de la Diputacion de Alicante. Valencia: Archivo de Arte Valenciano, 2001, num. 82, pp. 107-108.

3% VV.AA. La Luz de las Imdgenes. Pulchra Magistri: I'esplendor del Maestrat a Castelld. [Catalogo de exposicion].
Valencia: Generalitat Valenciana, Valencia, 2013/2014, p. 239.
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semejante a los del Retablo Mayor de la parroquia de Alaquas. Otro lienzo recientemente
recuperado y atribuido a Cristébal Llorens es el Apoteosis de Santa Maria Magdalena [Fig. 25],
perteneciente a la Coleccidon Rios-Messana y procedente en origen del Monasterio de San

Miguel de los Reyes de Valencia.

Fig. 23. Llorens, Cristobal. Resurreccion. Iglesia Parroquial de Santa Maria, Alcoy (Alicante)
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Fig. 24. Atribuido a Cristébal Llorens. San  Fig. 25. Atribuido a Cristobal Llorens. Apoteosis de Santa Maria
Juan Bautista. Iglesia Parroquial de San  Magdalena. Coleccidén Rios-Messana, Valencia.
Bartolomé. Serra d’en Galceran (Castellon)

Los conflictos y sucesos revolucionarios provocaron la desaparicién de gran parte de la
produccidn artistica de Cristobal Llorens, que debid pintar mucho mas de lo recogido por las

fuentes documentales y escritos bibliograficos.
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4.2 ICONOGRAFIA DE LA RESURRECCION

X/

%+ La escena de la Resurreccion: evangelios canonicos y apocrifos

La Resurreccién de Cristo, que garantiza la de los
muertos gracias a la ecuacién Christianus alter
Christus, es el dogma esencial de la religion
cristiana. Segun San Agustin, si se retira lafeenla
Resurreccién, toda la doctrina cristiana se
derrumba. La Resurreccién de un dios que muere
es una creencia universal que se encuentra en la
mayoria de las religiones antiguas: entre los
egipcios, en el culto de Osiris; entre los sirios, en
el de Adonis. Las fiestas de la Resurreccién Divina,

suelen coincidir con el inicio de la primavera®.

Los relatos evangélicos candnicos no relatan, en

concreto, la escena de la Resurreccion.

Fr. Justo Pérez de Urbel*!, basidndose en las

Fig. 26. Joanes, Joan de. Resurreccion. Palacio de San
lldefonso, La Granja (Segovia)

Sagradas Escrituras, narra la Resurreccién de

Cristo, resumida a continuacion:

El tercer dia después del calvario de Jesucristo, con la primera luz del amanecer, un grupo de
mujeres subian al huerto de José de Arimatea con la intencion de ungir con perfumes el cuerpo
yacente. Ellas eran Maria Magdalena, Maria Salomé y Maria, madre de Santiago. Al llegar, se
encontraron con el sepulcro abierto y vacio, llevandolas a pensar que habian ultrajado el
cadaver. Abatidas, se sentaron junto a la tumba cuando, de repente, se escuchd una voz sobre
la piedra: “No temais, el que buscdis no estd aqui: ha resucitado. ¢Por qué buscais entre los
muertos al que vive? ¢Acaso no os dijo El mismo que resucitaria al tercer dia?” “Id a sus
hermanos y decidles que ha resucitado y que no tardaran en verle.” Las mujeres corrieron

mientas Maria Magdalena permanecia en el lugar. De pronto, se encontrd con un hombre frente

40 REAU, L. Iconografia del arte cristiano. Tomo 1/Vol. 2. Iconografia de la Biblia. Nuevo Testamento. Barcelona:
Ediciones del Serbal, 1996, p. 560.

41 pEREZ DE URBEL, FR. J. Afio Cristiano. Dominicas. Fiestas Movibles. Santoral. Vol. 5. Madrid: ed. PAX, 1951, pp. 174-
180.

43



Una Resurreccion inédita de Cristdbal Llorens

a ella, al que no reconocio, realizandole una
pregunta: “Mujer, éipor qué lloras?”, a lo que
ella respondid: “Lloro porque se han llevado a
mi Seflor y no sé dénde le han puesto. Si has
sido tu, dimelo y yo iré a por él”. El hombre
respondié con una palabra que basté para que
ella le reconociese: “iMarial”. Era él,
Jesucristo, el profeta, el que habian crucificado
los sanedritas, el que le habia perdonado sus
pecados. “{Maestro!” exclamd, cayendo a sus
pies desnudos que aun mostraban las llagas de

los clavos.

Pedro y Juan, corrieron al huerto, pero el

Fig. 27. Joanes, Joan de. Resurreccion. Tabla
perteneciente al Retablo de la Iglesia parroquial de la

removida y los sudarios y vendas. Incrédulos y Nativitat de la Mare de Deu. La Font de la Figuera
(Valencia)

maestro ya no estaba alli, solamente la piedra

llenos de incertidumbre escucharon a Maria
Magdalena: “Yo le he visto, le he visto con estos ojos que se comera la tierra, he tocado sus pies,

he oido su voz: era El, vivo como antes, pero mas sereno, mas amable, mas divino.”

Al anochecer, todos estaban reunidos en el Cernaculo donde se oyeron golpes en la puerta. Eran
dos habitantes de la vecina aldea de Emaus. Uno de ellos se llamaba Cleofas. Sofocados y
nerviosos contaron que se les habia aparecido un hombre en el camino hacia el pueblo, mientras
discutian sobre todo lo sucedido acerca de la Crucifixién y Resurreccidn de Cristo. Un hombre
que, sin darse a conocer, empez6 a explicarles las Escrituras recordandoles que Cristo habia de
morir para entrar de nuevo en su gloria. Cuando llegaron a Emadus, le invitaron a quedarse en su
casa. Durante la cena, el huésped tomé pan, lo partié y lo bendijo como en la Ultima Cena. En
aquel momento, reconocieron a Jesus. Quisieron caer a sus pies, besar sus manos, pero habia

desaparecido.

Mientras el resto escuchaba esas palabras, algunos escépticos dudaban y no entendian por qué
Jesus no se dejaba ver por todos. En ese momento, Jesus se presenté ante ellos, los miré uno a
uno y los saludo diciendo: “La paz sea con vosotros”. Nadie respondié. El resucitado afiadié:
“iPor qué os turbais? é¢Por qué se llenan de duda vuestros corazones? Mirad mis manos y mis

pies, soy yo [...]” Y les ensefié las sefiales sangrientas de los clavos y su costado, les bendijo y
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comié con ellos. “Id por todo el mundo”, les dijo, “y predicad el Evangelio.” “El que crea, serd

salvo; el que no crea, se condenard”

Una gran verdad aparecia ante sus ojos: el Maestro estaba otra vez con ellos; la crucifixion habia

sido una sombra pasajera; la muerte habia sido la condicidn de vida mds alta. San Pablo dijo:

Una vez resucitado Cristo, no volverd mds a morir; la muerte no tendrd imperio sobre El.
Cristo resucitado constituye las primicias de los muertos; primer fruto de los mies, es el

presagio y la prenda de una gran cosecha.

Santiago de la Voragine también habla en su “Leyenda Dorada”*? sobre la Resurreccién:

Jesucristo, después de su Pasion, fue ungido y enterrado en el sepulcro, entregd su espiritu y su
alma, descendid a lo mas hondo de los infiernos y, milagrosamente, resucito al tercer dia. Este

hecho se halla en las palabras de Pedro de Ravena:

Jesucristo quiso estar tres dias en el sepulcro, para significar a través de ellos que él era
el restaurador de las cosas del cielo, el reparador de las de la tierra y el libertador de las

almas detenidas en el limbo*.

Jesucristo resucitd en virtud de su propio poder, dejando a un lado la debilidad de su condicién
humana. Resucitd airosamente, con éxito, provecho y utilidad. Cumplié con todos sus objetivos.
Resucitd para librar de sus pecados al resto de mortales, estimularlos a adoptar una nueva vida,
despertar la esperanza en la gloria futura y reafirmar que nosotros algin dia también

resucitaremos.
El Papa Ledn escribe sobre este propdsito:

Cristo, después de su Pasidn, desatados ya los lazos que le unian a la muerte, vio
convertida su debilidad en fortaleza, su mortalidad en eternidad y sus anteriores

oprobios en gloria*.

42 \VORAGINE, S. de la. La leyenda dorada. Vol.1. Madrid: Alianza Editorial, 1996.
43 Ibid., p. 228.
4 d.
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El mismo dia en que resucitd se aparecié cinco
veces, y otras tantas hasta su Ascension al cielo: en
primer lugar se le aparecié a Maria Magdalena en
la madrugada del primer dia de la semana®. En
segundo lugar, se aparecié a un grupo de mujeres
que regresaban de visitar su sepulcro. San Mateo
refiere que se presentd ante ellas diciéndoles:
“Dios os guarde”. La tercera vez se aparecid a
Simén, probablemente cuando iba con San Juan a
visitar el sepulcro y, en un momento de distancia

entre ambos, Cristo se le aparecid. La cuarta vez se

aparecio a los discipulos de Emadus, diciéndoles que

Fig. 28. Borras, Nicolas. Resurreccion. Tabla

vendiesen cuanto tuvieran, lo dieran a los pobres y perteneciente al Retablo Mayor del Monasterio de
Cotalba. Museo de Bellas Artes de Valencia.

le siguieran®. La quinta vez se aparecié a los
discipulos que estaban reunidos en un lugar

cerrado.

Segun el capitulo 20 del Evangelio de San Juan, estas cinco apariciones ocurrieron el mismo dia

de la Resurreccién.

La sexta aparicién también ocurrié en el lugar en el que los discipulos estaban reunidos y
encerrados, pero en esta ocasién se hallaba Tomas. En el capitulo 20 de San Juan consta que
Tomas no creia en la Resurreccion de su maestro. La séptima vez que se aparecid, los discipulos
se encontraban pescando. Esta aparicién simboliza las manifestaciones internas del Sefior a los

predicadores, pescadores de hombres®.

Segun el Ultimo capitulo del evangelio de San Mateo, Cristo aparecié en el Monte Tabor, donde
se hallaban congregados sus discipulos. Esta aparicién simboliza el trato intimo que el Sefior

mantiene con las almas contemplativas.

San Mateo manifiesta que Cristo se aparecid por novena vez ante los once apéstoles, a quienes
reprendio su desconfianza. Finalmente, la décima aparicién tuvo lugar en el Monte Olivete, ante

sus discipulos nuevamente reunidos. De ella habla San Lucas al final de su evangelio. Esta

4> Capitulo 26 del Evangelio de San Marcos.
46 Emaus significa “deseo de consejo”.
47 ORAGINE, S. de la. Op. Cit., p. 232.
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aparicion representa la comunicacion interior que Cristo mantiene con las almas bondadosas y

con quienes practican piadosamente misericordia®.

Algunos relatos aseguran que el mismo dia se aparecié también a Santiago Alfeo, José de
Arimatea y a la Virgen Maria, pero de ninguna de estas tres apariciones se habla en los textos

sagrados.

Louis Réau* afirma que ninguno de los discipulos de Cristo presencié su Resurreccién, que
ocurrid sin testigos. Los Evangelios narran, simplemente, el hallazgo del sepulcro vacio por parte

de las mujeres, tres dias después de la Crucifixion, y la anunciacion del dngel sobre lo sucedido.
Existe, pues, un desacuerdo entre los evangelios candnicos y apdcrifos:

En los evangelios candnicos, encontramos varias diferencias entre ellos. En cuanto al nimero de
Santas Mujeres o Marias portadoras de perfumes, en el Evangelio de Juan (20:1), sélo se habla
de una Santa Mujer: Maria de Magdala. Mateo (28: 1-7), nombra dos: Maria Magdalena y Maria
Cleofas; Marcos (16:1) cuenta tres: Maria Magdalena, Maria Cleofas y Maria Salomé.
Finalmente, Lucas (24: 10), suma a las dos Marias un numero indeterminado de Santas Mujeres:

“Juana y las demds estaban con ellas”*°.

Lo mismo sucede con el nimero de angeles anunciadores: Juan no menciona ninguno, Mateo y
Marcos hablan de uno sélo. Lucas cree saber que las Santas Mujeres se encontraron en

presencia de “dos hombres vestidos de vestiduras deslumbrantes”.

A pesar de estas diferencias, los cuatro evangelistas coinciden en que la Resurreccion de Cristo
es un “retorno momentaneo”! de Jesus a la vida terrestre, ya que hizo varias apariciones en

Judea y Galilea antes de ascender a los cielos.

En los Evangelios Apdcrifos, por el contrario, la Resurreccién se confunde con la Ascensién®2.

Cristo resucita para, seguidamente, ascender al reino de los cielos.

48 Ibid., p. 232.

49 REAU, L. Iconografia del arte cristiano. Tomo 1/Vol. 2. Iconografia de la Biblia. Nuevo Testamento. Barcelona:
Ediciones del Serbal, 1996, pp. 560-561.

S0 Jbid., pp. 560-561.

5.

52 |3 Ascension se entiende como la tltima de las apariciones.
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X/

* La representacion de la Resurreccion: evolucion simbdlica e

iconogrdfica

El tema de la Resurreccion de Cristo en particular es importante y controvertida, defendida

ardientemente por San Pablo ante los corintios:

Os recuerdo, hermanos, el evangelio que os prediqué: [...] que cristo murid por nuestros
pecados, segun las escrituras; que fue sepultado y que resucito al tercer dia [...]. Si no
hay resurreccion de muertos, Cristo tampoco resucito. Y si no resucito Cristo, vacia es
nuestra predicacion, vacia también nuestra fe. [...] estdis todavia en vuestros pecados.

Por tanto, también los que durmieron en Cristo perecieron. (1 Co 15, 1-18)

Juan Carmona Muela® introduce la iconografia de la Resurreccién destacando la peticién que
los fariseos y sumos sacerdotes hicieron para vigilar el sepulcro con la intencién de evitar que
los apdstoles robasen el cuerpo para dar después testimonio de su resurreccion (Mt 27, 62-63).
Cuando la resurreccion se produce, sobornan a los soldados para que acusasen a los apéstoles

de haber robado el cuerpo (Mt 28, 11-15).

De esta manera, la iconografia tradicional representa a Jesus saliendo de un sepulcro,
enarbolando una bandera como sefal de su triunfo ante la muerte, bajo la mirada de unos

guardianes sorprendidos y estupefactos ante tal suceso®.

Carmona Muela también destaca que en ninguno de los evangelios se cuenta la Resurreccion de

Jesus, sino el indicio de que ha resucitado, cuando las mujeres encuentran el sepulcro vacio.

El Unico que desarrolla una escena en detalle es San Mateo, cuando los soldados, Maria
Magdalena y el resto de mujeres vigilaban el sepulcro y fueron testigos del terremoto que
precede a la llegada del angel que retira la piedra, pero el sepulcro ya estaba vacio (Mt 28, 1-
6)°°. De ahi que este tema haya servido para representar o, al menos, insinuar, la Resurreccién

de Jesus mediante las “Marias ante el sepulcro vacio”, hasta el siglo XIII.

A principios del s. XIV aparece en la escuela pictérica italiana una transformacién en la
representacién del Cristo de pie sobre la tapa del sarcéfago, evolucionando hasta que se
convierte en un JesuUs transfigurado flotando en una mandorla. Se trata de una mezcla

iconografica entre Cristo Resucitado, la Ascencion y la Transfiguracion. Esta innovacion surge a

53 CARMONA MUELA, J. Iconografia cristiana. Madrid: Ediciones Akal, 1998, p. 1609.
54 d.
55 Ibid., p. 170.
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través de Giotto, aunque el apogeo lo alcanza Tintoretto con una célebre Resurreccion en la que

Cristo no aparece de pie sobre la tumba, sino que sale proyectado de ella, flotando.
Mas tarde, la escuela italiana aportaria el reemplazo de los guardianes por apdstoles o santos.

El Concilio de Trento llevd a cabo una serie de cambios en esta férmula iconogréfica. Los
tedlogos cuestionaron algunas posturas de Cristo, ya que podia confundirse con la Ascensidn.
Consideraban mds conveniente la representacion de Cristo mostrando sus llagas ante la tumba
cerrada. Mds adelante, con el objetivo de buscar la fidelidad de los evangelios candnicos de la
Sagrada Escritura, se elimind todo tipo de testigos directos del momento de la Resurreccion,
incluyendo a los guardianes ya que, su presencia, habia sido enfatizada para refutar las
acusaciones judias del robo del cuerpo de Jesus. Otra causa fue su indumentaria anacrénica, ya
que no se vestian como legionarios romanos sino como cruzados, siguiendo la moda

renacentista, con la cota de malla y el casco cénico con nasal®®.

A diferencia de la iconografia de otros temas de la Pasidn, la Resurreccion, esto es, la salida del
sepulcro, parece estrictamente codificada, apenas hay variantes. Generalmente el Cristo
emerge tapado sélo con un manto y lleva en las manos un baculo con una cruz y/o un estandarte,
simbolos de su triunfo sobre la muerte. Estd acompafiado a menudo por un angel o dos, que
dan continuidad a la escena con la de las Santas Mujeres ante el sepulcro vacio, y suele
representarse también unos soldados, lo que esta justificado por Mateo (Mt 28, 2-4) y por el
evangelio de Pedro. La idea de los evangelistas surge para reforzar el milagro con la presencia
de testigos extrafios, hombres armados que se ven impotentes o asombrados por el evento,

pero los artistas medievales los pintan casi siempre durmiendo, con lo que se pierde el efecto.

Es un caso mas en los que la pintura sigue sus propios caminos sin preocuparse demasiado ni

por la verosimilitud ni por el dogma®’.

Louis Réau?, afirma que las diferencias entre los textos evangélicos y la tradicién explican la
falta de fijeza de la iconografia de la Resurreccion. Por tanto, a lo largo de la historia del arte
podemos encontrarnos varios tipos de representaciones: la Resurreccion simbdlica, la visita de

las santas Mujeres al Sepulcro, Cristo saliendo del sarcéfago vy, por ultimo, Cristo planeando

S6DIOCESIS DE CORDOBA. Iconografia del Resucitado. [en linea] [consulta: 2017-03-02]. Disponible en:
http://www.diocesisdecordoba.com/noticias/iconografia-del-resucitado

57UN POCO DE ARTE PARA CLASE. Iconografia: la Resurreccidn de Cristo. [en linea] [consulta: 2017-03-02] Disponible
en: http://unpocodearteparaclase.blogspot.com.es/2015/04/iconografia-la-resurrreccion-de-cristo.html

58 REAU, L. Iconografia del arte cristiano. Tomo 1. Vol. 2. Iconografia de la Biblia. Nuevo Testamento. Barcelona:
Ediciones del Serbal, 1996, p. 562.
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encima de su tumba, como es el caso de
nuestra pintura. Esta representacion aparece
en el arte italiano a principios del s. XIV a
través de Giotto y su escuela [Fig. 29].
Alcanza su apogeo en la Resurreccion [Fig.
30] pintada en 1580 por Tintoretto, para la
escuela de San Rocco. Se trata de la mas
dindmica de todas las Resurrecciones. Este
tipo de representacion fue exclusivamente

italiana hasta finales del s. XV°°.

Pero esta Resurreccion triunfal nunca se
adaptd bien al norte de Europa ya que
contradecia el espiritu de la Reforma. Los
tedlogos de la Contrarreforma la sometieron
a severas criticas y Juan de Alaya, en su Pictor
Christus eruditus, considera que es un
grosero error representar a Cristo saliendo
de la tumba abierta, asi como Cristo
planeando, ya que se parece demasiado a
una Ascension. También considera que, al
representar a los soldados dormidos, se
injuria la disciplina del ejército romano. En
cuanto a la asistencia, deben ser excluidos
todos sin excepcion, puesto que en los
Evangelios ninguna criatura mortal asistié al
milagro de la Resurreccion. La Virgen, en ese

sentido, tampoco debe estar presente®.

59 REAU, L. Op. Cit., p. 569.
60 Ipid., p. 570.
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Fig. 29. Giotto (1306). Resurreccion (Noli me tangere),
Capilla de los Scrovegni, Padua (Italia)

Fig. 30. Tintoretto (1580). Resurreccion. Scuola Grande di
San Rocco, Venecia (ltalia)
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*»* Andlisis iconogrdfico de la obra

En la pintura objeto de estudio, observamos a un Cristo siriaco®?, con un nimbo tipo “haz de luz”
[Fig. 33], emergiendo de su tumba descalzo y semidesnudo, tapado parcialmente por un sudario
0 manto purpura que porta entre ambos brazos, simbolizando el martirio y sacrificio, y su
caracteristico perizonium o pafio de pureza blanco [Fig. 31], para ocultar su desnudez. En su
mano derecha alza un baculo con una cruz en el extremo superior [Fig. 35], simbolizando su
triunfo sobre la muerte. En esta representacidon se muestran las llagas de la pasién tanto en
manos como en pies [Fig. 32], asi como la llaga del costado [Fig. 34]. En la parte inferior,
observamos la presencia de un grupo de tres soldados aténitos ante tal suceso, donde uno de
ellos, aparentemente dormido o deslumbrado por la aparicidn, esconde su rostro tras su mano,

mientras el resto dirige la mirada directamente a Cristo [Fig. 36]. Su indumentaria y armas son

anacronicos.

Fig. 31. Detalle del perizonium Fig. 32. Detalle de los pies de Cristo

Fig. 33. Detalle de Cristo, nimbo y manto Fig. 34. Detalle del torso y llaga

61 Segun Juan Francisco Esteban Lorente, en su Tratado de iconografia, se denomina siriaco al Cristo representado
maduro y con barba, p. 200.
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Como podemos observar, el artista ha prescindido de representar la mandorla y el angel, asi
como el caracteristico estandarte. Sin embargo, ha mantenido la representacién de los soldados

a pesar de pertenecer a textos apdcrifos.

Fig. 35. Detalle del baculo de Cristo Fig. 36. Detalle de los soldados
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4.3 FUENTES GRAFICAS

Con el fin de conocer mds a fondo el método de
trabajo del artista, se ha realizado una comparativa
con otras representaciones de la Resurreccion que

hayan podido servir de inspiracién al autor.

En primer lugar, encontramos una notable
semejanza con una ldmina procedente de un
grabado realizado por el maestro holandés
Cornelis  Cort, denominada Resurreccion,
estampada en 1569 [Fig. 37]. Este grabado
probablemente esté inspirado en una Resurreccion
de Giulio Clovio [Fig. 38], la cual fue utilizada por
varios pintores, como la Resurreccion situada en el
Retablo lateral de la Iglesia parroquial de Barrio de
Diaz Ruiz, en Burgos, de autoria desconocida y

realizada hacia 1600 [Fig. 39]°2.

Fig. 38. Clovio, Giulio. Resurreccion.

Una Resurreccion inédita de Cristdbal Llorens

Fig. 39. Anénimo (hacia 1600). Resurreccion.
Retablo lateral de la Iglesia parroquial de
Barrio de Diaz Ruiz, Burgos.

62 PAYO HERNANZ, R. J. La huella de los grabados de Cornelis Cort en el arte burgalés de los siglos XVI 'y XVII. En: Boletin
de la Institucion Fernan Gonzalez. N2 223. Universidad de Burgos, 2001, p. 276.
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La formula de utilizar estampas o laminas
impresas para “auxiliar” la ejecucion de sus
obras también llegé a manos de los pintores
valencianos, cuyo mayor auge se produjo en
la segunda mitad del siglo XVII. Dentro de
este grupo de pintores, debemos incluir a
Vicente Salvador Gémez®®, entre otros. El
copia directamente los modelos ofrecidos
por las estampas vy, con el paso de los afios,
fue realizando modificaciones. Parece que
Cornelis Cort fue uno de los grabadores que
mayor influencia ejercieron en este artista, al

igual que en la mayoria de pintores

valencianos de finales del siglo XVI y XVII.

Fig. 40. Salvador Gomez, Vicente. Resurreccion de Cristo.
Parroquia de Montesa (Valencia)

Uno de los ejemplos que mejor refleja la
inspiracion y modificacion de los grabados en sus obras es la Resurreccion de Cristo de la
parroquia de Montesa [Fig. 40]. En ella resulta evidente el empleo de la estampa de Cort, basada

en la composicién de Giulio Clovio®.

En el British Museum encontramos la impresion de una Resurreccion, realizada por Crispijn de
Passe the Elder [Fig. 41], donde se describe como una “copia reducida tras la impresion de

Cornelis Cort en 1569, después de la Resurreccion de Giulio Clovio”.

En la base de datos del Netherland Institute for Art History “RKD” (Holanda), encontramos dos
obras “andnimas” cuya representacion de la Resurreccion son muy semejantes al grabado de
Cornelis Cort. En primer lugar, una ldmina datada en 1569 procedente del Rijksmuseum,
Amsterdam, la cual el Instituto define como “posterior a Cornelis Cort después de Giulio

766

Clovio™® sin embargo, en el propio Rijksmuseum ©’, la atribuyen directamente a “Cornelis Cort,

83MARCO GARCIA, V. El Pintor Vicente Salvador Gémez (Valencia 1637-1678). Institucié Alfons el Magnanim —
Diputacié de Valencia, 2006, p. 67.

54bid., pp. 74-76.

65 THE BRITISH MUSEUM. The Ressurection. [en linea] [consulta: 2017-01-15]. Disponible en:
http://www.britishmuseum.org/research/collection _online/collection object details.aspx?objectld=1562807&partl
d=1&searchText=ressurection&page=1

66RKD. Rijksbureau V. Kunsthistorische Documentatie. [en linea] [consulta: 2017-01-15]. Disponible en:
https://rkd.nl/en/explore/images/249265

67RIJIKSMUSEUM. Cornelis Cort, after Giulio Clovio. [en linea] [consulta: 2017-01-15]. Disponible en:
https://www.rijksmuseum.nl/en/search/objects?g=cornelis+cort+giulio+clovio&s=relevance&v=list&p=1&ps=10&st
=OBJECTS&ii=6#/RP-P-1888-A-12483,6
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después de Giulio Clovio”® [Fig. 42]. En segundo lugar, una pintura al éleo sobre tabla de 1650,
procedente de Middelfart, Dinamarca, a la que relacionan también con el grabado de Cornelis

Cort y Giulio Clovio® [Fig. 43].

Non maner i rerris. rudeh marite pripeus | Aetbya comfecy, shoror anerst ;1.
" Nvs o mrde et dowe ) Celo s il e s, |

EXCITATYS EST PROPTER IVSTIFICATIONEM NOSTRAM sy

Fig. 41. Crispjin de Passe the Elder. Fig. 42. Andénimo. Resurreccién. Fig. 43. Anodnimo. Resurreccion.
Resurreccion.  British ~ Museum, Rijksmuseum, Amsterdam Middelfart, Dinamarca
Londres

Podemos observar que todos estos ejemplos comparten una gran similitud compositiva y formal
con la obra de nuestro estudio. Tienen en comun rasgos caracteristicos como es la postura de
Cristo, levitando encima de su tumba, sobre las nubes. Las piernas cruzadas, una adelantada y
la trasera en penumbra. Los brazos alzados, formando una linea perpendicular entre el mas alto
y el mas bajo. Con una mano sostiene el baculo y, entre los brazos, mantiene un manto flotante
que rodea su espalda. El perizonium esta dispuesto de una manera muy similar en las obras, al
igual que el tipo de nimbo, que desprende rayos de luz. También comparten la presencia de los
soldados a los pies de Cristo, aunque podemos observar, tanto en nuestra pintura como en la

procedente de Dinamarca, la reduccion y disposicion de los mismos.

A continuacién, podemos observar mas detalladamente la gran similitud que comparte la obra
de nuestro estudio con la ldamina de Cornelis Cort [Fig. 44 y 45]. La figura de Cristo es
practicamente la misma en ambas imagenes, con algunas diferencias de proporcion. El Cristo de
nuestra obra es mas esbelto y menos musculado que el de Cornelis Cort. Podemos observar que

la mano situada en la parte superior es idéntica en ambas imagenes, cuyos dedos estan

68 Cabe destacar que esta ldmina, al ser volteada, coincide exactamente con la ldmina de Cornelis Cort y ambas fueron
impresas en 1569, por lo que deducimos que podria tratarse de dos laminas diferentes impresas del mismo grabado,
o la misma lamina denominada y atribuida de diferente forma en las dos bases de datos citadas en el texto.

69RKD. Rijksbureau V. Kunsthistorische Documentatie. [en linea] [consulta: 2017-01-15]. Disponible en:
https://rkd.nl/en/explore/images/249459
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dispuestos de la misma forma. Lo mismo sucede con la mano que sujeta el baculo y la parte
derecha del perizonium, donde los pliegues estan dispuestos de manera casi exacta. La postura
de Cristo es la misma en ambas imdgenes, tanto la posicién de los brazos como la de las piernas
y pies. El manto también presenta semejanzas en cuanto a su posiciéon entre los brazos y la
espalda de Cristo, aunque la parte superior es notablemente diferente en cuanto a la disposicion
y forma de los pliegues. Lo mismo ocurre con la direccionalidad y tamafio del baculo, diferente

en ambas imagenes y con la presencia del estandarte en la ldmina de Cornelis Cort.

Como podemos observar, no cabe duda de que Cristdbal Llorens utilizé como guia el grabado de

Cornelis Cort para la ejecucién de esta obra, aunque no de manera copista, sino auxiliar.

Fig. 44. Cort, Cornelis (1569). Resurreccidn. (Imagen volteada).  Fig. 45. Atribuible a Cristdbal Llorens. Resurreccidn.
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4.4 LA AUTOCITACION COMO RECURSO GRAFICO

Podemos considerar el lenguaje formal de Cristdbal Llorens como uno de los menos novedosos
entre sus coetdneos, ya que durante toda su trayectoria profesional permanecié anclado a una
estética y unos modelos derivados de Joan de Joanes que, evidentemente, satisfacian la
demanda de los comitentes de la época. Unicamente, en la ultima etapa de su produccién, se
podrd apreciar una cierta evolucién de su pintura en busca de un realismo mas apurado,
mostrando unas composiciones religiosas en las que se acentua el sentido cotidiano de la

escena’®.

Llorens fue un pintor de transicion hacia el primer barroco valenciano que mantuvo una
sensibilidad estético-plastica mas cercana al contramanierismo propio del dltimo cuarto del siglo

XVI. Segun Hernandez Guardiola:

No transigié nunca sobre un estilo que podriamos definir como de autdctono, sino local
mds caracteristico, que reverberaba siempre el dogma doxoldgico y catequético de la
didcesis; premiando el correcto dibujo, un modelado blando a lo italiano y un colorido

rico y vistoso matizando el “cangianti”’?.

La tabla objeto del presente estudio muestra ciertos rasgos caracteristicos que podemos
encontrar en otras obras atribuidas a Cristébal Llorens: las obras identificadas hasta el momento
se caracterizan por representar tipos de figuras humanas habituales en su produccion artistica,
resueltas con un trazado recortado con incorrecciones en el dibujo y anatomia de los cuerpos,
mostrando manos y orejas grandes en proporcion con la cabeza, pies achatados con el dedo

grueso abultado y una peculiar resolucién de la boca, como desencajada o paralizada’.

Generalmente, representa las figuras principales de cuerpo entero, desde un punto de vista
bajo, recortadas sobre un fondo de cielo nuboso. Por lo general, elabora composiciones
complejas con abundantes personajes y tonos cromaticos, de luminosidad plana. Suele realizar

ademds combinaciones tonales como amarillo-rosa, rosa-verde, rojo-marrén, rojo-gris, etc.

7MARCO GARCIA, V. La pintura en los territorios valencianos del Obispado de Tortosa. En: VVAA. Pulchra Magistri:
I’esplendor del Maestrat a Castelld. Valencia: Generalitat Valenciana; La Llum de les Imatges, 2013, p. 238.

1 ibid., p. 554.

72 HERNANDEZ, L. Nuevas obras..., Op. Cit., pp. 50-51.
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Fig. 46. Obra objeto de estudio después de su Fig. 47. Llorens, Cristobal. Resurreccion. Iglesia Parroquial
restauracién de Santa Maria, Alcoy.

Fig. 48. Llorens, Cristobal. La Resurreccion del Retablo de los Misterios
de Rosario de Vinards. Coleccion particular. Depésito en el Museo de
Bellas Artes de Castelldn.
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Comparando la obra con otras Resurrecciones atribuidas
a Cristobal Llorens, podemos identificar semejanzas que

nos aproximan a su autoria:

En cuanto a la composicién, observamos una gran
similitud entre las Resurrecciones y el grabado de
Cornelis Cort. En el caso de la Resurreccion
perteneciente al Retablo de los Misterios del Rosario de
Vinarods’ [Fig. 48] coincide, al igual que en nuestra obra,
Unicamente la figura de Cristo con el grabado. Sin
embargo, la Resurreccion situada en la Iglesia parroquial
de Santa Maria en Alcoy [Fig. 47], coincide tanto la figura
de Cristo, como la representacién del grupo de soldados

que se encuentra a sus pies.

El paisaje de cielos nublados, montafias azules y arboles
con ramas a contraluz, es tipico del pintor. En el conjunto
de las obras, encontramos nubes que rodean a Cristo,
cuyas formas estan marcadas por unos caracteristicos
perfilados redondeados de tonalidad clara.
Acompafiando a las nubes mds lejanas, encontramos
una zona rosada-grisidcea que actua como tono de
transiciéon hacia el caracteristico amarillo brillante de la
aureola o el rompimiento de gloria que el autor emplea

en sus obras.

Otra caracteristica tipica del pintor es el tratamiento de
las telas. Como podemos observar en las obras, tanto el
manto como el perizonium [Fig. 49, 50 y 51] presentan
pliegues muy marcados y aristados e, incluso, rectilineos,
formando telas acartonadas. Llorens, en el caso de los
Santos, suele representar mantos rojos y sayas grises

azuladas. En el caso de la Resurreccion y la Ascension de

Una Resurreccion inédita de Cristdbal Llorens

..‘ 1

Fig. 49. Detalle perizonium y manto de la obra
objeto de estudio

Fig. 50. Detalle perizonium y manto de la
Resurreccion de la Iglesia Parroquial de Alcoy

Fig. 51. Detalle perizonium y manto de la
Ascension de la Iglesia Parroquial de Alcoy

Fig. 52. Detalle ropajes de la Adoracion de los
Reyes Magos de la Iglesia Parroquial de Alcoy

3Denominada Resurreccién de Cristo, de Cristdbal Llorens. Perteneciente al antiguo Retablo de los Misterios del
Rosario de la iglesia arciprestal de la Virgen de la Asuncion de Vinaros. Obra restaurada por “La Luz de las Imagenes”
con motivo de la exposicién “Pulchra Magistri”, Culla, Cati, Benicarld y Vinaros, 2013-2014.
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Cristo, podemos observar que utiliza tanto el rojo rosaceo como el azul para los mantos y el

blanco para el perizonium.

Fig. 53. Detalle extremidades de la  Fig. 54. Detalle extremidades de la Fig. 55. Detalle extremidades
obra objeto de estudio Resurreccion de la Iglesia Parroquial de  de la Ascension de la Iglesia
Alcoy Parroquial de Alcoy

El nimbo se caracteriza por ser de tipo “haz de luz”, emergiendo de la cabeza de Cristo desde
una tonalidad amarilla muy clara hasta una tonalidad rosacea e incluso grisacea que lo diferencia

del fondo, también amarillo.

En cuanto a la figura de Cristo, se caracteriza por tener un cuerpo alargado, de cintura alta y
musculatura marcada. Como ya hemos mencionado anteriormente, presenta cierta
desproporcion de la cabeza y manos en relacién con el resto del cuerpo. Observamos que las
manos y orejas son proporcionalmente grandes y la cabeza relativamente pequefia. Cristébal

Llorens suele representar el rostro masculino de Cristo con singular barba y pelo largo rizado

n74

y ojos saltones.

tras la nuca, con la peculiar solucidn de la boca, “como afectada de paralisis

»
3

Fig. 56. Detalle parte superior de la obra objeto de Fig. 57. Detalle parte superior de la Resurreccion de la
estudio Iglesia Parroquial de Alcoy

74 HERNANDEZ GUARDIOLA, L. Una tabla atribuible a Cristébal Llorens |, en la coleccion de la Diputacién de Alicante.
En: Archivo de Arte Valenciano, n2 82, 2001, pp. 107-108.
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*.

Fig. 58. Detalle del rostro de Cristo Fig. 59. Detalle rostro de San José. Fig. 60. Detalle rostro de San José.
en la obra objeto de estudio Taller del Carpintero. Predela del Adoracion de los Reyes Magos.

Retablo de San José de la Parroquia Iglesia Parroquial de Alcoy.
de la Asuncion, Alaquas.

-" Llorens utiliza el recurso de la autocitacién en el proceso creativo vy,
comparando la obra objeto de estudio con otras ya atribuidas,
deducimos que podria tratarse de una Resurreccion de Cristdbal
Llorens, aunque debemos respaldar esta hipdtesis con la toma de

muestras y analiticas para verificar su autoria de forma contundente.

Fig. 61. Detalle de Ia
Ascension de la Iglesia
Parroquial de Alcoy

Fig. 62. Detalle de Cristo.
Puertas de Sagrario.
Arzobispado de Valencia
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Fig. 63. Resurreccion. Fotografia general anverso
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Fig. 64. Resurreccion. Fotografia general reverso
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5.1 FICHA TECNICA

INFORMACION BASICA |

TiTULO Resurreccion

AUTOR Desconocido

TECNICA Oleo sobre tabla

DIMENSIONES (cm) Con marco 71,8x41,5x6,5
Sin marco 56,7 x26,6x1,8

EPOCA Renacimiento Valenciano (s. XVI)

TEMATICA Religiosa

PROCEDENCIA Coleccidn particular

MARCO Si

Fig. 65. Fotografia general anverso con marco Fig. 66. Fotografia general reverso con marco
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5.2 ANALISIS COMPOSITIVO Y ESTILISTICO

Con el fin de conocer mas a fondo la metodologia de ejecucién de esta obra, es necesario realizar
un breve andlisis de la percepcion visual de su composicion. En la obra objeto de estudio se
observan, a primera vista, dos zonas distinguidas: la terrenal y la celestial. La terrenal se sitla en
la parte inferior de la composicidn, donde se representa un grupo de soldados rodeando la
tumba de Cristo. La celestial, abarca las tres cuartas partes superiores, donde se representa a

Cristo Resucitado levitando sobre las nubes.

La obra presenta una composicidon piramidal equilibrada, donde Cristo se situa en el centro,
ocupando gran parte de la obra. Los soldados se encuentran en las esquinas inferiores y las
nubes rodean gran parte de la composicidn, casi en su totalidad, formando un évalo. Los brazos
de Cristo forman una linea recta diagonal que converge con la linea recta vertical que forma la

figura de Cristo [Fig. 67].

La construccién del espacio se realiza con el empleo
del sistema de perspectiva cénica frontal o paralela. Se
trata del método de representacion que mas se
asemeja a la vision humana, plasmando la realidad en
tres dimensiones donde los objetos se sitlan con sus
caras paralelas al plano del cuadro. Existe un Unico

punto de fuga.

Encontramos que la representacion esta formada por
tres planos cuya intencidn es aportar profundidad y
perspectiva a la escena [Fig. 68]. En el primer plano de
la obra se encuentran los soldados, aténitos por lo que
estd sucediendo en la escena. En el segundo plano
situamos la tumba, Cristo resucitado y la parte
delantera de las nubes que le rodean. En tercer y
ultimo plano, situamos el fondo y las nubes que se

funden en él, pasando practicamente desapercibidas.

Estilisticamente, encontramos detalles tipicos de las

representaciones juanescas de la Resurreccion, como

el nimbo de “haz de luz” con fondo amarillo o la forma “=—
Fig. 67. Esquema compositivo de la obra
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en la que esta dispuesta el perizonium en la figura de Cristo. Como se ha mencionado
anteriormente, se observa a un Cristo siriaco en posicién triunfal sujetando el baculo, con ojos
saltones caracteristicos en las representaciones de Cristébal Llorens, mirando al infinito bajo la

atdénita mirada de tres soldados que custodian su sepulcro.

Primer plano

- Segundo plano
- Tercer plano

Fig. 68. Croquis del estudio de planos de la escena
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5.3 DESCRIPCION TECNICA

Se trata de un 6leo sobre tabla cuyas dimensiones son 56,7 x 26,6 x 1,9 cm. Estas dimensiones
no son regulares debido a que, en la época en la que estd realizada la obra, el sistema métrico
del Reino de Valencia se basaba en el “palmo valenciano”’®. Por tanto, la tabla presenta una

medida aproximada de dos palmos y tres cuartos de alto, por un palmo y un cuarto de ancho.

5.3.1Barniz

La obra presenta una gruesa capa brillante de barniz envejecido y oxidado, derivado a un aspecto
opaco y amarillento. Su aplicacion fue realizada a brocha, ya que a través de la fotografia con
luz ultravioleta se perciben las marcas de la misma, pero no fue homogénea, ya que podemos
observar concreciones de barniz por toda la superficie, siendo mayores en el fondo de la

composicion [Fig. 69].

Esta capa de barniz dificulta la percepcién de los colores, la luminosidad original de la obra y el

ductus de la pincelada, asi como los repintes y estucos realizados en intervenciones anteriores.

No se han podido realizar analisis de identificacidn pero, observando su aspecto de degradacion,
probablemente presente una primera capa de barniz elaborado con resinas naturales,
generalmente empleadas hasta el siglo XIX. La pintura presenta intervenciones anteriores, por

lo que podemos deducir que esta capa de barniz no pertenece al barniz original del siglo XVI.

Fig. 69. Fotografia ultravioleta donde se aprecia el grosor y las concreciones del
barniz

75 El “palmo valenciano” equivale, aproximadamente, a unos 21 cm. VIVANCOS RAMON, V. La conservacién y
restauracion de pintura de caballete. Pintura sobre tabla. Madrid: Tecnos, 2007, p. 53.
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5.3.2 Pelicula pictorica

El tipo de técnica empleada en esta pintura es el éleo’®, cuyo grosor es relativamente fino,
aungque encontramos algunos empastes en ciertas zonas como son los brillos y tonos claros de

las nubes.

La paleta cromatica de la obra se basa, principalmente, en tonalidades tierras y ocres,
abundando el tono amarillo del fondo que abarca gran parte de la composicion. También
encontramos tonalidades rojas y rosadas, empleadas en la elaboracién del manto y las

carnaciones, asi como el blanco para el perizonium y zonas iluminadas.

La pelicula pictéorica presenta repintes procedentes de intervenciones anteriores,
organolépticamente no identificables, los cuales Unicamente se han podido percibir a través de

fotografias con luz ultravioleta y rayos X”’. Finalmente, no se ha podido constatar la presencia

de dibujo preparatorio y subyacente.

Fig. 70y 71. Detalle de empastes pertenecientes a las nubes

76 El 6leo es una técnica pictdrica realizada con colores molidos y dispersos en un aceite secante, normalmente aceite
de linaza. El aceite seca por oxidacion, confiriendo al artista un mayor tiempo de manipulacién y una mayor riqueza
a las tonalidades.

77 Las fotografias con luz ultravioleta y rayos X se pueden consultar en el cap. 5.5 Estudios Cientificos, p. 76.
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5.3.3 Capa de preparacion

El examen organoléptico y la extraccion de muestras estratigraficas nos confirman la presencia

de capa de preparacién’®y, sobre ella, una capa muy fina de imprimacién de coloracién almagra.

Mediante el andlisis de las muestras con microscopia dptica’®, podemos observar que se trata
de una gruesa capa de color blanquecino con un ligero tono amarillento y granulometria
marcada e irregular. Por tanto, a partir de estos datos y los andlisis mediante Microscopia
Electrénica de Barrido (SEM)®°, podemos decir que se trata de una preparacién tradicional®?,
posiblemente realizada a base de cola organica de origen animal y sulfato calcico, siendo estos

materiales los empleados frecuentemente en la escuela valenciana de la época para la

elaboracion de preparaciones.

5.3.4 Soporte lefioso

Con respecto al soporte lefioso, se detallarda mds detenidamente en el apartado de Estudios
Cientificos®?, pero podemos sefialar que el soporte empleado para la elaboracién de esta pintura
corresponde a una madera de conifera, concretamente de la familia de las pinaceas,

probablemente de la especie del pino carrasco (Pinus halepensis Miller).

La especie Pinus halepensis Miller procede de la costa mediterrdnea desde Espafia hasta

Anatolia, y desde el sur de Europa hasta las montafias de Marruecos®.

El soporte esta formado por un Unico pafio y reforzado por dos travesafios moviles. El paino
presenta irregularidades en tamafio y espesor debido al rebaje de las zonas de refuerzo y las
esquinas, y la elaboracién manual del mismo. Sus medidas totales son 56,7 x 26,6 x 1,9 cm.
Podemos diferenciar perfectamente la albura y el duramen [Fig. 72], asi como los anillos de

crecimiento, por lo que se puede constatar que la tabla presenta un tipo de corte entre

78 La preparacion supone una capa intermedia entre el soporte y la capa pictérica. Tiene la funcién de unificar el
aspecto de la superficie, facilitar la adhesidn de la pintura al soporte y reducir los efectos del movimiento del soporte
sobre la capa pictdrica, pero hay casos en los que la capa de preparacion es muy fina o inexistente.

72 Microscopio LEICA DM 750 con cdmara LEICA MC 170 HO, perteneciente al Departamento de Conservacién y
Restauracién de Bienes Culturales de la Universitat Politécnica de Valéncia.

80 Realizados en el Servicio de Microscopia Electrénica de la Universitat Politécnica de Valéncia, por parte de la Dra.
M2 Teresa Doménech Carbd y cedidas por la Técnico Amparo Castellé Palacios. Pueden consultarse en el cap. 5.5
Estudios Cientificos, p. 76.

81 La pintura ha sido realizada antes del siglo XX, donde aparecieron las primeras preparaciones comerciales.

82 Cap. 5.5 Estudios Cientificos, p. 76.

8 VWAA. La madera y su anatomia: anomalias y defectos, estructura microscopica de coniferas y frondosas,
identificacion de maderas, descripcion de especies y pared celular. Barcelona: Fundacion Conde del Valle de Salazar;
Ediciones Mundi-Prensa; AiTiM, 2003, pp. 213-214.
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tangencial (centro) y radial (hacia los extremos). El corte tangencial se caracteriza por ser una

seccion paralela a un plano tangente al anillo de crecimiento.

Los travesafios moviles estan dispuestos a contraveta y encastrados en la madera mediante un
sistema de cola de milano que permite el deslizamiento. Ambos presentan corte tangencial. El
problema de este sistema es el bloqueo de los mismos, causado por el movimiento y curvatura

de la propia tabla con los cambios de humedad relativa.

- Albura

Fig. 72. Diagrama donde se diferencian albura y duramen
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Fig. 73. Diagrama de medidas del soporte
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5.3.5 Marco

Se trata de un marco que no es original ya que la
tipologia y la arquitectura del mismo no corresponde
con la mayoria de los realizados durante el siglo XVI.
Ademas, la colocacion y claveteado de varios listones
por el reverso evidencia la intencién de adaptar el
marco a la obra para obtener un mejor ajuste de la

misma.

El marco, cuyas medidas son 71,6 x 41,5 x 6,5 cm., esta
formado por cuatro listones de madera ensamblados
por las esquinas a inglete. Reforzando la estructura y
adaptandola a la obra, encontramos ocho listones de
madera encolados, dispuestos vertical y
horizontalmente. Los cuatro listones que rodean el
perimetro exterior del marco estan ensamblados a
inglete, mientras que los situados en el perimetro
interior, rodeando la obra, estdn unidos entre si
mediante juntas planas a cara y canto [Fig. 75]. Se
desconoce la tipologia de la madera, ya que se
encuentra cubierta por una especie de pintura o
preparacion que impide la visualizacidn de la textura,

coloracién y veteado de la misma.

El anverso del marco presenta una ornamentacion
arquitecténica formada por molduras simples,
aristadas y curvas, realizado con pasta y dorado al agua
sobre un bol [Fig. 74]. Podria decirse que se trata de un

marco industrial del siglo XX, de tipo “cassetta”®.

Una Resurreccion inédita de Cristdbal Llorens

Fig. 75. Fotografia general del marco. Reverso.

84 En forma de “caja”. El marco tipo “cassetta” fue el mas destacado en el Renacimiento italiano.
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Fig. 76. Diagrama de medidas y construccion del marco. Anverso y reverso.
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5.4 ESTUDIOS CIENTIFICOS

Con el fin de realizar un estudio exhaustivo de la naturaleza y estado de los materiales
constitutivos de la obra, asi como la técnica de elaboracion y posibles modificaciones causadas
por el paso del tiempo o intervenciones anteriores, se han empleado diversas técnicas de analisis
comprendidas desde un simple analisis visual, hasta la utilizacién de instrumentales mas
complejos como son la microscopia electrdnica de barrido con espectrometria de Rayos-X y por

dispersion de energia (SEM-EDX).

Podemos diferenciar dos tipos de analisis: en primer lugar, examenes globales mediante
radiaciones visibles y no visibles y, en segundo lugar, exdmenes puntuales a través de la
extraccion de muestras y su observacién por medio de microscopio éptico y electrénico de

barrido.

5.4.1 Documentacion fotografica mediante radiaciones
visibles y no visibles

+» Fotografia mediante radiacion visible:

A través de la fotografia con luz visible se ha podido documentar el estado de conservacion en
el que se encontraba la obra antes de su restauracidn, asi como el proceso de intervencién y el
resultado final. Para ello se han realizado fotografias generales y de detalle utilizando luz natural

y focos de luz artificial en rasante, general y frontal.
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Fig. 77. Fotografia de detalle con luz general
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*» Fotogrdfia de fluorescencia visible con radiacion ultravioleta:

A través de la fotografia con luz UV [Fig. 78] se puede observar una gruesa capa de barniz sobre
toda la superficie, asi como el rastro de la brocha con la que fue aplicado. La aplicacién y

distribucidn del barniz sobre toda la obra es irregular y heterogénea.

A pesar de que el grosor y envejecimiento de la capa de barniz produce un velo blanquecino que
dificulta la identificacion, podemos localizar algunos repintes en la zona central del cuerpo de

Cristo, ubicados entre la parte superior de las piernas y el abdomen.

¢ Radiografia:

A través de la radiografia® [Fig. 79] se puede observar una mayor cantidad de repintes que a
simple vista o con luz UV no se han podido localizar. Los repintes de mayor tamafio estan
situados en la figura y cara de Cristo, mientras que los de menor tamafio se localizan entre zonas
del fondo y las nubes. Al tratarse de un Unico pafio, el estudio radiolégico no muestra nada
relevante en cuanto a morfologia. Tampoco encontramos la presencia de clavos ni colgador.
Unicamente podemos identificar perforaciones realizadas por el ataque de insectos xiléfagos y

la situacion de los travesafios.

85 El estudio radiografico fue realizado en el Laboratorio de Radiologia del Departamento de Conservacién y
Restauracion de Bienes Culturales de la UPV, por parte del Dr. José Antonio Madrid Garcia.
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Fig. 78. Fotografia general con luz UV.
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Fig. 79. Radiografia
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5.4.2 Examenes puntuales: microanalisis

Con el objetivo de conocer en profundidad la naturaleza de los materiales que componen la

obra, se ha realizado la extraccidon de muestras tanto de los estratos pictéricos como del soporte

Yy, posteriormente, se han observado y analizado a través de microscopio dptico y microscopio

electrénico de barrido (SEM/EDX).

*»* Soporte lefioso

Para el andlisis de la madera se extrajeron varias muestras del panel y los dos travesafios, de

seccion transversal, radial y tangencial. Dichas muestras se observaron a través del microscopio

Leica DM 750 con luz polarizada a 180° y se realizaron las fotografias mediante una camara

adaptada Leica MC 170 HO, desde 4X a 100X.

Secciones

transversales:

Presentan anillos de crecimiento diferenciados, con canales resiniferos
fisiologicos de células epiteliales delgadas. Encontramos canales
resiniferos tanto en madera tardia como en madera temprana,
traqueidas de seccidon poligonal y radios lefiosos estratificados

(alineados). No se observa parénquima longitudinal. [Fig. 80 y 81].

Secciones radiales:

Los radios lefiosos son heterogéneos, con traqueidas dentadas
marginales sin engrosamientos helicoidales. Presentan punteaduras
areoladas redondeadas de abertura ocluida, que se disponen en filas
uniseriadas y biseriadas. Las punteaduras de los campos de cruce son
de tipo pinoide I, de 1 a 2 punteaduras por campo, pudiendo llegar

hasta 4. [Fig. 82, 83, 84, 85]

Secciones

tangenciales:

Se observan radios lefiosos uniseriados y, ocasionalmente,
pluriseriados debido a la presencia de canales resiniferos fisiolégicos
transversales, de 1 a 10 células de altura (uniseriados). Esta seccion
también presenta punteaduras areoladas redondeadas de abertura

ocluida. [Fig. 86 y 87].
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500 pm

Fig. 80. Seccion transversal. Travesafio superior. 4X Fig. 81. Seccion transversal. Travesafio superior. 4X

Fig. 86. Seccion tangencial. Travesafio superior. 10X Fig. 87. Seccién tangencial. Soporte. 10X
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Interpretacion de los resultados:

Tras la observacién de las muestras, se ha realizado un analisis de la estructura microscopica de
esta madera. A partir de los datos obtenidos, se ha realizado una identificacion mediante

anatomia comparada con las distintas especies de maderas coniferas.

En la observacién macroscdpica, se dedujo que se trataba de una madera de conifera debido a
la distincion de los anillos de crecimiento. En la observacién microscépica, se pudo afirmar que
pertenece al tipo pinoide Il debido a la forma ovalada de las punteaduras en los campos de
cruce. Seguidamente se realizé la comparativa de su estructura anatémica a nivel microscdpico
con todas las especies del género Pinus, llegando a la conclusién de que podria tratarse de la
especie Pinus halepensis Miller o Pinus Pinea L. Ambas especies comparten todos los elementos,
salvo que el Pinus Pinea L., presenta meatos, punteaduras areoladas con apertura circular,
traqueidas dentadas con dientes de menos de 2,5 um y combina, en los campos de cruce,
punteaduras de tipo pinoide y piceoide. Las muestras a analizar presentan punteaduras
areoladas con apertura ocluida, traqueidas dentadas con dientes de mas de de 2,5 um, no se
observa la presencia de meatos y, Unicamente, presenta punteaduras de tipo pinoide. Estas
caracteristicas sumadas a las expuestas anteriormente, nos confirman que se trata de una

madera de la especie Pinus halepensis Miller, denominado cominmente como pino carrasco.
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¢ Estratos pictoricos

Extraccidon de muestras

Para la identificacidon de los materiales constituyentes y la paleta cromatica utilizada en esta
pintura, se realiz6 una cuidadosa extraccién de micromuestras®®, seleccionando aquellos puntos
donde se permitiera recoger la maxima informacién. Se obtuvieron un total de seis
micromuestras®’ que, posteriormente, fueron englobadas en una resina sintética de poliéster®®
transparente y pulidas en himedo hasta conseguir la seccién transversal de las mismas para su

correcta observacion.

Métodos instrumentales de observacidn y analisis

e Microscopia Optica (MO):

A través de la microscopia Optica se observé la seccion transversal de las muestras
englobadas, utilizando luz incidente. La informacion que se pudo obtener fue el nimero
y distribucién de las capas y el color de los materiales constituyentes, asi como la forma

y tamano de las particulas que los componen.

e Microscopia electrdnica de Barrido con detector de Rayos X (SEM/EDX)

El SEM permite obtener imagenes a gran escala de las micromuestras a partir de las
cuales podemos conocer la estructura de su superficie y de su seccién transversal, asi
como la morfologia de las particulas que las componen. También posibilita el andlisis
puntual de regiones localizadas de una muestra. EI SEM junto con un detector de Rayos
X se transforma en un sistema de Microanalisis por Sonda Electrdnica, a partir del cual
se pueden identificar los elementos quimicos que componen cada estrato de la
micromuestra, obteniendo mapas de distribucion de dichos elementos y su porcentaje

de concentracion®.

8Esta técnica de examen de obras de arte estd dentro de las clasificadas como técnicas reduccionistas. DOMENECH
CARBO, M2 T.y YUSA MARCO, D. J. Aproximacidn al andlisis instrumental de pigmentos procedentes de obras de arte.
Valencia: Universidad Politécnica de Valencia, 2006, p. 42.

87 Extraccidn y englobado de micromuestras realizados por Amparo Castellé Palacios.

88 FERPOL®1973

89 | a observacién y andlisis de las micromuestras por medio de SEM/EDX fue realizada en el Servicio de Microscopia
Electrénica de la Universitat Politécnica de Valéncia, por parte de la Dra. M2 Teresa Doménech Carbé y cedidas por la
Técnico Amparo Castellé Palacios.

84



Una Resurreccion inédita de Cristdbal Llorens

Fig. 88. Zonas de extraccion de muestras
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MUESTRA N° 1

REFERENCIA ‘ LOCALIZACION ‘

PIERNA IZQUIERDA DE CRISTO CARNACION
MICROSCOPIA OPTICA (MO)

MICROFOTOGRAFIA: 80X

ESTRATO 1 Pelicula pictérica: coloracion blanca. Se observan particulas de distribucidn
heterométrica, siendo de mayor tamafio las de coloracidn rojiza.

ESTRATO 2 Imprimacién: se trata de una fina capa de coloracién rojiza. Contiene particulas de
mayor tamafio de coloracién negra.

ESTRATO 3 Preparacion: se observan particulas de distribucién heterométrica, de coloracién

blanquecina y tonalidad amarillenta.

e z

MICROSCOPIA ELECTRONICA DE BARRIDO

MICROFOTOGRAFIA: 593X

MICROANALISIS DE RAYOS X (SEM/EDX)

SPOT 1 Realizado en el estrato 1: se observa plomo (Pb) y silicio (Si).

SPOT 2 Realizado en el estrato 2: presencia de hierro (Fe), silicio (Si) y fésforo (P).

SPOT 3 Realizado en el estrato 3: se identifica calcio (Ca) y azufre (S).

ESTRATO 1 La pelicula pictdrica para esta carnacion se ha obtenido a partir de una mezcla de

blanco de plomo [2 PbCO3-Pb(OH);], rojo minio [Pbs04] y cuarzo [SiO,].

ESTRATO 2 La imprimacion estd compuesta a partir del cuarzo como carga, negro de huesos
(carbono + [Ca3(P04),]), rojo minio [Pb304] y tierra roja ferruginosa.

ESTRATO 3 Se trata de una preparacion a partir de sulfato calcico [CaSO, - 2H,0].

Fig. 89. RE1. Microfotografia MO. 80X Fig. 90. RE1. Microfotografia SEM. 593X
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Fig. 93. RE1. Spot 3 (SEM/EDX). Estrato 3
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REFERENCIA ‘

MICROFOTOGRAFIA: 80X

MUESTRA N° 2

LOCALIZACION ‘

MANTO DE CRISTO

MICROSCOPIA OPTICA (MO)

ESTRATO 1 Pelicula pictorica: capa compacta y lisa de coloracién granate. Distribucién
heterométrica de las particulas.

ESTRATO 2 Imprimacién: se trata de una capa de coloracion rojiza cuya distribucién de las
particulas es heterométrica. Contiene particulas de coloracidn oscura.

ESTRATO 3 Preparacion: se observan particulas de distinto tamafio y forma, de coloracion

MICROFOTOGRAFIA: 311X

MICROANALISIS DE RAYOS X (SEM/EDX)

blanquecina.

MICROSCOPIA ELECTRONICA DE BARRIDO

SPOT 1 Realizado en el estrato 1: no identificado.

SPOT 2 Realizado en el estrato 2: presencia de hierro (Fe) y plomo (Pb)

SPOT 3 Realizado en el estrato 3: se identifica calcio (Ca) y azufre (S).

INTERPRETACION DE LOS RESULTADOS

ESTRATO 1 En la pelicula pictdrica no se identifica ninglin elemento, lo que indica que se trata de
un pigmento organico no reconocible por el SEM. Debido a la coloracién granate,
podemos deducir que se trata de una laca roja [C2oH14011].

ESTRATO 2 La imprimacion esta compuesta a partir de blanco de plomo [2 PbCOs-Pb(OH),], rojo
minio [Pb30,] vy tierra roja ferruginosa.

ESTRATO 3 Se trata de una preparacion a partir de sulfato calcico [CaSO, - 2H,0].

Fig. 94. RE2. Microfotografia MO. 80X Fig. 95. RE2. Microfotografia SEM. 311X
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Fig. 98. RE2. Spot 3 (SEM/EDX). Estrato 3
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MUESTRA N° 3

REFERENCIA ‘ LOCALIZACION ‘

PERIZONIUM

MICROSCOPIA OPTICA (MO)

MICROFOTOGRAFIA: 80X

ESTRATO 1 Capa fina de barniz, de coloracidn parda clara.

ESTRATO 2 Pelicula pictdrica: capa fina, con distribucién heterométrica de las particulas, compacta
y lisa de coloracién grisacea.

ESTRATO 3 Pelicula pictérica: capa mas gruesa, con distribucion de las particulas heterométrica,
compacta de coloracién amarillenta.

ESTRATO 4 Imprimacion: se trata de una capa fina de coloracidon rojiza, con distribucion
heterométrica y compacta. Contiene particulas de coloracion oscura.

ESTRATO 5 Preparacidén: capa gruesa donde se observa distribucion heterométrica con particulas
de tamano y forma irregular, de coloracion blanquecina y parda.

MICROSCOPIA ELECTRONICA DE BARRIDO

MICROFOTOGRAFIA: 86X

MICROANALISIS DE RAYOS X (SEM/EDX)

SPOT 1 Realizado en el estrato 2 (y parte del 3): presencia de plomo (Pb) y calcio (Ca).
SPOT 2 Realizado en el estrato 3: presencia de plomo (Pb) y estafio (Sn).

SPOT 3 Realizado en el estrato 4: se identifica hierro (Fe) y plomo (Pb).

SPOT 4 Realizado en el estrato 5: se observa calcio (Ca) y azufre (S).

INTERPRETACION DE LOS RESULTADOS

ESTRATO 2 | En la pelicula pictérica Unicamente se identifica el blanco de plomo [2 PbCOs5:-Pb(OH),].
Como la coloracidn es grisacea, podemos deducir que también contiene negro carbdn,
pigmento organico no reconocible por el SEM.

ESTRATO 3 | Pelicula pictérica compuesta por blanco de plomo [2 PbCOs3:-Pb(OH),] y amarillo de plomo
y estafio [Pb,Sn04).

ESTRATO 4 | La imprimacion estda compuesta a partir de blanco de plomo [2 PbCOs:-Pb(OH),], rojo
minio [Pb304] y tierra roja ferruginosa.

ESTRATO 5 | Se trata de una preparacion a partir de sulfato célcico [CaSO, - 2H,0].

Fig. 99. RE3. Microfotografia MO. 80X Fig. 100. RE3. Microfotografia SEM. 86X
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MUESTRA N° 4

REFERENCIA ‘ LOCALIZACION ‘ COLOR

RE4 FONDO SOLDADO IZQUIERDA MARRON
MICROSCOPIA OPTICA (MO)

MICROFOTOGRAFIA: 80X

ESTRATO 1 Pelicula pictdrica: capa compacta y lisa de coloracién parda oscura con distribucién de
las particulas heterométrica.

ESTRATO 2 Imprimacién: se trata de una capa de coloracién rojiza con distribucion heterométrica.
Contiene particulas de coloracién oscura.

ESTRATO 3 Preparacion: se observan particulas de distinto tamafio y forma, distribucién

heterométrica, de coloracién blanquecina.

MICROSCOPIA ELECTRONICA DE BARRIDO

MICROFOTOGRAFIA: 206X

MICROANALISIS DE RAYOS X (SEM/EDX)

SPOT 1 Realizado en el estrato 1 (y parte del 2): se identifica hierro (Fe), cobre (Cu), fosforo
(P), calcio (Ca) y plomo (Pb).

SPOT 2 Realizado en el estrato 2: presencia de hierro (Fe), fésforo (P), calcio (Ca), aluminio
(Al) y plomo (Pb).
SPOT 3 Realizado en el estrato 3: se identifica calcio (Ca) y azufre (S).

INTERPRETACION DE LOS RESULTADOS

ESTRATO 1 En la pelicula pictérica, la presencia de fésforo nos confirma que esta presente el negro
de huesos (carbono + [Caz(PO4);]). También estd compuesta por tierras y verde de
cobre (verdigris [Cus(C;H30,)2(OH),] o malaquita [Cu,CO3(0OH),]).

ESTRATO 2 La imprimacion estd compuesta a partir de negro de huesos (carbono + [Cas(POa),]),
blanco de plomo [2 PbCO3:-Pb(OH),], rojo minio [Pb30,] vy tierra roja ferruginosa.

ESTRATO 3 Se trata de una preparacion de sulfato calcico [CaSO, - 2H,0].

Fig. 105. RE4. Microfotografia MO. 80X Fig. 106. RE4. Microfotografia SEM. 206X
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Fig. 108. RE4. Spot 2 (SEM/EDX). Estrato 2
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Fig. 109. RE4. Spot 3 (SEM/EDX). Estrato 3
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REFERENCIA ‘

MICROFOTOGRAFIA: 80X

MUESTRA N° 5
LOCALIZACION
FONDO DE CRISTO AMARILLO

MICROSCOPIA OPTICA (MO)

ESTRATO 1 Pelicula pictdrica: capa gruesa con particulas de distribucidon heterométrica de
coloracién amarillenta.

ESTRATO 2 Imprimacién: se trata de una capa de coloracidn rojiza cuyas particulas tienen
distribucion heterométrica. Contiene particulas dispersas de coloracidn oscura.

ESTRATO 3 Preparacion: se observan particulas de distinto tamafio y forma, de coloracion

MICROFOTOGRAFIA: 197X

blanquecina.

MICROSCOPIA ELECTRONICA DE BARRIDO

MICROANALISIS DE RAYOS X (SEM/EDX)

SPOT 1 Realizado en el estrato 1: se identifica plomo (Pb) y estafio (Sn).

SPOT 2 Realizado en el estrato 2: presencia de hierro (Fe), fosforo (P), calcio (Ca), aluminio
(Al), silicio (Si) y plomo (Pb).

SPOT 3 Realizado en el estrato 3: se identifica calcio (Ca) y azufre (S).

INTERPRETACION DE LOS RESULTADOS

ESTRATO 1 La pelicula pictérica estd compuesta por blanco de plomo [2 PbCO3:Pb(OH),] y amarillo
de plomo y estafio [Pb,Sn0,].

ESTRATO 2 La imprimacidn estd compuesta a partir de blanco de plomo [2 PbCO3:Pb(OH),], tierra
roja ferruginosa, rojo minio [Pb304] y negro de huesos (carbono + [Ca3(PO4),]).

ESTRATO 3 Preparacion de sulfato cdlcico [CaSO, - 2H,0].

Fig. 110. RES. Microfotografia MO. 80X Fig. 111. RES. Microfotografia SEM. 197X

94



Una Resurreccion inédita de Cristdbal Llorens

5 Spectrum 3

Full Scale 96 cts Cursnr. 0.195 (5 cts) keV]

—'-r'-r-r'-r'-rr-r|-a--|-.ar|--r-|----|.-r-|-.-r|---.

35 4 45 S S5

Fig. 112.

RES. Spot 1 (SEM/EDX). Estrato 1

300

2504

200+

150

100+

50

ba Spectrum 2

0

Full Scale 309 cts Cursor: 0.176 (9 cts) keV]

Fig. 113.

RES. Spot 2 (SEM/EDX). Estrato 2

300+

250+

200+

1504

1004

S04

a Spectrum 1

Ca

S Ca

0

—

i

Full Scale 320 cts Cursor: 0.176 (5 cts) keV]

s o Aa.
LI I I B B B L B B S I LA L L S B B B I I L B L B L B B B B B B B B I B B I L L B B B B B B R L B B S B

0.5 1 15 2 25 3 35 4 45 S 5.5

Fig. 114.

RES. Spot 3 (SEM/EDX). Estrato 3

95



Una Resurreccion inédita de Cristdbal Llorens

REFERENCIA ‘

MICROFOTOGRAFIA: 80X

MUESTRA N° 6
LOCALIZACION
BRILLO NUBE SUPERIOR DERECHA BLANCO

MICROSCOPIA OPTICA (MO)

ESTRATO 1 Pelicula pictdrica: capa fina, compacta y lisa de coloracién blanca. Particulas con
distribuciéon heterométrica.

ESTRATO 2 Pelicula pictérica: capa fina, compacta y lisa de coloracién terrosa. Distribucion de las
particulas heterométrica.

ESTRATO 3 Imprimacién: se trata de una capa fina y compacta de coloracion rojiza. Particulas con

MICROFOTOGRAFIA: 512X

distribucion heterométrica.

MICROSCOPIA ELECTRONICA DE BARRIDO

MICROANALISIS DE RAYOS X (SEM/EDX)

SPOT 1 Realizado en el estrato 1: presencia de plomo (Pb).
SPOT 2 Realizado en el estrato 2: presencia de plomo (Pb), hierro (Fe) y silicio (Si).
SPOT 3 Realizado en el estrato 3: se identifica hierro (Fe), aluminio (Al), plomo (Pb), silicio (Si)

y calcio (Ca).

INTERPRETACION DE LOS RESULTADOS

ESTRATO 1 Pelicula pictérica compuesta Unicamente por blanco de plomo [2 PbCO3:Pb(OH),].
ESTRATO 2 Pelicula pictdrica compuesta por blanco de plomo [2 PbCO5:-Pb(OH),] y tierras rojas.
ESTRATO 3 La imprimacién estd compuesta a partir de blanco de plomo [2 PbCO3-Pb(OH),], rojo

minio [Pb304] y tierras rojas.

Fig. 115. RE6. Microfotografia MO. 80X Fig. 116. RE6. Microfotografia SEM. 512X
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5.5 ESTADO DE CONSERVACION

5.5.1 Barniz

Nos encontramos con una gruesa capa de barniz amarillento que presenta concreciones por
toda la superficie. El amarilleamiento en los barnices es una alteracion que sufren sus
componentes cuando entran en contacto el oxigeno y la humedad, ya que estan formados por
compuestos no saturados que al absorber el oxigeno producen grupos oxigenados/croméforos

con esta coloracién®.

En este caso, el barniz estd compuesto por resinas naturales que al estar en contacto con el
oxigeno de la atmdsfera se oxidan, amarillean y perturban los efectos cromaticos de la obra.
Este proceso de oxidacién aumenta a medida que se evaporan los disolventes utilizados en la

preparacion del barniz®!.

Fig. 120. Detalle con luz visible donde se observa la gruesa Fig. 121. Detalle con luz UV donde se observa la gruesa
capa de barniz y las concreciones del mismo. capa de barniz y las concreciones del mismo.

9 VIVANCOS RAMON, V. La conservacion y restauracion de pintura de caballete. Pintura sobre tabla. Madrid: Ed.
Tecnos, 2007, pp. 151-152.

91 7ALBIDEA MURNOZ, M. A. Els vernissos artistics. Revisid i evolucié. Valencia: Ed. Universitat Politécnica de Valéncia,
2014, p. 35.
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5.5.2 Pelicula pictorica y capa de preparacion

Los estratos pictdricos presentan un buen estado
de conservacién. No obstante, encontramos un
problema localizado de levantamientos vy
descohesion de los mismos. Se trata de una serie
de cordilleras que se han formado en direccion de
la veta de la madera [Fig. 122 y 123], debido al
proceso de sorcién-desorcion de la misma, sumado
al debilitamiento del aglutinante utilizado en los
estratos pictéricos y a la diferencia de elasticidad
entre la cola animal presente en la preparacion con

el resto de materiales.

También encontramos una serie de intervenciones
anteriores localizadas en la parte inferior de la
figura de Cristo y en el rostro [Fig. 122, 123 y 126].
Estas reintegraciones se encuentran sobre estucos
y presentan pequefios craquelados debidos a un

posible defecto de la técnica.

También encontramos pequefios craquelados en la
pelicula pictdrica, especialmente en las zonas
terrosas y oscuras. Esto se debe a la posible
presencia de arcilla, un material muy higroscépico
gue experimenta un significativo cambio
dimensional. Lo contrario sucede en las zonas
claras, donde apenas encontramos
craquelamiento, debido a que el blanco de plomo
tiene poca capacidad para absorber humedad y es

bastante estable a los cambios dimensionales®?.

Fig. 122. Fotografia rasante de detalle donde se situa
la cordillera mas problematica debido a su gran
descohesion y riesgo de pérdidas.

Fig. 123. Fotografia rasante de detalle donde se
concentran una serie de cordilleras y zonas de
pérdida.

92 MECKLENBURG, M. y FUSTER, L. Estudio de las propiedades mecdnicas y dimensionales de los materiales pictdricos.

Valencia: Universitat Politécnica de Valencia, 2011-12, p. 37.
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El perimetro de la obra presenta zonas de abrasién
y pérdida de pelicula pictdrica y preparacion,
producidas por la accion del marco [Fig. 124].
También encontramos pequeifias lagunas vy
pérdidas en el resto de la superficie, ocasionadas
por las galerias de xil6fagos, descohesion entre

estratos o la extraccion de muestras.

Las perforaciones generadas por la accion de los
insectos xil6fagos [Fig. 125] estdn presentes
puntualmente por la superficie de la obra. La
forma circular de los orificios con un tamafio entre
1y 3 mm.y la presencia de serrin granulado nos
aproxima a la identificacién del insecto. Se trata
de Anobium punctatum, especie de insecto
coledptero comunmente conocido como carcoma

comun que se alimenta de celulosa.
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Fig. 124. Detalle donde se observan pérdidas de
pelicula pictdrica y abrasiones ocasionadas por el
marco.

Fig. 125. Detalle de las galerias de insectos xilé6fagos
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Fig. 126. Fotografia rasante de detalle donde se observan cordilleras y craqueladuras pertenecientes a intervenciones
anteriores.
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) - Ataque de xiléfagos
- Cordilleras (levantamientos)
¢
7\ (v
iy R Intervenciones anteriores (repintes)

| E Pérdidas pelicula pictérica

q ’ Pérdidas pelicula pictérica

+ imprimacion

Fig. 127. Diagrama de dafios. Anverso.
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5.5.3 Soporte lefioso

Como hemos nombrado anteriormente, se trata de una
tabla con un corte mayormente tangencial y radial hacia
los extremos. El corte tangencial se caracteriza por ser el
mas inestable y podemos comprobarlo en la propia tabla,
gue se presenta ligeramente combada desde el centro
hacia los extremos. Los dos travesainos impiden el libre
movimiento de la tabla debido a las oscilaciones en los
valores de humedad relativa, lo que ocasiona la aparicion

de grietas y roturas, asi como su propio bloqueo.

La obra, al estar situada en el interior de una vivienda, ha
podido sufrir procesos de resecacién donde se han
formado estas grietas, es decir, en estaciones frias, la
temperatura ambiente ha podido aumentar con un
sistema de calefaccién pero no se ha humidificado con un
sistema de humidificacion, por tanto, la HR desciende
considerablemente. En estaciones calidas sucede el
efecto contrario, donde se enfria el ambiente pero sin un
sistema de deshumidificacidn, por lo que la HR se dispara
y se produce el proceso de sorcidon/hinchazén de la

madera®3.

La tabla esta afectada por el ataque de insectos xil6fagos
y podemos observar perfectamente cdmo se concentran
en la zona de la albura y no en la de duramen [Fig. 128].
Esto se debe a que el duramen es mas resistente ya que,
en el proceso de duramizacion, se incrementa la presencia

de hidratos de carbono, polisacaridos, taninos, etc., que

Una Resurreccion inédita de Cristdbal Llorens

Fig. 128. Detalle del ataque de insectos
xiléfagos en albura y duramen

Fig. 129. Detalle de uno de los travesafios

93 MECKLENBURG, M. y FUSTER, L. Estudio de las propiedades mecdnicas y dimensionales de los materiales pictdricos.

Valencia: Universitat Politécnica de Valencia, 2011-12, p. 13.
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proporcionan a la madera una mayor proteccién frente a los ataques de agentes bidticos y

abidticos®*. También se observan un pequefio nudo sano, manchas y acumulacién de suciedad.

Grietas

Nudos

Ataque de xil6fagos

Manchas

Rebajes

Acumulacioén de suciedad

Fig. 130. Diagrama de dafios reverso.

% Apuntes de Taller 1: Pintura de Caballete, extraidos de LLAMAS PACHECO, R. Introduccién a la conservacion y
restauracion de pinturas de caballete. Valencia: Ed. UPV, 2005.
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5.5.4 Marco

El marco presenta un estado de conservacion
estructural bueno. No obstante, en el anverso
encontramos multiples pérdidas de dorado [Fig.
131] que dejan a la vista el bol rojizo que se
encuentra debajo, a causa de la erosidén vy,
probablemente, de una limpieza incorrecta. Se
observa, a su vez, zonas donde se ha perdido tanto
el dorado como el bol asi como pérdidas en las

esquinas debidas a golpes y erosion.

En el reverso se observan perforaciones realizadas
por insectos xiléfagos, también Anobium
punctatum y nudos sanos situados en dos de los

listones.

También encontramos los clavos que actuan como
sujecion de la obra al marco, asi como grapas en la
parte superior derecha con restos de papel,
probablemente pertenecientes de alguna nota
identificativa de la obra [Fig. 134]. En la parte
inferior encontramos una pegatina con la
inscripcidon:  “Subastas Segre. Foto Hecha”,
perteneciente a la casa de subastas. En la parte
superior se sitla una placa perforada [Fig. 133],
probablemente por un antiguo anclaje, con la

inscripcidn: “Salén Cano. Cra. S. Jerénimo. Madrid”.

Una Resurreccion inédita de Cristdbal Llorens

Fig. 131. Detalle esquina superior izquierda del
marco

Fig. 132. Detalle esquina superior derecha

Probablemente se trate del lugar de adquisicion del propio marco. Detrds de esta placa, se

adivina la presencia de una inscripcioén realizada con grafito directamente sobre la madera.

Cabe destacar que la madera del reverso se encuentra pintada a brocha con una especie de

veladura marrén. Se observan puntos de acumulacién de suciedad y manchas de adhesivo.
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Fig. 134. Detalle de las grapas, veladuras y acumulacion de suciedad
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Fig. 135. Diagrama de dafios. Anverso del marco.
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Fig. 136. Diagrama de dafios. Reverso del marco.

108

Nudos

Ataque de xiléfagos
Placa

Papeles

Agujeros
Inscripciones
Grapas

Clavos

Acumulacioén de suciedad






Una Resurreccion inédita de Cristdbal Llorens

Después de documentar la obra fotograficamente y realizar diferentes estudios y analisis, se

procedid a su restauracion. El proceso de documentacién y toma de muestras se inicid en

noviembre de 2016 y el proceso de restauracion se llevé a cabo desde enero hasta finales de

mayo de 2017 en el Taller de Conservaciéon y Restauracion de Pintura de caballete y Retablos del

Instituto de Restauracién del Patrimonio, UPV.

Podemos dividir el proceso de restauracidén en tres fases generales: consolidacién, limpieza y

reintegracion.

6.1 CONSOLIDACION

En primer lugar, se desmontd cuidadosamente la
tabla del marco y se realizé una limpieza superficial

con brocha suave.

Debido a la gran descohesidon de los estratos
pictdricos que se encontraban en las cordilleras y
grietas, se realizé una consolidacion puntual de las
mismas. Para ello se utilizé gelatina técnica®® (1’5 g.
gelatina + 20 ml. agua), aplicada en caliente
directamente sobre las cordilleras con un pincel
fino. Seguidamente, cubrimos la zona con papel
japonés, aplicamos una nueva capa de gelatina
técnica y dejamos evaporar [Fig. 137]. Una vez
evaporado, planchamos la zona con una espatula
caliente, protegiéndola con un tissu-non-tissé y
ejerciendo  presiéon, hasta que quedara
completamente seca [Fig. 138]. Finalmente,
retiramos el papel japonés con la ayuda de un

hisopo humectado con agua [Fig. 139].

9> Gelatina técnica de CTS®
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Fig. 137. Aplicacién de la gelatina técnica sobre el
papel japonés
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Fig. 138. Aplicacién de calor y presidn con espatula Fig. 139. Eliminacién del papel japonés con hisopo y
caliente. pinzas.

6.2 LIMPIEZA

e Limpieza del reverso:

En primer lugar, se realiz6 una limpieza rapida del
reverso con hisopo humectado en agua y etanol (1:1).
[Fig. 140]. Seguidamente se eliminaron los restos de
algoddn con un cepillo de dureza media.

Antes de comenzar con la limpieza del anverso,
procedimos a la desinsectacion de la obra. Para ello se
utilizé el desinsectante Xilamon®, que fue aplicado a
brocha por el reverso y por inyeccidn en los orificios del

anverso.

Fig. 140. Limpieza del reverso
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e 12 Llimpieza del anverso:

Para poder llevar a cabo la limpieza del anverso y eliminar el
barniz oxidado, es necesario realizar una serie de catas en zonas
poco relevantes y sobre diferentes tonalidades. En primer
lugar, se puso a prueba el test de solubilidad de Cremonesi,
utilizando White Spirit y acetona en mezclas con diferentes
proporciones. Seguidamente, se realizé el mismo proceso con
las mezclas de White Spirit y etanol. No se obtuvieron
resultados favorables con ninguna de las mezclas. Esto se debe
a que, a medida que un barniz envejece, reduce su solubilidad
y aumenta su polaridad®, dificultando su disolucién. Por tanto,
se optd por realizar catas con soluciones acuosas: citrato de
TEA%” (no se obtuvieron resultados) y gel acuoso de pH 7% (si se
obtuvieron resultados).

El gel acuoso, dejandolo actuar entre 1y 3 min. y eliminando el
residuo en seco y posteriormente con agua desionizada,
eliminaba la capa superficial del barniz, por tanto, se decidié
realizar una primera limpieza gradual, comenzando por las
nubes y el fondo, siguiendo con los soldados hasta finalizar con
la figura de Cristo.

Durante la realizacién de esta limpieza, se observé la aparicién
inmediata de pasmados. Este fenédmeno se debe al cambio de
temperatura que genera el empleo de disolventes de
evaporacion rapida en presencia de restos de barniz®°.

Al finalizar la primera limpieza, se realizaron fotografias con luz
UV para comprobar la cantidad de restos de barniz que todavia

permanecian en la obra.

Fig. 141, 142 y 143. Secuencia del
proceso de primera limpieza del
perizonium.

9 ZALBIDEA MUNOZ, M2. A. Els vernissos artistics. Revisid i evolucié. Valencia: Ed. Universitat Politécnica de Valéncia,

2014, p. 33.

97 Citrato de TEA: 100 ml. agua + 2’5 g. acido citrico + 5 ml. TEA (Trietanolamina).

%8 Gel acuoso pH7: 100 ml. agua + 1g. carbopol + 2’1 ml. TEA
99 ZALBIDEA MUNOZ, M. A. Op. Cit., p. 38.
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e 22 limpieza del anverso:

Para la segunda limpieza, se volvieron a realizar catas. Se repitié
el test de solubilidad de Cremonesi, pero tampoco dio
resultado. El gel acuso de pH 7 seguia eliminando barniz, pero
de una forma menos efectiva y dejando restos. También se
realizaron catas con citrato de TEA!® de pH 7 tanto liquido
como gelificado, asi como con gel de acetona'® y una solucidn
tampon de Citrato de Triamonio (TAC) de pH 8’5, pero ninguno
eliminaba el barniz. Finalmente, se realizaron pruebas con gel
de acetonay alcohol bencilico'® y si dio resultados. Este gel, sin
apenas dejarlo actuar y retirando el residuo en seco y con
acetona y WS (1:1), eliminaba toda la capa restante del barniz,
sin dejar restos del mismo.

Se siguid la misma metodologia que en la primera limpieza, de
forma gradual, comenzando por las nubes y el fondo vy
finalizando con las carnaciones de Cristo. Con esta fase de
limpieza, salieron a la luz todos los repintes que contenia la
obra.

Una vez terminada la segunda limpieza, se retiraron los restos
de algoddn que quedaron sobre la superficie con una brocha y
pinzas, asi como las concreciones de suciedad con bisturi.

Se realizaron fotografias con luz visible y con luz UV para

verificar que el barniz habia sido completamente retirado.

Fig. 144, 145 Y 146. Secuencia del
proceso de segunda limpieza del
torso de Cristo.

100 Citrato de TEA pH 7 liquido: 2’5 g. 4cido citrico + 100 ml. agua + 2’1 ml. TEA.
Gel de Citrato de TEA: 1’5 g. acido citrico + 100 ml. agua + 6 ml. TEA + 2 g. carbopol.
101 Gel de acetona: 3’6 g. Carbopol + 120 ml. agua + 150 ml. acetona + 12 ml. TEA.
102 Gel de acetona y alcohol bencilico: 12 g. carbopol + 40 ml. agua + 50 ml. acetona + 10 ml. alcohol bencilico +
4 ml. TEA.
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Fig. 147. Resultado de la primera limpieza. La pelicula pictérica se  Fig. 148. Resultado de la segunda limpieza. Se observan repintes
encuentra pasmada. y estucos.
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e Limpieza del marco:

El marco, como se ha mencionado anteriormente, presentaba un buen estado de conservacién
y no requeria una intervencién complicada. En primer lugar, se eliminaron cuidadosamente los
clavos y las grapas [Fig. 149]. Seguidamente, se realizdé una limpieza superficial con una brocha

suave y, con la ayuda de un hisopo, se limpio el reverso con una mezcla de agua y alcohol (1:1).

Para la limpieza del anverso, se realizé el mismo proceso pero con White Spirit [Fig. 150].

Fig. 149. Eliminacién de clavos. Fig. 150. Limpieza del dorado

6.3 REINTEGRACION

e Primer barnizado:

Para poder realizar el proceso de estucado vy
reintegracion, es importante dar una primera capa de
barniz a la obra, para proteger el original y mejorar la

reversibilidad de nuestras intervenciones.

En este caso se ha optado por un barniz satinado

compuesto por resina Dammar® y White Spirit.

Fig. 151. Primer barnizado.

103 Se ha optado por la resina Dammar ya que se trata de una resina triterpénica utilizada como barniz desde el s. XIX
debido a ser mas fluida y tener menor peso molecular, por lo tanto tiene mayor nivelacion en la superficie.
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La mezcla madre se compone de 150 g. Dammar + 150
ml. WS. A esta mezcla madre, se le suman 5
volimenes de WS (1:5) para obtener la mezcla

definitiva.

Se aplicaron dos capas de barniz a brocha,
trabajandolas con movimientos rotatorios por toda la
superficie para conseguir una mejor homogeneidad

[Fig. 151].

e Estucado:

En primer lugar, se realizé un masillado sobre las
perforaciones ocasionadas por los insectos xil6fagos.
Para ello se utilizé cera microcristalina® mezclada con
pigmentos para igualar la coloracion. Estos masillados
fueron aplicados y nivelados mediante espatula [Fig.

152].

En segundo lugar, se realizd el estucado del resto de
lagunas con un estuco natural (50 g. gelatina técnica +
50 ml. agua + carbonato calcico) a pincel, cubriendo
con finas capas las lagunas y nivelando con hisopo y un

corcho humedo [Fig. 153].

Es importante la realizacién de un buen estucado ya
que de su calidad dependera el resultado de retoque,
primer elemento determinante del acabado estético

de la obra®.

Una Resurreccion inédita de Cristdbal Llorens

Fig. 154. Reintegracidon cromatica con acuarela

104 Masillado de cera microcristalina: 2 vol. Cera microcristalina + 1 vol. White Spirit.

105 \/lyANCOS RAMON. V. Op. Cit., p. 287.
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e Reintegracion:

Una vez realizado el estucado, se procedio al retoque
pictdrico. Para ello, se hizo una primera reintegracion

ilusionista®®

con acuarela, a bajo tono [Fig. 154].
Seguidamente, se aplicé la tercera capa de barniz

dammar con la misma metodologia que las anteriores.

La segunda reintegracion se realizd con colores al
barniz Gamblin®'°’ y Etil Lactato como disolvente. Fue
un retoque ilusionista con algunas zonas de puntillismo
para conseguir que el retoque estuviese lo mads

integrado posible en la obra y mejorase su lectura,

manteniendo su discernibilidad [Fig. 155].

Una Resurreccion inédita de Cristdbal Llorens

Fig. 155. Reintegracion cromatica con
Gamblin®

Fig. 156. Detalle de estucado Fig. 157. Detalle reintegracion con acuarela

106 | g reintegracion de tipo ilusionista devuelve la unidad pldstica tanto de los volimenes como del colorido de la obra,
haciendo imposible a simple vista la diferenciacién entre ambos. VIVANCOS RAMON. V. Op. Cit., p. 296.
107 Gamblin Artists Colors Co®, basados en la resina aldehidica Laropal A81.
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Fig. 158. Obra estucada Fig. 159. Obra reintegrada cromaticamente
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e Barnizado final:

La metodologia de barnizado seguida para esta obra es
el denominado barnizado multicapa. Se trata de un
sistema propuesto por René de la Rie que consiste en la
superposicion de diferentes capas de barniz hecho con
resinas naturales, generalmente dammar, y una ultima
capa de barniz sintético de bajo peso molecular que
actla como barrera contra el aire o la radiacién UV,
protegiendo y retardando el proceso de oxidacion'®,

Como hemos mencionado anteriormente, se han
aplicado tres capas de barniz Dammar a brocha. Para
finalizar, se ha aplicado una capa de barniz sintético de
Regalrez®'% mediante pulverizacién con un compresor

[Fig. 160].

e Reintegracion marco:

Una vez realizada la limpieza del marco tanto en
anverso como en reverso, se ha realizado una sencilla
reintegracion pictérica en los faltantes donde se podia
apreciar la capa de preparacion blanca. Para ello, se han
utilizado una serie de tonalidades doradas de “pasta
para decorar”, especial para restauracion de dorados,

de la marca Talens® [Fig. 161].

108 771 BIDEA MURIOZ, M2. A, Op. Cit., pp. 98-100.
109 Regalrez® diluido en 400 g. de WS + 2’7 g. de Tinuvin 292° + 3’99 g.
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Fig. 160. Barnizado final con compresor

Fig. 161. Reintegracion cromatica del dorado
del marco.

de Kraton G-1650®
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Fig. 162. Obra antes de la restauraciéon
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Fig. 163. Obra después de la restauracién

121



Una Resurreccion inédita de Cristdbal Llorens

122






Una Resurreccion inédita de Cristébal Llorens

Podemos afirmar que la Resurreccion, objeto del presente estudio, es una pintura del siglo XVI,
perteneciente al circulo artistico de Joan de Joanes. Los datos obtenidos tras esta investigacidn
apoyan la posibilidad de que, sin poder asegurarlo con firmeza, sea atribuible al corpus de

Cristdbal Llorens, discipulo del maestro mas influyente del Renacimiento valenciano.

Los estudios cientificos realizados, a pesar de no haber podido ser comparados con los de otras
obras del autor, pueden justificar la hipotesis formulada. Los resultados obtenidos coinciden con
la metodologia y materiales utilizados habitualmente en la pintura renacentista valenciana del
siglo XVI, donde la preparacidon se compone de sulfato cédlcico con cola animal y existe la
presencia de una capa de imprimacion almagra compuesta, principalmente, por tierras rojas
ferruginosas. La paleta cromatica identificada también coincide con la utilizada en la pintura
valenciana del siglo XVI: amarillo de plomo y estafio!'°, rojo minio, laca roja, negro de huesos,

negro carbdn, blanco de plomo, verdigris o malaquita.

Respecto al soporte, se trata de madera de la zona (Pinus halepensis Miller o pino carrasco).
Cabe destacar que no es la mas habitual pero si la emplean artistas valencianos. El hecho de
que, tanto la tabla como los travesaios, sean de esta misma madera, nos aproxima a pensar que
los travesafios son originales. Este sistema de refuerzo, de influencia italiana, aparece en el siglo
XVI en Espafia, donde los travesanos estdn embutidos en la tabla a media cola de milano. Joan
de Joanes y su circulo artistico utilizaban la combinacion de travesafios en aspa y horizontales
para la construccién de retablos aunque, segun las dimensiones, podian utilizarlos por separado.
Seria interesante analizar otras obras del autor y poder realizar una comparativa tanto de

soporte como de estratos pictéricos.

En la obra se puede localizar el estilo de Cristébal Llorens y el reflejo de su técnica a partir del
analisis técnico y el estudio de fuentes graficas y recursos de autocitacion, donde hemos podido
comparar la obra con dos Resurrecciones, entre otras obras, atribuidas a Cristdbal Llorens. Cabe
destacar que, en la produccién de Cristébal Llorens, observamos desigualdades técnicas y
estéticas, de calidades diferentes, debido a la evolucién y madurez del propio pintor y a la ayuda
de colaboradores del taller, pues era bastante comun. En esta tabla hay aspectos resueltos con
gran calidad. Es destacable la similitud con otras obras del artista en cuanto al modo de pintar,
la autocitacidon de rasgos caracteristicos en los personajes, la exactitud de las composiciones...
aun asi, se necesita tener mas fuentes comparativas a nivel técnico para poder verificar con

firmeza su atribucién.

110 Que dejé de utilizarse a mediados del s.XVIII.
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Ademas cabe la posibilidad de que la tabla, debido a sus caracteristicas, pudiera disociarse de
un conjunto retablistico ya que no es comun la realizacion de tablas independientes con esta
tematica y formato sino que, normalmente, se sitian formando parte del programa iconografico
de un retablo. Por lo general, la produccidn pictérica de los artistas valencianos de la época
estaba destinada a la elaboraciéon de conjuntos pictdricos, bien sea retablos, tripticos, etc.
Muchos de ellos fueron desmembrados por acontecimientos de diversa indole perdiéndose la
pista de las obras que los constituian, algunas de las cuales actualmente se encuentran en
paradero desconocido o destruidas. Cabe sefalar que, dentro de la produccién de Cristébal
Llorens, encontramos varias obras individuales que formaron parte de un conjunto retablistico,

como es el caso de las pinturas del Retablo de los Misterios de Rosario de Vinarés.

En un principio se pensé que el formato de la tabla no era el original y habia sido reducido debido
a la posicién tan ajustada de la mano que sostiene el baculo al borde de la tabla. Finalmente, se
dedujo que la tabla no habia sido modificada ya que en la pelicula pictérica situada al borde de
la tabla no se observa un corte, sino que se adapta a la forma, presentando una curvatura y un

acabado caracteristico de una obra que no ha sido reducida o modificada.

Este trabajo de investigacidon supone una aportacién al conocimiento de la vida y produccidn
artistica de Cristébal Llorens. En este punto, es de especial importancia el conjunto de datos
técnicos y analiticos facilitados gracias al estudio de una obra de su produccioén, la Resurreccion.
Esta informacidn es relevante, puesto que permite conocer la metodologia de trabajo y los
materiales empleados por este artista valenciano. No obstante, el campo de investigacion estd

abierto a futuros estudios que puedan confirmar o rebatir la hipdtesis inicial.
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Captura de la Resurreccion subastada en “Subastas Segre”, Madrid

Detalle de la mano ajustada al borde de la tabla.
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Secuencia del proceso de la primera limpieza del torso de Cristo
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Secuencia del proceso de la segunda limpieza del torso de Cristo
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Secuencia del proceso de la primera limpieza de las piernas
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Secuencia del proceso de la segunda limpieza de las piernas
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Secuencia de limpieza. Fotografias con luz visible y luz ultravioleta
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Fotografia del rostro antes de su intervencién
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Fotografia del rostro después de su intervencion
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e e T

Fotografia final
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