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INTRODUCCION

Las practicas sexuales constituyen un producto histérico y social. Las
diferencias fisiolégicas entre hombres y mujeres son importantes; pero en si
mismas, ellas no determinan qué o quién seremos tanto en nuestra
identidad personal como social, excepto por el hecho de que las sociedades
tienen tradiciones e instituciones que imponen sus reglas. Los cuerpos y la
sexualidad no tienen significados intrinsecos, sino que se deben concebir
como un conjunto de creencias, relaciones e identidades histéricamente
conformadas y socialmente construidas. Las culturas han creado un lazo
entre la identidad genérica y la sexual, pero este lazo es histérico. Jeffrey
Weeks recurre a las aportaciones de tendencias tedricas —como la historia
de las mentalidades— y de movimientos sociales —como el feminismo y la
liberacion gay— para concluir que la construccién social de la sexualidad se
relaciona con las maneras multiples e intrincadas en que nuestros deseos,
emociones Y relaciones son configurados por la sociedad en que vivimos.
“Las posibilidades eréticas del animal humano, su capacidad de ternura,
intimidad y placer nunca pueden ser expresadas ‘espontaneamente’, sin
transformaciones muy complejas: se organizan en una intrincada red de
creencias, conceptos y actividades sociales, en una historia compleja y

cambiante”.’

Los estudios de género vienen siendo desarrollados en todo el mundo, mas

intensamente desde los anos 90, cuando empieza a establecerse un cambio

! WEEKS, J. Sexualidad. Paidos Mexicana. Madrid. 1985., p. 21.
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en el que el arte también ha sido un factor importante para una visibilidad
libre de la sexualidad en la sociedad actual. En la contemporaneidad,
consideramos que se hace necesario reflexionar sobre los significativos
cambios ejercidos a través de los nuevos lenguajes artisticos, los nuevos
medios, que ofrecen una difusion mas amplia y rapida del arte en el mundo

globalizado.

En este sentido hemos buscado establecer una relacion entre nuestras
vivencias personales y creativas, dentro de un pais en desarrollo como
Brasil, y los estudios de género desarrollados en Espafia, donde el progreso
de este tema se encuentra en plena fase de eclosién visible a través de los
innumerables trabajados realizados por tedricos, fildsofos, historiadores,
sociologos y artistas que reflexionan, desde sus disciplinas, sobre la
necesidad de visualizar y normalizar las diferentes identidades sexuales en
la sociedad, y que han sufrido discriminacién continuada en esta sociedad

androcéntrica.

La aportacion mas importante de este trabajo de investigacion se encuentra
en la parte aplicada, donde un cuerpo masculino se encarna en las tres
pieles femeninas, donde buscamos reflexionar y manifestar, a través del
cuerpo y su poder performativo, un mensaje de visibilidad y concienciacion
de las atrocidades cometidas contra las diferencias, basandonos en las

arraigadas poéticas creativas contemporaneas.

En este momento nos sentimos afortunados de formar parte de esta lucha
por la igualdad de género, teniendo en cuenta que el tema en cuestion
requiere cautela y tiempo, y no olvidando que formamos parte de una
sociedad que tiende a conservar sus costumbres patriarcales. Nuestro

trabajo busca sefalar, examinar y cuestionar las represiones vividas desde
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dentro del hogar, las escuelas primaria y secundaria, la universidad y los
ambientes en general, por tratarse de un tema que en muchos paises es un
tema camuflado, obstaculizado, olvidado, etc.
“El sexo es siempre algo politico”, y su politizaciéon involucra el continuo
intento de establecer limites entre sexo “bueno” y “malo” basado en
“jerarquias de valor sexual” en la religion, la medicina, las politicas publicas
y la cultura popular. Estas jerarquias “funcionan de la misma manera que lo
hacen los sistemas ideoldgicos del racismo, el etnocentrismo y el
chauvinismo religioso. Racionalizan el bienestar de los sexualmente

favorecidos y la adversidad de la plebe sexual”.?

Diariamente mujeres, gays, lesbianas, travestis, transexuales, prostitutas,
chaperos, heterosexuales, bisexuales, etc., son discriminados y etiquetados
por las Iglesias y algunos partidos politicos por ser diferentes. Las
persecuciones y los crimenes son inexplicables, principalmente cuando se
trata de una opcidn sexual libre. Cada persona tiene el derecho de elegir
cémo y con quién. Con esta tesis doctoral, hemos tenido la oportunidad de
exponer una realidad sobre el tema que se encuentra muy bien disimulada
en Brasil. Este trabajo esta centrado tan solo en los dos Estados de Sergipe
y Salvador de Bahia, de donde tenemos mas vivencias y conocimiento
sobre las cuestiones de violencia de género. En estos dos Estados, que
forman parte del noreste brasilefio, existe un gran indice de homofobia por
tratarse de una regién en la que el machismo se encuentra de forma més

visible.

Muy pocos paises poseen una imagen tan conectada al erotismo y la

2 PETCHESKY, R. Politicas de Derechos Sexuales a través de paises y culturas: marcos
conceptuales y campos minados. Publicado en: Politicas de la Sexualidad: Politicas desde las
lineas del frente. Parker, R., Petchesky, R. y Sember, R. Editores. México. 2008., p. 8.
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sexualidad como la que tiene Brasil. El pais estd lleno de simbolos de
libertad sexual, representados en imagenes que van desde el carnaval y las
playas hasta relaciones interraciales, travestis y samba. Sin embargo, esta
representacion oculta la realidad de la sociedad brasilefa; debajo de un
fingido liberalismo, el pais se encuentra profundamente afectado por el
sexismo, la homofobia y el racismo. Estos, cuando van de la mano de otros
marcadores sociales, crean una realidad de desigualdades masivas:
actualmente, las comunidades de lesbianas, gays, bisexuales vy
transgéneros. La orientacion sexual no se encuentra incluida en la

Constitucién.®

Nuestro propdsito con esta investigacion es llevar a cabo la posibilidad de
encontrar espacios que puedan contemplar de manera concreta y segura
esta importantisima tematica, y que tome cuerpo y vida propios. Es una
tarea muy complicada y desafiante, pero tenemos que ser creativos y
comprometidos para empezar a contribuir a que se erradique, de una vez, la
homofobia. Para ello encontramos una posible respuesta en la inclusién de
esta problematica en el ambito de la educacion basica y, primordialmente,
en las universidades, donde se prepara a los futuros profesores que
formaran nuevas conciencias liberadas de estos cronicos conceptos

binarios.

La hipétesis que planteamos en este proyecto es que a lo largo del tiempo
se han venido desarrollando una serie de trabajos artisticos, vinculados a
los estudios de género, en donde confluyen el cuerpo y su poder
performativo expresado gracias a medios como la performance, la fotografia

y el video. Como expresa Judith Butler, decir que el género es performativo

3
VIANNA, A. R. B. y CARRARA, S. Politicas sexuales y derechos sexuales en Brasil: un
estudio de caso. Publicado en: Ibidem., p. 27.
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significa decir que posee una determinada expresion y manifestacion, ya
que la “apariencia” del género a menudo se confunde con un signo de su
verdad interna o inherente®. El arte es un medio que visibiliza un espacio
creativo en un marco de concienciacién, de posicionamiento personal contra
todas las formas de exclusidon social, violencia de género y discriminacion
en general dentro de una sociedad homofébica y castradora que
necesariamente tiene que cambiar. Esta investigacién pretende contribuir,
en la medida de lo posible y por medio de la reflexion artistica, a que la
visibilidad de distintas identidades sexuales, en lucha por la igualdad,
tengan las mismas oportunidades que el resto en un estado de derecho

como el que vivimos.

Objetivos del trabajo de investigacion

Esta investigaciéon tiene como objetivo general analizar las practicas
artisticas contemporaneas, profundizando en temas como identidad y
género, construccion sexual, performatividad, estudios queer 'y
multiculturalidad, que han utilizado como medios creativos la performance,
el video y la fotografia. Finaliza con un analisis de los resultados de la
investigacion con el trabajo artistico personal “Tres Pieles en un Cuerpo”,
donde los tres heterénimos tienen como referencia a tres mujeres extraidas
de la vida real, manteniendo sus personalidades de religiosa, cientifica y

prostituta como roles significativos de la sociedad patriarcal.

4 BUTLER, J. “Performatividad, Precariedad y Politicas Sexuales”. AIBR. Revista de

Antropologia Iberoamericana. www.aibr.org. Volumen 4, Numero 3. Septiembre-Diciembre
2009., pp. 321-336. Madrid. Antropdlogos Iberoamericanos en Red. ISSN: 1695-9752.
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Para llevar a cabo la investigacion tuvimos que determinar algunos

objetivos especificos:

1- Estudiar los conceptos y definiciones de las palabras clave del trabajo de
investigacion: género, piel, identidad, sexualidad, heterénimo, visibilidad,

multiculturalismo, performance, etc.

2- Identificar las obras de algunos artistas que desarrollaron y que contintan
desarrollando procesos creativos vinculados al tema de estudio y reflexionar

sobre la importancia que tienen estas obras en la performance actualmente.

3- Analizar el contexto del origen de las manifestaciones folcléricas y
culturales del Estado de Sergipe (Brasil), ya que tienen relacion con las

cuestiones de género insertadas en el multiculturalismo.

4- Reflexionar y analizar la produccion artistica contemporanea relacionada
con los procesos performativos en los cuales se encarna a personajes

mujeres inspirados en la realidad social y se cuestiona su papel.

5- Investigar las creencias religiosas y los condicionantes sociales que
marcan lo espiritual y lo corporal en la mujer creyente, indagar el rol de la
mujer prostituta, su esclavitud e ilegalidad social y reflexionar sobre el de la

mujer independiente, profesional y con cierto estatus en la sociedad.
6- Reflexionar sobre los distintos elementos que inciden en la

transformacion del cuerpo, como: vestido, maquillaje, peinado, prétesis y/o

accesorios utilizados en los procesos creativos contemporaneos.
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Con el compromiso de atender los objetivos escogidos, el trabajo de
investigacion siguié una metodologia empirica, estableciendo un orden o
estructura que oscilé entre lo tedrico y lo analitico, con lo que se logré un

amplio conocimiento y aprovechamiento en torno al tema estudiado.

Partiendo de esta metodologia establecemos un plan de trabajo que

comprende los siguientes puntos:

- Un breve recorrido histérico sobre la sexualidad en la Edad Media

visualizando los procesos de punicion de esta época.

- Dentro de la gran cantidad de antecedentes artisticos que trabajan con el
tema, elegimos algunos e hicimos una reflexion para aproximarnos a

nuestro trabajo creativo personal.

- Estudiamos y comentamos la problematica que afecta tanto a las mujeres

como a los homosexuales del Estado de Sergipe.

- Analizamos varias manifestaciones folcléricas del Estado de Sergipe
donde podemos destacar la presencia femenina y la representacion de ésta

en cuerpos masculinos.

- Consolidamos las tres pieles basandonos en parte de las biografias de las
tres mujeres que fueron sus musas y que corresponden a las categorias de

religiosa, prostituta y cientifica.
- Una reflexion y analisis sobre nuestra produccion artistica, donde

elaboramos los procesos creativos performativos, en los cuales encarnamos

a tres mujeres basandonos en la realidad y transfigurandola en la ficcion.
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Asi, nuestro trabajo fue estructurado en siete capitulos:

El primer capitulo versa sobre la identidad y la construccion sexual. Hace
un estudio y una reflexion muy importantes para nuestro trabajo de
investigacién. Cuando se toma conciencia de los varios paradigmas
existentes sobre las cuestiones de identidad, que vienen siendo estudiadas
y visualizadas a lo largo de la historia, es fundamental mencionar la
contribucion y el papel ejercidos por innumerables autores que dejaron su
huella tanto a nivel mundial como a nivel local en los campos de la ciencia,
la teoria y el arte. Ponemos como ejemplo a los teéricos Magnus Hirschfeld,
Michel Foucault, Freud, Oscar Wilde, etc. También a los artistas Andy
Warhol, Gilbert & George, Elton John, Boy George y Freddie Mercury. Y en
cuanto a Brasil, mencionamos al grupo de teatro Dzi Croquetes y a los
cantantes Ney Matogrosso y Cazuza, entre otros. Gracias a estos estudios
cientificos y a las producciones artisticas se inicia una nueva manera de
mirar las cuestiones de identidad, aclarando muchos conceptos Yy
desmitificando las connotaciones prejuiciosas. Asimismo, se fomentan
nuevos conceptos, ampliando el campo de actuacién y proporcionando una
redefinicion espacial que permite conquistar puestos igualitarios para los
heterosexuales, los homosexuales, los hermafroditas, los transexuales y los
bisexuales. Continuando con el tema, hacemos una reflexion sobre los
cuerpos hermafroditas: una categoria muy perjudicada y segregada por la
sociedad. Concluimos el capitulo hablando sobre la identidad drag queen,
una categoria que cada dia conquista mas espacio en la sociedad de una
manera divertida y agradable, utilizando la creatividad y la fantasia,

transformando los cuerpos de sus representantes de forma camaleodnica.
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El segundo capitulo se encuentra dividido en dos apartados. En el
primero se hace un breve recorrido por parte de la historia de la Alta Edad
Media, donde se sefialan algunos conceptos y aspectos que relatan como
se trataba a los homosexuales en este periodo; para ello, el socidlogo
Robert Aldrich nos dedica una valiosa recopilacién de la vida y la cultura de
gays Yy lesbianas en esa sociedad. Analizamos los impulsos producidos por
los estudios desarrollados sobre la teoria queer. En este punto, destacamos
las conquistas producidas por esta teoria y las valiosas contribuciones
tedricas de Beatriz Preciado, Judith Butler, Foucault, Luiz Mott... Hacemos
una reflexién sobre el tema del amor, teniendo como foco principal un breve
relato sobre la vida del dramaturgo Oscar Wilde. Mencionamos también las
propuestas de implantacion de una pedagogia queer que haga reflexionar
sobre los cédigos de la masculinidad y de la feminidad en el ambito de las
escuelas basicas e institutos, como una nueva propuesta para educar y
concienciar desde los primeros afos del aprendizaje. En el segundo
apartado, hablamos sobre la homofobia centrandonos principalmente en los
brasilefios y ejemplificando, a través de vivencias socio-politicas a nivel
mundial, los rechazos y los avances conquistados por las constantes luchas

contra todo tipo de comportamiento homofébico.

En el tercer capitulo, hablamos sobre los conceptos y definiciones en torno
al duo performance y/o accion. Mencionamos a algunos artistas que tienen
una aproximacion personal a nuestro trabajo de investigacion. Sus obras
fueron piezas fundamentales para estudiar, reflexionar y generar cambios
de comportamientos y pensamientos en la sociedad contemporanea, como
por ejemplo: Marcel Duchamp, Joseph Beuys, Vettor Pisan, Yves Klein,
Juan Hidalgo, Esther Ferrer, Man Ray, Orlan, Claude Cahun y Pierre

Moliner.

19



El cuarto capitulo presenta una reflexién sobre los cuerpos como medio de
expresion, sus variaciones y morfologias. Como soporte recurrimos a los
estudios desarrollados por Jesus Martinez Oliva, Victor Rocha y Pere
Salabert, entre otros. Hacemos un breve comentario sobre las cuestiones
del cuerpo y el alma independientes de credos o religiones, y enlazamos las
cuestiones relacionadas con el travestismo femenino teniendo como
ejemplos a Maria Quiteria y a Catalina de Erauso. Conceptuamos y
reflexionamos sobre los tipos de piel, su importancia y los efectos que cada
una puede producir metaféricamente en los campos politicos, religiosos y

sociales.

En el quinto capitulo desarrollamos una reflexion sobre multiculturalismo y
género, analizando sus conceptos y definiciones. A la vez, buscamos
valorar el papel fundamental de la mujer insertada en las politicas culturales.
Comentamos las cuestiones migratorias, los roles familiares y las
consecuencias que sufren los inmigrantes y emigrantes cuando intentan
mantener sus costumbres y adaptarse al nuevo medio. Para fundamentar
nuestra investigacién utilizamos las teorias desarrolladas por Raquel
Osborne, Mary Nash, Maria Luisa Femenias... Para continuar, recorremos
la cadena racial brasilefia y las contribuciones culturales heredadas de los
blancos europeos, de los negros africanos y de los indigenas autéctonos,
que determinan de manera significativa la formacién de una cultura
totalmente hibrida y llena de matices. En este sentido, mencionamos
algunas manifestaciones folcldricas que tienen una influencia directa sobre

nuestro trabajo creativo personal.
En el sexto capitulo hacemos un breve analisis de la transformacion de un

cuerpo masculino en femenino. Analisis respaldado por los estudios

desarrollados sobre el perfume, el vestuario, el maquillaje y los peinados,
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que son componentes importantes para la consolidaciéon de nuestro trabajo
de investigacién y para la incorporacion performativa de los ftres
heteronimos estudiados. Proseguimos definiendo semanticamente la
palabra heterénimo y lo ejemplificamos con algunos artistas que utilizaron
esta encantadora técnica: Fernando Pessoa, Marcel Duchamp, Caterina
Albert i Paradis y muchos otros. Para la construccién del primer heterénimo,
la primera piel, que es Débora de Castro y que corresponde a Maria Helena
Cabral Ferreira, tuvimos la colaboraciéon de su hija mayor y de su padre, el
Sr. Luiz Tarcisio Fontes Ferreira, que la fortalecieron con valiosos relatos.
Para el heteronimo Dorothy Mallony, que corresponde a Norma de Athayde
Couto, contamos con parte de su autobiografia, que ella misma nos brindo.
Y para el heterénimo Barbara Boca de Cagapa, que se refiere a Bernadete
da Conceigédo Dantas, tuvimos la colaboracién de su hermano Jorge Dantas
y de su hija mayor Zenaide Dantas Lima, que cuidadosamente nos contaron
una valiosa biografia. Sélo asi fue posible establecer las caracteristicas que
corresponden a la mujer religiosa, a la mujer cientifica y la mujer prostituta,
determinantes imprescindibles para la creacion de un trabajo performativo

que juega entre lo real y lo ficticio.

El séptimo capitulo se centra en nuestro trabajo artistico performativo,
dentro del cual transitamos por el mundo ficticio basandonos en la realidad
para incorporar los tres heterénimos. Como antecedentes artisticos
buscamos algunas performances desarrolladas por artistas como por
ejemplo Josep Carles Lainez, Flavio de Carvalho, Ana Mendieta, Karen
Finley, Marina Abramovic y Peter Weibel y Valie Export, quienes tienen una

cercania con las performances presentadas por Débora de Castro.

Las creaciones artisticas performativas desarrolladas por Dorothy Mallony,

que es una mujer cientifica e independiente, tienen cierta aproximacion con
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artistas como Nan Goldin, Sylvie Fleury, Meret Oppenheim... En estas
performances, el estereotipo de Dorothy buscé sefialar tanto las cuestiones
simbdlicas que tienen relacién con la feminidad, como el tema de la
memoria artistica arquitecténica y el recuerdo de algunas personas que
fueron importantes en su vida. Hablamos de una performance en la que
Dorothy cre6 una verdadera catarsis al romper quince lagrimas de ceramica
y en la cual ella relacioné la pérdida de amigos, familiares y un solar del

barrio patrimonio histérico de EI Cabanyal con dicha rotura.

El personaje de Barbara Boca de Cagapa desarrollo tres intervenciones
performativas. Sus referentes artisticos fueron los artistas Pierre Moliner,
Fernando Bayona y Maria Teresa Ramirez, conocida artisticamente como

Mary Mistral, una vedette grandiosa.

En la primera performance hace un homenaje a dos mujeres cantantes, Lola
Flores y Carmen Miranda, y en la segunda hace referencia a la ensalada

valenciana y a las enfermedades de transmision sexual.

La bibliografia utilizada a lo largo de este trabajo de investigacion esta
constituida por material actualizado, entendiéndose por esto: libros, tesis,
monografias, articulos, catalogos de exposiciones, peliculas, paginas web,

articulos on line, entrevistas personales y biografias.
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CAPITULO | ,
IDENTIDAD Y CONSTRUCCION SEXUAL






El primer capitulo es un unico apartado que versa sobre la identidad y la
construccion sexual, temas que consideramos importantes para nuestro
trabajo. Hemos hecho una reflexiéon sobre los varios paradigmas existentes
acerca de las cuestiones de identidad. Estas ultimas vienen siendo
estudiadas y visualizadas a lo largo de la historia gracias a la colaboracién
de grandes personalidades tanto de los campos de la ciencia como de los

del arte, también desde el contexto brasileno.

Para consolidar nuestra investigacion, ha sido fundamental mencionar los
estudios y teorias desarrollados por cientificos que, desde el inicio del siglo
XIX, ampliaron los métodos didacticos para desmitificar y concienciar sobre

la homosexualidad, que antes era considerada una enfermedad.

Estas investigaciones fomentan cada dia nuevos conceptos, amplia el
campo de actuacion y proporciona una redefinicibn que nos promete
conquistar nuevos espacios para las mujeres, los homosexuales, los
hermafroditas, los transexuales y bisexuales. Con esto, mensuramos los
crecimientos concernientes a los avances de las sociedades
contemporaneas desarrolladas o en desarrollo, que busca cada dia una

igualdad de género.

Siguiendo con el referido capitulo, el primer subapartado, busca senalar las
cuestiones vinculadas al hermafroditismo, una categoria que
infortunadamente no tiene mucha visibilidad en la sociedad, sociedad ésta,
que se encarga de adormecer injustamente esta categoria que vive en la

penumbra del prejuicio.
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.1 - La busqueda de una identidad

“Es en el terreno del sexo donde hay que buscar las verdades mas secretas y profundas del
individuo; es alli donde se descubre mejor lo que somos
y lo que nos determina’.

Michel Foucault

La sexualidad no nace de un dia para otro. El proceso de convertirse en
mujer o en hombre, de sentirse hombre o mujer, de aceptarse como hombre
0 como mujer, es un proceso lento y complicado que involucra factores

genéticos, psicoldgicos, sociales y culturales.

Desde nuestro nacimiento, ya sea como mujer u hombre, tenemos
sexualidad, y junto con esto viene una inmensidad de factores: color de la
ropa, nombre, profesion, clase social, religion, partido politico etc... La
sexualidad esta desde siempre con nosotros, aun cuando no tenemos idea
de donde estamos y adonde vamos. En nuestros primeros afios de vida
conocemos la gran complejidad de nuestros cuerpos para proporcionar
respuestas definitivas sobre las definiciones sexuales o, mejor, sobre la

opcion sexual.

Esta busqueda de una identidad personal, que en realidad es inherente a la
raza humana, resulta compleja; mas todavia cuando se trata de la identidad
sexual, ya que puede ser el factor de mayor repercusion en el proceso de
toma de conciencia de la persona como tal, y probablemente es la causa de

un efecto mas determinante en el desarrollo de la personalidad. Cuanto mas
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buscamos una base fisica determinante de esta opcion, en realidad mas
estamos justificandonos con el sexo, aunque resulta que el sexo no es una

definicién puramente fisica.

Probablemente estas sefiales de opcion de identidad no determinen qué
categoria sexual sea mejor, si la de mujeres o la de hombres. Hay quien
opta por ser homosexual, otros heterosexuales y otros/as bisexuales.
Entendemos que esta opcidn no es una cuestidon exclusivamente fisica, sino

también mental, partiendo de la idea de que el cerebro no tiene sexo.

Tras este pequeno preambulo, buscaremos esclarecer algunas cuestiones
sobre construccion sexual e identidad, tema que desde hace mucho tiempo
esta siendo estudiado y analizado por las ciencias humanas a través de
fildsofos, antropdlogos, socidlogos, historiadores, artistas, etc. Nos
basaremos en distintos textos tedricos, especialmente en las teorias de
Michel Foucault, ya que sus ensayos criticos sobre la sexualidad han sido
paradigmaticos y fundamentales para comprender la sexualidad a través de

la construccion discursiva del sexo.

Las conductas homosexuales dentro de la construccion sexual han sido
aceptadas en algunas sociedades de manera general o, incluso,
encumbradas. Sin embargo, en otros tiempos y lugares, estas conductas
fueron y contindan siendo motivo de escandalo y depravacion, llegando
incluso a ser tildadas de pecaminosas e inmorales al ser observadas a
través de la lente de algunas religiones. Decimos algunas porque tenemos
conocimiento de religiones que reconocen la homosexualidad como una
forma natural de vivir, como por ejemplo la religiéon afrobrasilefia, que esta

basada en el espiritualismo, etc.
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En algunos paises los legisladores declaran ilegales los actos
homosexuales, y en otros tiempos la medicina consideraba y trataba la

homosexualidad como una patologia, como una “enfermedad”.

Magnus Hirschfeld se encuentra entre los médicos mas importantes del
siglo XX. Fue un sexdlogo judeo-aleman, activista y defensor de los
derechos de los homosexuales. Formaba parte de la Direccion del Comité
Cientifico Humanitario en 1901 en Alemania. Se interesé por el estudio de
una amplia variedad de necesidades sexuales y erdticas, en una época en
la que la denominacién de las identidades sexuales aun estaba en
“formaciéon”. En su teoria acerca de los homosexuales ya hablaba de la
construccion de un tercer sexo. Su influencia y dedicacién para promover la

tolerancia hacia la homosexualidad se utilizaron en la educacion publica.

Como podemos observar, la fotografia extraida de su gran obra llamada
Sexual Science (Geschlechtskunde, titulo de su
libro que trata sobre: La Ciencia de Género —
Sobre la base de 30 afos de investigacion
Cientifica. 1930) muestra a Frederike Schmidt,
vestido sucesivamente con ropa de hombre,

desnudo y con ropa de mujers.

01- Frederike disfrazado con
las tres categorias de género.

> Hirschfeld se veia a si mismo como un activista y un cientifico, por lo que siempre estaba
investigando y catalogando muchas variedades de sexualidad, no solo la homosexualidad. Por
ejemplo, creo la palabra "travestismo".

http://es.wikipedia.org/wiki/Siglo_XX (Consultado: 15/04/2009).
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A finales de la década de 1860, en Alemania, el médico hungaro Karl
Benkert inventd la palabra homosexualidad, que se convirti6 en la
denominacion mas ampliamente aceptada para hacer referencia a la
conducta sexual entre personas del mismo sexo. Segun Michel Foucault, el
hecho de asignarle un nombre contribuy6é a la creacion de una categoria

social y una identidad inherentes, como él mismo explica:

Sorprende la diferencia cuando se compara lo que en la misma época era
la fisiologia de la reproduccién animal y vegetal con esos discursos sobre la
sexualidad humana. Su débil tenor, no digo ya en cientificidad, sino en
mera racionalidad elemental, pone a tales discursos en un lugar aparte en
la historia de los conocimientos. Forman una zona extrafiamente
embrollada. A lo largo de todo el siglo XIX, el sexo parece inscribirse en
dos registros de saber muy distintos: una biologia de la reproduccion que
se desarrollé6 de modo continuo segin una normatividad cientifica general,
y una medicina del sexo que obedecié a otras reglas de formacién muy
distintas. Entre ambas, ningun intercambio real, ninguna estructuracion
reciproca; la primera, en relacion con la otra, no desempefié sino el papel
de una garantia lejana, y muy ficticia: una caucién global que servia de
pretexto para que los obstaculos morales, las opiniones economicas o
politicas, los medios tradicionales, pudieran reescribirse en un vocabulario
de consonancia cientifica. Todo ocurriria como si una fundamental
resistencia se hubiera opuesto a que se pronunciara un discurso de forma
racional sobre el sexo humano, sus correlaciones y sus efectos. Semejante
desnivelacion seria el signo de que en ese género de discursos no se
trataba de decir la verdad, sino sé6lo de impedir que se produjese. En la
diferencia entre la filosofia de reproduccién y la medicina de la sexualidad
habria que ver otra cosa (y mas) que un progreso cientifico desigual o una
desnivelacion en las formas de la racionalidad; la primera dependeria de
esa inmensa voluntad de saber que en Occidente sostuvo la institucion del

discurso cientifico; la segunda, de una obstinada voluntad de no saber.®

¢ FOUCAULT, Michel. Historia de la sexualidad 1. La voluntad de saber. Siglo veintiuno
editores, S. A. Madrid, Espafa. 1978., pp. 69 y 70.
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Con esta explicacion de Foucault en relacién a los discursos que hablan
sobre la reproduccidon animal y vegetal y la sexualidad humana, nos aclara
los efectos correlacionados entre la medicina y la filosofia a la hora de
buscar una unica verdad; él surgiere una mayor amplitud en ambos campos
de la ciencia, que se dedican a estudiar los comportamientos de los seres

humanos y la sexualidad y, consecuentemente, de la categoria homosexual.

Esta denominacion, homosexuales, no fue aceptada universalmente, y se
propusieron expresiones alternativas, tales como “personas invertidas”,
“personas contrarias”, “personas raras”, etc. En varias partes del mundo la
etiqueta cambia de nombre, pero siempre demostrando a través de la
semantica de cada idioma el sentido de prejuicio, enfatizandolo mediante su
lenguaje. En francés pédé, en aleman schwul, en italiano forcio, en espafiol
maricoén, en portugués de Brasil bicha o viado (traducido: animal o venado)
en portugués de Portugal panelero... Todos estos adjetivos designan a los
homosexuales gays, pero es importante resaltar que estas etiquetas atafien
tanto al cuerpo como al alma, independientemente del nivel social y de la

creencia.

Sera de gran coherencia y valor que cada individuo descubra y disfrute de
su identidad sexual de forma natural. Sin importar que sea "heterosexual”,
"homosexual", "bisexual", "transexual"... Todas estas identidades deberian
convivir sin perjuicios y respetando los espacios para que se desarrollen y
puedan ser visualizadas dentro de una construcciéon que cada dia es mas

multicultural. Construyamos la coherencia en las conciencias.
Este ser humano tiene cuerpo y alma. Una estructura compleja muy dificil

de estudiar y analizar. Con esto, tenemos que apoyarnos en analisis y

estudios ya extendidos por otros investigadores, como por ejemplo Jesus
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Martinez Oliva: nos comenta que el hombre es el producto de una sujecion,
un alma lo ocupa, lo habita, le da existencia y lo convierte en sujeto. Esta
alma es el efecto y el instrumento de una anatomia politica. Y segun las

palabras de Foucault, “el alma es la prision del cuerpo’.

Visualizando el tema segun esta 6ptica, donde el cuerpo sélo existe cuando
existe un alma, este planteamiento requiere un amplio y dedicado analisis.
La explicaciéon de Oliva parte de una simple pregunta: ;qué pasa entonces
con la materialidad, la carne propiamente dicha? La respuesta la

encontramos en sus propias palabras, cuando se apoya en Foucault:

Para Foucault el poder no es un elemento exterior y metafisico, separado
de la materialidad del cuerpo. Ambos estan fuertemente imbricados y asi
Foucault nos habla de la materialidad del cuerpo del prisionero y de la
materialidad de la prision. No hay una prisién anterior a su materializacion,
su materializacion es coextensiva con su investidura; las relaciones de
poder y la materialidad son el efecto y el indicador de esta investidura.
Materializacion e investidura son coextensivas. El cuerpo fisico y el
psiquico son indisolubles. Ya Nietzsche en su intento de alejarse del
pensamiento idealista habia juntado cuerpo y espiritu. Es lo que el
pensador francés denomina la “microfisica del poder”, aquello que da forma
a los cuerpos e inteligibilidad.

Por esto Foucault sostiene que la sexualidad no es una cualidad inherente
de la carne, que las diversas sociedades ensalzan o reprimen. No es un
instrumento biolégico, mas bien es una forma de moldear el yo en ‘“la
experiencia de la carne”, que en si misma esta constituida desde y en torno
a ciertas formas de conducta. Estas, a su vez, existen en relacién a
sistemas histéricamente precisos de conocimiento, con reglas de lo que es
o no “natural” y que Foucault ve como “un modo de relacion entre el
individuo y el si mismo que le capacita para reconocerse como sujeto entre
los demas”. En la Historia de la sexualidad, propone el sexo como un

efecto discursivo antes que como el origen y la causa de los placeres
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corporales. La sexualidad es un abierto y complejo sistema histérico que

produce el sexo para perpetuar ciertas relaciones de poder.”

Estas palabras establecen las relaciones entre cuerpo y alma,
equiparandolas a una investidura corpérea y que al mismo tiempo se
relaciona con las cuestiones de identidad y de poder insertados en un
contexto social. Gracias a esta cita, podemos afirmar que este sutil juego
que salta de un lado a otro, saber sobre el placer o sentir placer de saber
sobre el placer, es un tema sin resolver. Desde hace muchos siglos, los
especialistas en sexualidad estan buscando respuestas y conceptos al
mismo tiempo que intentan determinar una verdad en torno a la

construccion de la sexualidad y sus multiples identidades.

Estas identidades estan inscritas dentro de cada ser, son una particularidad
de cada cual y solamente el propio individuo tiene el derecho, la capacidad,
el deber y el poder de estrenarlas. Asi lo explica Foucault, que también se

cuestiona lo siguiente:

No cabe plantear la pregunta: ¢por qué, pues, el sexo es tan secreto?
¢ Qué fuerza es esa que tanto tiempo lo redujo al silencio y que apenas
acaba de aflojarse, permitiéndonos quiza interrogarlo, pero siempre a partir
y a través de su represion? En realidad, esa pregunta tan a menudo
repetida en nuestra época no es sino la forma reciente de una afirmacion
considerable y de una prescripcién secular: alla lejos esta la verdad; id a
sorprenderla. Acheronta movebo: antigua decision:

Vosotros que sois sabios, llenos de alta y profunda ciencia, vosotros que

concebis y sabéis como, dénde y cuando todo se une.... Vosotros, grandes

" OLIVA, Jesus Martinez. El Desaliento del Guerrero. Representaciones de la masculinidad en
el arte de las décadas de los 80 y 90. CendeaC. Murcia, Espafa. 2004., pp. 37-38.
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sabios, que deciden lo que pasa, descubridme dénde, como y cuando, por
qué tal cosa me ha ocurrido.

Conviene, pues, preguntar antes que nada: ;cual es esa conminacion?
¢ Por qué esa gran caza de la verdad del sexo, de la verdad en el sexo?

En el relato de Diderot, el buen genio Cucufa descubre en el fondo de su
bolsillo, entre algunas miserias —granos benditos, pequefias pagodas de
plomo y peladillas enmohecidas—, el minusculo anillo de plata cuyo
engaste, invertido, hace hablar a los sexos que uno encuentra. Se lo da al
sultan curioso. A nosotros nos toca saber qué anillo maravilloso confiere en
nosotros un poder semejante, en el dedo de cual amo ha sido puesto; qué
juego de poder permite o supone, y como cada uno de nosotros pudo llegar
a ser respecto de su propio sexo y del de los otros una especie de sultan
atento e imprudente. A ese anillo magico, a esa joya tan indiscreta cuando
se trata de hacer hablar a los demas, pero tan poco elocuente acerca de su

propio mecanismo, conviene volverlo locuaz a su vez.®

Foucault emplea una filoséfica y figurativa explicacion sobre las cuestiones
sexuales, la ejemplifica con dos reflexiones. Una apunta a las cuestiones del
amor sobre la visiéon de la metafisica y la otra, bellisima, es un pasaje del
autor francés que ya en su época hablaba de erotismo hacia las cuestiones
del amor y el sexo, utilizando un lenguaje figurativo. Diderot maneja el anillo
como un objeto de trascendencia simbdlica y determinante para revelar las
relaciones amorosas. Un objeto simbdlico que revela y disimula cuando y
como se pueden decodificar los sentimientos de identidad de cada ser.

Pues bien, haciéndole frente a esta realidad en la cual el poder siempre
pretende ir dictando y determinando ddénde, como y cuando se debe
exteriorizar una sexualidad visible —principalmente las categorias femenina

y homosexual-, buscaremos en esta arcaica historia de la sexualidad, que

* Op. cit., FOUCAULT, M., pp. 79-80.



se encuentra latente hasta hoy, una verdad o confesién sobre las vivencias
sexuales inscritas en las paginas de Michel Foucault:

La confesion fue y sigue siendo hoy la matriz general que rige la
produccion del discurso veridico sobre el sexo. Ha sido, no obstante,
considerablemente transformada. Durante mucho tiempo permanecié
sélidamente encastrada en la practica de la penitencia. Pero poco a poco,
después del protestantismo, la Contrarreforma, la pedagogia del siglo XVIII
y la medicina del XIX, perdié su ubicacion ritual y exclusiva; se difundio; se
la utilizé en toda una serie de relaciones: nifio y padres, alumnos y
pedagogos, enfermeros y psiquiatras, delincuentes y expertos. Las
motivaciones y los efectos esperados se diversificaron, asi como las formas
que adquirié: interrogatorios, consultas, relatos autobiograficos, cartas;
fueron consignados, transcritos, reunidos en expedientes, publicados y
comentados. Pero, sobre todo, la confesién se abrié, si no a otros
dominios, al menos a nuevas maneras de recorrerlos. Ya no se trata sélo
de decir lo que hizo —el acto sexual- y como, sino de restituir en él y en
torno a él los pensamientos, las obsesiones que lo acompafan, las
imagenes, los deseos, las modulaciones y la calidad del placer que lo
habitan. Por primera vez sin duda una sociedad se incliné para solicitar y

oir la confidencia misma de los placeres individuales.®

Gracias a estos avances respecto al tema, la necesidad de exteriorizar
estas conquistas sobre el sexo tornd posible la determinaciéon de un cambio
sobre la identidad sexual, que se dividi6 en dos corrientes: primero, la
identidad de género, constituida por mujeres y hombres, o de ambos; y la
otra corriente es la orientacidon sexual personal de cada individuo. La
identidad con respecto al sexo, le permite desarrollarse como persona

integra y aclararse dentro de la sociedad, exponiendo sus capacidades, que

? Ibid. FOUCAULT , M., pp. 79-80.
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son totalmente iguales en cualquier categoria sexual. La orientacién o
inclinacion sexual se refiere a la esencia de los deseos erdéticos 0 amorosos,
independientemente de ser mujeres u hombres; es una manifestacion mas
de los seres humanos vinculada a los estudios de la sexualidad. Ejemplos
de como pueda desarrollarse esta identidad sexual son: “la identidad

heterosexual", "la identidad homosexual", "la identidad bisexual" y "la
identidad transexual", sin perjuicio del desarrollo de otros perfiles que
determinen la construccion de otras identidades con connotaciones

particulares y propias dentro de la multiples culturas.

Es una opcidn propia e individual. Cada persona tiene derecho a elegirlay a
reconocer la pertenencia a esta eleccion sexual, sabiendo como, con quién,
doénde y cuando relacionarse para que asi se puedan establecer dos
aspectos primordiales: en primer lugar, una amplia felicidad con su
conciencia y, en segundo, establecer una buena relacion social con todos
los que tengan los mismos principios de pensamiento de igualdad vy libertad,
apartando todas las formas de machismo. Siendo asi disfrutaremos de una

relacion libre, sana y plena.

Al hablar de libertad, igualdad y machismo, tenemos que citar una vez mas

a Jesus Oliva, que hace un valioso comentario sobre estos temas:

En Estados Unidos el conservadurismo de los ochenta intenté restaurar el
poder y el privilegio del hombre mediante una camparia de desprestigio de
las ideas igualitarias del feminismo que Susan Faludi recorrié en su exitoso
Backlash: The Undeclared War Against American Women (La guerra no
declarada contra la Mujer de América), publicado en 1992. Otro ejemplo
mas reciente han sido las voces mas reaccionarias de la sociedad y la
jerarquia eclesiastica espafiola, que se han alzado contra las medidas

progresistas del gobierno socialista. Pero antes de continuar conviene
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aclarar qué se entiende por masculinidad en un sentido normativo. Como
sabemos, en la estructura ideolégica del patriarcado la masculinidad
heterosexual ha ocupado el rango de género normativo y privilegiado. La
masculinidad en nuestra sociedad occidental acarrea ideas y nociones de
poder, legitimacion y privilegio; es eminentemente jerarquica. En muchas
ocasiones se refiere al poder del Estado y al reparto de los bienes
materiales y el capital. La masculinidad se extiende en el patriarcado y la
familia, en la que significa —como ya se ha comentado- el poder heredado
y el control de los hombres sobre las mujeres y los hijos. Toda esta serie de
posiciones de poder toman cuerpo en el mito de la identidad viril: un
prototipo agresivo hacia los demas y hacia los propios varones, que se
autodenominan hombres de verdad y cuyas principales cualidades son el
no tener rasgos femeninos, el tener confianza en si mismos, la fortaleza
moral y la agresividad. Es palmaria la relacién entre masculinidad
normativa y violencia, cuyo ejercicio es otra forma de mantener el poder y
demostrar su identidad varonil. La pérdida de ese poder ha acarreado en
los ultimos afios un aumento de ataques violentos de caracter misogino y
homéfobo, como una reaccién a su pérdida de centralidad y dominio. Los
maltratos a mujeres por parte de sus conyuges o compafieros

sentimentales han alcanzado un auge alarmante en los Ultimos afios. '

Con esta reflexion de Jesus Oliva se pueden ejemplificar dos paises:
Estados Unidos y Espafia. Mencionando los avances y las consecuencias
fruto del desarrollo de las cuestiones de género e identidad, el citado autor
comenta, sobre todo, las reacciones por parte de la clase masculina, que
adopta comportamientos de gran agresividad contra las mujeres de manera
general, siendo este un comportamiento muy peculiar por parte de esta
categoria, que siente cdmo cada dia pierde poder. Esta pérdida de poder se
la podemos agradecer al aumento de visibilidad que han facilitado los
medios de comunicacion, lo cual es una conquista para mujeres y

homosexuales. Aprovechando el discurso, nos centraremos en los ataques

1 Op. cit. OLIVA, J., pp. 14-15.
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de violencia de género de América del Sur, principalmente en los de los
brasilefios de la region nordeste. Tanto las mujeres como los homosexuales
sufren ataques a diario; agresiones, ya sean de tipo psicoldgico o fisico, que
llegan a registrarse en una cifra alarmante. Este es un tema que

abordaremos mas adelante.

Continuaremos hablando sobre la materia de la identidad, centrandonos en
la categoria homosexual. Un gran numero de personas ocultan sus
sentimientos y actividades, o sea, su opcién sexual, por miedo a la
reprobacion o a una reaccion violenta de la sociedad. La expresién mas
comun usada por una extensa parte de la sociedad para quienes viven en
esta situacion es "fulano esta dentro del armario”. Los esfuerzos para
conseguir la emancipacion de la homosexualidad, como se entiende
actualmente, se iniciaron en 1860, pero desde mediados de la década de
1950 ha habido una tendencia acelerada hacia una mayor visibilidad, la
aceptacion y el establecimiento de los derechos civiles de gays, lesbianas y
bisexuales. Sin embargo, el heterosexismo y la homofobia siguen
existiendo. Encontramos ejemplos de ello en muchos paises, donde se les
dificulta a las personas, y en especial a los jovenes homosexuales, que
puedan desarrollar una socializacién consistente en “la salida del armario”.
Y, en algunos casos, cuando la persona no tiene donde apoyarse para
exteriorizar su opcién sexual, pueden llegar a llevar una vida conflictiva con
su propia conciencia, llegando al suicidio en algunos casos, sobre todo
cuando dichos jovenes pertenecen a una familia en la cual el patriarcado es

una ténica primordial.
Segun Roberto Echevarne, los roles de género responden a las

expectativas que la familia y el colegio tienen sobre nosotros. Muchos de los

que se sienten oprimidos por el sistema de los roles de género han hecho
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publica su disforia o malestar. Por ello cita a Kate Bornstein y su libro
Gender Outlaw (1994) en el que describe su situacion personal:

Sé que no soy un hombre —esto al menos me resulta muy claro—, y he
llegado a la conclusiéon de que probablemente no soy una mujer tampoco,
por lo menos no segun las reglas de muchos sobre este asunto. El
problema es que vivimos en un mundo que insiste en que seamos lo uno o
lo otro... No tengo la menor idea de lo que experimenta una mujer. Jamas
me he sentido como una mujer o una muchacha; tuve mas bien la
conviccion indestructible de que no era un muchacho o un hombre. Era
mas bien la ausencia de un sentimiento —o mas bien la presencia de un no

sentimiento—, que me ha convencido de cambiar de sexo...""

Cuando hablamos de una socializacion o “salida del armario” estamos
hablando de la busqueda de una complicidad que libere las tensiones
determinadas y cobradas por la conciencia de “culpabilidad”. Entenderemos
mejor esta idea tomandola desde el punto de vista de la psiquiatria, gracias
a esta cita de Freud:

El sentimiento normal consciente de culpabilidad (conciencia normal) no
opone a la interpretacion dificultad ninguna. Reposa en la tension entre el
yo y el ideal del yo y es la expresion de una condena del yo por su
instancia critica. Los conocidos sentimientos de inferioridad de los
neuréticos dependen también quiza de esta misma causa. En dos
afecciones que nos son ya familiares es intensamente consciente el
sentimiento de culpabilidad. El ideal del yo muestra entonces una particular
severidad y hace al yo objeto de sus iras, a veces extraordinariamente

crueles. Al lado de esta coincidencia surgen entre la neurosis obsesiva y la

" BORNSTEIN, K. Gender Outlaw: On Men, Women, and the Rest of Us. Routledge; First
Edition, 1994. ISBN 0-679-75701-5.
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melancolia diferencias no menos significativas por lo que representa a la

conducta ideal del yo."

Con esta explicacion Freud trata de aclarar las cuestiones sobre una
incesante busqueda de un “yo” libre de culpabilidad y que pueda ejercer su

real identidad revelando publicamente este “yo”.

No es una tarea tan facil; tenemos que estar preparados/as para
enfrentarnos a toda una corriente de aguas que no discurren en una misma
direccion: ser diferente trastorna todos los conceptos preestablecidos por
las civilizaciones durante siglos, donde infelizmente el concepto binario
intenta mantener una regulaciéon. La diferencia desordena el orden de los

conceptos.

Nacemos con un sexo biolégico determinado, pero podemos decir que

"3 La sexualidad es un elemento culturalmente

nacemos “asexuados
vinculado a la personalidad, no solamente en sus aspectos reproductivos y
satisfactorios, sino también en la identidad de género como autoconciencia
de un ser con sus sentimientos e inclinaciones individuales, no
individualistas, para pertenecer a uno u otro sexo. La sexualidad es una

llamada a una comunicacion entre un “yo” y “el otro”.

Se pueden utilizar muchas formas para una busqueda de un “otro yo”:
cirugias plasticas para modificar la apariencia, incluso cambiar de sexo y

nombre, de vivienda, inventar una nueva historia que impresione a todos

12 FREUD, Sigmund. El yo y ello y otros escritos de metapsicologia. Biblioteca Freud. Alianza
Editorial, S. A. Madrid. Quinta reimpresion. 2009., pp. 42-43.

13 Cuando hablamos de asexuados nos estamos refiriendo a un sentido mas amplio que el de
la propia genética. Cada ser puede elegir durante su vida qué categoria de género le
corresponde.
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con esos cambios... pero lo mas importante es seguir siendo un “yo”
diferente, irreconocible, incémodo para muchos, pero ante todo continuar
siendo un “yo” con una identidad propia en la cual no sea necesario buscar
un disfraz para este “yo”, y procurando que nunca se pierda esta identidad,

que casi siempre tiene vinculacion con el sexo y los placeres.

En un articulo titulado “La formaciéon de la Identidad de Género. Una mirada

desde la filosofia”, de la autora Purificacion Mayobre Rodriguez, de la

Facultad de Ciencias de la Educacion de la Universidad de Vigo, comenta

su opinién sobre el tema e inicia citando a Foucault:

Foucault, en el primer volumen de la Historia de la Sexualidad, La Voluntad
de Saber sostiene que la sexualidad —frente a lo que en principio pudiera
pensarse— no es un impulso natural de los cuerpos, sino que “el sexo, por
el contrario es el elemento mas especulativo, mas ideal y también mas
interior en un dispositivo de sexualidad que el poder organiza en su
apoderamiento de los cuerpos, su materialidad, sus fuerzas y sus
placeres”. Es decir, segun Foucault, no se debe entender la sexualidad
como un asunto privado, intimo y natural, sino que es totalmente construida
por la cultura hegemonica, es el resultado de una “tecnologia del sexo”,
definida como un conjunto “de nuevas técnicas para maximizar la vida"'*,
desarrollada y desplegada por la burguesia a partir del siglo XVIII con el
propésito de asegurar su supervivencia de clase y el mantenimiento en el
poder. Entre esas tecnologias del sexo incluye Foucault los sermones
religiosos, las disposiciones legales, el discurso cientifico o médico, etc., es
decir, una serie de practicas discursivas descriptivas, prescriptivas o
prohibitivas, ya que en el andlisis foucaultiano tanto las prohibiciones como

las prescripciones o definiciones referentes a la conducta sexual, lejos de

4 Op. cit. FOUCAULT., p. 149.
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inhibir o reprimir la sexualidad, la han producido y la contintan

produciendo.'®

Basandonos en este analisis de Purificacion Mayobre, a la luz de la filosofia
foucaultiana reforzamos cada vez mas nuestra investigacion acerca de la
identidad. Verificamos que se deben exteriorizar de forma consciente y
responsable los nuevos conceptos y definiciones en torno a la sexualidad a
través de trabajos artisticos que puedan ascender a un nivel de
comunicacioén, que creen y determinen nuevos espacios de visibilidad para
una mejor concienciacion de las cuestiones de género. Podemos ilustrar
esta afirmacién con otro comentario de la filésofa Purificacion Mayobre: cita
a la feminista Teresa de Lauretis, quien esta desarrollando una construccion
de conceptos denominados “la tecnologia del género” tomando como base

a Foucault:

Teresa de Lauretis habla de “la tecnologia del género”, entendiendo que el
género —de la misma forma que la sexualidad— no es una manifestacion
natural y espontdnea del sexo o la expresion de unas caracteristicas
intrinsecas y especificas de los cuerpos sexuados™ en masculino o
femenino, sino que los cuerpos son algo parecido a una superficie en la
que se van esculpiendo —no sin ciertas resistencias por parte de los
sujetos— los modelos y representaciones de masculinidad y feminidad
difundidos por las formas culturales hegemonicas de cada sociedad segun
las épocas. Entre las practicas discursivas preponderantes que actuan de
“tecnologia del género”, la autora incluye el sistema educativo, discursos

institucionales, practicas de la vida cotidiana, el cine, los medios de

> RODRIGUEZ, Purificacion Mayobre. La formacion de la Identidad de Género. Una mirada
desde la filosofia. Articulo publicado en: ESTEVE ZARAZAGA, J.M. y VERA VILA, Julio.
Educacién Social e Igualdad de Género., pp. 21 a 59. Edita: Ayuntamiento de Malaga. Malaga.
2006., p. 2.

'®La cursiva y el subrayado son nuestros.
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comunicaciéon, los discursos literarios, histéricos, etc., es decir, todas
aquellas disciplinas o practicas que utilizan en cada momento la praxis y la
cultura dominante para nombrar, definir, plasmar o representar la feminidad
(o la masculinidad), pero que al tiempo que la nombran, definen, plasman o
representan también la crean, asi que “la construccion del género es el

producto y el proceso tanto de la representacion como de la

autorepresentacion”’.

Con estos conceptos desarrollados por Teresa de Lauretis sobre la
“tecnologia del género” se sostiene cada vez mas la propuesta de nuestra
investigacién de consolidar una construccion sexual que determine la

busqueda de una representacion o de la “autorepresentacion”.

En este sentido, la elaboracién de una identidad sexual performativa
apoyada en la técnica de la performance, tanto en la representacion, la
autorepresentacion o simplemente la presentacién, como sostiene Esther
Ferrer, fortalece esta comunicacion y consecuentemente la visualizacién. El
cuerpo aqui es utilizado como base para la realizacion de una escultura
temporal e hibrida que busca alertar, denunciar y concienciar, libre de los
amarres “conceptuales institucionalizados”, como por ejemplo la Iglesia, la

politica, los colegios...

Entendemos que lo mas importante es buscar los contenidos tematicos para
esta tarea. Y éstos se encuentran afincados en las culturas de todas las
sociedades, que ofrecen cada dia ejemplos determinantes de las multiples
formas de identidad sexual, fruto de las practicas discursivas mencionadas
por Lauretis; practicas estas que para algunos sirven de pilar esclarecedor

educativo y para otros se transforman en municiéon para verdaderos actos

" LAURETIS, T. Diferencias. Etapas de un camino a través del feminismo. Horas y Horas.
Madrid. 2000., p. 43.
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de violencia de género en los que las victimas resultan ser principalmente

las mujeres y los homosexuales.

Para que haya una mayor comprensién de estas practicas discursivas y
menos violencia, son de fundamental importancia dos puntos: primero, una
orientacién y un compromiso acerca de las actitudes de los que forman
parte de este colectivo; segundo, saber determinar con rotundidad esta
visualizacion de los que realmente tienen coraje de mostrar su verdadera
identidad. Decir que se forma parte de este o aquel grupo de género, es
facil. Pero orientarse en la varias actividades que tienen una
correspondencia con la propia conciencia de identidad, es una tarea de
valentia y en algunos casos de perder la propia vida. Es importante saber
estimular, actuar y defenderse mediante las actividades correspondientes al
comportamiento de identidad de cada ser. Las conductas y manifestaciones
de la sexualidad, siendo individual, de pareja o familiar, siempre tienen que
estar recibiendo un acompanamiento directo o indirecto porque estas

regulaciones de identidad tienen muchos matices de dificil composicién.

En realidad, la adquisicién de identidad en si misma —como ya hemos
comentado— aparece desde muy temprano en la vida, dentro de un proceso
dinamico y didactico, resultado de las primeras etapas del
autoconocimiento: se trata de una exploracion individual y, posteriormente,
a través de una integracién del ser con el medio social que se confronta con

todas las categorias de identidad.

La nocion de identidad en si misma puede expresarse en términos menos
densos, es decir, ¢jquiénes somos?, jhacia dénde vamos?, ¢qué
queremos?, ;qué proyecto de vida tenemos?, ja qué categoria

pertenecemos? Y si hablamos de categorias, tenemos que esclarecer otra



cuestion sobre qué es el sexo dentro de una categoria; leamos lo que
sostiene Judith Butler:

Si todo es una categoria de género, carece, pues, de sentido, definir éste
ultimo como la interpretacién del primero. El género no deberia
considerarse simplemente como la inscripcion de significado dentro de un
sexo previamente dado (una concepcion juridica), sino que debe designar
también el aparato mismo de produccion por el que se establecen los
sexos. Como consecuencia el género no es a la cultura lo que el sexo a la
naturaleza. Género son también los medios discursivos/culturales por los
que la “naturaleza sexuada” —o “sexo natural” — se produce y establece
como algo “pre-discursivo”, anterior a la cultura, una superficie
politicamente neutra sobre la cual actua la cultura. En este punto, es ya del
todo evidente que el camino hacia la estabilidad interna y el marco binario
del sexo se ve eficazmente asegurado por la inclusién de la dualidad del
sexo en un ambito prediscursivo (...) La idea de que siguiendo la
terminologia irénica de Foucault, debe haber una “verdad” del sexo, se
deriva precisamente de la practicas reguladoras que generan identidades
coherentes a través de la matriz de normas de género también coherentes.
La heterosexualidad del deseo requiere y establece la produccién de
oposiciones abstractas entre lo “femenino” y lo “masculino”, concebidos
como atributos expresivos del “macho” y la “hembra”. La matriz cultural por
la que la identidad de género ha llegado a ser inteligible necesita que no
puedan “existir” ciertos tipos de “identidades”, aquellas en las que el género
no viene dado por el sexo y aquellas en las que las practicas del deseo no

vienen dadas ni por el sexo ni por el género.18

Con la explicacion de Butler, presentamos el tema de la identidad visto

desde otra éptica que podremos considerar mas contemporanea. Una forma

" BUTLER, Judith. EI Género en Disputa. El feminismo y la subversion de la Identidad. Paidds.
México. 2001., p. 29.
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de mirar a través de un filtro que tiene una gran solidez; cuando ella
menciona a Foucault, establece otra vision segun la cual situa el sexo
dentro de determinados territorios que en verdad la propia sociedad se
encarga de disimular. Y en muchos casos no tiene el minimo interés en
buscar caminos para una igualdad ni de sexos ni de género. Tenemos una
sociedad muy consolidada en patrones binarios y, en algunos paises, con
una gran continuidad de los valores patriarcales y caciquistas. Mayobre

Rodriguez hace un comentario relacionado con el tema:

El icono de la mujer como soporte en el que el varén puede reflejarse es
muy utilizado en el orden patriarcal y muy importante para la configuracion
de la identidad masculina, pues verse en los ojos de un ser lo
suficientemente proximo le permite reafirmar su identidad viril. Esta
posibilidad de reflejarse no se da para la mujer porque ella queda reducida
a objeto reflectante, cosificada. Para acabar con esa objetualizacion, para
alcanzar el estatuto de sujeto, para poder hablar y significar el mundo por si
misma y para poder configurar su autorepresentacion, las mujeres tuvieron
que recorrer un largo camino. El camino no soélo ha sido largo, sino lleno de
escollos, ya que en Occidente durante siglos los saberes hegemonicos, es
decir, la religion, la ciencia, la medicina, la filosofia, etc. han actuado como
discursos legitimadores de la desigualdad en las relaciones de poder entre
los sexos. Particular importancia tuvo la filosofia, ya que “la mas alta, dificil
y abstracta reflexion de las humanidades, es uno de los vehiculos
conceptuales de sexuacion, quiza el principal” y fue una de la practicas
discursivas utilizadas por la élite dominante como discurso de legitimacion

de una ideologia patriarcal.

Siendo asi, el patriarcado es un factor muy importante que siempre

discriminé y que continta discriminando a los géneros. Los espacios de

19 \{ALCARCEL, A. La Politica de las Mujeres. Catedra. Valencia. 1997., p. 74.
» Op. cit., RODRIGUEZ, P. M., p. 26.
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actuacion en la sociedad siempre son determinados por los hombres, como
una forma de mantener el poder, pero este discurso ya no cabe hoy en dia.
Lo que debemos hacer es buscar medios para reivindicar la inclusion de
todas las identidades en los sectores de la sociedad, o sea, hacer que sean
visibles y valoradas las mujeres, los gays, las lesbianas, los travestis, las
prostitutas, los transexuales... En fin, todas las categorias
indiscriminadamente, buscando no solamente los valores materiales, sino
un dictamen de gran visibilidad simbdlico, es decir, que no tenga
Unicamente una vision critica, sino que tenga una apertura para nuevos
aspectos en la construccién de identidades realmente reconocidas en todos
los escalones de la sociedad, buscando un cambio de mentalidad, o sea,
practicamente una revolucién cultural, dando prioridad a las cuestiones de

subjetividad con nuevas directrices para todas las identidades.

En resumen: no se debe tener vergiienza de ser un auténtico homosexual, y
hay que vivir siempre buscando prevenir y combatir los grandes rechazos
de las sociedades, es decir, ser libre. Una de las formas de hacerse visible
dentro de un largo abanico de opciones es tornar publica la propia definicion
sexual, ejerciendo asi un debate forzado contra todas las formas de

preconceptos. Como nos comenta Juan Vicente Aliaga:

Sin embargo cuando personas de distintos ambitos de la cultura, la politica,
como, cito algunos nombres: Martina Navratilova, Gus Van Sant, lan
McKellen, Jimmy Sommerville, Elton John, Lily Tomlin, K. d. Lang, Melissa
Etheridge, Ellen DeGeneres, Chris Smith, ministro de Cultura y Deportes
del gobierno laborista de Tony Blair... asumen como gays y lesbianas en

publico, el hecho alcanza una significacion especial.

47



La homosexualidad sale de las sombras, se expresa sin caretas, y se da,
por tanto, un paso de gigante en el logro de la visibilidad, que puede enviar

las distorsiones y especulaciones a que se da el amarillismo mediatico.”'

Para realzar un poco mas todas nuestras reflexiones, tenemos que buscar

un punto de equilibrio e intentar ser bastantes democraticos con el tema de

estudio, buscando y encontrando el debido respeto en todas las maneras de

vivir. Por este motivo nombramos un texto Judith Butler, citado por Aliaga:

Afirma Butler que la subversidon es posible a través de la resistencia
(concepto este inspirado en Foucault) y la resignificacién, sin olvidar que
los ambitos de la fantasia y de la representacion entendidos como
“dominados de libre juego psiquico” no carecen de las trabas que imponen
las relaciones sociales de poder.

Butler critica a aquellos feminismos que se sustentan en el concepto
exclusivo de identidad, que supone poner en evidencia la opresion de la
mujer por parte del hombre sin desarticular los valores de género que
histdérica y socialmente han construido lo masculino y lo femenino como
esferas irreconciliables.

Eliminar las distinciones entre fantasia, representacion y accién como si se
trataran de espacios discursivos y materiales idénticos puede acarrear
confusiones varias de orden estratégico.

Sin ser tampoco territorios totalmente separados, Butler insiste en la
necesidad de salvaguardar la circulacion de la fantasia, y su plasmacion en

la aparicién del deseo, del control de las leyes y las normas.?

2L ALIAGA, Juan Vicente. Bajo Vientre. Representaciones de la sexualidad en la cultura y el
arte contemporaneos, Col. Arte, Estética y Pensamiento. Generalitat Valenciana. 1998., p. 45.

2 \bid., pp. 93 y 94.
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Basandonos en esta misma linea de pensamiento, elegimos algunos

nombres transdisciplinares, con sus respectivas imagenes, de importantes

personalidades de sexualidad no normativa. Dichas figuras forman parte de

esta lucha en la busqueda de la visibilidad y el respeto a los homosexuales,

como Andy Warhol, Oscar Wilde, Gilbert & George, Michel Foucault, Elton

John, Boy George, Freddie Mercury, Dzi Croquetes, Ney Matogrosso,

Cazuza, etc.

Andy Warhol

Andy Warhol (1928-1987) trabajé como artista comercial entre los afios
1947 y 1959. Las innovaciones visuales que él produjo usando las técnicas
de serigrafia con objetos comunes que utilizaba le dieron un éxito
inmediato. En el afio 1960 Warhol hizo sus primeras incursiones en el pop
art, aunque él nunca abandonaria realmente sus trabajos publicitarios. En
1963 fundd La Fabrica, un espacio hibrido, parte de su estudio artistico,
donde Warhol y sus asistentes trabajaron, parte de la galeria y sala de
proyecciones y el lugar de sus fiestas nocturnas. Fue en La Fabrica, donde
se produjeron los albumes del grupo musical Velvet Underground y donde
Warhol hizo la mayoria de sus peliculas. Los eventos de La Fabrica
siempre fueron un canto de sirena para la alta sociedad de Nueva York,
quienes venian a conocer a los vagabundos de los que a Warhol le
gustaba rodearse. Dali, Dylan y de Niro, todos se presentaron en La
Fabrica en algun que otro momento.

Las creaciones de Warhol con tematica homosexual eran muy discretas.
Sélo en Sex Parts (1978) hizo una referencia explicita sobre este tema de
acuerdo con la imagen... La homosexualidad de Warhol, al igual que sus

creaciones, era directa.?

# TOSCANI, Oliviero. Gay pride I'histoire, Editora Scali. Paris. 2005., pp. 58-59.
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02 y 03 - Andy Warhol in Self Portrait in Drag. Una serie de Autorretratos
Warhol en la friccion 1981 — 1982. (Fundation /Corbis).

04 - Fotografias con tematica homosexual una serie titulada, Sex Parts -1978.



Oscar Wilde

Oscar Wilde, escritor irlandés (1854-
1900). Un dandi refinado, se
trasladé a Londres en 1879 y
comenzo a ser escritor, publicando,
en particular, El Retrato de Dorian
Gray en 1891 y numerosas obras de
teatro. Se cas6 y fue padre de dos
hijos. No ocultaba su preferencia por
los hombres, especialmente por
Lord Alfred Douglas. Acusado por el
padre de su amante de ser un
sodomita, Wilde lo demandé por
difamacion, pero finalmente perdié y
fue condenado a dos arfios de
trabajos forzados por indecencias.
Después de un tiempo, se fue a
Francia, donde muri6 en el afio
1900.%

05 - Oscar Wilde - Fundation /Corbis

** Ibid., TOSCANI, p. 83.
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Gilbert & George, son una pareja inseparable dentro del trabajo artistico
del cuerpo. Britanicos, nacidos respectivamente en 1943 y 1942, ellos son
obras de arte por si mismos, ya sea posando para trabajos fotograficos o

haciendo performances en vivo. Como nos comenta José Miguel G. Cortés:

Al poco tiempo de conocerse y hacerse amigos, Gilbert & George pensaron
en colaborar artisticamente mostrando sus esculturas de forma conjunta.
Sin embargo, algunas afios después, en 1969, se dieron cuenta de dos
cuestiones que iban a ser fundamentales para todo su trabajo posterior: la
primera, que ya no necesitaban los objetos para crear obras de arte (a
partir de ese momento ellos mismos serian el objeto y el sujeto de sus
creaciones artisticas); y la segunda, que necesitaban acabar con la
colaboracion entre dos artistas diferentes para pasar a crear una sola obra
entre dos hombres indisociables. Podemos decir que a partir de ese

momento nacio, realmente, Gilbert & George.?

El Centro de Arte Contemporaneo de Malaga presentd la primera gran
exposicion de Gilbert & George tras diez afios sin exponer en Espafa. Jack
Freak Pictures, (2010), su serie mas extensa y ambiciosa realizada hasta el
momento, viajara a seis paises europeos. La religiéon, la raza, la sexualidad
o las criticas al Estado britanico constituyen la base de una exposicion en la
que los colores rojo, blanco y azul, que simbolizan la bandera britanica, se

alzan como los ejes centrales de su obra.

» CORTES, José Miguel G. Gilbert & George. Esculturas Urbanas. Nerea. San Sebastian.
2007., p. 21.

52



06 - La Escultura Canto. Fue realizada en Australia.
En la Galeria de Arte de Nueva Gales del Sur. 1973

07 - La escultura de color rojo, 1975.
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Michel Foucault

Continuamos con Michel Foucault, un gran filésofo que public6 numerosos
trabajos tales como Locura y Civilizaciones, Disciplina y Castigo y la Historia
de la Sexualidad. Para Foucault, la homosexualidad, como la locura, es el
producto de mirar a los individuos “anormales”; la locura a través del curso
de la civilizacién occidental, que psiquiatricamente entré en vigor sélo
después de que la propia sociedad creara su objetivo. El pensamiento de
Foucault exploré los modelos cambiantes de poder dentro de la sociedad y
como el poder se relaciona con la persona. Investigd las reglas cambiantes
que gobiernan las afirmaciones que pueden ser tomadas de forma seria
como verdaderas o falsas en distintos momentos de la Historia. Estudio
también como las practicas diarias permiten a la gente definir sus
identidades y sistematizar el conocimiento: los hechos pueden ser
entendidos como productos de la naturaleza, del esfuerzo humano o de

Dios.

08 - Michel Foucault (Bettmann/Cobris).



Elton John

Su homosexualidad no es un secreto para nadie. Sin embargo, su fecha
oficial de puesta de largo data de 1995. Antes de eso, permitié que hubiera
algunas dudas y puso falsas pruebas, llegando tan lejos como a casarse
con una modelo en 1983. Hoy, Elton John reconoce completamente su vida
junto a su partenaire. Fundd su propia asociaciéon de lucha contra el SIDA,
activamente participando en ella. Escribi6 un gran numero de hits
(superventas musicales) y, en el escenario, cultiva el gusto por los trajes y la

excentricidad, para regocijo de su publico.

09 y 10 -La extravagancia elegante de un gran artista.(Christian Simonpietri/Corbis Sygma).
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Boy George

Su nombre real es Alan O’'Dowd. Es un simbolo
del pop homosexual en la década de los 80. Fue
un miembro del grupo Culture Club, su vestimenta
nunca varié en el escenario: abrigo largo negro,
sombrero negro, rastas y excesivo maquillaje. El
nunca hizo un misterio de su sexualidad, incluso
llegd a ser muy claro acerca de sus relaciones con

uno de los demas miembros del grupo.

11- Una manera de vivir.
(Bettmann/Cobiris).

Freddie Mercury

Freddie Mercury, cantante del grupo inglés Queen. Sus performances
vocales fueran increibles, llegando a ser comparadas a las de los cantantes
de opera. Sobre el escenario siempre llevaba trajes excéntricos y mucho
maquillaje, mientras que con orgullo deportivo lucia un bigote muy varonil. A
Freddie Mercury le gustaba la mezcla de género, lo cual en su momento fue
llamativo y extravagante. Musicalmente hablando, sus influencias eran

multiples, ya que van desde la 6pera hasta el heavy-metal pasando por el
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jazz y el pop-rock. En 1991, cuando se encontraba en lo mas alto de su
gloria, anuncié que estaba enfermo de sida y murié pocos dias después. A
los pocos meses de su fallecimiento, numerosos artistas, incluidos David

Bowie y Elton John, organizaron un concierto en su hombre para recaudar
fondos destinados a la lucha contra el sida.

12, 13 y 14 - En estas imagenes apreciamos algunas actuaciones de Freddie Mercury.
(Denis O’'Regan/Corbis).
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Y para dar continuidad a nuestro estudio no podemos dejar de mencionar
algunos acontecimientos culturales que cambiaron de cierta manera el
rumbo de las cuestiones de género en Brasil. Al igual que otros paises, en
los afnos sesenta y setenta, periodo de una gran explosion liberal, la
juventud brasilefia empezd a exigir un cambio. Una fuerte transformacion
diferencial de creencias y valores empezé a tornase visible en la sociedad,
principalmente entre los jévenes de clase media. Con estos cambios, la
politica de izquierdas se hizo presente, abriendo camino para la liberacién
homosexual. Entre varias manifestaciones relacionadas con el tema

destacamos dos:

La primera fue la aparicién de una contracultura, una lucha que los jovenes
promocionaron, provocando mareas culturales transnacionales. Con esta
lucha se empezd a cuestionar, por un lado, la construccién de una nacién
de la era populista a través de reinvenciones culturales hibridas y, por otro,
las ideas dominantes en la izquierda sobre el significado de su verdadero

papel “politico”.

La segunda manifestaciéon digna de una mencidon especial fue la
participacion de los jovenes que estuvieron al frente de un ciclo de
protestas; eran diversos movimientos que buscaban vislumbrar las
identidades, como por ejemplo la liberacién homosexual. La respuesta del
gobierno no se hizo esperar y acabd desarticulando el movimiento

estudiantil universitario.

Después de muchas batallas en busca de espacios para una mayor
liberacién y visualizacion de las clases oprimidas, los cambios empezaron a
aparecer. Primero, los politicos crearon un nuevo lenguaje para cuestionar

los significados de las palabras que histéricamente ya se encontraban
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desgastadas y sin fuerza politica: una manera estratégica de mantener el
poder. Entonces la cultura, el cuerpo, el género y la vida pasaron a tener
una connotacion de mayor relevancia en los discursos de la politica. Y en
seguida, la generacion de estudiantes de esta época empezd a

cuestionarse quién podia representarles.

Practicamente a finales de los afios 70, en Brasil el cambio toma forma en el
pais, todos los brasilefios estaban en pleno desbunde?®. Fue una época de
liberacién cultural que coincidid exactamente con la apertura politica
proclamada por el régimen militar. Con tantos cambios en las practicas
culturales, la juventud buscaba reconstruir los mitos de una nacién en una
era populista y crear un nuevo lenguaje para su época. Todo esto

contribuyo6 al florecimiento de la “libertad sexual”.

Sin sombra de duda, una nueva generacion establece una expresién nueva
e importante en el sentido mas amplio de la palabra, una subcultura Iésbica-
gay que fue determinante para una visibilidad y politizacién de este colectivo
en los grandes centros urbanos.

Nestor Perlongher, antropdlogo y escritor exilado argentino que vivié en Sao

Paulo, describid asi los cambios vividos:

Ahi ya aparece claramente el gay como personaje. Esto sucede alrededor
de 1974.. Esto fue antes de que apareciera el movimiento gay
propiamente dicho. En verdad, estaba todo mezclado, el movimiento era

contestatario, y el gay agarraba aventdon. Habia un local particular de

% La palabra desbunde se refiere a todo tipo de manifestacion contraria a las normas
determinadas por la sociedad patriarcal. En muchos casos se habla de que “una persona esta
desbundando demasiado”, o sea, que esta infringiendo las normas para ser visiblemente
apreciado.
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reunion de esa gente, gay-contestataria, que era Calle Nestor Pestana —
SP. Ya existia independientemente, como otro foco, el Largo do Aroche,

también empezando a ser gay...27

Leyendo esta cita detectamos cémo durante la época vivida por el autor ya
se notaba una diferencia muy clara, causada por los cambios. Surgian
nuevos puntos de encuentro en la cuidad de S&do Paulo, donde se notaba la
presencia de la clase media, una clase que recibia importantes influencias
diseccionadas por la vanguardia teatral, considerada la mas intelectual;
ellos acabaron imponiendo el patron gay/gay, término que antes no era

usual.

Otra gran contribucién a aquellos cambios fueron algunos cantantes
populares como Caetano Veloso, Gilberto Gil y Maria Betania, entre otros

artistas del Movimiento Tropicalista:

Caetano, el autor de Tropicalia, la cancion emblematica del movimiento
tropicalista, desarroll6 una serie de letras que lo elevaron a la categoria de
poeta. El tropicalismo mezclaba la tradicion y la vanguardia, lo erudito y lo
popular, lo rural y lo urbano. Critico del régimen militar de la época, sufrid
persecucion politica, fue arrestado y exiliado. En 1969, tuvo que refugiarse
en Londres. Ya estaba casado con Dedé Gadelha, con quien tuvo su
primer hijo, Moreno, en 1974.

En la capital britanica, Caetano vivi6 muchos sinsabores, como atestiguan
sus Canciones del Exilio, escritas en inglés. Una de ellas, London, London,

se convirtid en un éxito en la voz de Gal Costa. En 1971, Caetano visité

27 PERLONGHER, Nestor O. O negécio do miché: Prostituicdo viril em S&o Paulo. Editora
Brasiliense. Sdo Paulo. 1998., p. 54.
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Brasil y protagoniz6 una histérica reunién en un programa de television con

Gal Costa, Joao Gilberto y Chico Buarque.”®

Esta conjuncién de artistas cre6 un movimiento que empujaba los limites de
los roles de género prescritos mientras desmitificaba las construcciones
oficiales de nacionalidad, apoyandose en performances que quebraban las
fronteras de género. Para ello, utilizaban su lirica y presencia en los
escenarios de muchas capitales de todo el pais. También fue importante la
actuacion de Dzi Croquetes, grupo de cabaré formado por bailarines
transformistas brasilefios que, durante los anos 70, se enfrentaron a la
dictadura y a la falsa moral de la época mediante shows irreverentes que

contenian una gran dosis de liberacién sexual en todos los sentidos.

15-Enla
imagen se
aprecia parte
del espectaculo

del grupo Dzi

Croquetes.

16 - Uno de los
participantes del
grupo que
protagonizo el
movimiento de la

contracultura.

8 http://www.terra.com/especiales/grammylatino/caetano_veloso.html (Consultado:
21/07/2010).
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Actualmente, Dzi Croquetes es el titulo de un documental dirigido por
Tatiana Issa y Rafael Alvarez que cuenta parte de la trayectoria y la
desintegracion de este grupo de artistas, que dejoé tan marcadas sus huellas
en la escena cultural que llegan hasta nuestros dias. De esta manera,
recordamos su obra y su colaboracion en la lucha, que no queda en el
olvido. Esta pelicula, que debuté en el circuito del cine nacional, busca
visualizar el papel de dichos artistas en el momento socio-histérico de los

afios mas duros de la dictadura militar para Brasil.

Los cantantes Ney Matogrosso y Cazuza son dos personalidades
importantes que asumieron publicamente su homosexualidad, rompiendo

tabues y contribuyendo a la visibilidad, a la libertad de la identidad sexual.

Ney Matogrosso tiene una larga trayectoria artistica con una gran
aportacion a la aceptacion de la homosexualidad en Brasil. Primero participa
en un grupo musical llamado Secos e Molhados (Secos y Mojados, en
castellano), ocupando la posicion de cantante principal. Dejo Secos e
Molhados al afio siguiente, después del gran estruendo que causé la banda
en todo el pais.

17 - Grupo Secos e Molhados. Portadas de dos LPs.
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18 - Grupo Secos e Molhados. Portadas de dos LPs.

Y después, en 1975, lanzé su primer disco como solista, llamado Agua do
Céu-Passaro (Agua del Cielo — Pajaro). La caratula del disco era de cartén
rustico y en ella se veia a Ney Matogrosso pintado, vestido con pelos de
mono, cuernos, pulseras de dientes de vaca... Fue considerado demasiado
extravagante y pasé desapercibido para el publico. En 1976 obtuvo el
reconocimiento con el disco Bandido. La cancién "Bandido Coragao"
(Bandido Corazén), compuesta por Rita Lee, se tornd un gran éxito en la
voz de Ney. En esa época Ney todavia escandalizaba a Brasil. Terminé la
década de los 70 y comenzé la de los 80 totalmente trasgresor, siendo

amenazado varias veces por el régimen militar.

En aquel periodo, Ney lanzé algunos de sus mayores éxitos: "Homem com
H" (Hombre con H), "Calunias" (Calumnias), "Bandoleiro" (Bandolero),
"Espinha de bacalhau" (Espina de bacalao) con Gal Costa y "Retrato
Marron" (Retrato Marrén), entre otros. La gran marca de Ney es su voz

aguda y sus interpretaciones llenas de sensualidad.
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19 - Dos momentos en la carrera de Ney Matogrosso.

Cazuza, chico de oro del sol de Ipanema (una playa de Rio de Janeiro), en
los afos 80 sorprendié a la escena musical brasilefa. Al frente de una
banda de rock llena de vigor, comenzé a dar voz a los
impulsos de wuna juventud avida de noticias,
haciéndose visible con wuna valentia y coraje
ejemplares, rompiendo con todos los prejuicios. El,

Cazuza, fue la gran marca de esta década.

20 - Cazuza, antes del sida.

Tras salir Brasil de un largo periodo de dictadura, con la reciente
democracia aun en pafales pero siendo suficiente para liberar las energias
contenidas, Cazuza, con su irreverencia y osadia, desempefid un
importante papel en el proceso de desnudar las miserias y dolores de un

pais en desarrollo. Asi lo canta en una de sus canciones, “Brasil muestra



sua Cara” (Brasil muestra su Cara). A pesar de que muri6é joven, dej6é una

obra discografica de gran relevancia, con un portugués sencillo, pero con un

estilo personal y de gran claridad. Precisamente por ser asi fue aclamado

poeta de su generacion.

La expresién de su disgusto por esta situacion sélo se puede comparar a la

valentia con que luchd por su vida, enfrentdndose y reconociendo en

21 - Portada de un LP.Codinome Beija -
Flor. -1996.

publico, sin ninguna reserva, que
padecia sida. Una verdadera
enseflanza de
Hablaba de

dignidades,

supervivencia.
indignaciones,
sexo, represiones,
droga, etc., enfrentando a todos y
a todo de una manera positiva,
utilizando su energia para vivir con
fuerza el dia a dia siendo

declaradamente bisexual.

Continud su trayectoria artistica entre nosotros hasta los
ultimos momentos de su vida. Luché contra todo tipo de

prejuicios en relacion al sida, dando la cara vy

desmitificando el concepto que afirmaba que Ila

enfermedad era un mal exclusivo de los gays.

Actualmente, su familia es responsable de una fundacién

que lleva su nombre y que trabaja en favor de los MJ

enfermos de sida. Nunca abandono el arte.

22 - Cazuza, meses antes de su muerte.

Estas personas dieron la cara haciendo visible su sexualidad.



1.1. 1 - ;Las actitudes definen los géneros?
Cuerpos hermafroditas

“Ser un hombre femenino no hiere mi lado masculino. Si
Dios es nifia y nifio, yo soy femenino y masculino”.

Pepeu Gomes

¢ Qué sensacion te causaria el saber que nacen personas con ambas
genitalidades completas y la posibilidad de ser simultaneamente tanto
hombre como mujer? ;Qué harias si te enamoraras de alguien asi? ;Qué
sentirias si tu hija/o nace con estas caracteristicas? ; Como te sentirias si tu
hija/o nace con un sexo, pero en la pubertad aparece el segundo? Para
responder a estas preguntas sobre el tema, extraordinariamente complejo e
infelizmente lleno de prejuicios, tenemos que tener en cuenta que el campo
de la corporeidad hermafrodita probablemente nos llevara a otras
definiciones y a otros analisis. En el Diccionario de uso del Espafiol

encontramos:

Hermafrodita:

1 adj. BioL. Se aplica a la especie organica en que estan reunidos en el
mismo individuo los dos sexos. BOT. Se aplica también a las flores que
tienen érganos masculinos y femeninos.

2 adj. Y n. BioL. Se aplica a ciertos individuos de la especie humana que
tienen los 6rganos sexuales configurados de tal forma que aparecen como

la reunion de los sexos.?

¥ MOLINER, Maria. Diccionario de uso del Espafiol. Edicién abreviada por la Editorial Gredos.
2000., p. 711.
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Y segun el Diccionario de Medicina: “Hermafrodita: (Biol.) Que tiene los dos
sexos. Dicese de la persona con tejido testicular y ovarico en sus gonadas,
lo cual origina “anomalias somaticas” que le dan la apariencia de reunir

ambos sexos”.®°

Igual que en la botanica, ser hermafrodita es natural. También deberia serlo
en todos los aspectos de la vida y no representar un problema para el
mundo médico, el cual encuentra “anomalias somaticas” en los cuerpos
hermafroditas. Tener una forma corpdérea sexual diferente y que ademas
viene desde el nacimiento es bastante natural y comprensible, pero hablar
de que la causa del hermafroditismo es adquirida ya pasa al campo de la
definiciéon sexual. Definicion que es exclusividad, derecho y determinacion
de cada ser humano.

Todo pasa por el campo de las regulaciones y normalizaciones de los
poderes biopoliticos y tecnopoliticos, que siempre estan presentes para
continuar dictando, manipulando, manteniendo y garantizando la mayoria
popular a los que consideran normales o naturales, garantizandose asi sus

puestos de “poder”.

La medicina o la psicologia pueden y deben apoyar y orientar a las
personas que tienen dificultad para encontrar las respuestas en este
delicado campo de la identidad. Qué te parece que sea imprescindible y
obligatoria la definicidon sexual impuesta por la medicina en contra de lo que
determiné la naturaleza misma, de modo espontaneo? ;Se toma en cuenta
el peligro que corre la salud de los hermafroditas cuando se someten a

manipulaciones técnicas, sabiendo que han sobrevivido muchas personas

3% http://diccionario.babylon.com/hermafrodita (Consultado: 13/07/2010).
Las cursivas y comillas en las palabras anomalias somaticas son nuestras.
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con ambos genitales? En la web encontramos una hermafrodita con quien
tuvimos oportunidad de hablar por correo electrénico; ella pide discreciéon
con la direccion, pero permitié la divulgacién de uno de sus textos, en el que
implora ayuda y una explicacion de aquellas personas que estén en la

misma situacion sexual o que puedan darle una palabra de consuelo:

Necesito a alguien que me oriente sobre mi situacion, soy hermafrodita y
tengo 22 afios. Deseo mucho saber sobre mi, ya que mis padres han sido
muy herméticos conmigo y el médico lo unico que me dice es que debo
convivir con este deseo. Me gustaria saber si hay mas chicas en mi
situacién y como lo superaron. Fisicamente soy toda una mujer, sélo que
tengo un pene, que es lo que me hace distinta a las demas. Necesito
ayuda de amigos o amigas que me entiendan; necesito informacion, ya que
no la encuentro, ya ni sé qué soy, o lo que puedo sentir hacia alguien, ni si

alguien me amara algun dia..”

Estas palabras de una hermafrodita desesperada, que intenta encontrar
algunas respuestas ante una situacion bastante compleja, son un claro
ejemplo de unas circunstancias que se repiten a lo largo de la historia. Y
hay otros casos: la monja espanola Fernanda Fernandez, que después de
luchar mucho contra su ambigliedad sexual fue aceptada como hombre, el
arzobispo le dio la razén y la monja pasoé a ser llamada Padre Fernando.
Otro caso es de la escritora francesa Herculine Barbin, que después de un
examen médico que constatdé que abrigaba en su vagina un micropene y
unos pequenos testiculos, fue obligada a cambiar su nombre. Pas6 a
llamarse Abel Barbin, motivo suficiente para que ella entrase en una fuerte

depresion, y para acabar con ésta terminé suicidandose.*

3! Texto de una chica hermafrodita. Anénimo.
32 http://www.adn.es/sexo0/20080327/NWS-2868-sexos.html (Consultado: 14/08/2010).
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Es interesante resaltar que la ciencia considera que en las especies
animales el hermafroditismo es la regla, pero en la Humanidad es la
excepcion, siendo considerado una anomalia genética del embridén o de la
madre que da lugar a hibridos entre hombre y mujer y que, segun la bidloga
molecular estadounidense Anne Fausto Sterling, de la Universidad de
Brown, padece un 1,7% de la poblacion mundial®. Ella también nos
comenta la existencia de varios tipos de hermafroditismo. Los mas

habituales son los siguientes:

— Pseudohermafroditismo masculino: cuerpo de hombre con
testiculos y érganos sexuales femeninos.

— Pseudohermafroditismo femenino: cuerpo de mujer con ovarios y
organos sexuales masculinos.

— Hermafroditismo total: poseen tejido gonadal de ambos sexos, que
se manifiestan en un pene y un clitoris atrofiados.

Y prosigue diciendo que en 1972 los sexdlogos John Money y Anke
Ehrhardt popularizaron la idea de que sexo y género son categorias
separadas. El sexo, argumentaron, se refiere a los atributos fisicos, y viene
determinado por la anatomia y la fisiologia, mientras que el género es una
transformacion psicologica del yo, la conviccién interna de que uno es
macho o hembra (identidad de género) y las expresiones conductuales de

dicha conviccion®.

3 FAUSTO STERLING, A.: Cuerpos sexuados. La politica de género y la construccioén de la
sexualidad. 12 ed. (julio 2006). ISBN: 84-96614-03-4.

’* Etiquetar a alguien como varén o mujer es una decisién social. El conocimiento cientifico
puede asistirnos en esta decision, pero solo nuestra concepcion del género, y no la ciencia,
puede definir nuestro sexo. Es mas, nuestra concepcion del género afecta al conocimiento
sobre el sexo producido por los cientificos en primera instancia.

FAUSTO STERLING, A.: Ibid., p. 18.
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Con la mezcla de dos 6rganos sexuales es muy probable que los trastornos
psicolégicos puedan aparecer en el individuo, como por ejemplo: baja
autoestima, depresion, conflictos existenciales y complicacion a la hora de
mantener relaciones sexuales. Por eso, al principio las soluciones
encontradas por parte de los especialistas del area, casi siempre, estaban
vinculadas directamente con el quiréfano. Era una operacion en la que los
padres elegian el sexo de su hijo/a, y la persona hermafrodita no tenia la
libertad de elegir. Con el paso del tiempo, los problemas mentales se
agravaban y tomaban fuerza en la persona, que era victima de esta
decisién. Segun las corrientes cientificas mas modernas, la opcién sexual
tiene mas que ver con la percepciéon psicoldgica interna de cada persona
que con las particularidades fisicas. El biopoder, inherente en todas las

sociedades, alimenta esta opcion.

Siendo asi, citaremos parte de un articulo titulado “Del Biopoder a la
Biopolitica”, cuyo autor es Mauricio Lazzarato, sociélogo y miembro del

grupo editorial de la revista Multitudes de Paris, que comenta:

Michel Foucault, a través del concepto de biopolitica, nos habia anunciado
desde los afios setenta lo que hoy dia va haciéndose evidente: la "vida" y lo
"viviente" son los retos de las nuevas luchas politicas y de las nuevas
estrategias economicas. También nos habia mostrado que la "entrada de la
vida en la historia" corresponde al surgimiento del capitalismo. En efecto,
desde el siglo XVIII, los dispositivos de poder y de saber tienen en cuenta
los "procesos de la vida" y la posibilidad de controlarlos y modificarlos. "El
hombre occidental aprende poco a poco lo que significa ser una especie
viviente en un mundo viviente, tener un cuerpo, condiciones de existencia,
probabilidades de vida, una salud individual y colectiva, fuerzas que se

pueden modificar..."*®

%5 http://www.sindominio.net/arkitzean/otrascosas/lazzarato.htm (Consultado: 14/07/2010).
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Con estas aclaraciones sobre el tema de la biopolitica extraidas de los
textos de Foucault, que ya en su época enfatizaba estas cuestiones y
ademas advertia sobre un reto en el que la vida empieza a formar parte de
la historia dentro del capitalismo. A partir de este momento se inicia una
constante lucha para la obtencién de espacios en las sociedades. Estos
espacios son determinados por poderes inscritos en la historia de la

humanidad.

A partir de la introduccién de la vida en la historia, Foucault cuestiona el
poder en cuanto a sus mecanismos y sus practicas, reflexiona sobre la
busqueda de una aclaracién de las teorias de obediencia y sus formas de
legalizacion. Menciona la “libertad”, una extensién que casi siempre
encuentra espacio para determinar las transformaciones que toda actuacion
de poder involucra.

Volvemos a nuestro recorrido sobre las definiciones y el origen de la palabra

hermafrodita; ahora nos remitimos a un diccionario de filosofia:

La palabra "Hermafrodita" viene de la union de los dos dioses griegos
representativos de lo masculino y lo femenino... o sea Hermes y Afrodita. ||
Esta etimologia se explica por un mito, narrado entre otros por el poeta
romano Ovidio en su obra Metamorfosis. Afrodita era amante de Ares (o
Marte), dios de la guerra, si bien estaba casada con Hefesto (llamado
Vulcano por los romanos), dios del fuego y la forja, feo y cojo. Sabedor
Hefesto de la infidelidad de su esposa, tendié una trampa a los amantes:
una red sutil e invisible forjada por él, los atrapé en su cama, y convoco a
todos los dioses para que los vieran atrapados. Todos hicieron notar la
verglienza de aquellos dos atrapados, pero el dios Hermes, al ver la

belleza de Afrodita desnuda, exclamé que él pasaria por tal verglienza por
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suplir a Marte y tener la suerte de estar alli, abrazado a la diosa. Es por
eso, dicen los mitografos, que habiendo oido sus palabras Afrodita, premio
a Hermes con una aventurilla amorosa. De ella nacié un nifio bellisimo, y le
llamaron Hermafrodito, pues era hijo de ambos. Hermafrodito crecid y a los
16 afios decidié salir a recorrer el mundo y conocerlo. Era un joven
extraordinariamente bello. Llegdé a un lugar natural precioso, donde una
fuente alimentaba una pequefa laguna, y por el calor quiso bafarse. La
ninfa o nayade de la fuente, llamada Salmacis, se enamor6 de él nada mas
verlo y se ofrecié a él. Pero Hermafrodito la rechazé violentamente y se
sumergio en las aguas. Entonces Salmacis, dado que aquellas eran sus
aguas lo atrapdé y abrazé fuertemente sin querer soltarlo aunque él se
resistia. Salmacis suplicé a los dioses que le concedieran el deseo de
nunca poder separarse, y éstos fundieron sus cuerpos. De este modo
Hermafrodito, que habia entrado varon en las aguas, salié de ellas
Hermafrodita, es decir, como un ser mixto. Por eso que al que tiene dos

sexos se le dice hermafrodita pues tiene algo de mujer y varén.*®

Esta explicacion nos concede una visién mitolégica del origen de la palabra
hermafrodita, pero es importante resaltar que, desde esta época, la palabra
“verglienza” ya tenia una fuerte presencia y actuaba con severidad y

arrebato, llegando al punto de ser relacionada como un castigo divino.

El término “verglienza” es bastante adecuado a muchas situaciones: puede
ser usado como una fuerte voz para determinar los malos hechos,
dependiendo de la situacion y connotacion. Pero en el caso de personas
que tienen una formacién corpérea de ambos sexos, esta clasificacion esta
fuera de lugar, no debe considerarse como un castigo divino, como suelen
decir quienes tienen una tendencia machista, prejuiciosa, castradora y
retrograda, principalmente aquellos que tienen una formacioén volcada y

sedimentada en los dogmas religiosos. Para ellos/as, el hermafroditismo es

* http://etimologias.dechile.net/?hermafrodita (Consultado: 14/07/2010).
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un castigo de la naturaleza; con esta manera de pensar tropezamos, una
vez mas, con la problematica del poder. Es un tema que se encuentra
presente en toda la historia de la humanidad. Para poder aclarar mejor este

concepto, buscaremos en las sabias palabras de Michel Foucault:

Que donde hay poder hay resistencia, y no obstante (o mejor: por lo
mismo), ésta nunca esta en posicion de exterioridad respecto del poder.
¢Hay que decir que se esta necesariamente “en” el poder, que no es
posible “escapar” de él, que no hay, en relacion con él, exterior absoluto,
puesto que se estaria infaltablemente sometidos a la ley? ;O que, siendo
la historia la astucia de la razon, el poder seria la astucia de la historia — el
que siempre gana? Eso seria desconocer el caracter estrictamente
relacional de las relaciones de poder. No pueden existir mas que en
funcion de una multiplicidad de puntos de resistencia: éstos desempefian,
en las relaciones de poder, el papel de adversario, de blanco, de apoyo, de
saliente para una aprehension. Los puntos de resistencia estan presentes
en todas partes dentro de la red de poder. Respecto del poder no existe,
pues, un lugar del gran Rechazo — alma de la revuelta, foco de todas las
rebeliones, ley pura de los revolucionarios. Pero hay varias resistencias
que constituyen excepciones, casos especiales: posibles, necesarias,
improbables, espontaneas, salvajes, solitarias, concentradas, rastreras,
violentas, irreconciliables, rapidas para la transaccion, interesadas o
sacrificiales; por definicidon, no pueden existir sino en el campo estratégico
de las relaciones de poder. Pero ello no significa que sélo sean su
contrapartida, la marca en hueco de un vaciado del poder, formando
respecto de la esencial dominacién un revés finalmente siempre pasivo,
destinado a la indefinida derrota. Las resistencias no dependen de algunos
principios heterogéneos; mas no por eso son engafio O promesa
necesariamente frustrada. Constituyen el otro término en las relaciones de

poder; en ellas se inscriben como el irreducible elemento enfrentador.”

37 FOUCAULT, Michel. Historia de la sexualidad 1. La voluntad de saber. Siglo veintiuno
editores, S. A. Madrid, Espafa. 1978., pp.116-117.
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Con esta valiosa explicacion sobre el poder, que siempre se encuentra
presente para determinar lo que es correcto o incorrecto dentro de los
limites intencionales de cada sociedad, encontramos también una fuerza
contraria que es la resistencia. Todos los que forman parte de una
resistencia verdadera, sea cual sea su territorio de actuacion, tienen
involucrada una constante lucha por una igualdad y un respeto para con los
“diferentes”. Como bien explica Foucault, “necesarias, improbables,
espontaneas, salvajes, solitarias, concentradas, rastreras, violentas,

irreconciliables, rapidas para la transaccion, interesadas o sacrificiales”.

También mencionaremos un articulo titulado “Michel Foucault, Judith Butler,
y los cuerpos e identidades criticas, subversivas y deconstructivas de la
Intersexualidad”, cuya autora es Araceli Gonzalez Vazquez, de la
Universidad de Cantabria:

Los debates alrededor de la Intersexualidad intervienen activamente en la
reconfiguracion de algunos conceptos centrales de la Antropologia, y lo
hacen principalmente desde el activismo, desde la Antropologia del
Género/Antropologia Feminista y desde la Antropologia/Estudios Queer. La
reconfiguracion citada se extiende a las categorias —llamadas con
frecuencia dicotémicas, opuestos, binomios, binarias, dimensiones,
distinciones o sistemas— sexo/género, hombre/mujer, naturaleza/cultura y
heterosexualidad/homosexualidad.

La Intersexualidad suele ser considerada como una herramienta de critica,
subversion y deconstruccion de las categorias expresadas, singularmente
desde posiciones ligadas al constructivismo social y muy nutridas por las
retéricas postestructuralistas en oposicion al determinismo y al
esencialismo, singularmente al bioldgico o biologicista.

Las investigaciones que se inscriben en este marco de estudio de la
Intersexualidad también participan de otros debates intelectuales. La
confluencia de temas y perspectivas de analisis es evidente. Los textos se
enmarcan en el estudio de la Identidad, del Cuerpo y de la Sexualidad, y
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constituyen con frecuencia una fuerte critica de los discursos médicos,
tecnoldgicos y cientificos, ya que remiten a la problematizacion de la

gestion biomédica de lo corporal, lo sexual y lo identitario.*®

Siguiendo el pensamiento critico de la autora, es aceptable una busqueda
de cambios desde las corrientes cientificas antropdlogas, médicas y
filosdéficas, que son areas del conocimiento donde se puede dar un giro a la
practica a través de la teoria sin pretender hacer una separacion entre la
teoria y la practica artistica. Aplaudimos a los que transitan en el campo de
las artes visuales y luchan resistiendo, concienciando y valorando las
diferencias a través de trabajos artisticos. En algunos casos, los propios
artistas son victimas de prejuicios, y por eso estan dispuestos a luchar por

un mismo reto. La igualdad.

El hermafroditismo tiene presencia en la historia,
como podemos apreciar en una escultura en
terracota que se encuentra en el Museo
Arqueolégico Nacional de Madrid, una obra que
representa a un hermafrodita bailarin. Segun la
datacién, del periodo helenistico, Asia Menor ss.
-1 a. C.

23 - Hermafrodita desnudo danzando. (Terracota).

3% VAZQUEZ, Araceli Gonzalez. Michel Foucault, Judith Butler, y los cuerpos e identidades
criticas, subversivas y deconstructivas de la Intersexualidad. ISEGORIA, N.° 40, enero-junio,
2009, 235-244, ISSN: 1130-2097, pp. 135-236.
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Algunos artistas trabajan el hermafroditismo con el objetivo hacerlo visible,
considerando que, para ellos, este tema es bastante “normal y natural”.
Elegimos varias obras y varios autores del area de las artes plasticas, no
olvidando las otras areas de las artes que tienen su respectivo valor, como:

cine, literatura, teatro y danza.

Lo mas importante es encontrar maneras de quitar el velo de la “verglienza”,
0 sea, sacarlo del mundo de las sombras, que le dé la luz como ya esta
ocurriendo con los gays, las lesbianas y los transexuales, que estan siendo
“aceptados” por la sociedad actual. Los hermafroditas siguen siendo un
embarazoso y prejuicioso problema burocratico y de poder en un mundo
que camina en una direccion en la cual los espacios sociales solo tienen
aceptacion para la famosa version binaria del “sexo” entre: “hembra” y

“varén”. Para ejemplificarlo, pasaremos a mencionar a algunos artistas:

Joel Peter Witkin

Un artista que trabaja con la fotografia, que abarca hechos como la muerte,
el sexo, los cadaveres, miembros amputados o, segun sus palabras; seres
marginales como enanos, transexuales, hermafroditas y deformes. Su obra
busca establecer una relaciéon con escenas biblicas y/o parodiar cuadros
famosos. Por un lado, la forma de ver el arte de Witkin ha provocado malas
reacciones en la opiniéon publica, siendo acusado de explotador (de sus
modelos) y marginado como artista; por otro, sin embargo, rompe los
canones de belleza. Pero él va mas alla. Coquetea con lo grotesco y con el
tabu, presentando reinterpretaciones o relecturas como “Las tres gracias”,
que tiene varias versiones plasticas a lo largo de la historia, como por

ejemplo la de Rafael, la mas conocida.
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24 - Las tres gracias de Rafael. 25 - Las tres gracias de Witkin.

En el articulo "No soy una persona oscura, solo trato de ser realista", Eva M.
Contreras nos comenta lo siguiente sobre el Festival de Fotografia de
Espana, PHotoEspana 2003:

De las muchas exposiciones que han mostrado las multiples formas de
abordar el tema del otro, la de Joel Peter Witkin en el Circulo de Bellas
Artes de Madrid es seguramente una de las que mas llaman la atencion.
Witkin es todo un clésico después de mas de 20 afios paseando su nombre
y sus imagenes por todo el mundo, unas imagenes que no dejan
indiferente a nadie, imagenes provocadoras que dejan atras hasta las de
otros controvertidos artistas como el mismisimo Mapplethorpe, al mostrar
realidades que acostumbramos a ignorar, dandoles la espalda por no
ajustarse a los canones de belleza a los que nos tiene acostumbrada la

television, o por suponer un revulsivo frente a la alienacién a la que nos
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vemos sometidos por voluntad propia para evitar hacernos demasiadas
preguntas sobre la realidad que nos rodea y sobre nosotros mismos.

Witkin aborda desde el principio de su carrera el tema del otro centrandose
en los otros que llevamos dentro: los que no somos pero que podiamos
haber sido (enanos, gente deforme) y los otros que podemos ser en
potencia, a través de metamorfosis de nuestro cuerpo deseadas o no
(transexuales, tullidos), o que vamos a ser tarde o temprano (cadaveres).
Sin embargo Witkin busca la belleza en todo ello, lo grotesco se trata con
compasién y respeto, y nos obliga a enfrentarnos a la dura realidad, lo
efimero de nuestro ser y lo fortuito de nuestra existencia y nuestro
bienestar. Con ese trabajo intenta entender, mostrar, hacer reflexionar a
quienes se atrevan a mirar, a ver, a quienes no se den la vuelta tras la
primera foto y ahonden en los detalles. Porque todo lo que Witkin fotografia

existe, esta ahi, aunque no queramos darnos cuenta.*

La autora del articulo hace una reflexién importante sobre la obra de Witkin,
y fija la preocupacién del artista en visualizar una cuestion substancial en la

que muchas veces no tenemos la mirada volcada:

“Con ese trabajo intenta
entender, mostrar, hacer
reflexionar a quienes se atrevan a
mirar, a ver, a quienes no se den
la vuelta tras la primera foto y
ahonden en los detalles. Porque
todo lo que Witkin fotografia
existe, esta ahi, aunque no
queramos darnos cuenta”.

Eva M. Contreras

26 - Hombre con perro, Mexico (1990) Joel-Peter Witkin.

* http://www.babab.com/no20/witkin.php (Consultado: 17/07/2010).
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Gaspard Félix Tournachon

Gaspard Félix Tournachon era su nombre real. Nadar era el pseudénimo
utilizado por este gran fotégrafo francés del siglo XIX. Nadar era un buen
caricaturista, muy cotizado por sus dibujos de politicos y gentes de la alta
sociedad. Con la ayuda de un amigo, se compré una camara fotografica:
utilizaba las fotos para hacer los dibujos posteriormente, un aparato que
sirvio para perpetuar tanto la alta burguesia francesa como dos rarisimas
imagenes de hermafroditas en 1860. La primera aparece ilustrando el libro
El Andrégino Sexuado, de Estrella de Diego, y la otra la encontramos en
Internet, en una web donde el fotdgrafo realizé una serie mas amplia para
un estudio médico, pasando asi a ser considerado uno de los primeros en

utilizar la fotografia con fines cientificos.

27 - “Fotografiar es
pintar con la luz”,
solia decir Félix
Nadar, considerado
el mayor retratista
del siglo XIX, un
magnifico

manipulador de la

luz y la sombra.

28 - Una imagen de
1960 que tiene
bastante impacto,
pero que es de
fundamental
importancia para

desvelar lo mas

intimo del

hermafroditismo.
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29y 30 - Dos imagenes, actuales, pero con un impacto que no

mengua a lo largo del tiempo.

Jake y Dinos Chapman

Conocidos como los Chapman Brothers (del inglés, Hermanos Chapman),
estos hermanos y artistas conceptuales ingleses casi siempre trabajan
juntos. Fueron conocidos formando parte del movimiento Young British
Artists, el cual fue promovido por Charles Saatchi. La expresiéon «Young
British Artist» procede de una serie de exposiciones con este nombre,
organizadas en la galeria Saatchi en los afos 90, que lanzé a estos artistas
a la fama. Destacaron por su “tactica de choque”, el uso de materiales
inusuales y de animales. Obtuvieron una amplia cobertura en los medios de
comunicaciéon y dominaron el arte britanico durante los afios noventa del

siglo XX. La trasgresion irracional e irénica no deja de remitir a los efectos

imaginarios de la clonacion o de la percepcion alucinada.
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31 - Nifas
prepuberes
desnudas. Las
figuras, de gran
tamafio, realizadas
con resina y fibra de
vidrio, representan a
jovenes
hermafroditas con
combinaciones de

torsos, brazos,

piernas y sexos.

El comisario de la exposicion realizada en 2004 en el CAC de Malaga,
Fernando Francés, comenté que: “La obra de Jake y Dinos Chapman,
realizada en la mayoria de los casos de forma artesanal, es frecuentemente
objeto de debate en el contexto artistico internacional. En un momento en el
que las escenas de muerte, violencia, destruccién y sexo son mas que
habituales en portadas de periddicos, revistas y televisiones, los propios
artistas se muestran rotundos: «si alguien se escandaliza con nuestra obra,

0 es un hipdcrita o esta enfermox»”.*°

0 http://www.39ymas.com/temas/cultura/Chapman/ (Consultado: 17/07/2010).
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Estos dos hermanos vienen siendo seguidos tanto por los conservadores de
arte como por el publico britanico. Participaron en la Bienal de Valencia®’,
en “El cuerpo del Arte”. Su obra trasciende el campo artistico y permite
ultrapasar todos los limites alcanzando una gran escala mediatica; es un
trabajo que cuestiona los coédigos éticos y morales. Nos invita a una
reflexion sobre el tema hermafrodita y nos lleva a una mirada distinta de las
cosas que nos rodean, cuando no estamos dispuestos y habituados a

contemplarlas.

*! Esta primera Bienal de Valencia estuvo dedicada al tema de Las Pasiones y abordé los vicios
y las virtudes del comportamiento humano. Se inauguré el 10 de junio de 2001.
http://www.bienaldevalencia.com/agua (Consultado: 11/08/2010).
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1. 1.2 - La identidad de ser o estar drag queen*?
Las reinas de la alegria nocturna

Entre pelos rapados, pelucas llamativas, tocados de colores, camisas de
lentejuelas, broches singulares, pestafias extravagantes, tacones de veinte
centimetros o mas, cinturones, sombreros, vestidos exuberantes, plumas,
boas, maquillaje, prétesis de espuma y pechos descubiertos; ellas son las
reinas de la alegria de la noche. Actualmente, pueden ser un hombre o una
mujer que se disfrazan para actuar con una traza exageradamente
pomposa, permitiendo al espectador hacer un viaje por espacios nunca

vistos, por el mundo de la fantasia, por el mundo queen.

Sandino Andrés Nufiez®, reflexiona sobre las nociones de performance de
género y género como performativo supuesto en teorias queer como las de

Butler o Sedgwick. Para ellas:

“2 El término drag queen proviene de la época de Shakespeare, cuando el actor masculino con
rol de mujer debia estar “vestido como una chica” o “dressed as a girl’, de ahi el acrénimo
“drag”. El término queen proviene del tipo de personajes que generalmente eran representados
en los papeles femeninos, principalmente reinas y mujeres de la nobleza.
http://es.wikipedia.org/wiki/Drag_queen (Consultado: 10/08/2010).

* Nufez, S.A.: Género performativos y la nueva izquierda luterana americana. Conferencia en
“Laboratorio-05/género”. Centro Cultural de Espafa en Montevideo (Uruguay). P.141.
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“...la identidad de género es el resultado de la repeticion de invocaciones
performativas de la norma heterosexual” (Butler). O también: “Varones y
mujeres son los sexos opuestos que, como efecto de la norma
heterosexual obligatoria, se constituyen en la base de la institucion familiar
entendida como ambito en cual se reproduce la fuerza de trabajo” (Butler).
Seria posible por tanto una reapropiacion de nociones abyectas, infames o
grotescas (exageraciones, barroco, monstruos, amputados, desviados,
culturas queer o camp: la légica de las minorias en suma), no sélo para
desenmascarar los dispositivos de poder de la hegemonia heterosexual
quebrando su logocentrismo binario. El drag king o el drag queen no serian
solamente una exageracién de lo masculino o de lo femenino, sino la
performance que nos permite pensar el género y deconstruirlo. Lo
masculino mismo es una exageracion de lo masculino y lo femenino una

exageracion de lo femenino.*

Y prosigue diciendo que nociones como norma, performativos, minorias o
reapropiacion parodica o irénica no hacen sino verificar la l6gica territorial
de las tecnologias del cuerpo que se han propuesto combatir. Los géneros
no son solamente guiones repetidos y naturalizados performativamente.

Operan “desde dentro”, apuntan a la subjetividad y no a la identidad.

La imagen de una drag queen esta casi siempre asociada a los conceptos
de belleza, seduccion y vanidad. Cuando una persona se convierte en drag,
pasa por un largo proceso de mutacion, buscando un “otro” sélo accesible
por medio de sus transformaciones performativas. Aclaremos estos

conceptos citando a Beatriz Preciado:

“NUNEZ, S. A. Géneros performativos y la nueva izquierda luterana americana. Conferencia
en “Laboratorio-05/género”. Centro Cultural de Espafa en Montevideo (Uruguay), p. 141.



Butler nos ensefia con Foucault que la historia de la sexualidad es la
historia de los cddigos culturales de representacion a través de los que el
cuerpo se vuelve inteligible, publico, mediatico.

Mientras que tanto el feminismo liberal como el lesbianismo radical
denuncian la masculinidad de la butch, la lesbiana marimacho, o la
feminidad de la drag queen como si se tratara de meras reproducciones del
orden heterosexual dominante, Butler hara de la butch y de la drag
auténticos prismas culturales cuya fuerza subversiva es poner de
manifiesto la estructura parddica, teatral y performativa del género. Para
Butler, al disociar radicalmente representacion de género y anatomia, la
drag queen y la butch ponen de manifiesto que el "género no tiene estatuto
ontolégico fuera de los actos que lo constituyen". La masculinidad y la
feminidad no son efectos naturales de una anatomia o una psicologia
precisa, sino ficciones culturales, cédigos, signos, representaciones que
incorporamos a través de la repeticion ritualizada de practicas, modos de
hacer, mas que esencias. El golpe maestro de Butler podria resumirse asi:
la verdad del género pertenece al ambito de la estética, de la produccion
de representaciones compartidas, y no al de la metafisica (ya sea ésta

bioldgica, linguistica o psicoanall’tica).45

Mediante esta reflexion la autora hace un analisis bastante coherente en
relacién a la formacion de determinados comportamientos performativos
dentro de un mismo ser. Los sujetos, cuando deciden hacer un montaje de
drag, unen, en un Unico cuerpo, caracteristicas fisicas y psicologicas de
ambos géneros, siendo y estando femenino y masculino al mismo tiempo en
un juego de composicion de géneros que podriamos decir que cuestiona la

rigidez de los conceptos de identidad.

* http://blog.pucp.edu.pelitem/43778/ready-made-politicos-beatriz-preciado-una-genealogia-de-
lo-queer (Consultado: 07/08/2010). PRECIADO, Beatriz. Articulo “Ready-made politicos”. En:

Una genealogia de lo queer.
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Otra cuestion bastante particular de esta categoria se refiere a la
comunicacién de las drag queens, comunicacion entendida como un
cambio, entendimiento, discernimiento de un vocabulario propio dentro del
que el grupo mantiene un caudal de palabras constituidas por reglas
performativas; con ellas forma una serie de recursos especificos del
lenguaje en los que hay un dominio de la semantica desempefiada por ellas,
dependiendo de los lugares y posiciones que ocupan dentro de un
determinado contexto. Para las drags, el discurso esta siempre presente en
todo su cuerpo, que a su vez esta en continua transformacion,
exteriorizandose por medio de esta doble corporeidad entre lo femenino y lo
masculino. Las palabras elegidas por las drag queens colaboran de manera

decisiva para la formacion de sus imagenes.

Cuando aparecieron las primeras drag queens usaban una manera
especifica de manifestarse, alertando a la sociedad con un grito que
proyectaba una busqueda de libertad e igualdad. Una libertad esta que casi
siempre fue castrada por los poderes, como podemos apreciar en una de
las fotografias de Arthur Fellig, un estadounidense que utilizaba el
seudoénimo “Weegee”, y que se dio a conocer por sus demacradas
fotografias en blanco y negro. Una de ellas capté a una drag queen saliendo
elegantemente de una furgoneta de la policia de Nueva York. A pesar de
haber sido detenido, el impostor gay, como Weegee lo etiquetd, no se

arrepiente y, recogiéndose la falda, ofrece una amplia sonrisa a la camara.

En la imagen
observamos un
fuerte acto de
coraje en
defensa de la
visibilidad.
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32 - Fotografia de Weegee, Nueva York, 1939.
A partir del siglo XIX, las drag queens utilizan las manifestaciones del Dia

del Orgullo Gay, alli donde estan permitidas, como una manera mas de
afiadirse alas para alzar aun mas alto el vuelo de la visibilidad. Ellas llevan
al publico una emociéon muy diferente de la época de la represion. Ahora
todo estd cambiando para mejor, como podemos observar en las palabras

del fotografo italiano Oliviero Toscani:

Las Drag queens tienen su propio concurso de belleza
y un festival, el de Wigstock. Se lleva a cabo
anualmente en Nueva York en Tompkins Square Park.
Wigstock nacié en la mente de un borracho que
arrastré a unas pocas “reinas” que salian de un bar al
inicio de la primavera de 1984. Lady Bunny tomo la
idea seriamente y formo el primer festival de Wigstock
en 1985.

El festival es un evento para Drag queens, y el mas
famoso de ellos se muestra a si mismo. De 1.000
personas en 1985, Wigstock atrajo la visita de 50.000
personas a mediados de los noventa, con la
correspondiente  aglomeracion de fotégrafos y

camaras.

33 - Momentos preparatorios para la gran noche de glamour
en la tabla fotografica. (Annie Griffiths Belt/Corbis).
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Lady Bunny se ha convertido en la gran sacerdotisa de Wigstock, una
verdadera estrella que elige quién puede subir al escenario durante las
festividades. Hoy en dia, el festival es también un negocio de mercados de
todo tipo, y ha sido objeto de dos documentales, Wigstock y The Movie
(realizado por Barry Shills, 1995).%

34 - En la instantanea Lady Bunny, creadora del gran evento
conocido mundialmente. (Robbie Jack/Corbis).

Llegados a este punto, es relevante mencionar la insercién de las drag
queens en los medios de comunicacion. Se encuentran vinculadas al mundo
del espectaculo y se expresan a través del teatro, la danza, el cine, y el
doblaje de grandes artistas famosos, todo ello de manera bastante

expresiva y mediatica.

* TOSCANI, Oliviero. Gay pride I'histoire. Editora Scali. Paris. 2005., p. 126.
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Estan saliendo de espacios llamados GLBTT (gays, lesbianas, bisexuales,
transexuales y travestis) para hacerse visibles a través de performances en

los mas variados ambitos de la sociedad.

Con esta emancipacién dentro de la sociedad, consideramos importante
hacer una distincion entre drag queen vy travesti. Cuando son etiquetados
como cross-dressers, trasformistas, u hombres vestidos de mujer, estan
inscritos en campos de género diferentes. Las drag queens actian sobre un
concepto mas flexible del travestismo. Aun cuando son transformistas, las
drag queens se diferencian de los travestis: primero, porque utilizan el
transformismo sélo cuando actuan y, segundo, por ser hombres que ejercen
diversas profesiones, que no siempre tienen que ver con el espacio GLBTT.
Mencionaremos un comentario de Silva y Florentino: “Los travestis utilizan
prétesis de silicona y hormonas en la construccion fisiolégica de sus
cuerpos, que al principio son masculinos y luego son transformados en
femeninos, permaneciendo travestidos en su vida cotidiana, y no lo hacen

de manera exagerada y caricaturesca”.*’

Percibimos que las drag queens ocupan una situacion mas comoda en la
sociedad, tanto en el campo de los homosexuales como en el de los
heterosexuales. Ellas tienen mas facilidad para introducirse en espacios
sociales y culturales donde hacer sus performances, mientras que los
travestis sufren mucha mas exclusiéon social, ya que su imagen esta

asociada a la marginacién y a la prostitucion.

“TSILVA, H. R. S., & FLORENTINO, C. de O. A sociedade dos travestis: espelhos, papéis e
interpretagées. En :R. Parker & R. M. Barbosa (orgs.), “Sexualidades brasileiras”. Relume-
Dumara. Rio de Janeiro. 1996., p. 105.
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Las drag queens pueden desempefar una doble conducta en la sociedad
que, en algunos casos, transita entre lo sagrado y lo profano. Un ejemplo
inconmensurable de ello es un norteamericano que reside en Columbus,
Anthony Capretta. Cura de dia, drag queen de noche.

Segun sus propios comentarios:

Antes yo era un muchachito flaquito y ahora soy una italiana vieja y gorda,
de la parroquia Community of Charity of Columbus.

Odio a la gente que piensa que ando vestido de Big Mama todos los dias...
pero no es asi. Sélo lo hago para mis presentaciones, yo declaré
abiertamente que soy gay, cosa que no causa conflicto con nuestra iglesia,
ya que formo parte de la Iglesia Catdlica Independiente, que no mantiene la
misma postura sobre la homosexualidad que la Iglesia Catdlica Apostodlica
Romana.

A raiz de la muerte del Rey del Pop, Michael Jackson, senti tanta emocion
y tristeza que grabé una versién disco del Padre Nuestro para él,
denominada “San Michael el Arcangel de la Musica”. Lo hicimos con mucho
respeto... no queriamos enojar a nadie, pero sé que siempre vamos a
encontrar a un conservador que piensa que es una blasfemia. El tema se
puede bajar gratuitamente de la pagina de Big Mama Capretta en EE. UU.
Admito que soy gay, cura de dia, drag queen de noche. Para los
parroquianos no es extrafio mirar a su sacerdote fuera de la vestimenta
tradicional... Ni mucho menos verme vestido como una mujer. Soy el Padre
Anthony, cura catdlico de dia, pero en mi tiempo libre soy una estrella de la

musica dance con el personaje Big Mama Capretta.*®

* http://www.elmundo.es/elmundo/2009/07/24/internacional/1248397391.html
(Consultado: 26/07/2010).
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35 - El cura Anthony Capretta & 36 -.La drag queen Big Mama Capretta.

"Disfruto de ser otra persona, toda mi ilusion es convertirme en una mujer bella".

En su pagina web, el sacerdote italoamericano nos cuenta cémo fue su vida
en la adolescencia y como acontecidé todo; un poco de su trayectoria de

vida, compartida entre el sacerdocio y el arte:

Yo quise ser cura desde que estaba en primaria. Me crié en la Iglesia
Catdlica Romana y asisti al colegio parroquial. Alli era el preferido de los
curas y las monjas, con las cuales me pasaba los sabados en el convento
rezando el rosario.

A los 12 afos fui aceptado al seminario para menores, pero este cerrd por
falta de estudiantes... Asi que me tocé ir a un colegio jesuita y alli se me
quitaron las ganas de ser cura. Alli también fue donde a los 16 afios tuve
mi primera experiencia homosexual con un compafiero que era un par de
afios mayor que yo.

Tres afios después Capretta "salié del armario" para su familia. Mi madre
me pregunto asi, de frente, si era gay. Yo le respondi que si. Ella me dijo
que hablariamos mas cuando llegara mi padre a casa. Y aunque al
principio fue ella la que estaba mas en contra, ahora es la que mas me
apoya. La familia entera fue a ver mi primera representaciéon vestido de
mujer y les encanta el personaje Big Mama.
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Aseguro que he recibido mas apoyo de los heterosexuales que de los
homosexuales.

Y soy un sacerdote que ademas de una carrera artistica también estoy
sacando mi tercer titulo universitario, sélo me falta una cosa... una pareja.
Es muy dificil establecer una relacion sentimental. Soy cura y ademas

artista. Eso asusta un poco a los pretendientes.*®

Este es un ejemplo de superacion que nos ofrece una reflexion muy
oportuna en el trabajo de una drag queen. Nos hace reflexionar sobre los
prejuicios existentes dentro y fuera del ambito familiar, politico y religioso, tal
y como nos comentd el artista/cura Vincent Anthony Capretta. Capretta
explicé que sali6 del armario precisamente para apoyar a la comunidad
homosexual en todas las areas en que esta siendo discriminada. Ejemplos
de esta discriminaciéon son su dificultad para contraer matrimonio, su
dificultad para adoptar hijos libremente y su dificultad para tener derechos

de pareja ante la ley.

Siguiendo nuestro recorrido a través del tema, mencionaremos otro ejemplo.
Se trata de un profesional que, en su dia a dia, es albafil y agricultor, y por
las noches es Morcis Drag, estamos hablando de
Antonio Gallardo, de los Corrales de Sevilla. El
organiza despedidas de soltera/o, cumplearios,
fiestas infantiles, cenas de empresa... con su
equipo de trabajo, y tienen la intencion de
convertir su evento en una noche inolvidable, con

derecho a boys, girls y drag queens.

37 - Un detalle de Morcis Drag.

* http://www.elmundo.es/elmundo/2009/07/24/internacional/1248397391.html
(Consultado: 26/07/2010).
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Con bromas, disfraces y striptease hacen un repertorio divertido. Con esta
categoria de trabajo la visibilidad y la identidad queen toman mayor
promocion en la sociedad, ya que en estos acontecimientos se hace una
mezcla de heterosexuales y drag queens; todas las fantasias reprimidas de
los contratantes explotan con mucha espontaneidad. Es una forma de
extender y exponer las identidades encubiertas.

38 y 39 - Dos instantaneas que muestran la presencia de

Morcis Drag integrada en la sociedad, un suefio hecho realidad.
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Morcis Drag. En
estos dos
montajes

deslumbra con
dos magnificos
peinados estilo
“Simpson”, con
su pecho
desnudo y con
trajes
femeninos. Nos
invita a una

reflexion...

40 a 44 - Morcis Drag demuestra sus magnificas habilidades de tragafuegos,

con los animales salvajes y manteniendo el equilibrio sobre los tacones.
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Desplazandose entre lo privado y lo publico, las drag queens hacen shows y
confirman asi su pluralismo. En los espacios privados, cautivan a un
determinado tipo de publico que las busca para encontrarse con mas
libertad, donde todas las categorias heterogéneas de género se elevan a
una libertad sin prejuicios. En publico, ellas marcan la diferencia con
coherencia, participando en manifestaciones y otras acciones sociales. En
sus espectaculos performativos, en muchas ocasiones arbitran criticas a la
politica, a la religion y a la propia sociedad emergente, de acuerdo con los

acontecimientos oportunos.

Ser drag queen se puede considerar un arte. Sabemos que las drag queens
hacen su trabajo utilizando los bailes coreograficos, vestuarios, luces y las
nuevas tecnologias. Es importante resaltar que una drag queen cuando esta
en un escenario hace una demostracion de algo muy importante: la
improvisacién, una faceta que pocos artistas saben usar. Cuando se
enfrentan a una multitud tienen que entregarlo todo. Procuran hacerlo de
una forma espontdnea y amena para que asi la platea disfrute con sus
presentaciones todo lo que dure la noche. Otro punto importante es que en
estos grandes encuentros de drag queens quede bien claro que no todo el
publico es homosexual; esto nos demuestra que estos artistas no solo se
dirigen a un publico de ambiente, aunque lo que no tenemos que olvidar es

que se trata de un arte gay, colorido de por si, y descarado.

En Espafa disfrutamos de un fabuloso concurso de drag queens en Las
Palmas de Gran Canaria. Nos vemos obligados a resaltar una novedad: la
presencia de una y Unica mujer como drag queen. La seleccion de Norma
Ruiz (Drag Noa) como finalista en la Gala Drag Queen 2008 del Carnaval de
Las Palmas de Gran Canaria ha desatado la polémica entre aquellos que

defienden que esta modalidad de espectaculo esta reservada a los hombres
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y entre quienes consideran que cualquiera, hombre o mujer, puede ser

protagonista de ese espectaculo.

Independientemente de que las bases del concurso no estipulen sexo para
poder participar en el certamen, lo cierto es que si nos atenemos a la
historia de este fendmeno y a la terminologia original, Norma Ruiz no podria
considerarse una drag queen en el mas puro sentido del término, ya que,
por un lado, son los hombres gays quienes protagonizaron el nacimiento del
fenémeno y los que le han dado la relevancia que tiene en la actualidad; y
por otro lado, las mujeres que emulan a las drag, es decir, que se visten y
maquillan exageradamente y actian sobre plataformas, reciben desde hace
tiempo en el ambito drag el nombre de faux queens, segun la Wikipedia en

inglés:

Una faux queen “reina de imitacién” o Bio Queen es una artista de
performance que adopta el estilo tipico de los machos drag queens. Faux
queen puede ser jocosamente descrita como una drag queen atrapada en
el cuerpo de una mujer, aunque pocas son las mujeres que pasan a
transexuales masculinos. Ofras descripciones incluyen drag queen
"biolégicamente-desafiante”, “imitadora de mujeres femeninas", o
"imitadora de imitador de mujeres". Al igual que drag queens y drag kings,
las faux queens juegan con los roles tradicionales y las normas de género
para educar y entretener. Las faux queens pueden aparecer junto a los
drag kings en shows lésbicos y se intercambian con los drag queens,
asumiendo el papel de maestras de ceremonia, intérpretes, azafatas, o
voceras. Para algunos puede ser una forma de redefinir el feminismo
posmoderno. Segun las palabras de la faux queen Sr. Lucia Love los drag
queens no serian nada sin las mujeres. Para otros, simplemente se trata de
vestirse y divertirse. La faux queen Hoku Mama Swap declaré que habia
nacido para amar maricones, reinas y transexuales, y que se ha

transformado en ellos, poco a poco, desde la infancia.
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El primero concurso de belleza de faux queens, en San Francisco, fue
producido como una gala benéfica por la faux queen Diet Popstitute; y la
ganadora fue Coca Dietetica (Laurie Bushman). El Klubstitute Kollective se
formé después de la muerte de Diet Popstitute para seguir recaudando
fondos y para ofrecer un espacio para las artistas que, en el momento, no
eran siempre bienvenidas en los lugares de drags. El organizador del
desfile, Ruby Toosday, recuerda que tenia amigas que habian sido
despedidas de clubes de drags apenas por ser mujeres. En el desfile, las
concursantes eran evaluadas en drag, talento y personalidad, por un panel
de jueces estrella; y la ganadora ayudaba al colectivo siendo maestra de
ceremonias del afio siguiente. Los desfiles se celebraron desde 1996 hasta
2005. A pesar de haber interés en celebrar otro desfile, muchos se
preguntan si existe tal necesidad pues las faux queens ya se han integrado
en los modernos circulos de drags. Las peliculas de comedia “Connie y
Carla” y “Victor Victoria”, ambas se centran en las faux queen, pero las
protagonistas de ambas peliculas son mujeres que se ven obligadas, por
las circunstancias, a trabajar como tal. Mantienen en secreto su género,
dentro y fuera del escenario, haciéndose pasar por hombres, muy diferente

de la vida real.*®

Teniendo claro el caudal de términos sobre el tema, diremos que se hicieron
algunas criticas sobre la participacién de mujeres en este concurso, con lo
cual nos referimos a Norma Ruiz (Drag Noa). Entendemos y aceptamos
que, en la actualidad, todas las clases de género deben tener los mismos

derechos a participar en un concurso de estas caracteristicas.

Hay una corriente que tiende a ver las cosas bajo otra perspectiva,
apuntando sugerencias de una separacién de clases en un mismo concurso
0 a la creacidn de un espacio exclusivo para las mujeres. Esta cuestion es

bastante delicada y deberiamos revisar los conceptos y recordar que las

%0 http://en.wikipedia.org/wiki/Main_Page (Consultado: 04/07/2010).
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drag queens buscan inspiracion en la caracterizaciéon femenina,
particularidades que se encuentran diariamente expuestas por todos los
espacios del mundo, sea en el campo de la politica, de la religion o de la
educacioén; es decir, posiblemente también la propia vida esté

perfectamente integrada en un espectaculo drag.

Por lo tanto, la presencia de Norma Ruiz (Drag Noa) en el Carnaval de la
capital de Gran Canaria es un gran avance en la lucha por la igualdad de
géneros. Pero esto es el Carnaval, una fiesta hecha precisamente para la
trasgresion de normas y terminologias. Drag Noa, la Uunica mujer
participante en la Gala Drag Queen 2010 de los carnavales de Las Palmas

de Gran Canaria, homenajeé a Michael Jackson con su actuacion.

V/

45 - Norma Ruiz en su residencia.
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46 - Norma Ruiz es la primera mujer que se presenta a esta gala drag.

Participantes del afio 2010 de la Gala Drag Queen de Canaria.

47 y 48 - Momentos del concurso .
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49 - Hades y El
Infierno.

Drag Irkano.

El espectaculo drag lo
inauguré Arabel Padilla
Garcia con la fantasia
“Hades y el Infierno” en
representacion de
Hatchuel Peluqueros.
Al ritmo de los acordes
de Depeche Mode, la
drag rockera estaba
acompafiada por una

guitarrista bastante

transformista

50 - Inferno

Drag Mintrax.
Procedente de Moya,
Oliver Benitez Benitez
sali6 dispuesto a
incendiar el parque con
una plataforma con
ruedas y cuatro
bailarinas. El chico, en
representacién de Gran
Casino Costa Meloneras,
dejo6 a todos
boquiabiertos con su

apotedosico final.
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52 - Soy Drag-Cula.
Tercer Clasificado
Tunte Drag.

Esta reincidente y sus
brujas patinadoras
fueron todo un
espectaculo. Raul
Santana Rodriguez,
que ya fue ganador del
certamen de la capital
grancanaria,
represento a
Restaurante Grill La
Casa Vieja, Terraza El
Rincén y Restaurante

Grill Jardin Canario.
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51 - Drag Ligarta.

El palmero David Lebén
Suérez arrancé
carcajadas al publico
con su lagarto en la
cabeza y su silla-
platano con la bandera
tricolor.

En representacion de
Agricultores Palmeros y
Crecor Peluqueros, su
“¢Y por qué no te
callas?” estuvo genial.



54 - Trdeme un chorro
de amor... Santa Drag.
Drag Légora.

“Tréeme un chorro de
amor... Santa drag” es
el titulo de la fantasia
con la que Juan Miguel
Artiles salié anoche al
escenario de Santa
Catalina. Natural de
Firgas, representaba a
Talleres Mecanicos el
Puerto S. L.y a

Gimnasio en Forma.

53 - Quemada a las
puertas del Infierno.
Drag Sikética.

César Matias Eugenio,
en representacion del
Ayuntamiento de
Arrecife de Lanzarote,
y natural de la isla
conejera, sali6 al
escenario luciendo la
fantasia “Quemada a
las puertas del
infierno”, idea de Willie

Diaz.



56 - El sacrificio de
Andrémeda.

Drag Séregon.

En representacion
de la Comunidad de
Propietarios del
Centro Comercial y
de Ocio 7 Palmas,
Juan Miguel Sosa
mostré en todo su
esplendor “El
sacrificio de
Andrémeda”, de la
disefiadora Nancy

Henriquez.
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55 - Criogénesis,
letargo inmortal.
Drag Mandragora.
De la mano de
Perfumeria Sabina,
Ramoén Santana
defendi6 su fantasia
“Criogénesis, letargo
inmortal”. La
disefiadora Beatriz
Alamo le dio forma a
esta original idea
que se hizo realidad
en la Gala Drag
Queen del Carnaval
del Olimpo.



58 - Metalica.

Drag July Stresss.
Representando a las
empresas
Kanerdtica, Antonio
Bueno Peluqueros
S. L. y Croissier
Bario S. L., Julio
José Parejo aparecio
con la fantasia
“Metalica”, un disefio
ideado por el mismo
candidato
procedente de

Barcelona.

57 - Una Nueva
Era.

Drag Karmas.

En representacion
de Discoteca No4,
Gabriel Garcia,
vecino de la
capital
grancanaria, salié
a las tablas del
Carnaval del
Olimpo dispuesto
a darlo todo con el
traje “Una nueva
era”, boceto del

disefiador Juan



60 - Mutacion, la
otra cara del
mimo.

Drag Orion.

Drag Queen del
Carnaval del
Olimpo en
representacion de
la empresa Fund
Grube, Sebastian
Betancor actué
anoche bajo el
titulo “Mutacién, la
otra cara del
mimo”. Acudié
desde el vecino

municipio de
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59 - Dulce
pesadilla.

Drag Asharik.

En nombre de la
Companiia de Danza
Jokers y
Serviépticas, Rayco
Santana, procedente
de Las Palmas de
Gran Canaria, lucio
sobre las tablas su
original disefio
“Dulce Pesadilla’,
una creacion de Ivan

Montesdeoca y Alba



61 - icaro.

Drag Eragon.

En representacion
de Maquinas
Paco, Jonay
Gonzélez Suéarez
aparecio con la
fantasia “Icaro”,
una idea de Pedro
Garcia. Desde
Aglimes llegé a
esta gala donde
lucié un traje
inspirado en la
mitologia griega.

62 - Noche de
brujas.

Drag Noa.
Representando a
Fussion Peluqueria y
Gimnasio Jet
Guanarteme, Norma
Ruiz es la primera
mujer aspirante a
Drag Queen del
Carnaval de Las
Palmas de Gran
Canaria. Sali6 al
escenario envuelta
en la fantasia
“Noche de Brujas”.
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64 - Dientes de
sable.

Drag Ayax.

En representacion
de Charleston Club y
Charleston Café,
Aday Caballero fue
el dltimo Drag Queen
en subirse al
escenario del parque
Santa Catalina con
la fantasia “Dientes
de sable” de
Sebastian Betancor

y Dolores Sosa.

63 - Majestic.
Drag Neo.

En representacion
de Pikogran S. L.
y Muebles
Amaranto, Alberto
Hernandez, de
Vecindario, se
meti6 en la piel de
“Majestic”, una
colorida alegoria
salida de la
imaginacion del
disefiador Antonio
Ceballos.



Con esta extensa presentacion de los concursantes de la Gala Drag Queen
de Gran Canaria 2010, que tiene como autores a Adolfo Marrero y a Juana
Santana, afadimos que las drag queens resaltan las caracteristicas
creativas utilizando los mas diversos accesorios en la construccion de sus

personajes femeninos/masculinos.

En Brasil tenemos una drag queen que se hizo famosa. Se trata de Isabelita
de los Patines: su nombre de bautismo es Jorge Omar Iglesias, natural de
Buenos Aires, un argentino-brasilefio que actualmente vive en Brasil, en Rio
de Janeiro. Tenia muchas ganas de conocer Brasil, sentia fascinaciéon por
esta tierra, pues su encanto se habia entrafiado en su corazén desde su
nifiez. Estudié primaria en la cuidad de Rosario (Argentina), en un colegio
denominado Estados Unidos do Brasil, donde aprendié el himno nacional
brasilefio. Con tan solo 11 afios sus profesoras le incentivaron para preparar
una presentacién del “Bumba-Meu-Boi”*'. En esta época, Jorge Omar
Iglesias participaba en las conmemoraciones del dia siete de septiembre en
la embajada brasilefia en Argentina, dia en que se conmemora la
independencia del Brasil. Otra curiosidad es que su padre dirigia una
orquesta, y Jorge ya tenia interés por los instrumentos musicales brasilefios:
su suefio era conocer al pueblo brasileho y pasear por la Cuidad
Maravillosa, Rio de Janeiro.

Este suefio se convirti6 en realidad porque a los 18 afos, cuando ya
trabajaba, y por ironias del destino, en la embajada de Brasil en Argentina,
el Consul brasilefio le regalé pasajes para visitar Rio de Janeiro durante

quince dias. Tras esa estancia su deseo era quedarse, pero como era

! Bumba-meu-boi o boi-bumbé es una danza del folclore popular brasilefio que contiene
personajes humanos y animales fantasticos y que gira en torno a la muerte y resurrecciéon de
un buey. Hoy en dia es muy popular y conocida.

Para mas informacién sobre el tema, sugerimos:
www.lacult.org/docc/oralidad_11_40-47-bumba-meu-boi.pdf
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menor y no habia cumplido el servicio militar argentino tuvo que volver a

Argentina.

Los afos pasaron, y volvié a Brasil con una carta de recomendacion del

Consul, esta vez para quedarse. Citando sus propias palabras, “llegué con

la cara y el coraje”. Trabajé repartiendo periddicos, como auxiliar de

administracion, haciendo contabilidad y como vendedor ambulante. Pero

todo cambid, como él mismo relata en una entrevista concedida a la

reportera Ludmila Gusman, del Blog Zona Pink. Surgi6é Isabelita de los

Patines, y con ella Jorge llegé a conquistar un espacio de gran visibilidad

nacional e internacional:

JFService: ;Como surgid la idea de Isabelita de los Patines?

Isabelita: Isabelita nacié siete meses después de que yo llegase a Brasil

en febrero de 1971. Era Carnaval y yo no sabia bailar. Cuando vi toda esa

alegria, que embargaba a todo el mundo, quise resaltar también. Como

aprendi a patinar cuando tenia nueve afios, decidi ponerme mis patines y

me vesti como una drag queen. Me puse un traje de bafio femenino, con

un trozo de tul en la cintura me hice una falda de bailarina, me puse otro

65 - Detelle de Isabelita

alrededor de la cabeza, me pinté la cara de
blanco y sali desfilando por la Avenida Atlantica.
Parecia una abuela Mafalda. Me arreglaba en la
misma calle, detras de un camién. Hasta
entonces, Isabelita sélo aparecia en el Carnaval.
Fue una broma que empezo6 a llamar la atencion
del publico, una atraccion, ahora vivo del

personaje.
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JFService: ;De donde viene el nombre de Isabelita?

Isabelita: En una de esas apariciones en el Carnaval, un periodista se
acerco a mi y me pregunté de donde era. Yo respondi que era argentino y
entonces él dijo: “Ah, usted es Isabelita de los Patines”. En ese momento la
primera dama de Argentina era Isabelita Per6on. Me gusté el nombre y

bauticé al personaje asi.

JFService: Y el éxito del personaje, ¢ cuando ocurrié?

Isabelita: Como me gustan mucho los nifios, comencé a poner animales
de peluche en los patines y se los daba a los nifios y a las madres les
dejaba mi tarjeta. Asi, ademas de aparecer en el Carnaval, también
empecé a hacer espectaculos infantiles. Hasta que en la Nochevieja del 93
al 94, un club me contrato para recibir a los invitados. Ese dia, unos amigos
me retaron diciendo que no me atreveria a salir a la Avenida Atlantica
vestido de esa manera. Para demostrarles que no me avergonzaba, fui.
Cuando llegué alli escuché a algunas personas que gritaban: “hermoso,
maravilloso, ella es lo maximo”. Cuando miré, esperando ver a unos gays,
eran adolescentes. Eso llamé mi atencién. Me parecié6 muy bonito, una
demostracién de afecto. Hice una pirueta y les lancé un beso. Al girar, me
recosté en un hombre, que grit6: “beso, beso, beso”. Todo un juego...
Luego me tocd la cara y yo nunca vi a este hombre, fue un flash en mi vida.
Llegaron fotégrafos por todas partes. Sin saber quién era el hombre, me
alejé. Al dia siguiente fui a buscar en el quiosco, por si mis fotos habian
salido, y para mi sorpresa me encontré en la portada de los principales
periédicos: “Isabelita de los Patines besa al Ministro de Economia,
Fernando Henrique Cardoso”. A partir de aqui comencé a recibir muchas
invitaciones. Isabelita llegdé a ser invitada a muchas fiestas, programas de
television y entrevistas. He estado en todos los programas de television,
excepto en el programa de Xuxa. He hecho campanias publicitarias. A partir
de ahi empecé a creer en mi potencial y a invertir en serio en el drag
queen. Participé en la novela "Explode Coragéo", el personaje Sarita del
autor Floriano Peixoto estuvo inspirado en mi vida. La novela mas reciente

ha sido "El Clon". En esta hice pocas escenas, una en el bar de dofia Jura
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y la otra en la tienda de Mohamed. Siempre que Gloria Pérez puede me

encaja en sus tramas.

JFService: ;Se necesita mucho tiempo para que Isabelita esté lista?

Isabelita: Yo mismo me pinto, suelo tardar una hora en maquillarme y casi
dos para estar completamente listo. Me arreglo escuchando canciones de
Angela Maria. En mi armario tengo 42 trajes diferentes, uno de ellos me lo
regald la bailarina Ana Botafogo y yo lo adapté a mi cuerpo. También me

regalan muchas cosas, joyas, complementos.

JFService: Hable un poco sobre usted, Jorge Iglesias.

Isabelita: Isabelita es una figura folclérica del carnaval carioca, una
personalidad que lleva la alegria a la gente, independientemente de su
edad. Con mi éxito y las invitaciones que fueron surgiendo, en 1995 el
ciudadano Jorge Iglesias se hizo cargo de la guarderia Santa Rosa en el
barrio de Vila Isabel. Son 250 nifios/as que nacen de madres solteras y yo
soy como un padre para ellos/as. Empecé a ayudarles en todo lo que
necesitaban: ropa, medicamentos, alimentos. Hoy soy el Papa Noel oficial.
Varias personalidades ya han contribuido. Empresarios, Miss Brasil Marcia
Gabriela, el actor Thierry Figueiras y muchos otros, por mediacion mia.
Recuerdo una vez a un hombre de negocios que les mandé una tonelada
de alimentos. Era tanto que lo repartimos con otras entidades. Ayudo a
personas enfermas, hogares de ancianos, participo en campafias
benéficas. Mi lema es hacer el bien sin mirar a quién. Abrazo esta noble
causa porque me siento feliz de ayudar. Nunca tuve nada de eso, y si hoy

estoy en condiciones de ayudar, ¢ por qué no hacerlo? (se emociona).
JFService: ;Cual es tu opinién sobre Miss Brasil Gay?

Isabelita: No hay palabras, hay que felicitar a Chiquinho, el evento es un
éxito. Miss Gay es un carnaval fuera de temporada en Juiz de Fora. Ya

recibi muchas expresiones de afecto de gente de aqui, incluso de los

comerciantes. Cada vez que vengo me alojan en los hoteles como cortesia.
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Paseo por las calles y todos me elogian, tienen un gran afecto a Isabelita.

Me encanta Juiz de Fora, la ciudad esta de enhorabuena.

JFService: ;Cuales son los proyectos de Isabelita?

Isabelita: Tengo muchos proyectos. Ahora estoy lanzando la mufieca de
Isabelita de los Patines. Es una forma de retribuir y decir gracias al pueblo
brasilefio y a la prensa por el afecto, la ternura y admiracién por mi y mi
personaje, Jorge Iglesias e Isabelita de los Patines. El lanzamiento de las
mufiecas sera en Juiz de Fora el 16 y 17 de agosto, en la tienda Zé Kodac.
El afio que viene saldra un libro que cuenta mi historia. Es una leccién de
vida. Vine con cara y coraje a Brasil, y mi personaje y yo nos convertimos

en una personalidad.

JFService: ;Cémo es la mufieca?

Isabelita: Todas estan hechas a mano. La ropa esta hecha de retales de
disfraces que encuentro en las tiendas que venden productos de Carnaval.
Algunas cosas, como brillo, pintura, cola, tul, ruedas, las compro con mi
dinero. Son hermosas. Tuve una idea en la novela "Explode Coragao", le di
la mufieca a la Dara gitana, interpretada por la actriz Teresa Seiblitz. Recibi
llamadas de gente preguntando por la mufieca. Pero en esa época no tuve
quién me apoyara para hacer el trabajo. Hoy cuento con la ayuda de dos
artistas, el Sr. Ismael, que pinta las caritas una a una y la sefiora Solange,
que les pone el pelo, la ropa, los patines y la corona. Se venderan a 15 R$
(reales brasilefios). La venta de las mufecas artesanales hara felices a
muchos nifios, a muchas familias, a algunas personas mayores y a
personas con VIH, porque podran ir comprando alimentos, ropa, mantas,

medicinas, sillas de ruedas, muletas...%?

52 http://www.acessa.com/zonapink/missgay2002/entrevista/isabelita_dos_patins.php
(Consultado: 26/15/2009).
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66 - Un actor de teatro y de la television Globo, Marcos Winter, saludando a Isabelita de los

Patines.

67 y 68 - Isabelita de los Patines, resplandeciente con dos de sus creaciones.

Isabelita de los Patines, con este gran ejemplo de vida, colabora con la
visibilidad drag queen, incorporandose de manera natural a la vida de los
brasilefios y del mundo. Su creacién, la mufieca, fue motivo de presuncion y
evaluacion positiva en las cuestiones de identidad gay inspirada en las
mujeres, que son la gran fuente de inspiracion para todos/as aquellos/as

que sienten en sus venas el deseo de una construccién sexual pluralista.
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CAPITULO I .
EXAMEN DE LOS GENEROS.
“NI AZUL PARA ELLOS, NI ROSA PARA ELLAS”.






El segun capitulo esta dividido en dos grandes apartados. En el primero
hacemos un breve recorrido sobre la sexualidad en algunos periodos de la
historia que anuncia como fueron tratados los homosexuales en esta época,
sus puniciones y costumbres. En el primer subapartado hablamos sobre la
sexualidad y los estudios queer que abriran nuevo caminos y una nueva
manera de entender la sexualidad en la sociedad actual. En el segundo
concebimos una reflexion sobre las formas de amar y ser amado, teniendo
como ejemplo un fragmento de la vida del escritor Oscar Wilde y por ultimo,
el tercero, versa sobre los estudios y propuestas desarrolladas para la
implantacion de una pedagogia queer.

En el segundo apartado desarrollamos un breve recorrido sobre la
homofdbia en la sociedad contemporanea, centrandonos en Brasil. El primer
subapartado, realizaremos un relato sobre los avances conquistados por los
gays en la provincia de Sergipe — Brasil. En el segundo hacemos referencia
a las cifras alarmantes de violencia de género en la sociedad
contemporanea. En el tercero hacemos una reflexién sobre una victima de
violencia de género que dejé una gran laguna en la militancia gay
sergipana. Y con el cuarto analizamos y reflexionamos las conquistas

politicas a favor de homosexuales.
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Il. 1 — Un breve recorrido historico sobre la sexualidad

La gran mentira de que el amor homosexual es contra natura no es sino una
entelequia que no resiste las verdades de la historia y de la biologia y
depende exclusivamente de la censura para su supervivencia. Los
antecedentes historicos® revelan que el instinto del amor entre hombres es
una constante universal. Lo Unico que varia es la actitud de la sociedad.
Todas las culturas han regulado el amor entre hombres tejiendo diferentes
rituales mas o menos elaborados. Y algunas han intentado, sin éxito,
hacerlo desaparecer. En este apartado no vamos a desarrollar una historia
de la homosexualidad, sino que queremos centrar la atencion en conceptos
y aspectos de la homosexualidad en la Alta Edad Media, un periodo en el
que la Iglesia tuvo un papel castrador e inquisitorio sobre las libertades

sexuales que el catolicismo ha hecho perdurar en el tiempo .

En la Alta Edad Media, el concepto de homosexual como parte de una
condicion distinta era completamente extrafio. En aquella época se conocié
la expresion tercer sexo, a partir de las obras de Platon. La conducta
humana era juzgada con relacién a la “Naturaleza™”, que se presuponia que
debia estar destinada a la reproduccion. En aquellos tiempos, los actos que
en la actualidad llamamos homosexuales se encontraban dentro del grupo

de los que defendian el sexo con animales y de los que ejercitaban la

53 http://www.historia-homosexualidad.org/

* Pecado contra natura. Trasgresion voluntaria de preceptos religiosos. Cosa que se aparta de
lo recto y justo, o que falta a lo que es debido. || Exceso o defecto en cualquier linea. Acto con
que el hombre peca voluntariamente. || Segun la doctrina cristiana, obra, palabra o deseo
contrarios a la ley de Dios.

http://buscon.rae.es/drael/SrvitConsulta? TIPO_BUS=3&LEMA=sodom%C3%ADa

(Consultado: 19/06/2009).
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anticoncepcion o el aborto. No obstante, se disponia de una legislacién

biforme que regia los aspectos de la moral sexual.

69 - Una miniatura de una Bible Moralisée francesa de principios del siglo Xlll. Parejas

masculinas tentadas por los demonios.

A partir de la Edad Media, la influencia de la Iglesia Catdlica fue creciendo
de tal manera, que se paso6 de la indiferencia relativa que existia hacia las
practicas homosexuales en el afio 500 a. C. -al considerarlas un grave
delito- a la aplicacién de crueles castigos en muchos de los casos al llegar
al afio 1500.

Entretanto, en los inicios de la Edad Media los cristianos de la Europa
Occidental no obedecian a ninguna prohibicion imperial o papal
concerniente a determinadas practicas sexuales, y los casos de hombres o

mujeres que participaban en estos actos eran competencia de los obispos
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locales, que aplicaban correctivos y querellas con la intencién de obtener
una posible reconciliaciéon de los considerados “pecados”. Como nos

comenta Aldrich:

Entre los siglos VI y X, los castigos por desviacion sexual tenian lugar en el
marco interno de la penitencia cristiana, y su puesta en practica variaba
considerablemente, tanto a nivel local como regional. Ademas de la Biblia y
de la interpretacion de los eruditos, el trato de la Iglesia para con los
homosexuales se plasmoé de dos formas: mediante decretos emitidos por
concilios eclesiasticos (que mas tarde darian lugar al derecho canénico) y a
través del uso de los denominados libros penitenciales (libri

poenitentiales).”®

Como norma, los castigos que se imponian por estos pecados eran
personales y cuantitativos, y no acababan en la exclusion de la comunidad.

Podemos destacar varios personajes que fraguaron batallas cientificas
contra los actos sexuales “antinaturales”, como es el caso de Tomas de
Aquino, que en su tiempo fue el mas polémico y ahora es el mas famoso.
Concibié una clasificacién de cuatro pecata luxuriae®® (pecados del sexo
antinatural) de acuerdo con el derecho candnico: en el nivel mas bajo se
encontraban las transgresiones simples, tales como las relaciones sexuales
con prostitutas; a continuacién, dentro de dicha jerarquia de pecados estaba
el adulterio; a su vez, este iba precedido por el incesto y, finalmente,

encabezaban la lista los actos antinaturales.

% ALDRICH, Robert. Gays y lesbianas vida y cultura, un legado universal. Traduccion: Beatriz
Rendo Andaluz. NEREA. Donosita — San Sebastian. 2006. p. 59.

% Pecado de la Lujuria: (del lat. Juxuria). Vicio consistente en el uso ilicito o en el apetito
desordenado de los deleites carnales. || Exceso o demasia en algunas cosas.
http://buscon.rae.es/drael/SrvitConsulta? TIPO_BUS=3&LEMA=sodom%C3%ADa

Real Academia Espafiola (Consultado: 23/05/2009).
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Los pecados contra la Naturaleza se dividieron a su vez en cuatro

categorias:

1- Autosuficiencia (mollities).
2- Zoofilia (bestialistas).
3- Actos sexuales anales y orales (concubinatos indebitus).

4- Actos sexuales entre hombres (vicium sodomiticum).

El nuevo pensamiento moral que comenzdé a imponerse en Europa a
principios de esta época, promovido por tedlogos como Tomas de Aquino y
San Agustin, condenaba toda forma de placer sexual que no tuviera el fin de
procrear, calificandolas como practicas que van en contra de la naturaleza
divina del ser. Fue asi como las relaciones sexuales entre personas del
mismo sexo, la masturbaciéon o el sexo oral pasaron a ser considerados
ilegitimos, atentados contra la naturaleza, adoptando la modalidad de

pecado (sodomia).

Durante la Edad Media, en lo referente a las personas no existia una
division entre “homosexuales y heterosexuales”, sino entre “naturales y
antinaturales”. A los hombres no se les quemaba en la hoguera por haber
cometido actos sexuales con otros hombres, sino por haber violado las
leyes de la Naturaleza. Aproximadamente el ochenta por ciento de los
hombres acusados por algun pecado eran denominados con los términos
sodomita y sodomitico: afeminado, desviado, gay, homosexual, invertido,

marica, maricén, mariquita, puto, sarasa y trolo.
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70- Manuscrito miniado de la década de 1230.

71 - Pintura del espariol Pedro Berruguete. Ejecucién publica presidida por Santo Domingo.
Museo del Prado, Madrid.
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El término sodomita se emple6 a partir del siglo Xlll para denominar a los
hombres homosexuales. Fue en aquel momento cuando comenzaron a
aplicarse las leyes establecidas por el Tribunal de la Santa Inquisicién, que
tenia el derecho de torturar y ejecutar a los que fueran pronunciados

culpables.

Cabria sefialar que, desde el siglo Xlll hasta finales del siglo XV, los
ataques de la Inquisicidon soportados por los sodomitas fueron provocados
por las autoridades municipales y seculares, extendiéndose por distintas
ciudades. En Florencia se decidioé castrar a cualquier sodomita que tuviera
relaciones sexuales con una persona mas joven; ademas, si este no se
habia resistido, debia ser castigado mediante flagelacion publica y una

multa de cincuenta liras, o cien si tenia entre 14 y 18 afios.

También podia ser inculpada cualquier persona, independientemente de su
clase social, tal y como nos comenta
Michael Rocke: “(...), ha calculado que en
Florencia, entre 1478 y 1520, se condend
a un total de 1.119 sodomitas, integrado
por: 232 zapateros, 134 tejedores, 125
paferos, 97 barberos, 94 clérigos, (tanto
seglares como de las érdenes religiosas),
85 sastres, 62 tintoreros, 61 carpinteros y
61 tenderos de otro tipo de comercio,
mas un grupo de funcionarios,

aprendices, sirvientes y artistas”®’.

72 - El Juicio Final de Taddeo di Bartolo. Fresco de finales del siglo XIV.

STALDRICH, 6p. cit., p. 73.
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En Italia y Alemania también se hizo uso de la mutilacién, tanto la
amputacién de la mano derecha como provocar la ceguera, ademas de la

imposicién de una multa.

La subcultura homosexual de principios de la Europa moderna era atribuida
en su gran mayoria a los forasteros o extranjeros, como los turcos o los
rusos, que recibian la denominacién de incivilizados, y los italianos
demasiado refinados.

En realidad, en toda Europa habia hombres y adolescentes que mantenian
relaciones homosexuales ocasionales. Y, probablemente, muchos de ellos
no eran conscientes de que estas actividades formaran parte de aquella
abominacion llamada sodomia, cuando muchos adolescentes consideraban

el sexo entre ellos como un simple juego travieso y placentero a la vez.

Asimismo, podemos apuntar que en algunos pueblos de Espafa de finales
de la década de los 60 del siglo pasado, nifios de edades comprendidas
entre los nueve y catorce afos tenian la costumbre, tras pasar un dia
apilando trigo, de desnudarse y masturbarse mutuamente, como una
manera de la descubierta sexual. Aldrich explica que “Un observador
francés afirmé en 1783 que «este vicio... ha pasado a estar tan de moda
que no hay ninguna clase del Estado, ya se trate de duques o lacayos o de

gente comun, que no esté infectada»”.”®

En todas las clases estaba presente la sodomia: encontramos desde
monarcas hasta cortesanos, aristécratas y clero. Entre otros, contamos con

el ejemplo de Guillermo Ill de Inglaterra, Federico —considerado el Grande

8 BACHAUMONT, Louis Petit de, Mémoires secrets pour servir & I’ histoire de la République
des lettres de France, Londres, 36 vols. 1777-1789, vol. 23, 13 de octubre de 1783. En
ALDRICH, op. cit., p. 104.
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de Prusia—, Gustavo lll de Suecia y el duque de Orleans, hermano de Luis

X1V de Francia, conocido por rodearse ostentosamente de hombres.

73 - El extravagante duque de Orleans, hermano del rey de Francia. Caracter afeminado.

“Acostumbraba a cortejar a hombres jévenes y rodearse de ellos”.

A pesar de la participacion de todas las clases sociales en esta subcultura,
la represion continuaba siendo muy opresiva a través de la intervencion
constante de la policia: los agentes patrullaban las zonas de encuentro,
lugares al aire libre donde los sodomitas acostumbraban a reunirse en

busca de relaciones sexuales.

Todas las formas de represion estaban dirigidas a los puntos de encuentro

de los sodomitas, pero los participantes de esta denominada subcultura
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siempre buscaban también localizaciones publicas para mantener sus
cortejos y, en ocasiones, mantener relaciones sexuales, como por ejemplo
en parques, jardines de la ciudad, calles, carreteras, plazas o servicios
publicos tales como las letrinas que se encontraban bajo los puentes de
Amsterdam.

La “Sociedad para la Reforma de las Costumbres”, segin nos comenta
Jorge E. Traslosheros Hernandez, miembro del Instituto de Investigaciones
Histéricas de la Universidad Nacional Auténoma de México, manifestaba

que:

Reformar las costumbres significaba ajustar la conducta de los seres
humanos a una disciplina que condujera a la virtud por encima de cualquier
golpe de la fortuna o debilidades humanas, de suerte que estuvieran en
disposicion de recibir la gracia de la salvacion eterna. Al mismo tiempo
implicaba poner a la Monarquia en la posibilidad de recibir de la
providencia la gracia del poder. Ambos elementos eran inseparables. La

salud del reino se correspondia con la salud, espiritual ante todo, de las

personas que lo componl’an59.

La reforma de esta agrupacion tenia como objetivo purgar al pais de
inmoralidad, y en sus publicaciones esta asociacion se ocupaban de
amenazar con revelar las guaridas de los sodomitas de Londres; en aquella

época dicho evento fue considerado un escandalo social.

*» HERNANDEZ, Jorge E. . Entre el otofio, la primavera y la reforma de las costumbres. La vieja
y la nueva Espafia en la encrucijada del siglo XVII. Revista Destiempo. México - Distrito
Federal. Marzo — Abril 2008. Afio 3. Numero 14. p. 85.
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Paris inicié una campafia promovida por el gobierno, una caza de brujas, o
incluso un genocidio segun algunos historiadores, para arrancar de raiz la

sodomia. Como nos expone Robert Holloway:

El rasgo mas evidente de la subcultura de los sodomitas era el ostensible
afeminamiento que manifestaban algunos, al imitar el modo de vestir de las
mujeres, sus gestos y su forma de hablar, e incluso, a veces, al adoptar
sobrenombres femeninos. Por poner un ejemplo, Leonora de los Ojos
Negros, Harriet la Guapa y la Duquesa de Gloucester pertenecian al
circulo de la calle Vere, desintegrado en 1810 por la policia de Londres,
aunque casi con seguridad estos hombres no aparecian como mujeres en
la vida diaria: Murry Fanny era “un barquero atlético”, Lucy Cooper “un

hercuileo transportista de carbon.®

Estos heteronimos femeninos eran una manera de diversion entre los
sodomitas, y disimular la constante vigilancia de la policia constituia su
rutina diaria. A su vez, la policia paraba de forma periddica a los hombres
con apariencia y tono de pederastas, y a veces agredian a los transmutes
que consideraban, segun su modo de clasificaciéon, “maricones”. Esta
costumbre de cambiar de nombre masculino a uno femenino en el campo

homosexual es una tradicién que perdura hasta nuestros dias.

% HOLLOWAY, Robert. The Phoenix of Sodom, or the Vere Street Coterie. Nerea. Londres.
1813. pp. 12-13.
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Il. 1. 1 — Una aproximacion a la sexualidad y los estudios

queer

En este apartado haremos un breve recorrido por los movimientos surgidos
en torno a la sexualidad, principalmente la teoria queer. En este contexto,
buscaremos e intentaremos aportar conceptos y analisis de investigadores
que son portadores de teorias criticas que cuestionan y luchan por alcanzar

un espacio de visibilidad sexual en este mundo moderno y globalizado.

La Teoria Queer® es una hipotesis sobre el género que afirma que la
orientacién sexual y la identidad sexual o de género de las personas son el
resultado de una construccion social y que, por lo tanto, no existen papeles
sexuales esenciales o biolégicamente inscritos en la naturaleza humana,
sino formas socialmente variables de desempefar uno o varios papeles
sexuales. Gracias a esa naturaleza variable y efimera, la identidad queer,
pese a su insistencia sobre la sexualidad y el género, podria aplicarse a
todas las personas que alguna vez se han sentido fuera de lugar ante las
restricciones de la heterosexualidad y de los papeles de género. Asi, si una
mujer se interesa en el deporte o un hombre en las labores domésticas,
pueden ser calificados como queers. Por este motivo la mayor parte de los

tedricos queer insiste en la autodesignacion de la identidad.

%' La Teoria Queer critica las clasificaciones sociales tradicionales, basadas habitualmente en
el uso de un solo patron de segmentacion —sea la clase social, el sexo, la raza o cualquier
otra— y sostiene que las identidades sociales se elaboran de manera mas compleja como
intersecciéon de multiples grupos, corrientes vy criterios. http://www.queer.org.ar/index.ph

( Consultado: 02/01/2010).
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Un precursor de los conceptos de la teoria queer fue el medico aleman
Magnus Hirschfeld, cuyas importantes aportaciones mencionamos en el
primer apartado. Los origenes del movimiento queer son, por otra parte,
diversos. El movimiento de gays y lesbianas, que podrian considerarse los
mas cercanos a los queers, no ha proporcionado ni los antecedentes
tedricos ni el modelo de un compromiso politico. Es quiza mas correcto
afirmar que el movimiento queer viene de la teoria queer y que ésta es

heredera del feminismo.

En la década de 1980 surgi6 la teoria queer en la academia estadounidense
y tuvo como exponentes fundamentales los escritos de Judith Buttler (autora
de Gender Trouble y cuerpos que importan entre otros) y Eve Sedgwick
Kosofsky (autora de epistemologia del Closet y Between men), en los
cuales argumentan las cuestiones de ideas de sexo, sexualidad y género de
las teorias feministas y del movimiento de liberacion gay. Butler reflexiona

sobre la capacidad del término diciendo:

A pesar de ser un término amplio, queer se usa de tal forma que
fortalece una serie de divisiones que se solapan. En algunos contextos,
se refiere a una generacion de jévenes que se resiste a las politicas
mas institucionalizadas y reformistas que designan los términos

“lesbiana” y “gay”; en otros ambitos, a veces los mismos, ha designado
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un movimiento compuesto predominantemente por blancos que no ha
abordado del todo la manera en que queer entra —o0 no entra- en
juego dentro de las comunidades no blancas. Mientras que en algunas
instancias el vocablo ha activado el activismo lesbiano (Smyth), en
otras representa una falsa unidad entre hombres y mujeres. De hecho
podria ocurrir que la critica del término haga resurgir movilizaciones
tanto feministas como antirracistas en el seno de las politicas gays y
lesbianas, o que abra nuevas posibilidades de coaliciones que no dan
por sentado que estos grupos sean radicalmente diferentes unos de
otros. El término se modificara, se descartara o se considerara obsoleto
hasta que ceda a las instancias que se resisten al mismo,

precisamente a causa de las exclusiones que lo activan.®

En Espafia Beatriz Preciado, referencia indispensable en la teoria queer, en

su presentacion del libro “Manifiesto Contra-sexual”, concedié una entrevista
a Adolfo Caria en la madrilefia Berkara, donde fue preguntada acerca de:

- ¢ Cual es el origen que genera el movimiento queer?

Fue una reaccién a la politica de la identidad enorme y brutal que hubo en
Estados Unidos durante los afios 80, que en parte estuvo muy bien, porque
permiti6 a los homosexuales tener mas visibilidad y demandar ciertos
derechos civiles. Imitando el movimiento negro surge el feminismo y los
sucesos de Stonewall a finales de los 60. Este ultimo es en realidad un
movimiento transexual que junto a las lesbianas masculinas eran las
personas mas visibles que comienzan a demostrar derechos civiles. Por
otro lado, las feministas también pedian sus derechos, pero por entonces
eran muy lesbdéfobos y transbofobos y excluyeron a lesbianas vy

transexuales femeninas. En los afios 80, las lesbianas estaban fuera de

8 BUTLER,J. . Criticamente subversiva. En Mérida Jiménez, RM. (Ed.): Sexualidades
transgresoras. Una antologia de estudios queer. Icaria Editorial, Mujeres y Culturas,
Barcelona, 2002, p.61.
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dos movimientos: por un lado del feminista (hecho por la mujer
heterosexual) y por otro lado del gay (hecho para chicos de clase media
blancos). Las transexuales femeninas no estaban en ninguna parte y
también eran excluidas, aunque tenian visibilidad como mujeres no podian
pertenecer al colectivo de feministas porque no eran “mujeres naturales”.
Asimismo, las lesbianas son excluidas por ser excesivamente masculinas.
O sea que dos movimientos que demandan derechos civiles (el feminista y
el gay) generan exclusiones. A principios de los 90 surge un grupo de
lesbianas chicanas, negras, bisexuales, etc., que trabajan en Ia
Universidad de Santa Cruz que, en un congreso, hartas de todo lo que te
he comentado, empiezan a decir “nosotras no somos gays ni feministas,
nos identificamos como queer”; que realmente es un insulto, en la base es
como decir “tortillera” o “maricon”. Estas personas retuercen el cuello a esa
injuria, se apropian de ella y la toman como identidad precisamente para

desmarcarse de un grupo que las ha marginalizado.63

Como muy bien finaliza diciendo en este fragmento de su texto Preciado, El
término queer en inglés es despectivo: maricén, bollera, rarito..., y en
algunos casos humillante, al igual que en México las palabras que ofenden
son las mas conocidas: mijo tito, mamita caida, tu las trais.... En Espafa
también hay variedad de términos insultantes: maricon, desviado, bollera,
tortillera, que tiene pluma, que pierde aceite, de la acera de enfrente.... Y lo
mismo pasa en Brasil: maricona, bicha, boloia, macho y hembra, delicado,
y relaciona con un animal que se llama Venado.... Cualquier adjetivo
calificativo despreciativo en Brasil o en cualquier otra parte del mundo hace
que muchas personas se sientan heridas y molestas, hasta el punto de
tener que abandonar sus casas y lugares de origen para buscar una vida

con situaciones que ofrezcan mas igualdad social, econdmica, ética y moral.

8 http:www.eutsi.org/kea. P1. (Consultado: 07/12/2007).
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Intentaremos introducirnos en nuestro espacio de vivencia con una primera
toma de conciencia a través de las artes visuales, donde sabremos
encontrar los momentos para exponer las representaciones de la propia
realidad de la cual formamos parte. Y, ademas de esto, las marcas del
desarrollo moderno y tecnolégico conducen y determinan todos los aspectos
de nuestras vidas, y para ello utilizan todas las formas de persuasion y

engafio existentes en la sociedad.

¢ Qué podria ser esta libertad? Para entenderlo, es fundamental que
nombremos una cita de Judith Butler, en la que nos ensefia qué puede

significar esta libertad y relata las implicaciones que conlleva ser “queer”:

Ser queer no significa lucha por derecho a la intimidad, sino por la libertad
publica de ser quien eres, cada dia, en contra de la opresion: la homofobia,
el racismo, la misoginia, la intolerancia de los hipdcritas religiosos y de
nuestro propio odio (pues nos han ensefiado cuidadosamente a odiarnos).
Y ahora, por supuesto, significa lucha también contra un virus y contra los

antihomosexuales que usan el sida para barrernos de la faz de la tierra.?

Con estas palabras, que aclaran donde tenemos que actuar, buscaremos
poco a poco un espacio para abordar mas a fondo el tema y contribuir con
nuestra propia parcela, siempre valorando los papeles tan importantes que
componen un movimiento como este. Basandonos en los pilares de la teoria
“QUEER”, buscaremos nuestro espacio, de forma que no nos coloquemos

siempre al margen de un lago, océano o rio de esta sociedad que cada dia

% Texto procedente del panfleto anénimo (1990) del grupo “Queers”, reproducido en Mark
Blasius & Shane Phelan (eds.), We Are Everywhere, A Historical Sourcebook of Gay and
Lesbian Politics, Nueva York: Routledge, 1997, pp. 773-780.
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se muestra mas hipdcrita y que condena a los que buscan su felicidad

tildandolos de minoria marginal.

¢ Tenemos el derecho de ejercer nuestra forma de vivir, pensar y exponer
nuestros sentimientos formando parte de una sociedad libre y democratica?
En realidad lo que hacen los politicos es maquillar sus discursos y buscar
los movimientos de género en los momentos que les son oportunos para
obtener votos, como otras posiciones existentes en este mundo de falsas

apariencias y de una incesante busqueda del poder.

El precio que nos toca pagar por ser visibles como homosexuales,
transexuales y bisexuales es una verdad expuesta, y no sélo en la familia,
sino también en el trabajo y en el circulo de amigos. Tenemos que recordar
que constantemente somos juzgados desde un punto de Vvista
contradictorio. Ser diferente, auténtico, realista y al mismo tiempo tener una
personalidad fuerte es lo que podemos hacer para luchar, colocarnos en
una plataforma de combate y asi contribuir a disminuir el odio de las

personas que sufren con este mal que es la “homofobia”.

Por lo tanto, los espacios siempre deben ser ocupados rapidamente y tener
denominaciones o incluso rétulos, para que sean identificados vy, por
consiguiente, se establezcan los limites que siempre estan presentes en las
civilizaciones, desde las mas antiguas hasta las de nuestros dias. Estos
espacios procuran una forma de exclusiéon y confrontacion dentro de una
cadena natural en la que el ser humano para percibir estas condiciones
tiene casi siempre como referencia las formas de “natural o antinatural’, o

incluso “anormal”, como nos relata Beatriz Preciado:

134



La multitud queer no tiene que ver con un “tercer sexo” o un “mas alla de
los géneros”. Se dedica a la apropiacion de las disciplinas de los
saberes/poderes sobre los sexos, a la rearticulacion y la reconversion de
las tecnologias sexopoliticas concretas de producciéon de los cuerpos
“normales” y “desviados”. A diferencia de las politicas “feministas” u
“homosexuales”, la politica de la multitud queer no se basa en una
identidad natural (hombre/mujer), ni en una definicion basada en las
practicas (heterosexual/homosexual), sino en una multiplicidad de cuerpos
que se alzan contra los regimenes que les construyen como “normales” o
“anormales”: son las drag-Kings, las bolleras lobo, las mujeres barbudas,
los trans-maricas sin polla, los discapacitados-ciborg ... Lo que esta en
juego es como resistir o como reconvertir las formas de subjetivacion

sexopolitica.®

En el analisis de este discurso exponemos la realidad nordestina®®, bastante
conocida en Brasil y en el mundo, segun la cual sabemos que estamos
dentro de una politica donde la visibilidad queer se encuentra muy lejos de
conquistar un espacio y un reconocimiento. Nos parece importante realizar
una pequefia aproximaciéon a la historiografia que han tenido los
movimientos homosexuales en Europa y EE. UU. en contraposicion a Brasil.
Tenemos conocimiento de que, desde los anos veinte, Berlin acogié una
rica y variada subcultura homosexual, y en Paris, Copenhague vy

Amsterdam florecié durante los afios cincuenta.

En 1969, en Estados Unidos la revuelta policial de Stonewall Inn en
Christopher Street (Nueva York) marcé la lucha de los hombres y mujeres

homosexuales y transgéneros, que adquiri6 una importante dimensién

% PRECIADO, Beatriz. Multitudes queer. Notas para una politica de los “anormales”.
Publicado en Antroposmoderno el 07/12/06. Revista Multitudes. N° 12. Paris, 2003. p. 3.
% Nordestina o nordestinos: nombre de los brasilefios naturales de la region nordeste.
http://multitudes.samizdat.net/rubrique.php37?id_rubrique=141"! (Consultado: 6/04/2008).
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internacional. Y actualmente se sigue conmemorando el dia 27 de junio,
fecha del levantamiento con desfiles por Stonewall, en la llamada
Celebracion del dia de Christoph Street.

En la década de 1980 surgi6 la teoria queer en la academia estadounidense
y tuvo como exponentes los escritos de Judith Buttler (autora de Gender
Trouble y cuerpos que impactan entre otros) y Eve Sedgwick Kosofsky
(autora de epistemologia del Closet y Between men), en los cuales
argumentan las cuestiones de ideas de sexo, sexualidad y género de las
teorias feministas, del movimiento de liberacion gay.

Esta teoria llega a nosotros, una vez mas a lo largo de la historia, con las
diferencias que se mantienen al componer el sistema binario tradicional
(hombre/muijer). El término queer en inglés es despectivo (maricén, bollera,
rarito...) y en algunos casos humillante, al igual que en México, donde las
palabras que ofenden son las mas conocidas (mijo tito, mamita caida, tu las
trais...). En Espafia también hay variedad de términos insultantes (maricén,
desviado, bollera, tortillera, que tiene pluma, que pierde aceite, de la acera
de enfrente...). Y lo mismo pasa en Brasil (maricona, bicha, boloia, macho y
hembra, delicado, y relaciona con un animal que se llama Venado...).
Cualquier adjetivo calificativo despreciativo en Brasil o en cualquier otra
parte del mundo hace que muchas personas se sientan heridas y molestas,
hasta el punto de tener que abandonar sus casas y lugares de origen para
buscar una vida con situaciones que ofrezcan més igualdad social,

econdmica, ética y moral.
En palabras de Beatriz Preciado durante la presentacion del “Manifiesto

Contra-sexual”’, que concedié una entrevista a Adolfo Caria en la madrilefia
Berkara el dia 12 de enero de 2007:
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- ¢ Cual es el origen que genera el movimiento queer?

- Fue una reaccion a la politica de la identidad enorme y brutal que hubo en
Estados Unidos durante los afios 80, que en parte estuvo muy bien, porque
permiti6 a los homosexuales tener mas visibilidad y demandar ciertos
derechos civiles. Imitando el movimiento negro surge el feminismo y los
sucesos de Stonewall a finales de los 60. Este ultimo es en realidad un
movimiento transexual que junto a las lesbianas masculinas eran las
personas mas visibles que comienzan a demostrar derechos civiles. Por
otro lado, las feministas también pedian sus derechos, pero por entonces
eran muy lesbéfobos y transbéfobos y excluyeron a lesbianas y
transexuales femeninas. En los afios 80, las lesbianas estaban fuera de
dos movimientos: por un lado del feminista (hecho por la mujer
heterosexual) y por otro lado del gay (hecho para chicos de clase media
blancos). Las transexuales femeninas no estaban en ninguna parte y
también eran excluidas, aunque tenian visibilidad como mujeres no podian
pertenecer al colectivo de feministas porque no eran “mujeres naturales”.
Asimismo, las lesbianas son excluidas por ser excesivamente masculinas.
O sea que dos movimientos que demandan derechos civiles (el feminista y
el gay) generan exclusiones. A principios de los 90 surge un grupo de
lesbianas chicanas, negras, bisexuales, etc., que trabajan en Ia
Universidad de Santa Cruz que, en un congreso, hartas de todo lo que te
he comentado, empiezan a decir “nosotras no somos gays ni feministas,
nos identificamos como queer”; que realmente es un insulto, en la base es
como decir “tortillera” o “maricén”. Estas personas retuercen el cuello a esa
injuria, se apropian de ella y la toman como identidad precisamente para

desmarcarse de un grupo que las ha marginalizado.67

Como muy bien finaliza diciendo en este fragmento de su texto Preciado, El
término queer en inglés es despectivo: maricén, bollera, rarito..., y en

algunos casos humillante, al igual que en México las palabras que ofenden

57 http:www.eutsi.org/kea. P1. (Consultado: 07/12/2007).
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son las mas conocidas: mijo tito, mamita caida, tu las trais.... En Espana
también hay variedad de términos insultantes: maricon, desviado, bollera,
tortillera, que tiene pluma, que pierde aceite, de la acera de enfrente.... Y lo
mismo pasa en Brasil: maricona, bicha, boloia, macho y hembra, delicado,
y relaciona con un animal que se llama Venado.... Cualquier adjetivo
calificativo despreciativo en Brasil o en cualquier otra parte del mundo hace
que muchas personas se sientan heridas y molestas, hasta el punto de
tener que abandonar sus casas y lugares de origen para buscar una vida

con situaciones que ofrezcan mas igualdad social, econdmica, ética y moral.

Estamos delante de todas las formas de exclusién y de opresién y las sufre
una multitud de personas que busca romper con una cadena natural y
vislumbrar un espacio de supervivencia, al menos digno de visibilidad. Son
movimientos que en este campo han marcado la historia, vy
consecuentemente han sufrido derrotas y han sido victimas en busca de
una presencia corpérea en nuestra sociedad postcolonial. Con todo esto,
tenemos que mencionar un analisis hecho por Judith Butler, en el cual hace

referencia a textos de Foucault:

En el Ultimo capitulo del primer tomo de La historia de la sexualidad,
Foucault nos previene en contra de usar la categoria del sexo “unidad
ficticia(...y) principio casual” y argumenta que la categoria ficticia del sexo
facilita una inversion de las relaciones casuales de modo que se considere
que el “sexo” produce la estructura y el significado del deseo: “La nocion
de “sexo” permitié agrupar en una unidad artificial elementos anatémicos,
funciones biolégicas, conductas, sensaciones y placeres, y permitié el
funcionamiento como principio casual de esa misma unidad ficticia (...),
pero también como sentido omnipresente (...) el sexo, pues, pudo fusionar
como significante Unico y como significado universal”’. En el sexo, para

Foucault, el cuerpo no es “sexuado” en algun sentido significativo anterior a
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su determinacién dentro de un discurso a través del cual queda investido
como una “idea” de sexo natural o esencial. El cuerpo adquiere significado
dentro del discurso solo en el concepto de las relaciones de poder. La
sexualidad es una organizacién histéricamente especifica de poder,
discurso, cuerpo y afectividad. Como tal, Foucault considera que la
sexualidad produce el “sexo” como un concepto artificial que efectivamente

extiende y disfraza las relaciones de poder responsables de su génesis.68

Con esta cita de Judith Butler sobre la teoria foucaultiana se nos abre un
espacio donde queda claro que el poder es el gran villano en toda la
historia, que es la forma mas simple de justificar las razones por las que una
identidad sexual siempre acaba en una guerra de fuerzas entre minorias y
mayorias, o dominantes y dominados. Esta teoria llega a nosotros, una vez
mas a lo largo de la historia, con las diferencias que se mantienen al

combinar el sistema binario tradicional (hombre/muijer).

Sabemos que en toda sociedad las oportunidades de visibilidad son
tomadas de acuerdo con los intereses creados, y no para dar una
oportunidad de derechos iguales. Hablamos ahora precisamente de las
experiencias vividas en la ciudad de Aracajusg, en la que durante la década
de los 70 y 80 no existia espacio para tener una vida digna y ser

merecedores del respeto de la sociedad, incluso el de la propia familia.

8 BUTLER, Judith. El Género en Disputa. El feminismo y la subversién de la identidad, cap. 3.
Paidds, México, 2001. pp. 125-126. Cita a FOUCAULT, Historia de la Sexualidad, 1. p.187.

% Aracaju significa "loros de anacardo". Es una palabra compuesta de dos elementos: "el
arado" = loro y "Acayu" = fruto del anacardo. http://www.todafruta.com.br
(Consultado:01/02/2010).
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En el caso de algunos homosexuales, no fue como los diarios de
Herculine™ que leyd Foucault, en los que pudo encontrar preguntas en
contra de si mismo. Sin embargo, la historia de la busqueda de una
identidad y de un espacio se torna dificil en las situaciones en que se sufren
discriminaciones injustas, engafios, amenazas, insultos, humillaciones,
vejaciones y, en algunas ocasiones, agresiones fisicas. En muchos
momentos el silencio se torna el protagonista mas fiel, no respondiendo a
los ataques que forman parte de la vida cotidiana, de ver al otro oprimido y

sin espacio para manifestarse dentro de cualquier sociedad.

Los homosexuales pueden sufrir todo tipo de ofensas, tanto por parte de la
propia familia como en el colegio y, por supuesto, en la iglesia, donde
algunas personas fueron bautizadas y en la cual deberia mantenerse la

premisa que corresponde a lo natural, como sefiala José Miguel Cortés:

(...) Sin embargo, los géneros van a aparecer socialmente como modelos
de comportamiento que se imponen a las personas en funcion de un sexo,
intentando crear una vinculacion directa macho = masculino, hembra =
femenino. Dotando asi a cada género de un cédigo claro y conciso que
plantea cémo un hombre (masculino) o una mujer (femenino) debe
comportarse y actuar, al tiempo que se crea un sistema de jerarquias
donde lo masculino no es Unicamente diferente de lo femenino, sino que
ademas es ofrecido como superior. En nuestra sociedad, las cualidades

masculinas siempre estan en el platillo superior de la balanza.”

™ Herculine Barbin vivi6 como nifia en un colegio monasterio donde mas tarde ejercié de
profesora hasta que su ambigliedad sexual, intolerable para el entorno social en que vivia, la
llevo al suicidio en 1868 en Paris a la edad de 30 afios.

" CORTEZ, José Miguel G. El rostro velado. Travestismo e identidad en el arte, Ed. Diputacién
Foral de Guipuzkoa, San Sebastian, 1997. p. 82.
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Toda la problematica que envuelve a la sexualidad en la historia pasa
siempre por esa dicotomia de ser hombre = masculino y mujer = femenino.
Hoy en dia es cada vez mas sencillo el hecho de encontrar respuestas,
puesto que se puede buscar informacion sobre el tema a través de las
nuevas tecnologias -como por ejemplo: Internet, la television, trabajos
artisticos, etc.- y lo mas importante de todo es que, de forma natural,
cualquier persona puede contar con el apoyo familiar que en otros
momentos no tan lejanos de la historia no estaba permitido ni era aprobado;
actualmente se tiene mas libertad y visibilidad sexual en los paises
democraticos.

Si queremos hablar de la lucha por la visibilidad de hace 20 afios, tenemos
que recordar la supervivencia dentro de un entorno aparentemente liberal,
en busca de una constante globalizacién y normalizacién. En aquel
momento no existia el derecho ni la libertad de hablar doméstica ni

publicamente: era un tema totalmente prohibido y abominado.

Si queremos hablar de la lucha por la visibilidad de hace 20 afios, tenemos
que recordar la supervivencia dentro de un entorno aparentemente liberal,
en busca de una constante globalizacion y normalizacién. En aquel
momento no existia el derecho ni la libertad de hablar doméstica ni

publicamente: era un tema totalmente prohibido y abominado.

¢Qué podria ser esta libertad? Para entenderlo, es
fundamental que tratemos una cita de Judith Butler, en la
que nos ensefia qué puede significar esta libertad y relata

las caracteristicas de ser “queer”: Ser queer no significa luchar por

derecho a la intimidad, sino por la libertad publica de ser quien eres, cada
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dia, en contra de la opresion: la homofobia, el racismo, la misoginia, la
intolerancia de los hipdcritas religiosos y de nuestro propio odio (pues nos
han ensefiado cuidadosamente a odiarnos). Y ahora, por supuesto,
significa lucha también contra un virus y contra los anti-homosexuales que

usan el sida para barrernos de la faz de la tierra.”

Con estas palabras, que aclaran donde tenemos que actuar, buscaremos
poco a poco un espacio para abordar mas a fondo el tema y contribuir con
nuestra propia parcela, siempre valorando los papeles tan importantes que
componen un movimiento como este. Basandonos en los pilares de la teoria
“queer”, buscaremos nuestro espacio, de forma que no nos coloquemos
siempre al margen de un lago, océano o rio de esta sociedad que cada dia
se muestra mas hipdcrita y que condena a los que buscan su felicidad

tildandolos de minoria marginal.

¢ Tenemos el derecho de ejercer nuestra forma de vivir, pensar y exponer
nuestros sentimientos formando parte de una sociedad libre y democratica?
En realidad lo que hacen los politicos es maquillar sus discursos y buscar
los movimientos de género en los momentos que les son oportunos para
obtener votos, como otras posiciones existentes en este mundo de falsas

apariencias y de una incesante busqueda del poder.

Pasar factura por ser visibles como homosexuales, transexuales vy
bisexuales es una verdad expuesta, y no solo en la familia, sino también en
el trabajo y en el circulo de amigos. Tenemos que recordar que
constantemente somos juzgados desde un punto de vista contradictorio. Ser

diferente, auténtico, realista y al mismo tiempo tener una personalidad fuerte

™ Texto procedente del panfleto anénimo (1990) del grupo “Queers”, reproducido en Mark
Blasius & Shane Phelan (eds.), We Are Everywhere, A Historical Sourcebook of Gay and
Lesbian Politics, Nueva York: Routledge, 1997, pp. 773-780.
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es lo que podemos hacer para luchar, colocarnos en una plataforma de
combate y asi contribuir a erradicar la “homofobia”.

Por lo tanto, los espacios siempre deben ser ocupados rapidamente y tener
denominaciones o incluso rétulos, para que sean identificados y, por
consiguiente, se establezcan los limites que siempre estan presentes en las
civilizaciones, desde las mas antiguas hasta las de nuestros dias. Estos
espacios procuran una forma de exclusiéon y confrontaciéon dentro de una
cadena natural en la que el ser humano para percibir estas condiciones
tiene casi siempre como referencia las formas de “natural o antinatural’, o

incluso “anormal”’, como nos relata Beatriz Preciado:

La multitud queer no tiene que ver con un “tercer sexo” o un “mas alla de
los géneros”. Se dedica a la apropiacién de las disciplinas de los
saberes/poderes sobre los sexos, a la rearticulacion y la reconversion de
las tecnologias sexopoliticas concretas de produccion de los cuerpos
“normales” y “desviados”. A diferencia de las politicas “feministas” u
“homosexuales”, la politica de la multitud queer no se basa en una
identidad natural (hombre/mujer), ni en una definicion basada en las
practicas (heterosexual/homosexual), sino en una multiplicidad de cuerpos
que se alzan contra los regimenes que les construyen como “normales” o
“anormales”: son las drag-Kings, las bolleras lobo, las mujeres barbudas,
los trans-maricas sin polla, los discapacitados-ciborg ... Lo que esta en
juego es como resistir o como reconvertir las formas de subjetivacion

sexopolitica.”

3 PRECIADO, Beatriz. Multitudes queer. Notas para una politica de los “anormales”.
Publicado en Antroposmoderno el 07/12/06. Revista Multitudes. N° 12. Paris, 2003. p. 3.
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En el analisis de este discurso exponemos la realidad nordestina’™, bastante
conocida en Brasil y en el mundo, segun la cual sabemos que estamos
dentro de una politica donde la visibilidad queer se encuentra muy lejos de
conquistar un espacio y un reconocimiento. Nos parece importante realizar
una pequefia aproximacion a la historiografia que han tenido los
movimientos homosexuales en Europa y EE. UU. en contraposicién a Brasil.
Tenemos conocimiento de que, desde los afios veinte, Berlin acogié una
rica y variada subcultura homosexual, y en Paris, Copenhague vy
Amsterdam florecié durante los afios cincuenta.

En 1969, en Estados Unidos la revuelta policial de Stonewall Inn en
Christopher Street (Nueva York) marcé la lucha de los hombres y mujeres
homosexuales y transgéneros, que adquirid una dimencién internacional. Y
actualmente se sigue conmemorando el dia 27 de junio, fecha del
levantamiento con desfiles por Stonewall, en la llamada Celebracion del dia
de Christoph Street.

La gran mayoria de canales de television, radio y prensa o bien son
propiedad de la clase politica o sus directivos son impuestos por ella, por lo
que esta presente la “censura” y, aunque no pase censurador una censura
propiamente dicha, los mismos medios de comunicacion hacen su criba
abriendo espacios solamente para eventos que forman parte de un
calendario tradicional, mientras que las cuestiones de género son expuestas
Unicamente cuando ha habido algun tipo de escandalo, teniendo dos tipos
de enfoques diferentes: el primero cuando se habla de algun tipo de caso de
violencia de género, y el segundo cuando los politicos aprueban las nuevas
leyes, creadas con el fin de favorecer los derechos sociales; no hay que

olvidar que siempre tienen como tela de fondo la lucha por el poder entre los

™ Nordestina o nordestinos: nombre de los brasilefios naturales de la region nordeste.
http://multitudes.samizdat.net/rubrique.php37?id_rubrique=141 ! (Consultado: 6/04/2008).
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principales partidos, normalmente la derecha contra la izquierda y viceversa,
y asi sucede en casi todos los paises.

La teoria queer ya aportaba desde la década de los 80 varias discusiones
en torno a todo lo que fuese ser gay, lesbiana, bisexual, transexual, travesti,
etc. En Sergipe, durante esta época se iniciaron las primeras tentativas de
organizaciéon encaminadas a una proyeccién dentro de la sociedad, que por
encima de todo es homofébica y esta llena de prejuicios, como nos comenta
Mott:

Aunque en la actualidad en Estados Unidos y Europa ofrecen similares
imagenes de la vida gay, por lo general, la situacion americana es peor.
Segun las encuestas, sus ciudadanos expresan sentimientos ante
homosexuales con mas frecuencia que los europeos, y son también mas
comunes alli (donde el nivel general de violencia es mayor) las agresiones
contra la comunidad gay (claro que, en opinién del investigador Luiz Mott,

en Brasil hay incluso un niimero mas alto de victimas).

Siguiendo con la linea de este analisis, que determina una diferencia entre
los continentes, la composicion de las diferentes culturas del mundo con sus
costumbres y creencias, que aun asi acaban formando un paisaje hibrido
sobre una misma cuestién, podemos encontrar una ventana para sefializar
a través del arte nuestros mensajes y decir que estamos aqui y que somos
seres normales y que a la vez formamos parte del sistema tradicional

binario hombre = hombre igual a mujer = mujer.

ALDRICH, Robert. Gays y Lesbianas Vida y Cultura, un Legado Universal. Traduccion de:
Beatriz Rendo Andaluz/Torreclavero, NEREA, 2006. p. 349.
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Los gays pueden ser de derechas o de izquierdas, haberse destapado o
no; pueden ser blancos o negros, pobres o ricos, viejos o jévenes; cultos o
sin educacion, pueden ser masculinos o no, les puede ir el sexo de muchos
y distintos tipos o buscar relaciones mas estables, pueden también estar
interesados en los deportes o en la religion... Existen muy diversas formas
de identificarse con el mundo gay. Muchos hombres viven practicamente
en los bares de gays o en las salas de chat, mientras que otros odian el
ambiente porque rezuma promiscuidad, es demasiado afeminado o, por el
contrario, demasiado masculino. Otros no se sienten a gusto porque son
bisexuales, o demasiado mayores, o porque no se corresponden con los
ideales de belleza y moda; a algunos hombres les gustan las relaciones
sexuales gays, pero prefieren tener relaciones amorosas con mujeres.
Todas estas diferencias, conscientes o no, crean como resultado conflictos

en los objetivos del movimiento.”

Actualmente en muchos paises ya existen varias asociaciones que abarcan
las categorias de: prostitutas, gays, lesbianas, chaperos, transexuales,
travestis, etc. La manera en que se denominan estos grupos nos llama
especialmente la atencioén, porque no se les nombra directamente, sino a
través de las siglas GLTB (Gays, Lesbianas, Transexuales y Bisexuales).
Estas siglas son una manera de etiquetar con cierta discrecion, pero
también poseen un tono de prejuicio o camuflaje, ya que al poner unas
siglas en lugar de una opcién sexual o cualquiera de sus variantes, estamos
marcando dentro del propio panorama social los territorios,
contradiciéndonos a nosotros mismos porque lo que pretendemos es una
sensibilizacion por parte de la sociedad, aunque por otro lado estamos

obligados a ser parte del sistema. Como nos dice Judith Butler:

70 Ibid. p. 360.
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Si aceptamos, como sugiere Foucault, que la sexualidad debe entenderse
no a través del prisma tradicional de la naturaleza univalente del
cristianismo, sino a través de la dinamica que establece con sus
representaciones y discursos (locura, castigo, medicina, entre otros),
siendo implicitamente que la sécula dicotomia biolégica entre hombre y
mujer deberia bajarse en beneficio del género, pues seria este el ambito
desde el que se producirian subjetividades mas alla de la hegemonia
masculina heterosexual que ha atentado el poder de control en las
sociedades occidentales. El sexo, por consiguiente, no seria ya un rasgo
innato, una simple oportunidad o una dimensién mas del ser humano, sino

una identidad en construccion.”’
Asi mismo, somos herederos de todos los conceptos binarios que
encontramos a lo largo de la historia; continuamos luchando para tener una
proyeccién de visibilidad dentro de la sociedad. Ser homosexual, lesbiana,
travesti, transexual o bisexual, entre innumerables opciones, no es una
enfermedad, somos todos iguales y la sociedad no tiene el derecho de
tratarnos como ciudadanos de segunda o tercera categoria solamente por
amar a nuestros iguales. Tenemos los mismos deberes, por lo tanto somos
ciudadanos y ciudadanas, sin especificar categoria, puesto que esto de lo
que estamos hablando deberia de tener otro tipo de indicadores mas
positivos y, sobre todo, menos excluyentes: tenemos que disfrutar los

derechos garantizados a los denominados heterosexuales.

7 M. MERIDA, Rafael Jiménez. Sexualidades transgresoras: una antologia de estudios queer.
(ed). Icaria, Barcelona, 2002, p. 33.
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Il. 1. 2 - El amor que no se atrevia a decir su nombre

“Solamente pasaba diez minutos con el amor de su vida, y miles
de horas pensando en él’.

Paulo Coelho

El engaio, la pasién, el deseo, el maltrato, el carifio, la frustracion, la
crueldad, el egoismo, la vanidad, el orgullo, la tranquilidad, la belleza, etc.,
todas estas caracteristicas pueden componer el amor que todos los seres
humanos sufren o disfrutan. Este sentimiento es la ténica utépica principal
que impulsa a los seres humanos racionales e irracionales’®; lo podemos
corroborar a través de escritos, grabados, dibujos, pinturas, esculturas,
ceramicas, fotografias y videos, entre otras categorias de las expresiones
artisticas. Sabemos que el amor puede ser analizado: por comparacién, por
omision, de diferentes formas y a través de distintas connotaciones, dentro

de la 6ptica del libre arbitrio que a cada persona le haya correspondido.

El tema amor se encuentra intrinsecamente vinculado al desarrollo de todas
las culturas y civilizaciones. Sabemos también que es importante poner
amor en todas las cosas que hacemos, el ejemplo mas cercano y real no
puede ser otro que el cuidado de un familiar que depende de nosotros, ya
sean padres o hijos, sobrinos o tias/os, amigos o0 parejas,

independientemente de las cuestiones de identidad.

8 La palabra irracionales en este pérrafo tiene una acepcion que remite a la razon.
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El amor es considerado como un conjunto de comportamientos y actitudes,
supuestamente incondicionales y desinteresadas, que se manifiestan entre
seres capaces de desarrollar inteligencia emocional o emocionalidad. El
amor no solo esta circunscrito al género humano, sino también a todos
aquellos seres que pueden desarrollar nexos emocionales unos con otros,
como por ejemplo, delfines, perros, caballos, etc. Habitualmente se asocia
el término y se confunde con el amor romantico, concepto que describimos
como relacion pasional, sin fecha de caducidad, perfectamente ajustado, sin
ningun tipo de diferencias a nivel de comunicacion, aceptacion, sexualidad,
etc. Sin embargo, el término se puede aplicar también a otro tipo de
relaciones diferentes, tales como el amor platénico o el amor familiar, y
también en un sentido mas amplio se habla de amor hacia Dios, lo que los

creyentes llaman fé.

En la mayoria de los casos significa un gran afecto por algo que ocasiona
placer o felicidad a quien realiza la accion de amar. Filos6ficamente, se
suele pensar que el amor es el Unico sentimiento que no posee polaridad,
como es el caso de las demas emociones. Popularmente suele ser
contrastado, evitado o contrarrestado con el odio, desprecio o egoismo. En
las culturas religiosas monoteistas, el amor suele mencionarse y ser
apoyado por una sola energia creadora, como es el caso del Islam, el

judaismo vy el cristianismo.
En la Biblia especialmente en el Nuevo Testamento se presenta una

definicién del amor en la epistola primera del Apdstol San Pablo a los

Corintios, segun la cultura de la época:
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Si yo hablo en lenguas de hombres y de angeles, pero no tengo amor,
vengo a ser como bronce que resuena o un cimbalo que retifie. Si tengo
profecia y entiendo todos los misterios y todos los conocimientos; y si tengo
toda la fe, de tal manera que traslade los montes, pero no tengo amor,
nada soy. Si reparto todos mis bienes, y si entrego mi cuerpo para ser
quemado, pero no tengo amor, de nada me sirve. El amor tiene paciencia y
es bondadoso. El amor no es celoso. El amor no es ostentoso, ni se hace
arrogante. No es indecoroso, ni busca lo suyo propio. No se irrita, ni lleva
cuentas del mal. No se goza de la injusticia, sino que se regocija con la

verdad. Todo lo sufre, todo lo cree, todo lo espera, todo lo soporta.”™

En este pasaje biblico encontramos el ejemplo de amor totalmente donador
y sin ninguna libertad. Podemos decir que este texto representa para la
Iglesia Catdlica tradicional un ejemplo del mas puro sentimiento de amor,
aunque mirandolo desde otra 6ptica mas actual podemos atribuir al texto un

concepto de esclavitud en el nombre del amor.

Las interpretaciones basadas en lecturas de la Biblia no pueden ni deben
detener la libertad de amar, sea cual sea la opcidén sexual, manera o forma
de comprender el amor. Para la Iglesia, la homosexualidad es un pecado,
para otros una verglienza, una manera de amar no “natural”, o incluso
significaria la pena de muerte en algunos paises. Y podriamos seguir
atribuyendo aspectos negativos al tema de la sexualidad. Si lo continuamos
observando desde varios prismas diferentes nos damos cuenta del rechazo
y la lucha a la que estan sometidas todas las formas de amar no

convencionales o las determinadas no “naturales”.

Tiempo atras, hace casi trescientos afios, Oscar Wilde, gran escritor, poeta

y dramaturgo irlandés, sefialaba cuestiones de amores diferentes, como

” Amat Torres, Félix. “La Santa Biblia”. Ediciones Rueda J. M., S. A. Madrid: 2004. p. 1032.
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nos comenta Dércio Hernandez Di Giorgi en un articulo titulado El amor que

no osaba decir su nombre, texto este escrito en honor a Oscar Wilde:

“El amor que no se atreve a decir el nombre en este siglo es el gran afecto
de un hombre mayor por un hombre mas joven, como lo que sucedio entre
David y Jonathan, es que el amor que Platén convirtié en la base de su
filosofia, es el amor que usted puede encontrar en los sonetos de Miguel
Angel y Shakespeare. Es aquel afecto profundo, espiritual, tan puro y tan
perfecto.” Dijo que para verificar las grandes obras de arte como las de
Shakespeare y Miguel Angel, y las de mis dos cartas, tal y como son. Este
amor es mal entendido en este siglo, tan mal entendido que puede ser
descrito como "amor que no se atreve a decir el nombre" y por eso estoy
donde estoy ahora. Es hermoso, es bueno, es la forma mas noble de
afecto. No hay nada que no sea natural en él. Es intelectual y en repetidas
ocasiones existe entre un hombre mayor y un hombre mas joven, cuando el
mayor tiene el intelecto y el mas joven tiene toda la alegria, la esperanza y
el resplandor de la vida por delante. El mundo no entiende que las cosas
deberian ser asi. El mundo se burla de este amor y, a veces lo expone a
ridiculizar a alguien a causa de él.

(Estas fueron las palabras del escritor en su primer juicio).

Después de la detencion, pobre y humillado, Wilde se exil6 a Francia bajo
el nombre de Sebastian Melmoth. En 1898 publicé su poema mas famoso,
La Balada de la carcel de Reading. Ese mismo afio muri6 su esposa. Wilde
murié de meningitis en el Hotel d’Alsace, el 30 de noviembre de 1900. Su
cuerpo se encuentra actualmente en el cementerio Pere Lachaise, en
Paris, Francia.

El 16 de noviembre de 2003 se cumplieron 103 afios de la muerte de uno
de los grandes genios del teatro internacional; por haber sido un escritor y
filosofo que se enfrentd a los prejuicios y a la discriminacion contra las

personas de una época, fue despreciado debido a su homosexualidad...”®

8 http://www.farofadigital.com.br/special_oscar.htm (Consultado: 23/08/2009).

151



En esta cita detectamos la valentia y el coraje ejercidos por Wilde,
determinando en su linea del tiempo que el entendimiento, la rendicion y
aceptacion por la sociedad aun requerian muchas rupturas de reglas
establecidas y limitaciones que, de manera general, perduran en todo el
mundo. Debemos continuar luchando por la igualdad y libertad de amar sin
restricciones, ya sea uno blanco o negro, mulato o indio, mujer u hombre,

gay o lesbiana, etcétera.

Wilde, como muchos otros, estuvo casado, fue padre y ademas censurado y
recluido en varias ocasiones. Publicd diversos escritos que hasta hoy son
dignos de grandes criticas. Por citar s6lo algunos ejemplos: El retrato de
Dorian Gray, La Duquesa de Padua, El Principe Feliz, Salomé o Un marido
Ideal, entre otros. Este autor y dramaturgo tuvo el coraje de declarar

publicamente sus sentimientos de amor por Alfred Douglas.

Con esta defensa del amor, sentimos ahora
la obligacion de buscar medios de ejercer
esta misidbn, de continuar alertando vy
concienciando de forma general a toda la
poblacion del mundo, llegando hasta los
tribunales; esta busqueda de la igualdad ha
de continuar formando parte de la lucha y
siendo un punto crucial para que tengamos
una vida plena y llena de amores con una

perenne construccion sexual y performativa.

74 - Oscar Wilde y Alfred Douglas.
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Il. 1. 3 - La visibilidad de género en la educacion

En el presente estudio no pretendemos apuntar la existencia concreta en
cuanto a la diferencia entre los géneros, sino la posibilidad de interpretarlas
frente a las categorias sociales, tales como: educacién, dogmas, actitudes,
comportamientos, etc., que a su vez son capaces de permitir una conducta
socialmente deseable. Considerando pues la individualidad en cuanto a la
dinamica socio-humana, la cual no esta destinada solamente a determinar

las categorias del sujeto hombre o mujer, sino para todos los géneros.

Por lo tanto, la sociedad no fue construida y no es construida sélo para una
de estas categorias, y mucho menos para la satisfaccion de cada una de
ellas. Asi, apuntaremos una direccion por la que los comportamientos en la
educacion puedan tomar una nueva dindmica con respeto a las relaciones
interpersonales. Esperamos encauzar e impulsar dichas actitudes con el fin
de que sean capaces de aprender las destrezas necesarias para
experimentar un reinicio por medio del cual los valores y las orientaciones

en las cuestiones de género adquieran una nueva orientacion.

En los ultimos tiempos las cuestiones de género estan recibiendo una
mirada privilegiada desde los campos artisticos, cientificos, sociolégicos,
antropoldégicos y religiosos. Eso mismo ocurre también en la educacién,

donde estan pasando a constituir una “cuestion”.

Las cuestiones de género, a las que desgraciadamente en la educacion se

les cuelga el rétulo de “minorias”, hoy son mas visibles. Como se afirma en
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el editorial de la revista La Gandhi Argentina, las minorias nunca podrian ser
traducidas como una inferioridad numérica, mas si como mayorias
silenciosas que, al politizarse, convierten el gueto en territorio y el estigma
en orgullo — gay, étnico, de género. Consecuentemente, esta lucha por la
visibilidad desde entonces viene siendo puntualizada, comprendida,
explicada, regulada, reparada, educada y normalizada a través de los
diversos campos que determinan las directrices y normas que pueden ser

adecuadas o inadecuadas.

Esta lucha, que es una ténica en todo el mundo, obtiene una especial
atencion cuando algunos proclaman que es una cuestiéon de equivocacion,
de caracter desviado, anormalidad o inferioridad. Muchos proclaman a
través de variadas formas de expresion que es normalidad y naturalidad.
Teniendo en cuenta en estas cuestiones que determina una sexualidad libre
y “natural”, distancidandose de los conceptos preestablecidos hasta entonces
que son los esquemas binarios, lo mas importante es buscar los puntos que
demarcan estas visibilidades, para que asi se pueda unificar de manera

adecuada cada ser, y nunca quedarse encima del muro.

Considerando todas estas cuestiones de busqueda de la visibilidad de
género, la politica educacional es un instrumento que puede actuar de
manera efectiva y contundente en la formacién de nuevos pensamientos,
introduciendo en los centros educativos primarios, secundarios y superiores

una vision mas amplia y rotunda.
Este discurso de politicas de visibilidades puede establecer también limites

en campos donde el sujeto no debe contentarse con pequefias conquistas:

es importante intervenir directamente en la formacién y capacitacion de
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educadores comprometidos con esta causa, para que tenga una verdadera
cimentacion.

Refiriéndose en especial a la sociedad brasilefia, Jodo Silverio Trevisan,
comenta que, debido a la epidemia de SIDA, se empez6 a reflexionar sobre
la educacion y el respeto a la homosexualidad, principalmente cuando la
enfermedad se encontraba vinculada a un mal que Unicamente afectaba a

los homosexuales, conocido popularmente como “el cancer rosa”:

De hecho, a partir de la segunda mitad de los afios 80, en Brasil se
empieza a discutir mucho mas sobre sexualidad (y sobre homosexualidad)
en varios estratos sociales, incluso en las escuelas. La preocupacion por la
enfermedad ha forzado a los organismos oficiales, tales como el Ministerio
de Educacioén y Cultura (MEC), a impulsar proyectos de educacion sexual
y, en 1996, el MEC incluy6 esta tematica como tema transversal en los
Parametros Curriculares Nacionales (los PCN, la nueva directriz para la
educacion del pais). Cabe destacar, ademas, que las condiciones que
hacian posible la ampliacion del debate sobre la sexualidad también
tuvieran el efecto de aproximacion de las ideas del riesgo de amenaza,

colocando en segundo plano el placer de la vida.®’

Con esta iniciativa gubernamental de los afios 90 se amplié la cantidad de
grupos activistas en Brasil, tanto de gays como de lesbianas. Debido a la
problematica, que estad presente en todo el mundo, los movimientos
multiplican su visibilidad en el pais entero, incluso buscando la integracion
en partidos politicos. Pero este es un tema que abordaremos mas adelante.

8! TREVISAN, Jodo Silvério. Debazos no paraiso: a homosexualidade no Brasil, da colénia a
atualidade. 32 edicion. Editora Record, Rio de Janeiro y Sdo Paulo. 2000. p. 462. Traduccion
nuestra.
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En aquel momento, la busqueda de la legalizacién, inclusiéon e igualdad
afortunadamente desafiaba las fronteras tradicionales de las cuestiones de
género y sexuales, poniendo en entredicho las dicotomias
masculino/femenino, hombre/mujer, heterosexual/lhomosexual. Pero para
que esta busqueda tenga sentido, aun hoy tenemos que romper con el
concepto binario, replantearnos la sexualidad, los géneros y los cuerpos de

una forma plural, multiple y cambiante.

La formula podria encontrarse traduciendo la teoria queer e implantando
una practica pedagodgica queer, una teoria que permite pensar dentro de la
ambigliedad, la multiplicidad y la fluidez de las identidades sexuales y de
género. Pero también florecen nuevas formas de pensar la cultura, el
conocimiento, el poder y la educacion. Podremos entender mejor esta

reflexion citando los argumentos de Tomaz Tadeo da Silva:

Tal como el feminismo, la teoria queer efectia una verdadera revirada
epistemoldgica. La teoria queer que nos hace pensar queer (homosexual,
pero también “diferente”) y no straight®® (heterosexual pero cuadrado) nos
obliga a considerar lo impensable, lo que esta prohibido pensar, en vez de
considerar simplemente lo pensable, lo que estd permitido pensar.(...) El
queer se torna, asi, en una actitud epistemoldgica que no se restringe a la
identidad y al conocimiento sexual, sino que amplia el conocimiento y la
identidad de forma general. Pensar queer significa cuestionar, ser
inconveniente, crear problemas, contestar a todas las formas correctas de
conocimiento e identidad. La epistemologia queer es, en este sentido,

perversa, subversiva, impertinente, irreverente, profana, irrespetuosa.®

%2 Es un estilo de vida y un movimiento juvenil que se inicid dentro de la subcultura del hardcore
punk, la cual algunos seguidores convierten en un compromiso de por vida para abstenerse de
beber alcohol, usar productos derivados del tabaco, consumir drogas recreacionales y ser
promiscuos. El término fue creado por la banda Minor Threat en la cancién del mismo nombre.
% SILVA, Tomaz Tadeo da. Documentos de identidade: uma introdugéo as teorias do curriculo.
Auténtico, Belo Horizonte: 1999. p. 107.
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Una pedagogia y un curriculo queer podrian ser bien distintos en los
programas educacionales bien intencionados para un desarrollo de una
nueva conciencia en la escuelas, donde las diferencias “de género, sexual y
étnicas” sean toleradas, o apreciadas como curiosidad exdtica. Una
pedagoga y un curriculo queer estarian muy bien para ejercer un proceso
de cambio basado en las diferencias, buscando trabajar la inestabilidad y la

precariedad de todas las identidades.

Para que estos cambios sean una realidad, tenemos que incluir temas y
contenidos queer en las escuelas primarias, y principalmente en las
universidades. Pero que dicha teoria sea subversiva y provocativa no es
suficiente para construir un “ser queer’. Como nos afirma William Pinar:
“‘una pedagogia queer descoloca y descentra; un curriculo queer es no
candnico™. Tal pedagogia no puede ser una pedagogia de los oprimidos,
salvadora o libertaria. La teoria sobrepasa los encuadramientos, evita

manipular los dualismos que consisten en mantener la subordinacion.

Una relevante observacién puede ser analizada al destacar de un fragmento
del texto escrito por Juan Vicente Aliaga, que sefializa aspectos bastante

importantes sobre la teoria queer:

“Siempre he creido que la mejor manera de comprobar si la elucubracion
de las teorias tiene visos de realidad consiste en buscar en la materialidad
y contingencia de las relaciones humanas, la prueba de su existencia. — Y
esto rige también para el pensamiento sobre los géneros e incluso la queer

theory.”®

% PINAR, William. Introduction. En PINAR, William (Org.). Queer Theory in Education. Nueva
Jersey y Londres: Lawrence Erlabaum Associates Publishers, 1998. p. 3.

La denominada queer theory es harto desconocida. Sélo en las aulas y seminarios de las
Universidades anglosajonas tiene predicamento. En Europa, con la salvedad de la Gran
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Ante la pregunta: ¢cual es el calado de las transformaciones sobre los
valores que atribuimos a mujeres y varones en 20037 La respuesta que
puede ofrecer el ambito del arte, que da origen a esta reflexiéon, no es
suficientemente representativa de cdmo evolucionan los usos y costumbres
entre la poblacion. Es un sector demasiado reducido y elitista para que
tenga incidencia en el tejido social, aunque no por ello sea desestimable. -
Son mas elocuentes la casuistica concreta y los medios de masas como la
television, el deporte y el cine para medir con mayor precision de qué
cambios estamos hablando sobre la masculinidad y la feminidad. Uno de
los problemas estriba en tomar como paradigma de realidad, y por ende de
verosimilitud, las imagenes que produce un medio como el catalogo que
finge captar realidades construyendo a la postre mas ficciones,
especialmente en el campo de llamada telerrealidad. — Consciente de este
obstaculo y de esta hibridaciéon de terrenos y representaciones, merece la
pena acudir a la vida cotidiana como espacio en el que afloran
contradicciones, a veces lacerantes. — Veamos un ejemplo: - José F. Es un
muchacho de 17 afos que estudia en un instituto de Malaga. Harto de
sufrir hostigamiento y burlas decidié dar un paso muy importante: publicé
en el periddico del instituto un articulo en defensa de la libre expresion de
la homosexualidad, lo que suponia una salida publica del armario. - Este
gesto de Valentia le ha valido, sin embargo, la amonestacion de algunos
profesores y también de sus compaferos, que no han cesado en su
inquina y que han reiterado sus injurias. - El respaldo de algunas amigas y
su propia determinacién han sido fundamentales. “Me ven como hecho
curioso, o me dicen pobrecito como si me tuvieran lastima, o me tienen
mania, o simplemente pasan. Cuando la gente empieza a conocerme
encuentro un poco mas de respeto, y no echa cuenta de los rumores que
hay sobre mi. - En cuanto a los profesores, hay de todo. Un profesor
sustituto se burlé de mi orientacién ante los compafieros de clase. Pero la
mayoria pasan, aunque hay profesores fantasticos con los que se puede

contar y que me apoyan”®

. (...) Por un lado, la actitud libre de prejuicios y
gallarda del joven indicaria que los tiempos de la visibilidad gay parecen

haberse aduefiado de la realidad social, sacando a la homosexualidad del

Bretafia, los ejemplos son escasos aunque Ultimamente se observa un rebrote de cursos y
conferencias en Francia, Alemania y Espafa.
%Colegas, n° 46, Madrid, Normalizando las Aulas, de Paco Ramirez, p. 19.

158



infierno de la ocultacion. Por otro lado, la oprobiosa reaccion de algun
docente ejemplifica que en el sector de ensefianza, que debiera ser
paradigma de un comportamiento civico y educado, la lancinante verdad

demuestra cuan infiltrada esta la homofobia en las conductas cotidianas.®

Esta cita sobre la optica de Juan Vicente Aliaga apunta a la vez dos
realidades. La primera esta relacionada con la falta de espacios en los
medios de comunicacion, la “telerrealidad”, como él mismo denomina: una
realidad televisiva que deja mucho que desear en todos los sentidos, utiliza
la visibilidad de la violencia de género tan sélo para aumentar la audiencia,
divulgando los hechos violentos con mucho sensacionalismo y detalles. La
segunda apunta a la falta de espacios que la sexualidad sufre en el ambito
educacional, un espacio que como bien sefala Aliaga, deberia recibir mayor
atencion. En realidad se trata una verdadera falta de concienciacién dentro
del propio campo pedagogico, ejemplificado con la valentia y autenticidad

de un joven de Malaga.

Otro ejemplo es el caso de un adolescente brasilefio. Estudio en el Colegio
de Aplicacdo da Universidade Federal de Sergipe durante cuatro afios,
sufriendo una convivencia muy dura. En plena explosidon hormonal, a los

doce afios, cuando empiezan las definiciones, como nos expone Freud:

Con respecto a las modificaciones ulteriores del yo es en cierto modo el
super-yo lo que la fase sexual primaria de la nifiez con respecto a la vida
sexual posterior a la pubertad. Siendo accesible a todas las influencias
ulteriores, conserva, sin embargo, durante toda la vida el caracter que le

imprimio su génesis del complejo paterno, o sea, la capacidad de oponerse

¥ALIAGA, Juan Vicente, Maria del Corral, José Miguel g. Cortés. Micro politicas, Arte y
Cotidianidad. 2001 - 1968. Art And Everyday Life. 2001 - 1968. EACC Castell6. Consell
General del Consorci. Museus de la Comunitat Valenciana. Valencia. 2002. pp. 213 - 215.
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al yo y dominarlo. Es el monumento conmemorativo de la primitiva
debilidad y dependencia del yo, y continda aun dominante en su época de
madurez. Del mismo modo que el nifio se hallaba sometido a sus padres y
obligado a obedecerlos, se somete el yo al imperativo categodrico de su

super- yo.%

En esa época el super-yo dominaba totalmente todos sus estimulos, y la
definicibn de ser gay era una opcion probable. Tenia en mente una
definicién muy fuerte en relacidon a la sexualidad que buscaba. Fue en la
escuela cuando tuvo la primera relacién sexual con un colega de su mismo
sexo. Asi se hizo publica su condiciéon. Lo que era privado ahora aflora a
una realidad del mundo conocido como normal o natural, aunque dentro de
la visidn tradicional siguiera siendo “anti-natural”’. Un escandalo.

La verglenza y el desespero se apoderan de su vida, transformandola.

Empieza una verdadera batalla contra todo y todos.

Todos los dias, al llegar a la escuela, tenia que tragar con amargura las
palabras, insultos e injurias que los colegas le lanzaban conforme pasaba
por los pasillos del centro. Términos exaltados y agresivos, como maricon,
viado®, delicado, macholhembra y Sinverglienza, entre otros. Nunca bajo la
cabeza para nada. Siempre erguida. Buscando a diario los espacios donde

poder aclararse.

El cuerpo docente del colegio reaccioné llevando el caso a un grupo de

orientacion psicopedagdgica, que tenia la responsabilidad de ayudar a los

$FREUD, Sigmund. Traduccion de: Ramén Rey y Luis Lépez — Ballesteros y Torres. Alianza
Editorial. Madrid. 2009. p. 40.

¥Viado en portugués de Brasil puede tener dos definiciones: una es una manera de ofender a
una persona gay, otra es la forma que se utiliza para llamar a los buenos amigos. Una palabra
similar en inglés: “gay”, que seria "hijo de puta". Creo que es la traduccién mas cercana. Es tan
usado en Brasil, que usted no tendra problemas con sus amigos brasilefios si les llama asi.
Traduccién nuestra.
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alumnos cuando el tema a debatir no se abordaba en el aula. Este grupo
estaba en un despacho siniestro e indeseable por todos. Atendia los casos
relacionados con mala conducta y falta de disciplina.

Estos eran los términos que definian un comportamiento diferenciado.

No se conocia investigacion alguna sobre este tema, ni siquiera en otros
paises desarrollados; la Unica persona con la que se podia hablar era la
profesora Carmen Barreto, que impartia las clases de educacién artistica.
Con ella él encontraba siempre la esperanza de que un dia la situacién
cambiaria y asi se desahogaba de las angustias y podia contar con su
apoyo, trasformando todo en trabajos artisticos. Era en este Unico espacio
donde los colegas tenian respeto hacia la sexualidad, debido a las

explicaciones que la maestra mencionaba desde el punto de vista del arte.

Estos sélo son dos ejemplos de prejuicios en el ambito escolar, uno en
Malaga (Espafa), otro en Sergipe (Brasil), entre otros numerosos casos
existentes en el mundo. Debemos continuar luchando para encontrar los

medios y conseguir implantar una educacion libre de monomanias.
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ll. 2 — La homofobia en la sociedad contemporanea

Pinceladas brasilenas

Antes del descubrimiento de América, probablemente entre los siglos XVI y
XVII, Espafia y Portugal se encontraban en el periodo en el cual existia una
mayor intolerancia contra quienes practicaban el “abominable y nefasto

905

pecado de sodomia™”, término que provenia de la Edad Media y que a su

vez tenia asociados conceptos peyorativos y puniciones.

Vivimos en una sociedad marcada por las diferencias entre hombres y
mujeres, diferencias que se imprimen en la convivencia y, en consecuencia,
en las particularidades de cada grupo social, tribu o etnia. Convivir con
estas diferencias en todas las sociedades es bastante complejo, pues
aceptar al “otro” como es no siempre es tan facil, ni tan exento de
enfrentamientos; exige en cierta manera anular o aceptar ciertas
convicciones y paradigmas previamente impuestos y dirigidos por dogmas
religiosos.

Miedo y discriminacién son actitudes que forman un duo consistente. Como

nos comenta Everardo Rocha: “La diferencia es amenazadora porque hiere

»91

nuestra propia identidad cultural”’, intimandonos a vivir subordinados bajo

un rigido control moralista establecido por la sociedad. En esta vision estan

% De Sodoma, antigua ciudad de Palestina, donde se practicaba todo género de actos
deshonestos. || Practica del coito anal. Real Academia Espafiola. http://buscon.rae.es/
(Consultado: 14/04/209).

I ROCHA, Everardo P. Guimaraes. O que é etnocentrismo. En: Da Natureza da Cultura ou da
Natureza a Cultura. Sao Paulo. Brasiliense, 1986, p. 09.
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enmarcados los que tienen una opcién sexual diferenciada de los

“normales”.

Es justamente dentro de esta construccion social donde el preconcepto
contra las diferencias de identidad aflora, marcado por la apoteosis de la
figura masculina heterosexual o “macho”, idealizado para que ejerza el
poder por muchas teorias cientificas cuyas contribuciones han sido
responsables de grandes conflictos en toda la humanidad. No nos
olvidemos, entre otros, del doble moralismo religioso, ya mencionado

anteriormente.

En el articulo titulado “Homofobia y transfobia institucionalizadas en la Unién
Europea”, de autoria de Raul Solis Galvan, licenciado en Derecho con
Masteres en Sociologia e Hipnoterapia, nos brinda la posibilidad reflexionar

y analizar sobre estas cuestiones:

Si bien es cierta la urgente necesidad de poner un acento especial en las
politicas econémicas, que nos conduzcan a un descenso de las tasa de
desempleo en Europa, no es menos cierto y grave, la actual situaciéon de
desigualdad, discriminacion y vulneracion de los Derechos Civiles hacia
Lesbianas, Gays, Transexuales y Bisexuales en el seno de la Uniéon
Europea. La UE carece de un “Derecho de Familia” comun, lo que impide la
libre circulacién de matrimonios homosexuales por paises de la Unién. Se
podria dar el caso de que un matrimonio tuviera validez en Espafia pero no
en Polonia, negando por tanto el reconocimiento social y juridico de la
convivencia y la relacion afectivo-sexual.

Se da también, en algunos paises miembro de pleno derecho de la Unién
Europea, “Homofobia y Transfobia institucionalizada”. En ltalia, la actitud
fascista de sus dirigentes politicos esta creando el caldo de cultivo perfecto
para cometer actos de odio a homosexuales y transexuales. Lituania y

Polonia mantienen legislaciones que impiden el acercamiento de
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informacion positiva en los centros educativos que ayude a la formacion de
la identidad psicosocial de los adolescentes LGTB.

Pero sin duda es Polonia, con la permisividad de la Unién Europea el pais
que tiene hecha de la Homofobia y la Transfobia una cuestion de Estado.
Es tal el grado de rechazo a la realidad LGTB, que exigi6 como condicién
para firmar el Tratado de Lisboa quedar exento de la Carta de Derechos
Fundamentales, en lo correspondiente al Derecho de Familia. Polonia
dificulta asi, que sus ciudadanos puedan acudir al Tribunal Europeo de
Luxemburgo si son acusados de violar la moral publica. La Clausula,
situada en el apartado 18 del Documento, dice asi: “La Carta [de Derechos
Fundamentales] no afecta en modo alguno al derecho de los Estados
Miembro [sélo Polonia] a legislar en el ambito de la moral publica, el
derecho de familia, asi como la proteccién de la dignidad humana y el
respeto a la integridad fisica y moral humana”.

Y en el resto del mundo, la homosexualidad y la transexualidad es
condenada en 80 paises y castigada con pena de muerte en 7 Estados, y
todo esto, ante la pasividad y desidia de los lideres europeos, que aun no
han facilitado los mecanismos de los que disponen para “globalizar” el
respeto a la diversidad afectivo-sexual e identidad de género.

¢Por qué la UE no permite que un pais miembro marque el precio del
dinero o incumpla una Directiva Europea y sin embargo, tolera la
persecucion por parte de Estados Miembro a homosexuales y
transexuales? ;Por qué existe la libre circulacién para mercancias y
capitales y se prohibe la libre circulacion del amor?

La Presidencia Espafiola al frente de la UE, va a ser una oportunidad
perdida para extender los Derechos Humanos y el respeto a las personas
Lesbianas, Gays, Transexuales y Bisexuales y promover una Directiva
Europea sobre la Igualdad de Derechos de las personas homosexuales y
transexuales, o regular la convivencia entre personas del mismo sexo.
Confiemos en que, al menos, se sienten las bases para una economia mas
sostenible, ya que la construccion de una Europa mas amable para

Lesbianas, Gays, Transexuales y Bisexuales no es posible.®?

92 http://www.extremaduraaldia.com/ (Consultado: 08/03/2010).
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Continuando nuestro recorrido sobre la homofobia, tenemos que citar a Luiz
Mott, autor del articulo “Las Raices de La Homofobia en América Latina™

La homofobia en la América Latina contemporanea tiene sus raices mas
profundas en el machismo ibérico, cuya base ideoldgica se inspir6 en los
tratados de teologia moral de la época de la conquista, que declaraban: "de
todos los pecados, la sodomia es el mas torpe, sucio y deshonesto, y no se
encuentra otro mas aborrecido por Dios y por el mundo. Por este pecado
lanzo Dios el diluvio sobre la tierra y por este pecado destruy6 las ciudades
de Sodoma y Gomorra; por causa de la sodomia fue destruida la Orden de
los Templarios por toda la Cristiandad en su dia. Por lo tanto, mandamos
que todo hombre que cometa ese pecado, sea quemado y convertido en
polvo por el fuego, para que ya nunca de su cuerpo y sepultura se tenga
memoria". Los homosexuales eran perseguidos por tres tribunales: la
Justicia Real, la Santa Inquisicion y el Foro Episcopal.

Al desembarcar en el Nuevo Mundo, los europeos encontraron una gran
diversidad de pueblos y civilizaciones, cuyas practicas sexuales diferian en
gran medida de la matriz cultural judeo-cristiana, siendo algunas
diametralmente opuestas en cuanto a la desnudez, la honra, la virginidad,
el incesto, la poligamia, el divorcio y, sobre todo, la homosexualidad, el
travestismo y la transexualidad. Ya en 1514 se divulga en la Historia
General y Natural de las Indias que el gusto por el vicio nefasto se
encontraba presente en todo el Caribe y en los territorios de Tierra Firme.
Los conquistadores se escandalizaron profundamente al encontrarse con
esculturas e idolos venerados por los pueblos amerindios que mostraban
en forma explicita relaciones homoeroéticas. En México, América Central y
América del Sur -tanto en los Andes como en la Amazonia-, se dio la
misma constataciéon: "muchos indios e indias son sodomitas". Diversos
cronistas asociaron la sodomia a la falta de piedad religiosa: "como no
conocen al verdadero Dios y Sefior, cometen gravisimos pecados de
idolatria, sacrificio de hombres vivos, ingesta de carne humana,

conversaciones con el diablo, sodomias, etcétera".*®

“http://www.islaternura.com/APLAYA/HOMOenHISTORIA/HomofobiaEnAmericalatinaFeb2004
(Consultado: 25/04/2009).
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Con esta cita, que cuenta un pequefio relato sobre la trayectoria y el
comportamiento humanos en dicho continente, Luiz Mott*, Doctor en
Antropologia, profesor de la Universidad Federal de Bahia, actual
presidente del Grupo Gay de Bahia y del Centro Bahiano Anti-Aids, autor de
libros como: Lesbianismo no Brasil, Escravidado, Homossexualidade e
Demonologia, Sexo prohibido: Virgens, Gays e Esclavos nas garras da
Inquisig¢do “Brasil’,y Enciclopedia of Homosexuality entre otros, nos coloca
en una esfera de mayor proyeccién y comprensién dentro del mundo de los
considerados “antinaturales”. Como podemos apreciar en el texto del autor,
los nativos de América Latina ya practicaban libremente, sin prejuicios,
relaciones vy rituales independientes de dogmas y restricciones religiosas,
aunque luego fueron implantadas por los colonizadores. Continuando Mott,

nos comenta:

En Brasil, entre 1591 y 1620, 44 hombres y mujeres fueron acusados/as y
procesados/as por sodomia, llegandose a finales del siglo XVIII a un total
de 283 denuncias de luso-brasilefios/as por el pecado mayor, muchos de
ellos condenados a remar en las galeras del rey o desterrados a areas
remotas de Africa e India. De las 29 lesbianas denunciadas por tales
acusaciones en el Brasil colonial, 5 recibieron penas pecuniarias y
espirituales, 3 fueron desterradas y 2 condenadas a azotes en publico. La
mas famosa, Felipa de Souza, dio su nombre al premio internacional mas
importante de derechos humanos homosexuales, iniciativa de la Comisién
Internacional de los Derechos Humanos para Gays y Lesbianas. En 1646,
el lesbianismo fue despenalizado por la Inquisicién, pasando las lesbianas

a ser perseguidas por la justicia real y episcopal.®

°* Doctor en Antropologia, profesor de la Universidad Federal de Bahia, actual presidente del
Grupo Gay de Bahia y del Centro Bahiano Anti-Aids, autor de libros como: Lesbianismo no
Brasil, Escravidado, Homossexualidade e Demonologia, Sexo prohibido: Virgens, Gays e
gsc/avos nas garras da Inquisicéo, “Brasil’, Enciclopedia of Homosexuality entre otros.

Ibid. p. 3.
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Con esta herencia de la colonizacién, todavia actualmente la homofobia
contra los indios brasilefios continla siendo enérgica; es un asunto
asombroso, puesto que se trata de una civilizacién en peligro de extincion, y
asi y todo las persecuciones continuan aconteciendo, en pleno siglo XXI.
Como podemos comprobar en el articulo de Katia Brasil, periodista de la

Delegacion Folha de Sao Paulo, titulado como sigue:

Los homosexuales indios son objeto de prejuicios en Tabatinga96
(Amazonia):

75 - Pintura corporal Indigena, con tinta de Jenipapo.

Entre los indios Tikunas, el grupo étnico mas poblado de la Amazonia
brasilefia, algunos jévenes indigenas no quieren pintar el cuello con

jenipapo® para tener una voz grave, una tradicion que se hace en la

% Tabatinga es una poblaciéon ubicada en la region del Amazonas, en Brasil. || Arcilla,
generalmente de color amarillo, y a veces de otros colores, utilizada para pintar las paredes de
las casas en los pueblos.

7 Jenipapo en tupi-guarani significa "fruta que mancha o el tinte de las frutas que sirve para
pintar". Los indios utilizan el extracto de la fruta para pintar el cuerpo. La pintura permanece
varios dias e incluso protege contra los insectos. El jenipapo es de América Central y el oeste
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adolescencia, o aceptar las reglas del matrimonio habitual, en que las

parejas se definen en la infancia.

76 - En el frente, Manuel Guedes, padre de los indios Marcenio Guedes (en
segundo plano, de blanco) y Natalicio (al fondo, de azul) que asumiran la

sexualidad gay.

En este pequefio grupo, la homosexualidad esta bastante castigada y
discriminada. Los gays son golpeados y reciben nombres despectivos
como "lo medio". Al caminar solos, pueden ser blanco de piedras, latas y

burlas. Los homosexuales indios son el blanco de los prejuicios.

de India. Sus hojas son de color verde oscuro, oblongas y agudas, con superficies y bordes
suaves. Flores grandes, vistosas, hermafroditas en oro amarillo, con 5 pétalos; tan pronto como
se abre, a través del color amarillo aparece un color blanco, ligeramente perfumadas,
agrupadas en inflorescencias. La fruta es de piel oscura, aspera y seca, con una carne de
color marron claro, dulce y agrio, jugosa, de sabor fuerte que implica numerosas semillas en el
centro. Las semillas son de color marrén, planas y pulidas. Acido para ser consumido, es
ampliamente utilizado como materia prima para los alimentos: dulces, licores, miel, vino y la
quinina (sulfato de quinina - utilizado como antipaltdico y antipirético). Su pulpa es jugosa,
aromatica y comestible hasta con las semillas del centro. Cuando la piel es verde, gris y aspera
proporciona un color azul suave, a menudo se utiliza como tinte para tefiir las telas, ceramica y
artefactos de tatuaje. En el cuerpo, en contacto con la piel, pueden dejar manchas, pero no se
desespere, la mancha aparece y desaparece después de una semana o mas de forma
espontanea. El marfil Jenipapeiro de madera blanca es suave, elastico y flexible. Se agrieta
facilmente, y se obtiene un barniz de larga duraciéon. Se utiliza en la construccién naval, en
carpinteria de lujo, en toneleria, en las fundiciones (piezas de fundicién), en el grabado en
madera, entre otros, y para hacer mangos de herramientas.
http://www.arara.fr/BBJENIPAPO.htm (Consultado: 02/03/2010).
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Tres indios ticunas de la comunidad Ticuna Umariagu 2, en el Alto
Solimdes, Amazonas, (a 1.105 kildmetros de Manaus), dijeron a la
periodista de la Folha de S&o Paulo cémo es la vida de los homosexuales
indios en la frontera con Colombia y Peri. La poblacion es
aproximadamente de 32.000 indios en el Alto Solimdes Tikunas. En el
pueblo Umariagu 2, que se encuentra dentro del perimetro urbano de
Tabatinga, de 3.649 indios que viven en Ticuna, el 40% son menores de
25 afos. Entre estos jovenes, por lo menos 20 son conocidos por ser
abiertamente gays. Segun la Funai (Fundacion Nacional del Indio), también
hay registros de gays en los pueblos de Umariagu 1, Solimdes Belén,
Feijoal y Filadelfia, que forma parte de la poblacién de la Amazonia.

Dijo Darcy Bibiano Murati, 40 afios, que es de la etnia india Tikunas y
administrador de la Funai: "Esto es nuevo para nosotros. No veiamos
indios asi, ahora crecieron en todas las comunidades. Son chicos de 10 y
15 afios". Marcenio Ramos Guedes, de 24 afios, y su hermano, Natalicio,
de 22 afos, se tifien el pelo y las ufas y se depilan las cejas. Ellos
trabajan como bailarinas en un Tikunas, grupo tipico que aparece en las
ciudades. Marcenio dice que peleé mucho con su padre y abandoné su
hogar a los 15 afios. "Fui a trabajar como empleada doméstica, haciendo

comida, lavando y planchando".

77 - Indio Natalicio Guedes, en primero plano.

Al regresar a casa, una construccion de madera con dos habitaciones
donde vive con cuatro de siete hermanos y sus padres, Marcenio decidio
dedicarse a las tareas domésticas. Marcenio y Natalicio ahora trabajan

como bailarines en un grupo de danza folclérica creado en 2007, teniendo
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todo el apoyo de su familia. Comenta Marcenio: "No somos objeto de
discriminacion por el baile, todos los que me asisten me respetan mucho.
Sufrimos perjuicio de otros jovenes en el pueblo. Si digo algo, me golpean,
tiran piedras y botellas". El Tikunas, Claricio Manoel Batista, de 32 afios,
ensefa en la escuela primaria y estudié pedagogia en la UEA (Universidad
de Amazonas), en Tabatinga. Fue uno de los primeros en hablar sobre la
homosexualidad en el pueblo Umariagu 2. "Algunos me discriminaron -
aqui indigenas “gays”? indigenas también?. Estoy tranquilo, no quiero
decir nada. Ellos no me importan”. Claricio se declaré gay a sus padres a
los 16 afios. Explica: "Mi padre no me maltrataba porque siempre me gusto
estudiar, ademas siempre lo he hecho todo en casa: limpieza, comida,
lavar los platos". Natalicio Guedes, asumié su sexualidad gay a los 22
afios, pero dice tener miedo de caminar solo "Siempre estoy con un
colega”. Trabaja como bailarina en un grupo tipico Tikunas.

El antropdlogo Darcy Ribeiro (1922-1997), escribié que hay registros de la
homosexualidad entre los indios por lo menos desde el siglo XIX. En Mato
Grosso, estudio el idioma Kadiwéu, llamado a la Kudin Gay — los indios que
hablaban esa lengua optaron por ser mujer. El socidlogo y profesor de
historia Leopard Raimundo Ferreira, bilinglie en (portugués y Tikunas) dice
que entre los Tikuna, no existian registros previos de la existencia de los
homosexuales, como vemos hoy en dia.

Teme que, debido a los prejuicios, aumenten los problemas sociales entre

los jévenes, como el uso de alcohol y la cocaina”.%®

Sea algo visible o no, la homosexualidad aun sigue siendo un gran punto de
mira dentro de algunas sociedades de esta regién. Los legisladores han
hecho grandes esfuerzos y han conseguido que América Latina sea uno de
los lugares con las legislaciones mas tolerantes y “progresistas” del mundo.
Lo unico cierto de esto es que existen algunas leyes que, de manera
general, es raro que se cumplan en los diferentes pueblos. Las supuestas

progresiones hechas por los legisladores son leyes basadas en

% http://www1.folha.uol.com.br/folha/brasil/ult96u426640.shtml (Consultado: 25/05/2009).
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protecciones hacia los indios homosexuales, y no derechos como deberia
ser la norma, puesto que todos son “iguales”, con los mismos deberes y
derechos. La mayoria de los paises latinos ya tienen legislaciéon contra la
discriminacion por orientacion sexual, entre estos estados estan Argentina,
Brasil, Colombia, Costa Rica, Ecuador, México, Nicaragua, Peru, Uruguay y
Venezuela, asi como Puerto Rico y todas las dependencias francesas del
Caribe.

Con este tema no podemos dejar escapar la ocasion de hacer hincapié una
vez mas en que tenemos que avanzar, hablando sobre esta cuestion, que al
mismo tiempo es tan antigua y tan actual en todos los continentes. Brasil
vende la imagen de ser un pais liberal, pero esta simbdlica versién esta muy
magquillada o transformada por los medios de comunicacién, que esconden
y disimulan la verdadera faceta del problema, principalmente cuando se

trata de la violencia vertida sobre esta opcién sexual.

El compromiso de los artistas y educadores es el de comunicar, concienciar,
ensefiar, orientar, etc., sobre cuales son los auténticos valores dentro de
esta sociedad manipuladora. ;Cual es su papel como seres humanos?
Debemos desarrollar y ejercer, en conjunto o individualmente,
planteamientos sobre las cuestiones de género, para poder poco a poco
avanzar en una busqueda de los derechos con total libertad y plenitud. Para
ilustrar esta parte nos apoyaremos en un comentario sobre ser libre, citado

por Mérida Jiménez parafraseando a Judith Butler:

No hay sujeto que sea “libre” de eludir estas normas o de examinarlas a
distancia. Al contrario, estas normas constituyen al sujeto de manera
retroactiva, mediante su repeticion; el sujeto es precisamente el efecto de

esa repeticion. Lo que podriamos llamar “capacidad de actuacién”,
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“libertad” o “posibilidad” es siempre una prerrogativa politica producida por
las brechas que se abren en esas normas reguladoras, en el proceso de
interpelacion de esas normas y en el de su auto repeticién. La libertad, la
posibilidad y la capacidad de actuacion no son de indole abstracta y no
preceden a lo social, sino que siempre se establecen dentro de una matriz

de relaciones de poder.*

Con estas palabras desciframos, de manera racional, el sentido que la
libertad ocupa dentro de las relaciones de poder y de visibilidad, una
visibilidad que casi siempre esta sometida a las normativas que son
determinadas por los poderosos; estos determinan dénde y cuando
debemos ocupar las grietas, de acuerdo con las condiciones

preestablecidas politica, moral y religiosamente.

% MERIDA, Jiménez Rafael M. Sexualidades transgresoras: una antologia de estudios queer.
Barcelona. Icaria, 2002. p. 64.
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Il. 2. 1 - La visibilidad gay en Sergipe

“La busqueda de la memoria social podria corresponder, asimismo, a un esfuerzo de
recuperacion del pasado por la consciencia colectiva’.
Jacqueline Plass Wahling

Probablemente en la década de los 80, surge en Sergipe la primera
asociacién gay gracias a las contribuciones del Estado de Bahia, a través
de la persona del socidlogo y antropdlogo Dr. Luiz Mott, actualmente
presidente del GGB (Grupo Gay - Salvador de Bahia).

En Sergipe se fundo el grupo Dialogay (Grupo Gay de Sergipe) como un
acto de bravura y coraje por parte de Wellington Andrade, que no midié
esfuerzos para llevar a cabo una batalla que perdura hasta hoy. Estaria bien
observar una de las entrevistas realizadas por Marcelo Bragg, miembro del
Grupo Gay de Salvador de Bahia, a Wellington Andrade:

78- Wellington Andrade.
El primer presidente del grupo Dialogay de Sergipe.
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M. B.: Nativo orgulloso, Wellington “Esperanza” Andrade, 50 afios
cumplidos muy recientemente, es una persona que tiene aliento de sobra.
No nos olvidemos, que él es un espiritu indomable del rio “Siris” (especie
de crustaceo parecido al cangrejo). Podemos imaginarlo como un tétem
“Tupinamba” (una tribu indigena del Estado de Sergipe, estado Unico y

espectacular).

Ojeando algunas paginas de las acciones de Wellington Andrade, vamos a
darnos de cara con singulares actos de bravura. Créanlo, fruto del coraje
de este “aracajuano” (nativo de Aracaju). En tiempos pasados, a finales de
los afios 70, el inquieto Wellington ya era militante y osado. En aquella
Aracaju provinciana y llena de miedos al afrontar ciertas convicciones
retrégradas, él se unié a un nucleo provocador, de gays, creado para ser
molestado y escupido. Se reunian una vez a la semana y era etiquetados
como “mujercitas”. Para sorpresa de todos los parroquianos, dichas
reuniones eran en la casa parroquial y contaban con la ayuda de un cura.
Visionario y solidario, dispuesto a consolar, escuchar y administrar confort
espiritual. De aqui vienen mas y mas pasajes y observaciones histéricas de
la vida gay en Aracaju. Entonces, vamos a oir del propio Wellington

Andrade, como surgi6 el movimiento homosexual en Sergipe.
M. B.: ;Cémo comenzé todo? ¢ Golpes y pedradas a los maricones?

W. A.: iSi, claro! Como la “Geni”'® de Chico Buarque, los homosexuales
mas afeminados y llenos de amaneramientos no tenian paz. Parece que
estaban hechas para recibir golpes y para ser escupidas. Era una época
dificil. Estdbamos a finales de los afios 70 y nos encontrabamos en un
barrio de periferia. Malas criaturas salian a la calle, lo recuerdo muy bien, la
gente las empezaba a abuchear, agredir y humillar. Insultdndolas de las
formas mas variadas. Yo que vine de un hogar cristiano y siempre me
rebelé contra las injusticias, me alié a un sacerdote que abrié las puertas
de su casa parroquial para dar espacio y administrar a los homosexuales
un confort espiritual y una palabra amiga. Al poco tiempo, aparecieron gays

de los tipos mas variados y yo muchas veces los acompafiaba hasta las

1% Geni: es un personaje de una cancién del compositor y cantante Chico Buarque, titulada

Geni.
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paradas de autobls para, de alguna forma, protegerlos de los palos y
pedradas que los jovenes les tiraban a estos maricones (bichas), como se

les llamaba peyorativamente por la plebe.
M. B.:; Cuando surgi6 el Dialogay?

W. A.: Yo tomé conocimiento de la existencia de otros grupos de
concienciacion homosexual que existian en el resto del pais, por ejemplo
del grupo SOMOS de Sao Paulo, que era sin duda una referencia nacional
y una escuela en términos de militancia. Entonces pensé “Dios mio, jhasta
cuando los homosexuales sergipanos vamos a sufrir tantas humillaciones?
¢ Quedarse de brazos cruzados y recibir naranjas podridas en las calles?”
Entonces hice mis contactos, y el primer evento que consegui traer a
Aracaju fue lanzar la publicacion homosexual mas importante de la época,

el periddico “Lampido da Esquina” (/a farola de la esquina)'’

, un periodico
fantastico que tenia como periodistas a Gasparino Damata, Jodo Silverio
Trevisan, Jodo Antbnio Mascarenhas y Aguinaldo Silva. Llamé la atencion,
porque también consiguid después de mucho esfuerzo que un quiosco
popular, llamado Coelho, situado en la calle peatonal de Joao Pessoa,
vendiera este periédico internacional. Una victoria minima, pero
satisfactoria. En esta época ya teniamos un buen nimero de personas en
Dialogay, cuyo nombre elegi yo y fue consensuado por casi unanimidad
entre los primeros miembros de la Asociacion. La nuestra era una de las

cinco organizaciones gays existentes en Brasil en el afio 1981."%

La lucha por una proyeccion a favor de los homosexuales en la sociedad
actual es una bandera en todo el mundo, como mencionamos a través de la
ANODIS (Agencia de Noticias sobre la Diversidad Sexual), México, donde
encontramos articulos y comentarios al respecto. Como nos relata Sergio

Téllez-Pon, que hace un comentario sobre la teoria queer:

1% Sugerimos ver el articulo “Memoéria e discurso — O lampido da esquina e a construgdo da
identidade homossexual”.

http://www.filologia.org.br/viiicnlf/anais/caderno05-14.html (Consultado: 06/04/2009).

192 http://www.glx.com.br/glx.php?artid=1822 (Consultado: 05/07/2008).
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Todo tipo de parafilias, gustos, fetiches, clichés: piel, huesos, pies, urofilia,
coprofilia, gerontofilia y hasta la pedofilia, son algunas de las multiples
practicas que dan origen a lo queer, una teoria postmoderna del siglo
pasado(...) Por eso la teoria queer afirma que la identidad sexual se
construye con “actos preformativos”: J. Butler dice que debe considerarse
el género sexual como la interpretacion que se hace de la diferencia
biolégica como una condicion que no es lo que somos, sino lo que
hacemos. Asi, nos convertimos en hombres y mujeres a través de la
repeticion de actos que dependen de convenciones sociales. Aunados a
esa imposicion de la estricta moral social estan los llamados “enunciados
preformativos”: las palabras y ofensas que se dicen todo el tiempo para

hacerle hacer a la otra persona no sélo que es diferente sino que su

diferencia es condenable.'®

Sabemos que en todo el mundo el movimiento homosexual contiene
diferencias claramente visibles. Luchemos por una igualdad de proyeccion
dentro de esta sociedad hipdcrita y llena de interpretaciones dudosas,
nunca debemos cruzar los brazos y quedarnos esperando a que las

soluciones de una visibilidad sean aceptadas con naturalidad.

En 1997, el grupo Dialogay de Sergipe tuvo la iniciativa de publicar un
folleto para concienciar y orientar a los homosexuales en su

comportamiento ante situaciones homofébicas. Haremos un resumen:

1- La Constitucién Federal de Brasil prohibe cualquier tipo
de discriminacién. Si alguien le humilla o ataca por ser gay
reaccione, discuta, haga una denuncia. Evite mostrar miedo

y sumision. No obligue al otro a hacer nada forzoso.

%http://www.anodis.com (Consultado: 05/07/2008).
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2- Evitar llevar desconocidos a su casa: la mayoria de los
gays asesinados fueron ejecutados en su propia habitacion.
Es preferible hacer el amor en un hotel y, al llegar, exija que
la persona rellene la hoja de entrada. En el caso de que

sufra amenazas, grite pidiendo socorro.

3- Si lleva alguna persona a casa, cierre la puerta y disimule
mientras esconde las llaves. Nunca deje armas, cuchillos u
objetos peligrosos a la vista. Si siente inseguridad, diga que
el piso no es suyo y que tiene un familiar militar que llegara
pronto. Invite a su acompafnante a que se vaya cuanto
antes.

4- Nunca presuma exteriorizando simbolos de riqueza:
joyas, tarjetas de crédito, etc. Muchos asesinatos fueron
latrocinios. Muchos prostitutos y travestis pobres viven en la

marginalidad. Cuidado.

5- Debe tener cuidado al elegir. Dé preferencia a una
persona ya conocida suya o de sus amigos. Evite llevar dos
hombres a su casa: eso es una fantasia suicida. Evite tener
relaciones sexuales con personas violentas, marginales o

machistas.

6- Cuidado con las bebidas ofrecidas por un nuevo ligue:
pueden contener somniferos. Nunca acompafie a un
desconocido en caso de que haya bebido demasiado. Es
peligroso dormir después de una relacion sexual si no

conoce bien a la otra persona.
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7- Si esta con un prostituto, negocie anticipadamente todos
los pormenores antes de ir a la cama. Preferencias eréticas,
duracion y precio. No prometa demasiado dinero. A veces
son los propios gays los que engafan y provocan la

violencia en el prostituto.

8- Nunca esconda que es homosexual. Gay asumido no
teme, ni hace chantaje, ni es inconveniente. No exija que la
pareja tenga que asumir su sexualidad gay, pues muchos
son bisexuales, practican casualmente el homoerotismo.

9- Mantenga buenas relaciones con sus vecinos. En
situaciones de peligro, los moradores de al lado pueden
salvar su vida. No oculte su identidad homosexual, pero
evite demostraciones escandalosas donde vive y en

cualquier espacio publico.

10- En caso de que sufra humillacion, agresién o robo,
busque inmediatamente a la policia, denuncie los hechos y
pida que le realicen un reconocimiento médico. Quien calla,

consiente.

Tenemos que reunir fuerzas para mostrar nuestras caras en todos los
movimientos y oportunidades, con seguridad y responsabilidad. Asi
intentaremos eliminar de una vez las cadenas del prejuicio, que impiden
nuestro desarrollo y visibilidad dentro de la sociedad que siempre mira este

tema con segundas y oportunistas intenciones.
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Il. 2. 2 - Cifras alarmantes de crimenes de género en Brasil

Brasil
& F Numero uno mundial
de asesinatos LGBT

79 - Cartel de una capafia promocionada por:
el Grupo Gay de Salvador de Bahia.

Como ya hemos comentado anteriormente, Brasil vende una imagen de
pais tropical, bendecido por Dios, y en febrero tiene lugar un gran carnaval,
como dice la cancion de Jorge Ben Jor, a la que puso voz Wilson Simonal:
Pais Tropical. Muy bien, es un pais tropical, pero no tenemos la certeza de
que esté bendecido por Dios, dada la cantidad de muertes registradas en

todo el pais por violencia ejercida contra las mujeres y los homosexuales.

Tenemos conocimiento, ademas, de los casos que son publicados por la
policia. Cuando tomamos en consideracion un articulo publicado por Carlos
Hee, que es periodista, escritor, critico de cine y teatro del periédico “Estado

de S&o Paulo”, nos damos cuenta de la situacion en que estamos
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sumergidos y somos totalmente incapaces de entender estas atrocidades.
Para ilustrar estas barbaries tan estupidas en pleno siglo XXI, época de
globalizacién, informacion, informatizacién, modernismo... leamos dicho

articulo, “Brasil es campedn en asesinatos de homosexuales en el mundo”:

Brasil ocupa el primer lugar en la lista de los paises con casos de
asesinatos de homosexuales. El Estado de Pernambuco es el mas violento.
El Grupo Gay de Salvador de Bahia (GGB), uno de los mas activos del
pais, acaba de divulgar datos y estadisticas sobre violaciones y
discriminaciones a homosexuales en Brasil. Cada afio, el GGB publica este
informe que, segun su fundador, Luiz Mott, desempefia la funcién de hacer
una denuncia publica de estos casos de intolerancia. “Esperamos que
estos datos sensibilicen a las autoridades constituidas para disponer de
mas cuidados para esta poblaciéon” dice el activista.

El informe fue divulgado a peticiéon de la Embajada de Estados Unidos en
Brasil, con la finalidad de conocer los casos de violaciones fisicas y de los
derechos de los homosexuales en Brasil.

La finalidad de consultar al GGB es atender a una iniciativa del Congreso
de EE. UU., que cada afo divulga datos sobre abusos, violaciones y
discriminaciones en los paises con los que tiene relacion diplomatica.
Ademas, la discriminacion por orientacion sexual forma parte de la
consulta, como abuso social.

Luiz Mott comenta: “Esta iniciativa del Congreso de EE. UU. es excelente,
es una pena que en Brasil no exista nada equivalente. jLastima!”. Continda
comentando: “Es el GGB solamente quien hace los estudios estadisticos
de los crimenes en Brasil. Aparte de este trabajo individual, desarrollado
por unas pocas organizaciones del movimiento homosexual nacional, no
existen estadisticas oficiales sobre crimenes contra homosexuales”.

Todos los datos que fueron publicados en el informe del Congreso de EE.
UU. son numeros que impresionan y que merecen ser tomados en
consideracion:

122 homosexuales masculinos, 58 travestis y 6 lesbianas, que suman 186

homicidios en 2008 en Brasil.
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Pernambuco es el Estado que aparece como el mas violento, con 27
homicidios (14%), seguido de Salvador de Bahia, con 23 (12%), y Séo
Paulo, con 17 (9%). Brasil es el campeén mundial de asesinatos de LGBT,
seguido de EE. UU. y México. Ni el 10% de los asesinos son detenidos, y
muchos alegan “legitima defensa de la honra” cuando matan a los
homosexuales.

La principal y alarmante denuncia de impunidad ocurrié en una ciudad
llamada Carapicuiba, region metropolitana de S&do Paulo, donde 13 gays
fueron asesinados en un jardin publico, entre agosto de 2007 y julio de
2008, todos con las mismas caracteristicas de ejecucion, con disparos en
la cabeza. Solamente en diciembre de 2008, en que la Policia Civil de Sao
Paulo divulga una lista de las victimas, dos policias se encuentran

detenidos bajo sospecha de la autoria de estos crimenes.'®

Investigando un poco mas sobre la violencia
homosexual en Brasil, encontramos un pequefio
relato titulado “Crimenes de Ojo. Ojo con Brasil”,
publicado en la revista Zero, que colabora en

divulgar estas cuestiones:
80 - Imagen de la revista ZERO

Brasil sigue siendo el pais mas peligroso para los homosexuales, al contar
con la mayor tasa de asesinatos homofébicos del mundo, seguido por
México y EE. UU. En lo que va de afo (septiembre de 2009), cincuenta
homosexuales han muerto de forma violenta en el pais. Los ultimos, una
pareja de gays en su casa de Rio de Janeiro. Les cosieron a pufialadas vy,
para completar el trabajo, les quemaran los érganos sexuales con acido.
En las paredes del piso se podia leer CAG (Comando Anti-Gay). Al ritmo
que lleva el pais, batira el record que marcé6 en 2008, con 200 asesinatos a

homosexuales y travestis.'®

% HEE, Carlos. “Numeros Asustadores”. Traduccion de: Otavio Luiz.
http://lokasdaxereca.blogspot.com/2009/01/brasil-campeo.html (Consultado: 15/01/2009).
15 Revista Zero. La primera revista gay en Espafiol. 2009, N° 119, p. 53, Espafia.
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Con estos dos relatos estadisticos, que exponen datos parciales de las
victimas de violencia de género gay, no borraremos de la memoria a las
victimas mujeres, ya que estas estadisticas juntas establecen una vision
bastante alarmante. Brasil tiene que seguir trabajando para concienciar las
mentes de la gente partiendo, sobre todo, de la base institucional para
implantar una pedagogia amplia y eficaz tanto desde las escuelas primarias
como desde las secundarias, tema que abordaremos mas adelante.

En casi todas las civilizaciones se adivina claramente la presencia de las
huellas que dejaron los colonizadores, cuya herencia fueron la
manipulacion, la represion y el machismo. Hasta hoy en dia sufrimos las
consecuencias.

Buscar cada dia una puerta o ventana a través de la cual tengamos acceso
a una visualizacion de respeto, es una ténica constante de aquellos que
tienen un compromiso con esta causa. Pero conocemos los peligros a la
hora de enfrentarnos al poder de “gobernantes y religiones”, principalmente

cuando se trata de clases que los poderosos tildan de “minoria”.

Considerando todos los esfuerzos existentes hasta este momento, como los
estudios y teorias consolidadas entorno a las cuestiones de género,
buscamos enfocar la situacion que han vivido y siguen viviendo muchas
mujeres en todo el mundo, donde el lenguaje de género ha ido ocupando,

poco a poco, su espacio. Como nos comenta Judith Butler:

La definicién plural de género ocuparia un lugar central en la revelacion de
las significaciones de toda cultura y podemos tener como ejemplo las
represiones contra las mujeres y los homosexuales. No obstante, tenemos
en toda la historia del Arte ejemplos visibles representados en las culturas

de periodos histéricos como Grecia, Roma, la Edad Media, la Edad
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Moderna, Oriente Medio, el Norte de Africa, Asia, América del Norte,
etcétera. La sociedad tiende a buscar nuevas formas de igualdad para
mujeres y hombres, creando documentos aprobados en instancias
mayores, para ser aplicados y respetados como leyes; cuando, en realidad,

se quedan en las gavetas de las estanterias.

Segun Joan W. Scout (1986), el género seria un elemento constitutivo de
las relaciones sociales, basado en las diferencias percibidas entre los
sexos biolégicos, al tiempo que una categoria fundamental para delimitar
las relaciones de poder. Esta cualidad interrelacionaria cuatro niveles
diferentes: en primer lugar, las representaciones simbodlicas culturales (por
ejemplo, Eva y la Virgen Maria); en segundo lugar, las diversas doctrinas
(politicas, cientificas, religiosas, etc.) que limitan y contienen la significacion
de esa simbologia; en tercer lugar, la naturaleza cambiante de las
representaciones sexuales binarias y, por Uultimo, las identidades

subjetivas.'®

Mediante este relato aclaramos la trayectoria histérica de las cuestiones de
violencia de género, y al mismo tiempo encontramos un determinante y
coherente analisis con los cuatro niveles determinados por Scott, que partié
de la simbologia hasta llegar a las identidades subjetivas en las que

estamos inmersos, buscando conquistar nuestro espacio con dignidad.

Remando contra la marea, muchas mujeres y homosexuales del mundo
entero luchan para vencer el miedo, la vergienza, la frustracion. Estos
danos son algunos de los sentimientos que las/los oprimen dentro y fuera

del ambiente familiar.

1% \W.SCOTT, Joan, Gender: A Useful Category of Historical Analisis. American Historical
Review, 91 (1986), pp. 1053-1075.
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Segun las encuestas de la Fundacion Perseu Abramo'” (FPA), cada 15
segundos una mujer es agredida en Brasil, y en el 70% de los casos por
parte de sus maridos o compafieros. Infelizmente, en Sergipe muchas
mujeres son victimas y silencian sus sufrimientos. En muchos casos, el
factor principal de las agresiones es el alcoholismo. Aun siendo violentadas,
contindian con sus relaciones, manteniendo la esperanza de que, algun dia,
sus hombres cambiaran.

Retrocediendo un poco en el tiempo, cuando Brasil tenia una ley que
determinaba la castracién de cualquier hombre que intentase violar a una
mujer, encontramos un relato muy curioso datado del afio 1833 y ocurrido

en la provincia de Sergipe:

Como se trataba la violacion en 1833.
En Brasil, como era la Ley “antiguamente”.

Sentencia Judicial datada de 1833 — Provincia de Sergipe “Ipsis Litteris, ipsis

verbis”'%

Provincia de Sergipe
El adjunto del promotor publico, representado contra el rufian Manoel

"1 cuando

Duda, que en el dia “11 del mes de Nuestra Sefiora Santa Ana
la mujer de Xico Bento iba para la fuente, ya cerca de ella, el citado
hombre, que estaba escondido detras de una arboleda, salié por sorpresa
e hizo una propuesta a la mujer. Como ella se negd, el varén se apoderd
de ella a la fuerza, tirandola al suelo, quedando sus partes intimas
expuestas al Dios dira. El no consiguié violarla porque ella grit6 y acudieron
dos hombres a su amparo. Nocreto Correia y Norberto Barbosa, que
detuvieron a dicho desequilibrado en flagrante. Dicen las leyes que dos

testigos que asistan a cualquier suceso, son prueba suficiente.

17" La FPA es una entidad que busca la cooperacion internacional con el objetivo de promover
intercambios sistematicos con fundaciones, ONG e instituciones académicas extranjeras, con
la intencion de divulgar en el exterior lo que pasa en Brasil en relacion a la violencia de género.
1% Trata-se de Lingua Portuguesa Arcaica.

19 En este relato: el mes de Nuestra Sefiora Santa Ana se refiere al mes de agosto.
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CONSIDERACION:

Que el sefior Manoel Duda agredié a la mujer de Xico Bento para tener
relaciones sexuales impuestas, cosa a la que solamente su marido tiene
competencia, porque fue casada por la Santa Iglesia Catélica Romana;
Manoel Duda es un maltratador agresivo y sinverglienza que nunca supo
respetar las familias de sus vecinos. Tanto que intentd tener relaciones
sexuales con las sefioras Quiteria y Clarinha, sefioritas doncellas; que
Manoel Duda es un sujeto peligroso y que no tiene nada que atenle su

peligrosidad, consequira mafiana meter miedo hasta a los hombres.

CONDENA:

El rufian Manoel Duda, por el dafio que hizo a la sefiora de Xico Bento,
sera CASTRADO, castracion que debera ser realizada con un machete. La
ejecucion debera ser llevada a cabo en la carcel de la Villa. Cumplase y
fijese condena en lugares publicos.

Manoel Fernandes dos Santos. Juez de Derecho de la Villa de Porto da
Folha de Sergipe, 15 de octubre de1833.""°.

81 - Peridédico Folha de Sergipe del afio 1833.

1 Fyente: Instituto Histérico de Alagoas.
Alagoas es una provincia de la region nordeste de Brasil.
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Con este relato tan sinuoso, propio de la historia, detectamos también una
mirada bastante machista de la época, cuando en las consideraciones de la
condena existia una preocupacién de miedo por parte de los hombres como
si solamente ellos fueran los principales perjudicados, cuando en verdad lo
fueron las mujeres. Continuando en nuestro recorrido por estas cuestiones
de violencia de género, tenemos otro relato mas actual, probablemente de

entre los afios 80 y 90, sobre la 6ptica del historiador Jeffrey Richards:

La violencia sexual, sobre todo el estupro, es un conjunto de hechos
histéricos que atravesaron los siglos y que pueden ser observados en
diferentes sociedades y culturas, clases sociales, razas y etnias. Visto
como una practica asociada a los rituales de masculinidad en la Edad
Media, el estupro solo era condenado como penitencia de la Iglesia cuando
implicaba rapto, dado que esta condicion lo transformaba en crimen contra
la propiedad. Estupros en grupo, asociados al juego, al consumo de alcohol
y a las peleas eran cometidos por pandillas de jovenes que “buscaban
aliviar el tedio” y tenian como diana no sélo a “mujeres deshonradas”, tales
como concubinas de curas, prostitutas, viudas y separadas de sus maridos,
sino también a esposas e hijas de hombres de condicién de esclavos. La
punicion para estos crimenes —aunque considerados como tal, solamente
se aplicaba la pena si se habian visto envueltos nifios, mujeres mayores o

de clase alta— era una multa o un periodo corto en prisic’)n.111

Con el pequefio panorama expuesto sobre las cuestiones de violencia de
género en nuestra historia, y continuando con nuestro recorrido por la
visibilidad en torno al tema de las cuestiones de género, tenemos que
hablar de otras conquistas adquiridas en Brasil, mas especificamente en

nuestro Estado de Sergipe.

"' RICHARDS, Jeffrey. Sexo, desvio e danagéo. As minorias na ldade Media. Rio de Janeiro:
Jorge Zahar Editor, 1993.
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Hablamos de la Comisaria de Policia de La Mujer, que defiende a ésta
contra cualquier tipo de violencia hacia la mujer, donde se atiende los casos
de violencia contra homosexuales. En un articulo titulado “La atencién a las
mujeres en situacién de violencia sexual en el Estado de Sergipe” y
presentado en el Congreso Brasilefio de Sociologia en Recife, capital del

Estado de Pernambuco, la profesora doctora Maria Teresa Nobre comenta:

En Sergipe, a pesar de las bajas estadisticas policiales, El periédico da
Cuidad (el de mayor circulacién en el Estado) dio la noticia el 4 de
septiembre de 2005 de que en 18 meses, 157 mujeres fueron estupradas
en ese Estado, y otras 47 fueron asesinadas. La mitad de los casos
acontecieron en pueblos del Estado, principalmente en la ciudad de
Lagarto. En base a los datos recogidos en el CMP (Central de los
Movimientos Populares de Sergipe), Costa (2002) afirma que 200 mujeres
son estupradas por afio en dicho Estado'". El tipo de atencion prestada a
estas mujeres en las comisarias de policia, la falta de credibilidad en las
denuncias judiciales frente a los casos asociados a las cuestiones ligadas a

la honra, la verglienza, los prejuicios y la discriminacion social, son factores

2. COSTA, Patricia Rosalia Salvador Moura. Perfil do Desenvolvimento urbano da cidade de
Aracaju: as préticas de violencia contra a mulher durante a segunda metade do século XX — O
crime de estupro. Relatério de Pesquisa. Universidad Federal de Sergipe. S&o Cristovao, 2002.
Estos datos todavia no aparecen en las estadisticas oficiales. Costa analizé6 169 casos de
estupro notificados en el periddico Jornal de la Ciudad en la década de los 90, y localizd 59
procesos judiciales por crimenes de estupro en los juzgados criminales de los municipios de la
Regién Metropolitana de Aracaju: Sao Cristovdo y Nossa Senhoa de Socorro, en el mismo
periodo. El indice de casos bajo y, aun asi, superd los registros policiales. El estudio concluyé
que el 60% de los crimenes de estupro ocurrian contra nifias y adolescentes menores de 18
afnos, cuyos autores fueron, predominantemente, jdvenes de 15 a 25 afios, siendo que mas de
un 36% de los casos fueron practicados por mas de un individuo. En el 59% de los crimenes,
existia relacion de parentesco entre el estuprador y la victima, y tan sélo el 26% era perpetrado
por desconocidos. En el 95% de los casos, ademas de la violencia, otra consecuencia del
estupro era la presencia de lesiones corporales. Suelen ser frecuentes y muy graves, y el
27,6% de los casos concluye con muertes. Los relatos son muchas veces dramaticos y con la
presencia de ciertas pinceladas de crueldad: las muertes van siempre acompafadas de cortes
y mutilaciones en los genitales, entre otras atrocidades.
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responsables de la ausencia de registros policiales referentes a los

crimenes sexuales, segun la investigacion.'™

Debido a este enfoque, que denota una falta de concienciacion por parte de
la mujer y una falta de desarrollo policial frente a esta cuestion, los
fenomenos de barbarie continian aconteciendo en todo el mundo, en
particular en Brasil, y mas concretamente en el Estado de Sergipe, donde
formamos parte de esta lucha contra los poderes y los poderosos.

Estas salvajadas son violencia que genera placer al agresor; pueden
provenir del sadismo (mirandolo como desvio), salvaguardando algunas
excepciones, o de simples relaciones de poder de dominacion. Todo tiene
su propia parcela de contribucién, principalmente cuando hablamos de
“poder”: rezuma una fuerza preestablecida y limitada, que estructura cada
sociedad de acuerdo con sus derechos y deberes, abarcando ademas los

conflictos desarrollados dentro de ella.

Los poderes pueden tomar varias direcciones, dependiendo de la
distribucion del “poder” y sus tensiones, determinante importante para la
formacioén y construccion de las personalidades sociales de los individuos o
para la produccion de una subjetividad generadora de violencia. Como

afirma Foucault:

El poder no es una sustancia. Tampoco es un misterioso atributo con el
cual se precisaria excavar los origenes. El poder no es sino un tipo
particular de relacién entre los individuos(...) El trazo distintivo del poder es

que algunos hombres pueden mas o menos determinar integramente la

'3 NOBRE, Maria Teresa. Articulo: O atendimento a mulheres em situagéo de violéncia sexual
no Estado de Sergipe. Presentado en: Congresso Brasileiro de Sociologia. UFPE, Recife — Pe
Brasil. 2007. p 4.
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conducta de otro hombre... mas nunca de manera exhaustiva y correctiva.
Un hombre encadenado y abofeteado esta sometido a la fuerza que se

ejerce sobre él. No al poder."™

Con esta afirmacion, Foucault determina una diferencia entre poder y
violencia. El uso de la violencia no es el ejercicio del poder que un ser tiene
sobre otro, sino la aplicacién de fuerza sobre un cuerpo resignado y
paralizado. La violencia se ejerce directamente sobre el cuerpo, teniendo
dos vertientes: sumision o destruccion, siendo ambas formas absolutas de
dominacion.

Lo que diferencia al poder de la violencia es que podremos determinar el
uso del poder para cambiar y disciplinar las conductas. El poder genera
poder. Debemos recordar que ello puede producir un estado de
dependencia, pero este efecto no aniquila o destruye al otro, al contrario,
desarrolla una postura en contra del poder. Para ejemplificar el uso-abuso

de poder, tenemos un caso de enorme violencia que sucedi6 en Aracaju.

e LB e e W
Na busca pelo prazer, os gays sac
alvos faceis de garotos criminoso

€0 i . o RO 0% C3ROA, 0% MTIOVRRLISIS bevam O3 SHESSAINGY Parn & ORI G

“En busca del placer, los gays son

blancos faciles para los

criminales.”

82- Periddico Cinforme, Aracaju —Sergipe.

"4 FOUCAULT, Michael. Histéria da Sexualidade. A vontade de Saber. vol. 4. p. 384.
Organizacion y seleccion de textos: Manoel Barros da Motta. Rio de Janeiro: Forense
Universitario, 2003.
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Bajo este titular publicd el periédico Cimforme uno de los crimenes en
Aracaju. Lo mas escandaloso fue que este médico perdi6 la vida porque su

acompafiante sélo tenia un objetivo: su coche.

Las sociedades mas desarrolladas son aquellas que aceptan y defienden
las diferencias, haciendo uso del poder correctamente. Rechazaremos
totalmente todas las formas de violencia. Las relaciones heterosexuales,
homosexuales, etc., generan derechos y deberes. En un Estado
democratico, podemos y debemos luchar por la igualdad, como ya acontece

en varios paises desarrollados del mundo.
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Il. 2. 3 - Mataron la alegria de Sergipe

No podriamos ni pensar este apartado con otro titulo. Por tratarse de una
persona que durante toda su existencia luchd con mucha fuerza
defendiendo a los trabajadores y a los gays, estamos hablando del
peluquero, abogado y fiscal del Ministerio de Trabajo Antbnio Lisboa Neto.

Primero vamos a relatar la alegria que transmitia Lisboa, una persona que
buscaba la visibilidad de los gays del Estado de Sergipe mediante la
promocion de espectaculos de transformismo e
innumerables participaciones en bailes de
fantasia. Un show que produjo gran impacto fue
Lisboa Halley Show, exactamente en el afio 1986,
cuando todo el mundo esperaba ver el paso del
cometa Halley. Como no tuvimos la oportunidad
de visualizar dicho cometa, Lisboa organizé un
espectaculo con varios amigos gays. Estrenaron

primero en un restaurante, Cheiro Nordestino'"®.

83 - Antonio Lisboa.

Luego lo presentaron en el Teatro Atheneu, y enseguida representaron dos
funciones en Salvador de Bahia.

Una sinopsis de Lisboa en la apertura del espectaculo:

115Cheiro significa “olor”, y nordestino es la regién nordeste de Brasil, con lo que se hace
mencion al olor que tiene la gente del nordeste brasilefio.
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- “El cometa Halley no pasé y no vimos su cola, pero hoy vamos con
Lisboa Halley Show, con cola o sin cola”. Y continta: “todo lo que se
hace con amor es auténtico, la vida de nosotros los homosexuales no
es facil, principalmente cuando una persona mira a una ‘boneca’® en
la calle y la sefala calificandola de ‘pobrecita’ en doble sentido, en el
financiero y de depreciacién por tratarse de un gay. (...) cuando una
persona no asume su sexualidad sufre mucho, pero cuando tiene
coraje y sale del armario encuentra la felicidad. Y el mundo se torna
mas bonito. Me dan pena los gays que sufren rechazo de su propia
familia y posteriormente de la sociedad en general. La verdad es que
yo soy una persona feliz y soy aceptado, mi madre que esta aqui en la
primera fila, un aplauso para dofia Helena como forma de
agradecimiento, me apoya y apoya a los gays. Para mi, la
independencia del gay pasa por la cuestion financiera; cuando el gay
tiene dinero todo esta bien y la sociedad lo respeta, pero cuando es
un gay pobre, la propia sociedad cambia la etiqueta llamandolos

bonecas, maricones, etc.”"".

Con este comentario, Antbnio Lisboa abre la funcién y demuestra su
preocupacion y respeto por los homosexuales en un acto publico, valentia
que pocas personas tuvieron. Sobre todo en los afios 80, cuando estas
cuestiones no tenian espacio para una visibilidad y concienciacion.

A nivel local, Lisboa también creé varios desfiles: el concurso de Miss

118 119

Sergipe Gay, Miss Brasil Gay, Reina do Pagode '° Gay, y Caipira ~ Gay

entre otros eventos.

118 Boneca en espafiol es mufieca. Los brasilefios utilizan este adjetivo con sentido peyorativo
para etiquetar a los homosexuales.

" Trascribimos de la cinta del espectaculo. Traduccion de: Otavio Luiz.

8 Pagode: segun el diccionario, templo pagano de Asia. Pero en Brasil, segun la Junta
Académica Folklorist Krab, la pagode es una “especie de fiesta” de caracter intimo, con
alimentos y bebidas. || Donde se canta y se baila samba.
http://cliquemusic.uol.com.br/generos/ver/pagode (Consultado: 15/04/2010).
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En las fotografias se encuentra una prueba de la visibilidad e igualdad que
Lisboa siempre buscé. Abajo, las dos “Reinas do Pagode”. Una mujer y la

otra gay, ambas elegidas en una gran noche de mucha samba y alegria.

85 - Miss Sergipe Gay.. 86 - Caipira Gay. 87 - Miss Brasil Gay

"Caipira significa campesino. La palabra proviene del tupi: cae = quemado, pir = la piel; la piel
bronceada. Hombre o mujer que vive en el pueblo, que no tiene educaciéon o habilidades
sociales, que no se puede vestir bien para presentarse en publico (...) Habitante del interior,
torpe y timido, torpe pero astuto/a. CASCUDO, Luiz da Camara. Diccionario del folclore
nacional. Belo Horizonte, Rio de Janeiro: Edusp, Ltda. ltatiaia Ed. Colegdo Reconquista do
Brasil, 2 2 serie, v. 151, 72 ed., 1988. p. 10.
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Un matiz sorprendente en la vida de Antbnio Lisboa, fue su presencia en los
tribunales cuando ejercia la responsabilidad como fiscal del Ministerio de
Trabajo. Un abogado que defendia los derechos de los
trabajadores sin discriminacion y, principalmente, los
de las mujeres y los gays; un verdadero bienhechor de
los derechos delante de la ley y de la constitucién,
buscando siempre una defensa fundamentada en la

justicia.

Era amigo de los menospreciados y querido por ellos.

88 - Antonio Lisboa en el tribunal del Ministerio del Trabajo.

Desgraciadamente, uno de los luchadores por la visibilidad de género y
derechos entra en la lista de asesinados por violencia homofébica en
Aracaju, capital del Estado de Sergipe (Brasil). Como podemos observar en
la portada del periddico Cinform: “Gays Marcados Para Morir. Lisboa es el
16° en cuatro afios”'?°. Con esta noticia de portada, toda la comunidad de
Aracaju y de Salvador de Bahia recibié un gran impacto al enterarse del
asesinato de una persona tan emblematica, tanto en el mundo gay como en

el politico.

Fue portada en ambos Estados brasilefios, en todos los periddicos de las
capitales de Sergipe y Bahia, debido a su popularidad y al carifio que habia

conquistado a lo largo de su vida. Tenemos que citar parte estos reportajes:

Un crimen mas contra homosexuales se registra en Sergipe. Esta vez la
victima fue el peluguero y abogado Anténio Lisboa Neto, 51 afios. “Lisboa

Peluquero”. Fue asesinado en la madrugada del lunes 27/08/98, dentro de

120 Cinform. Clasificados e Informagédo. Aracaju, de 3 a 9 de agosto de 1998. Afio XV. N° 799.
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su casa, ubicada en el conjunto residencial “Beira Mar”, en la zona sur de la
ciudad.

Lisboa, un gay asumido, fue acuchillado 14 veces con un cuchillo de mesa,
nueve de ellas fatales. Ademas de él, su sobrino ahijado Anselmo Gomes,
también homosexual, resultd herido con golpes en el cuello, pero consiguio
escapar. El asesino y su complice huyeron en un coche de marca Fiat,
modelo Palio, propiedad del peluquero. Horas después, el coche fue
encontrado. Tres dias después del homicidio el caso fue resuelto por el
equipo del comisario de policia Marcos Passos, de la Comisaria de Policia
de Homicidios. Lisboa fue asesinado por un delincuente pernambucano’?’,
Marcio Pinto Dumont, 22 afios. Es un forajido de la carcel del Estado de
Alagos y estaba escondido en Aracaju. Marcio volvié a fugarse con éxito. El
cémplice del asesino, César Andrade Pinto, de 19 afios, fue detenido y
confesé todo a la policia, aunque no supiera informar sobre Marcio.
Después de una cena, Lisboa invita a los nuevos conocidos para conocer
su casa. El peluquero se encerr6 en su habitacion con Marcio para
mantener una relacién sexual. Alli, Lisboa fue muerto con un cuchillo que
estaba en el frigo-bar de su cuarto. (...) tras una hora en que Lisboa y
Marcio estuvieron a solas, Anselmo y César oyeron gritos. Los dos
acudieron corriendo para abrir la puerta. Marcio dijo que Lisboa ya estaba
dormido. Cuando la puerta fue abierta, César percibié el estado del cuerpo
del peluquero y entr6 desesperado. Marcio aun intenté matar a Anselmo,
pero fracasé y los dos invitados huyeron con el coche de la victima. Informé
el delegado de policia Passos, garantizando que no fue un latrocinio:
“Ninguno de los dos se llevé nada”.

El comisario de policia Marcos Passos dice que la version que Marcio
conté a su familia fue que Lisboa empez6 a darle besos y a obligarlo a
tener relaciones sexuales; él tuvo una reaccion insoportable, fue hasta la
nevera, cogié un cuchillo y practico el asesinato. “Yo acredito esta version.
Acredito que ellos tuvieron una relacién y después Marcio tuvo una
repulsion. Como se trataba de un chaval extremadamente violento, mat6 a

Lisboa, que podria estar medio somnoliento”, afirma el comisario.'?

12l Pernambucano, referente a los nativos del Estado de Pernambuco (Brasil).

122 |bid, p. 45.
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Mios de Lishoa no calxo: o triste fim da alegria FAPRaras & BGUTHA GEHIVE o veloria)

89 - Capilla ardiente de Antbnio Lisboa.

En la izquierda sus manos y en la derecha la familia y amigos.

Esta victima de violencia de género es una marca que se quedara en
nuestras mentes, especialmente por tratarse de una persona que siempre
fue un simbolo de la sexualidad gay en Aracaju. Ademas, tenia mucha

afabilidad y preocupacion para con todos los gays.

Gracias a esta sociabilidad, tenemos la ultima fotografia de Lisboa aun con

vida en la misma noche del crimen: una

Lisboa é o 16° em quatro a

MISTO T FCORATIA | PRECCRCITIT TEM LEVAR HOMCSSE LA DTSR

foto que refleja como Lisboa encaraba la

vida, rebosante de alegria junto con sus
amigos en esa fatidica e inolvidable

noche.

90 - En la fotografia Antdnio Lisboa destacado con un contorno rosa.
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Llevaba una camiseta con una Cruz de Malta en el térax, un simbolo del
“time Vasco da Gama”, su equipo de futbol, y su tradicional sombrero. La
fotografia fue sacada por un aficionado dedicado a fotografiar a personas
del dia a dia y a venderles las imagenes a los retratados por dos o tres
reales. Esta fotografia fue la primera esperanza de pruebas que tuvo la
policia. Esperaba encontrar las caras de los dos asesinos estampadas en la

foto, pero sélo estaban Lisboa, su ahijado Anselmo y dos amigos.

91 - En las imagenes dos grandes momentos del Carnavalesco Antonio Lisboa.
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Lisboa dejo una laguna que todos tendremos que intentar rellenar con gran
esfuerzo, para que esta alegria y esta voluntad de visibilidad lleguen a tener
espacio dentro de esta sociedad. Recuerdos, tristezas, ilusiones y alegrias
se mezclan en una paleta de colores estancada en el pasado. La visibilidad
de las cuestiones de género y el respeto por las diferencias son temas de
gran expresividad para las nuevas composiciones artisticas y debemos

continuar luchando.
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Il. 2. 4 — Un arcoiris en la politica

Con este tema tan polémico en la actualidad, haremos algunas reflexiones
para consolidar nuestra investigacion sobre la construccién sexual que cada
dia avanza mas rapido, ocupando un espacio cada vez mayor en el campo

de la politica.

La homosexualidad en el mundo de la politica es un tema que cada dia
resuena mas fuerte, buscando su espacio en los paises mas avanzados a
nivel de los derechos sociales. Cuando la mayor parte de las personas
heterosexuales se enfrentan a la obligacion de pensar y reflexionar sobre
las personas gays, probablemente piensan en un primer momento en
cuestiones vinculadas al sexo en un sentido peyorativo, y seguramente en
ningun momento se plantearian qué papel tendrian estas personas en un
ambito politico. ;Cémo deberia ser la actuaciéon de un gay en un cargo
importante dentro de la politica? Para aclarar la pregunta tenemos que
buscar primero el concepto de politica a través de la vision de Susana
Penedo:

Definir el término “politica” es fundamental para el analisis, en la medida en
que el uso del término en la mayoria de los trabajos de Teoria Queer no
coincide con una interpretacion habitual del mismo, ya que esta sobre todo
vinculado al concepto anglosajén de politics en tanto que procesos y
conductas individuales y colectivas, relacionados intimamente con la
cuestion de la identidad o de las identidades (sexuales, de género, étnicas,
raciales y, en menor medida, de clase). Se distancia, por lo tanto, del

tradicional concepto de “politica” entendido como la practica que se ocupa
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de gestionar, de resolver los conflictos colectivos y de crear coherencia

social, siendo el resultado de sus decisiones obligatorias para todos.”'?

Con esta aclaracion, que define el término “politica” y que alerta de la
diferencia del término cuando tratamos del mismo en el territorio queer.
Podriamos decir que en la politica actual los partidos buscan todas las
maneras posibles de ser los protagonistas incluso ante cuestiones de
visibilidad de género que, hasta hace bien poco, no tenia espacio o era

rechazado por los mismos.

Por un lado, algunos paises tienden a avanzar buscando una igualdad en
todos los géneros y, por otro, hay paises que continuan utilizando el tema
de la homosexualidad de una manera sensacionalista y discriminatoria;
como ejemplo mas actual tenemos a Evo Morales,
actual presidente de Bolivia. “Transgénicos vy
hormonas causan calvicie y homosexualidad”, dijo
Evo Morales en su discurso en la Conferencia
Mundial sobre el Cambio Climatico, publicado en
el diario semanal EL PAIS:

92 - El presidente Evo Morales.

Evo Morales, presidente de Bolivia, ha desatado de nuevo la polémica al
asegurar que el consumo de alimentos modificados genéticamente provoca
calvicie y que los pollos engordados con hormonas son la causa de la
homosexualidad. Morales hizo estas declaraciones el martes, en la

Conferencia Mundial de los Pueblos sobre el Cambio Climatico y la Madre

12 PENEDO, Susana Lépes. El laberinto queer. La identidad en tiempos de neoliberalismo.
Egales Editorial, Barcelona — Madrid: 2008. p. 28.
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Tierra, que se celebra en la localidad boliviana de Tiquipaya, cercana a
Cochabamba.

El presidente comenzé contando la experiencia de una nifia de pocos
meses, cuyo fisico fue presuntamente afectado porque la madre consumio
durante el embarazo pollo engordado artificialmente. A continuacion, afirmo
que "el pollo que comemos esta cargado de hormonas femeninas. Por eso,
cuando los hombres comen esos pollos tienen desviaciones en su ser
como hombres". Las carcajadas no se hicieron esperar, pero tampoco el
enojo de las vendedoras de pollos, cocinados en las mas diversas formas
en Tiquipaya.

Morales pidi6 disculpas a los embajadores europeos antes de lanzar sus
criticas a los alimentos transgénicos, supuestos culpables de la calvicie.
"La calvicie, que parece normal, es una enfermedad en Europa, casi todos
son calvos. Y es por las cosas que comen. Mientras, en los pueblos
indigenas no hay calvos, porque comemos otras cosas", afirmé. Y sacudié

su densa melena para demostrar que no padece alopecia.'®

Efectivamente con estas palabras proferidas por Morales, las risas y criticas
tomaron protagonismo, e las voces politicas de todas las partes del mundo,
principalmente  empresarios  bolivianos, lamentaron el malisimo
asesoramiento politico que recibe Morales. Esta es so6lo una de las
innumerables equivocaciones cometidas en la politica. Cuando una persona
ocupa un cargo politico tan importante, tiene que medir sus palabras y sus
actos debido a la trascendencia que tiene, si a su vez se encuentra en una
conferencia u otro evento de repercusion mundial y hace estas
declaraciones llenas de prejuicios, homofobia y racismo, lo minimo que
podemos lamentar es la falta de educacién y conocimiento, factor propio de

la cultura de los paises subdesarrollados.

E PAIS.COM
http://www.elpais.com/articulo/sociedad/Transgenicos/hormonas/causan/calvicie’lhomosexualid
ad/Evo/Morales/elpepusoc/20100421elpepusoc_7/Tes (Consultado: 22/04/2010).
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Para hablar de paises subdesarrollados o en desarrollo citamos como
ejemplo Brasil. En la capital del distrito federal brasilefio existen
representantes de diferentes etnias y clases sociales: mujeres,

“afrodescendientes”’®

, eindigenas entre otros.

Recientemente fallecié un diputado gay declarado: Clodovil Hernandez, en
su infancia, fue criado por una pareja de inmigrantes espafioles (Diego
Hernandez e Isabel Sanchez), pero nunca conocié a sus padres biolégicos.
Fue uno de los legisladores federales con mayores votos en la historia de la
politica brasilefia. En su vida profesional fue un modista homosexual visible
que saltd a la fama gracias a la televisidon; estaba afiliado al Partido
Laborista Cristiano (PTC), pero debido a la falta de experiencia politica hizo
unas declaraciones desafortunadas en el Parlamento y tuvo que cambiar de
partido, pasando al Partido Republicano (PR).

93 y 94 - En la izquierda un montaje fotografico con varios momentos de la vida de Clodovil

Hernandez y en la derecha él con un grupo de modelos exhibido sus creaciones.

125 Afrodescendientes: son los hijos y nietos que provienen de raza africana. Este término fue
implantado en Brasil para disminuir el prejuicio sobre los que tienen la piel negra.
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En Salvador de Bahia, Leo Kret do Brasil dijo: “Adan pegé a Eva, porque no
me encontrd. La serpiente se comio la manzana y el pecado comenzo... No
pienso estar en el arca de Noé, yo no soy maricon, soy casi una mujer.
Preparate para entrar en el paraiso... Soy Leo Kret, la kretina, y voy a
revolucionar tu mente. No pienses que se acabd. Soy hija de Afrodita, la
diosa del amor. Yo soy el fruto del pecado, y no intentes tocarme... Porque

el calor de mi cuerpo puede quemarte. jAaah!"'?®

"Adao pegou Eva por que ndo me encontrou. A
serpente comeu a magé e o pecado comegou... Ndo
pense estar na arca de Noé, eu ndo sou bicha, sou
quase uma mulher. Se prepare para entrar no

paraiso... Sou Leo Kret, a kretina, e vou mexer com o

seu juizo. Nao pense que acabou. Sou filha de

Afrodite, a deusa do amor. Sou fruto do pecado, e

DIREITOS .
IGUAIS: 22024 nem tente me tocar... Pois a quentura do meu corpo
S — pode te queimar. AAAh!"

nem mais!

95 - Cartel que fue la marca de su campafa electoral.

Con este preambulo, de gran contenido simbdlico, él consiguid ser el cuarto
clasificado en las ultimas elecciones. Ha sido el primer concejal gay de
Salvador de Bahia, una victoria para la comunidad gay dentro de una

sociedad muy tradicional y homofdbica. Con su presencia en la Camara,

126 Texto de la campania electoral de Leo Kret.
http://www.desciclo.pedia.ws/wiki/Leo_Kret (Consultado: 19/12/2008).
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estamos seguros de que luchara por obtener verdaderos avances en los
derechos de homosexuales, transexuales y travestis. En el periédico Jornal
da Metropoli, Leo Kret concedid una entrevista al periodista Bruno Santana,

aclarando varias cuestiones:

B. S.: ;Usted ya conoce todos los beneficios a los cuales tendra derecho como concejal?

L. K.: Yo sélo miré los beneficios después de que venci las elecciones. Yo dije: jgente, todo
esto! (en relaciéon a la cifra del sueldo como concejal). Entonces entendi por qué tanta gente
tiene ganas de ser concejal. Acepté la candidatura para solucionar la ansiedad de las personas
semejantes al nivel de pobreza que tengo yo. Acepté para intentar ayudar a todas las
personas. El sueldo da para que trabajemos y ayudemos a las personas, no entiendo por qué

ellos necesitan robar tanto.
B. S.: ;Que hara por ellos?

L. K.: Quiero ayudar a mi familia, y cambiar de vida. Voy a renovar mi guardarropa, comprar
vestidos y zapatos para poder ir al Parlamento. Pero, de manera general, puedo hacer uso de

mi sueldo para cualquier otro trabajo en beneficio de la gente.
B. S.: ;Usted continuara viviendo en el mismo barrio, Pernambués?

L. K.: Todavia no lo sé. Siempre me gusté vivir en Pernambués. Algunos empresarios querian
que fuese a vivir a barrios como Barra o Pituba, pero preferiria continuar en mi barrio, donde
conozco a toda la gente, y poder tomar el sol en la terraza, nunca me han llamado la atencion
las piscinas. Ahora, dependiendo del desarrollo del mandato, pueden aparecer personas que

no me admitan. Todo depende del acontecimiento de las cosas.

B. S.: Qué representa su eleccion para la ciudad de Salvador, una ciudad con prejuicios y

conservadora.

L. K.: Representa una hostia en la cara de la hipocresia, las personas que me criticaron se
rompieron la cara. Yo respeto a toda la poblacién, a los homosexuales y a los artistas. Yo soy
alegre, extrovertida, pero cuando me pisan en mis callos... y hoy mi callo es el pueblo.

Provocar a mi gente, es provocarme a mi.
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B. S.: ;Usted usara el bafio femenino o el masculino?

L. K.: Yo soy socialmente una mujer. Siempre he utilizado el servicio femenino y lucharé para

continuar utilizandolo en la Camara.'®

z

s AR

96 - Ultimos retoques del pintalabios para el gran dia de su investidura.
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97 y 98 - En la izquierda firmando la acta de pose y en la derecha poner a la vista su diploma.

127 JORNAL DA METROPOLE. Bruno Santana. Salvador de Bahia. 2008. p. 12.
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Con esta portavoz en la Camara Municipal de la ciudad de Salvador de
Bahia, se espera que se tramite una ley contra la homofobia, una cuestiéon

necesaria que esta cada dia en boca de todo el territorio brasilefo.

Un gran resultado para los partidos brasilefios, ya era necesaria la
presencia de la diferencia de género en el panorama politico nacional, no
s6lo como un acto de humanidad o una imposicién, sino como un acto de
derecho, en una sociedad compleja y diversa que no puede ser abordada
desde moldes bipolares o con légicas dicotomicas. La politica debe amparar
todas las categorias componentes de la sociedad: mujeres, hombres, gays,

lesbianas, transexuales, etc.

Para continuar demostrando como la politica esta siendo ocupada por
personas de gran militancia en cuestiones de género, vamos hacer breves
comentarios de dos activistas consideradas de gran visibilidad; una es de

Espafa y la otra, de Polonia.

En Espafia, Manuela Trasobares actualmente
ocupa un cargo politico y representa al partido
Izquierda Republicana en la Comunidad
Valenciana. Es artista fallera, cantante de

6pera, escultora, pintora y escendgrafa.

99 - Manuela Trasobares en campana.

Desde las ultimas elecciones, en las que fue elegida Concejala del
Ayuntamiento de Geldo, tiene en sus manos la llave de la alcaldia del

municipio castellonense. Un nombre que provoca polémica, mas tiene un
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espacio en el cual la visibilidad es una realidad y no una ficcion. Artista de
profesion y politica por vocacion, se trata de una mujer que tiene entre sus
prioridades y compromisos ser la voz en la defensa de los colectivos de

gays, lesbianas y transexuales.

Debido a su participacion en la vida politica, ha recibido rechazos en su
trabajo artistico. Es conveniente recordar que el arte subversivo es y serd
perseguido por el poder, pero debe mantenerse persistente a favor de las
luchas sociales.

Parafraseando a Manuela, una politica artista o una artista politica, es
realmente una figura que tiene una gran fuerza presencial y posee un

curriculum vitae amplio y diversificado, como podemos comprobar:

Se forma como artista de la mano de Salvador Dali. Al igual que él, nacio
en Figueres y veraneaba en Cadaqués. El bisabuelo de Manuela era amigo
y modelo del artista ampurdanés, lo que le facilité la entrada al estudio
donde recibiria las primeras clases de pintura. Otros grandes y geniales
maestros han sido el dibujante de Christmas Ferrandis o el compositor
Carles Santos.

Mas adelante ingresa en la Facultad de Bellas Artes Sant Jordi de la
Universidad de Barcelona y realiza cursos de pintura y escultura en las
escuelas Massana y Leonardo da Vinci de Barcelona. Compagina estos
estudios con su otra gran pasion: la musica.

Estudié Solfeo en el Conservatorio del Liceo y Canto en el Conservatorio
de Sofia (Bulgaria), debutando en el Teatro Nacional de Sofia y en el
Teatro de Opera de Plovdiv. Ha actuado como soprano en escenarios tan
importantes como el teatro del Liceo de Barcelona, la Scala de Milan y el
Palau de la Musica de Valéncia. Manuela Trasobares es una artista integral
gue concibe la épera como una confluencia sublime de todas las artes. A lo
largo de su carrera ha buscado constantemente medios expresivos en los

que conjugar todas sus facetas artisticas de cantante, escultora, pintora y
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escenografa. También ha producido espectaculos operisticos como El grito
de los Castratti, estrenado en el Teatro de I'Eixample de Barcelona y ha
realizado conciertos de Opera italiana y eslava.

Inicia su carrera de artista plastica con influencias surrealistas,
evolucionando hacia el retrato pictérico y escultérico y la figuracion
hiperrealista. Actualmente pertenece a la Asociacion de Artistas y
Coleccionistas de Arte figurativo vanguardista denominada “la maquina
contemporanea” con sede en la ciudad de Murcia. Su produccién
escultdrica se inscribe en el movimiento de escultura hiperrealista liderado
por el americano John de Andrea. La tendencia comun a este grupo es la
de modelar la figura humana detallando al maximo la piel y los tejidos.
Manuela Trasobares ha desarrollado una técnica propia basada en la fibra
de vidrio y otros productos plasticos que le permiten reproducir la textura y
el color de la piel humana: el marmol, el bronce, etc.

Después de una visita a la ciudad de Valencia y habiéndose fascinado por
la grandiosidad, vistosidad y teatralidad de los monumentos falleros, decide
experimentar la sensaciéon de hacer esculturas de gran formato. En el afio
2001 aprueba el examen tedrico de ingreso en el gremio de artistas falleros
de Valencia. Utiliza todo tipo de técnicas escultéricas y falleras (modelado
en cera, modelado en poliéster...) y técnicas pictéricas distintas (aerografia,
efectos de acabado con pasamaneria... Entre los afios 2001 y 2004 planta
fallas mayores e infantiles en ubicaciones tan destacadas de Valencia
como la Av. de la Plata, Plaza de Espafia, Joaquin Costa/Burriana y
también en Carcagente. Obtiene menciones, entrevistas y articulos en la
prensa local y especializada (Diario Levante, Pensat y fet, El turista fallero,
Marxa popular fallera) por el caracter innovador de sus monumentos. En el
ano 2002 obtiene el premio al artista fallero concedido por la Asociacién
Cultural “A la Nostra marxa”.

Actualmente ompagina sus actividades profesionales y artisticas con la
ensefianza, lo cual le gratifica su espiritu que esta sediento siempre de
aprender pero también de compartir sus experiencias humanas y técnicas
con todo aquel que tenga un minimo de interés por el Arte, teniendo una
gran predileccion por los nifios y dando la mayor importancia en sus clases

al desarrollo de la creatividad y la imaginacion de los alumnos.'?®

128 Curriculo de Manuela Trasobares.
www.jaumepolo.com/traso/pdf/cv_es (Consultado: 13/05/2010).
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Como podemos observar, una trayectoria artistica respaldada por grandes
maestros y con grandes proyecciones en el campo de las Artes. Al ocupar
un cargo politico, todo empezé a cambiar, hasta el punto de ser rechazada
por parte de directores de espacios publicos culturales. Seria prudente por
parte de estos conductores de espacios publicos un mayor compromiso y
apertura mental para acoger una politica artistica tan llena de mensajes

subversivos y contundentes, como podemos verificar cuando nos paramos a

129

ver un video-performance en su pagina de You Tube “°. Es una denuncia a

la constante presion de los grupos politicos conservadores y religiosos de la
Comunidad Valenciana en la retirada de su obra artistica de espacios
publicos como por ejemplo el Espacio de Arte Contemporaneo de Castellén
de la Plana. Como podemos observar en una Nota de Prensa, publicada en
la web Trasobaresart el dia 27 de abril de 2008:

La obra mistica de Manuela Trasobares emprende un proceso de
desmitificacién de los iconos del cristianismo para revelar su lado mas
humano y acercarlos a la realidad social actual. Como ya hicieran otros
grandes artistas republicanos, Manuela Trasobares utiliza su creacion para
transmitir un mensaje de protesta contra las imposiciones del poder.
Apelando a la democratizacién del arte, infunde en el espectador un
espiritu de lucha y libertad. Intelectual comprometida con el presente y el
disefio del futuro, activista politica, polemista televisiva, pintora, escultora,
artista fallera y mezzosoprano, Manuela Trasobares entiende el arte, la
cultura y la comunicacién como factores de agitacion de la conciencia

popular.’

122 http://www.youtube.com/watch?v=DLEGIWxtDzY (Consultado: 15/05/2010).
139 http://www.jaumepolo.com/traso/es/index.html (Consultado: 13/05/2010).
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Por otro lado tiene varios articulos publicados donde los galeriitas destacan
la extrafa dulzura que absorbe su obra, a pesar del fuerte caracter
reivindicativo, rebelde y de visibilidad. Con tanta irreverencia, la politica

artista comenta:

Tras la publicaciéon en el Diario EI Mundo de la fotografia de mi obra
escultérica en dos articulos aparecidos los dias 26 y 28 de agosto, en los
cuales el trabajo que realizo en Geldo quedaba destacado sobre el de otras
poblaciones y artistas castellonenses como Sagunto o Carlos Santos, el
sector segorbino partidario de Monsefior Lefebvre ha puesto en marcha
toda una maquinaria de descalificaciones y amenazas dirigidas a mi
entorno laboral. Este grupo, que en realidad es unipersonal, esconde su
ideologia ultraconservadora bajo una serie de disfraces muy decorativos,
como un blog de informacién politicamente correcta, un empleo seguro en
el supermercado, la pertenencia a un partido supuestamente tolerante, las
amistades con diputados conservadores, etc. Pues bien, este individuo se
ha dirigido al obispo de Castellén-Segorbe para tratar de impedir que yo
actue en la Catedral, arguyendo para ello mi identidad sexual. Al parecer el
obispo no ha atendido sus peticiones. En realidad, el lefebvrismo constituye

un cisma que no esta en plena comunién con la Iglesia Catdlica.™"

En verdad el arte debe estar siempre buscando las respuestas del
espectador en su esencia mas profunda: inseguridad, duda o frustracion. La
obra de Manuela Trasobares, sin duda alguna, es entre otras cosas:
provocacioén, polémica, subversion, visibilidad y una gran oportunidad para

una transexual valiente que pisa fuerte en el campo politico.

! manuelatrasobares.blogia.com/2008/abril.php
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100 - Estas esculturas, EL
CRISTO y MARIA SE
DESNUDA, tenian que
haberse expuesto en el EACC
(Espai d'Art Contemporani de
Castellé), pero, debido a la
presion de algunos grupos
ultra catdlicos y fascistas, el
museo opto por retirarlas. No
es la primera vez que la obra
de Manuela Trasobares es

censurada.

101 - La gran
enemiga de
Manuela,

Rita es tratada en
todo momento
como el
paradigma del

falso clasicismo.

Con este ejemplo de una transexual artista y politica que fue censurada por
los sectores politicos mas conservadores y ultraderechistas, comprobamos
cémo en la actualidad la maquinaria censuradora sigue arbitrando cualquier
tipo de evento socio-cultural que no tenga vinculacién con sus ideales e

intereses o que hiera sus principios partidistas y religiosos.
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En verdad el arte debe estar siempre buscando las respuestas del
espectador en su esencia mas profunda: inseguridad, duda o frustracion. La
obra de Manuela Trasobares, sin duda alguna, es entre otras cosas:
provocacioén, polémica, subversion, visibilidad y una gran oportunidad para

una transexual valiente que pisa fuerte en el campo politico.

Otra militante era la polaca lzabella Jaruga -
Nowacka, politica de gran peso y luchadora por los
derechos LGTB, que murié en un accidente aéreo
recientemente. Entre las victimas del accidente aéreo
en el que murieron noventa y seis personas en el
aeropuerto ruso de Smolensk, también estaba el

Presidente de Polonia, el homoéfobo Lech Kaczynhski.

102 - Izabella Jaruga en su casa.

Izabella Jaruga, fue mujer que intervenia regularmente en la politica
tratando de defender los derechos de los homosexuales. Frecuentemente
sufria abusos verbales por parte de los nacionalistas extremistas y de los
grupos cristianos. Fue una de las politicas polacas que de forma clara y
contundente siempre mantenia sus propdsitos de lucha, de igualdad y de

derechos para todos.

Fue una activista que formaba parte de la IPPF, Federacién Internacional de
Planificacién Familiar, una organizacién no gubernamental de ambito
mundial que tiene como objetivos generales la promocién de la salud

reproductiva y de la salud sexual.
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Esta importante luchadora, que desgraciadamente fallecio, recibio y
continuara recibiendo homenajes péstumos de todos los colectivos e
instituciones que mantienen un compromiso con esta importante causa; una
de ellas fue la federacidon mencionada anteriormente, que hizo un relato de

su trayectoria politica:

“lzabela Jaruga-Nowacka era una figura politica polaca, miembro del
Parlamento en 1993-1997 y 2001-2010.

Entre 2001 y 2004 ocupd el cargo de Plenipotenciario del Gobierno para la
Igualdad de Hombres y Mujeres y aprobé el Plan Nacional de Accién sobre
la Mujer. De mayo 2004 a octubre 2005 fue Viceprimer Ministro bajo el
mando del Primer Ministro Marek Belka, al mismo tiempo que ocupé el
cargo de Ministro de Politica Social de noviembre de 2004 a octubre de
2005. Ella fue un miembro muy dedicado de la Asociaciéon de Planificacion
Familiar de Polonia (TRR) durante muchos afos.

Incluso mientras estaba como Viceprimer Ministro se mantuvo muy activa y
util. Represent6é a TRR en muchas conferencias internacionales, incluida la
IPPF-EN Consejo Regional de la reunion en Roma. lzabela Jaruga-
Nowacka era un lider y promotora del movimiento de resistencia de 1993
contra las limitaciones del derecho al aborto en Polonia. Nos gustaria ver
su pie en primera linea, frente a las manifestaciones de las mujeres en el
Parlamento polaco. Ella fue una de las mas importantes politicas que
luchan por la educacion sexual integral en Polonia.

Siempre fue muy sensible y llegd a convertirse en una de las abogadas
mas reconocidas de las mujeres, las minorias sexuales y las personas
pobres, que suelen ser marginadas. Recientemente, salié en defensa de un
amplio acceso a la fertilidad asistida a través de métodos in vitro. Ella era
una de esas parlamentarias que creia en la igualdad entre las personas y
que lucharon por una vida digna sin pobreza o dafio para todos. En 2005
fue nominada para el Premio Nobel de la Paz.

Acerca de si misma, dijo: “Yo soy de izquierdas, por lo que lo que me
importa es la vida digna de todo ser humano”.

Como mujer inflexible y facultada, expresé sus puntos de vista y opiniones

con mucha claridad y sin ningun tipo de oportunismo politico. Esta es la
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razon por la cual ella les resultaba muy incbmoda a algunos politicos o
activistas muy conservadores. Uno de los mas reconocibles, el polaco
Pieronek Arcbishop, llamé a Jaruga-Nowacka cemento feminista que no se
rompera, incluso con &acido clorhidrico. La Asociacion de Planificacion
Familiar Polaca y la Red Europea de la IPPF rinden homenaje a su

memoria.'*

Con este resumen sobre la vida politica y militancia de Izabela Jaruga-
Nowacka, buscamos las fuerzas para poder continuar esta lucha de
visibilidad, igualdad y concienciacion, teniendo como referente a esta gran
mujer, que dejé un legado de grandes conquistas en una constante
busqueda por una vida mas justa y libre para todas las sociedades del

mundo.

132 http://www.ippf.org/en/About/People/Tribute+to+|zabela+Jaruga-Nowacka.htm
(Consultado: 13/05/2010).
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CAPITULO Il
¢Performance o Acciones?

Referentes Artistico






El tercer capitulo contiene un unico apartado con siete subapartados.
Hacemos una reflexion sobre los conceptos y definiciones desarrollados

sobre performance, accion o arte del cuerpo en los ultimos afios.

Y en los siete subapartados que siguen al capitulo, elegimos de entre una
gran cantidad de artistas los que hacen uso de la performance o accion
como herramienta para desarrollar sus trabajos, y que tienen una
aproximacion a nuestro trabajo de investigacion asi como a nuestro trabajo

personal.

En este recorrido sobre los artistas procuramos destacar algunas de sus
obras que contribuyeron a la difusion de esta técnica artistica, como ejemplo
nombramos a Marcel Duchamp, Joseph Beuys, Vettor Pisan, Yves Klein,
Juan Hidalgo, Esther Ferrer, Man Ray, Orlan, Claude Cahun y Pierre

Moliner.
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lll. 1 - Definiciones y conceptos sobre performance

Para hablar sobre performance o accion tenemos que buscar respuestas a
una pregunta clasica que casi todos/as nos hacemos. Los textos nos dejan
un poco en la duda: ¢;la performance es una accioén, o la accion es una

performance?

Buscaremos una trayectoria del movimiento artistico performance, dentro de
la que intentaremos plantear una linea en el tiempo, para asi entender mejor
las definiciones en el campo artistico de este término, performance se

desarrolla a través del tiempo y de la historia.

Nuestro enfoque se centraréa tan solo en las definiciones relativas al area de
las artes visuales, y expondremos los principales o mas importantes artistas
que, proximos a nuestro trabajo, forman parte del lenguaje de la
performance dentro de una larga ftrayectoria histérica de vidas

performativas.

Por ejemplo, Jacques L. Monod, bidlogo francés y premio Nobel, en su
ensayo El Azar y la Necesidad utiliza el término performance en un sentido

préximo o lejano a ejecucion conseguida.
No obstante, la palabra performance se ha difundido en las artes a partir de

la expresion inglesa performance-art, y proviene de la concepcion del arte

en vivo como arte conceptual contemporaneo. La performance es heredera
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de los happenings, actions, fluxus events y body art de finales de 1960,
habiendo alcanzado su apogeo durante la década de 1970. Segun el
diccionario de lengua inglesa Collins Cobuild, la definicion de performance
es la siguiente: “1- Es un acto de hacer una pieza de musica, teatro, danza,
etc. delante de una audiencia. || 2 — La performance de alguien o de algo es
lo bien que lo hace o el éxito que tiene. || 3 — Cuando se dice o se hace algo

para producir un efecto particular en otra gente. || 4 — La performance o

accion es hacer”."*

Con esta definicion del diccionario de lengua inglesa tenemos ocasion de
comprender la amplitud y sencillez del significado de esta palabra de origen
inglés. La performance posee varias ramificaciones dentro del campo
artistico, con lo que contiene una cierta ambigiedad. Como podemos

verificar también en estas claras definiciones:

El arte de la performance es aquel en el que el trabajo lo constituyen las
acciones de un individuo o un grupo, en un lugar determinante y durante un
tiempo concreto.

La performance o accion artistica puede ocurrir en cualquier lugar, iniciarse
en cualquier momento y puede tener cualquier duracion.

Una accion es cualquier situacion que involucre cuatro elementos basicos:
tiempo, espacio, el cuerpo del performer y una relacion entre el performer y
el publico. En este sentido se opone a la pintura o la escultura, por ejemplo,
en las que un objeto constituye el foco de la obra artistica.

La performance tiene parentesco con la acciéon poética, la intermedia, la
poesia visual y otras expresiones del arte contemporaneo. Algunos llaman
a tales expresiones (idénticas o muy similares a performance): live art,

action art, intervenciones y manoeuvres.

133 Cobuild, Collins, Diccionario de la Lengua Inglesa. Birmingham University International
Language Database-Collins, 1987, Londres, p. 1.066.
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El smuggling es una forma activista y engafiosa de performance art en
publico, que tipicamente se desarrolla de modo que los espectadores
inicialmente no se dan cuenta de que se esta ejecutando una

performance.™

Estas variaciones de conceptos alrededor de la palabra performance nos
dejan un espacio bastante amplio para elegir lo que debemos hacer con
responsabilidad y seguridad. Cada uno tiene la libertad de descubrir por si
mismo algo que la performance presenta dentro de cada accion. Es
interesante que cada cual descubra o encuentre algo que la performance le
transmita, y que sea capaz de revertirlo en su propio lenguaje, dolor o

placer.

Para Joseph Beuys lo que representa una accion es la idea de la accion, es
la idea de transformacion. Se trata de romper con la mirada convencional
del arte, o sea, delimitar las fronteras entre un arte convencional o
tradicional y un arte de critica social, politico, religioso, cémico o
antropolégico. Mediante el surgir de este movimiento se busca romper con
todos los conceptos que unifican todas las técnicas en un determinado

tiempo y espacio.

Otra definicidon que aborda la trayectoria de la performance la encontramos
en un articulo titulado “Antologia de la Performance”. Representacion sin

reproduccion que pone la performance en un acto que desaparece:

La unica vida de la performance esta en el presente. La performance no

puede ser preservada, guardada, documentada o en otras palabras

134 http://es.wikipedia.org/wiki/Performance. (Consultado 05/08/2008).
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participar de la circulacion de las representaciones: si fuera asi, se
transformaria en otra cosa, diferente de la performance. Al intentar entrar
en la economia de la reproduccion, la performance traiciona y disminuye lo
que promete su propia antologia. Ella puede ser re-presentada’®®, pero esta
repeticion en si trae la marca de la diferencia. EI documento de una
performance, entonces, es apenas una instigacion de la memoria, un

acoplamiento para que la memoria se vuelva presente. 136

Con este concepto de singularidad de la presentacion de una performance,
nos cabe estar alerta, entender y valorar cada momento de una accién que
llevamos a cabo, respetando las tendencias y opciones que cada uno
hacemos individualmente, siendo como somos artistas que nos

consideramos comprometidos como artistas perfofrmativos.

Hablando de tiempo y espacio no nos podemos olvidar de las importantes
contribuciones que a lo largo del tiempo vienen siendo realizadas por
distintas personalidades. Beatriz Preciado, que analiza rigurosamente estas
cuestiones en las que estamos incluidos, principalmente en lo que se refiere

a la performance, nos comenta:

La nocién de performance, ha sido utilizada por los textos feministas y
queer de principios de los afios 90, defiende una inscripcion poética y
politica multiple. En primer lugar, esta nocion emerge en el campo
semantico del discurso psicoanalitico en el que Juan Riviere define por

primera vez la feminidad como mascarado. Por otro lado, desde un punto

133 En la palabra re-presentada, el guion quiere subrayar que la presentacion se repite.

136 PHELA, Peggy. Extracto del libro: Unmarked The politics of performance. Routledge, 1993,
p. 1. Traduccion del inglés de: Alexander Del Re, 2003.
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de vista de la teoria del poder y la subjetivacién, la nocidon de performance
traduce en inglés un conjunto de reflexiones acerca de la inscripciéon de
repeticiones ritualizadas de la ley que diversos autores, desde Foucault
(disciplina) hasta Bourdieu (habitos) llevaran a cabo para explicar los
procesos de socializacion y de interiorizacion de normas.

En otro orden de casos, el llamado movimiento de Arte Feminista en
Estados Unidos durante los 70 va a adoptar la performance como
estructura fundamental de la accién politica y estética. En los afios 90, en
la version butleriana, sin duda la mas influyente, la performance drag
queen, y mas en concreto la teatralizacion hiperbdlica de la feminidad en la
cultura gay, parecen estar en la base de esta definicion en términos
performativos de la identidad de género. Paralelamente, y desbordando la
falsa ecuacién que habia igualado género y feminidad en buena parte de
los discursos feministas durante los 70 y 80, cobra visibilidad una cultura
drag king de la performance de la masculinidad. Finalmente, es aqui, en el
ambito del activismo politico y de la produccion estética del feminismo y de
la cultura Drag King, que esta nocién preformativa encuentra su sentido

altimo.™

Con esta perspectiva socio-politica y psicoanalitica de Beatriz Preciado
acerca del tema, nos expone otra visién a favor de una visibilidad de los
géneros, enfocando la performance bajo el punto de vista feminista, gay y

activista de una manera totalmente igualitaria.

Encontramos otra definicion de performance de Gloria Picazo, en la que nos
comenta:

La definicién de performance incluye todas las corrientes de accion, de

gesto y de movimiento. Para el performer, su cuerpo es a la vez

137 PRECIADO, Beatriz. Género y Performance. Tres episodios de cybermanga feminista queer
trans... Arteleku, 2004, Zehar: revista de Arteleku-ko aldizkaria, ISSN 1133-844X, N°. 54, 2004,
pp-2y 3.
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instrumento de experimentacion, y aquello sobre lo cual tiene lugar esa
experimentacion. Ya no se tratara de hablar de obra, sino mas bien de
trabajo de artista. En la performance somos testimonio de un gesto, de un
acto puro, de un acto desnudo, suficiente por si mismo debido a su fuerza
interna. La performance mas pura, y a menudo la mas convincente, es
aquella que va mas alla de la narraciéon. La performance es un proceso,
emitido por el sujeto, en el que tiene en cuenta su propia disolucion en la
alteridad de la materia, de la maquina, del sonido o de la imagen. El
individuo ha de desaparecer en su obra. El performer tiene la posibilidad de
trabajar sin pautas ni normas. Lo que esta en juego no es el valor estético
del proyecto realizado, sino el efecto que produce en el publico y en el
mismo performer. Lo que cuenta en la performance es el movimiento que
se inscribe, su intensidad y la energia que se desprende o que se ha
suscitado en el publico. La performance no tiene sentido pero crea sentido.
La performance no es una simple ilustracién de un significado cualquiera.

Su intencién no es decir, sino hacer sentir. Rehtsa todo discurso.'*®

Realmente, Gloria Picazo nos remite a una reflexion amplia de los
conceptos recopilados en su discurso, que a su vez nos remite a una
realidad en la cual la performance tiene una fuerza capaz de remover en
fracciones de segundo todas las visceras y sacar un sentimiento que viene
de dentro del alma del performer, quien busca reflejar estas emociones,
sean cuales fueran, exactamente ante el espectador, a favor de lo que
realmente quiere transmitir o hacer llegar para que su objetivo se realice.
Para conquistar esta concienciacion en el espectador, éste no tiene la
obligacién de estar sintonizado con el performer, cada uno tiene libre
albedrio de elegir sus coincidencias o conclusiones de sentimientos y
encontrar sus propias deducciones en un gran abanico de emociones

contenidas dentro de cada ser individual.

138 PICAZO, Gloria. La Performance es un proceso. Revista Estudios Escénicos, n° 29, ed.
Partic, Barcelona, 1988. pp. 4 y 5.
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Muchos fueron los artistas que participaron en la performance, como
ejemplo: Marcel Duchamp, Joseph Beuys, Vettor Pisan, Claude Cahun,
Pierre Moliner, Gina Pane, Orlan, Esther Ferrer, Juan Hidalgo, Yves Klein,
Man Ray, Lygia Clark, Helio Oiticica, Bartolomé Ferrer, Cindy Sherman,
etc... pero de ellos destacaremos los nombres que tienen una aproximacion
para nuestro trabajo de investigacion. Como ejemplo: Rosa+Cruz, Juan

Hidalgo, Esther Ferrer, Man Ray, Orlan, Claude Cahun y Pierre Molinier.
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lll. 1. 1 - Rosa + Cruz. Referentes artisticos en los aios 70.

Dentro de una gran cantidad de artistas consagrados que utilizaron y utilizan
la accion como medio de expresion, empezamos con Vettor Pisarri, que
desarroll6 varios trabajos expresivos en los afios 70. Y tenemos como un
gran ejemplo la construccion de la Gran Opera del Teatro R. C. (Rosa +
Cruz) donde podemos situar, probablemente, el inicio de la performance en

aquella época:

Asi, la construccién de la Grande Opera o del Teatro R. C. (Rosa + Cruz)
debera pasar inevitablemente por los hilos, desligados y reanudados,
ofrecidos por el trabajo de Duchamp, Beuys y Klein. Ejemplos
emblematicos de la construccion de un teatro del arte que es, ante todo,
lateralidad respecto al publico, a la materia, al eros, a la politica, a la
religion, a la naturaleza y al arte, ademas de los constructores y
edificadores de un sistema de iniciacion, que, a partir de la propia obra, se
estabiliza en cuatro simbolos del universo entero. Vettor Pisani, que por
derecho pertenece a esta linea—cuadrado—cruz (Duchamp/Beuys/Klein/Pisani),
al completarla la hace mas explicita a través de todos los lugares, que

connotan el rito iniciatico."®

Cada uno de los artistas mencionados obviamente tuvo su participacion en
esta 6pera R. C., ocupando cada cual una direccidon en un espacio que

forma una cruz. Al mismo tiempo tienen una relacion directa con los cuatro

13 PISANI, Vettor. El Pequefio Teatro de la Virgen. STRIP-TEASE: el pequefio teatro de la
virgen de la luz y de los boterios Rosa + Cruz. Edicions Alfons el Magnanim. Coleccién Imagen,
Valencia, 1990. p. 12.
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elementos de la naturaleza. Marcel Duchamp fue denominado maestro del
aire; Josep Beuys, maestro de la tierra; Vettor Pisani, maestro del agua vy,
por ultimo, Yves Klein, maestro del fuego. En resumen, podemos mencionar

que:

La Grande Opera es un conjunto de fragmentos — Duchamp, de fragmentos
— Beuys, de fragmentos — Klein, de fragmentos — Pisani; y cada uno echa
luz sobre el otro. Pero, la evidencia de la construcciéon aun es mas clara en
la base de referencia: Machel Duchamp, Maestro del Aire, Josep Beuys,
Maestro de la Tierra, Yves Klein, Maestro del Fuego, Vettor Pisani, Maestro
del Agua son los autores del Grande Vetro, de Eurasia, del Quadro Blu y
de Scorrevole; asi, la transparencia del aire como la del Grande Vetro,
corresponde al proyecto intercontinental de una tierra regenerada y
regenerante de Eurasia y el azul emanado del rojo, como representacion
del fuego eterno del Quadro Blu, corresponde al deslizarse de Scorrevole y
del agua, que rodea la Isola, que tiene paredes de cristal de aire y de

fuego, pero que también es tierra y lugar”."*

Con esta magnifica alusion a los cuatro elementos de la naturaleza a través
de los cuatro artistas que representaron su obra performatica, escultérica,

pictdrica y también con instalaciones.

Por lo tanto, la performance tiene los pies en los actos publicos, con una
marca de caracter provocativo que artistas dadaistas y futuristas llevaron a
cabo. Desde los afios 70, la performance ya se habia convertido en un
medio de expresidon basico que permitia a los artistas manifestarse,
revelando sus disconformidades con el sistema tradicional de galerias

comerciales y del antiguo proceso de mercantilizacién de la obra de arte.

40 |bid, p. 15.
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La amplitud de esta categoria es muy vaga, aunque es un arte que utiliza
una combinacién de movimientos o categorias artisticas: teatro, cine,
musica y otras formas de expresion, que de una cierta manera contribuyen
a involucrar a los visitantes de la exposicién. Podriamos decir que esta
categoria de expresion entra en la esfera de los conceptos sobre arte

publico.

228



lll. 1. 2 - Juan Hidalgo. Un verdadero narciso

“El amor a las alusiones, en las vulgares acciones cotidianas y en el énfasis de los modos de
acciones no légicas”.

Juan Hidalgo

103 - Juan Hidalgo Gafas gay, 2000. “Serie Las tres gafas”

Juan Hidalgo, un espafiol que tiene sus origenes artisticos en el campo de
la musica, es quien rompe con todas las formas de expresion tradicionales
de su época, imponiendo nuevos conceptos y exponiendo su propia vida.
Para esta nueva experiencia artistica debemos mencionar a David Pérez,

que nos cuenta parte de la trayectoria de este emblematico artista:
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Sin embargo, y con independencia del interés que suscita este encuentro,
sera entre 1956 y 1958 cuando se produjeron una serie de hechos
fundamentales para la ulterior revolucion artistica de nuestro autor, ya que
sera en esas fechas cuando Juan Hidalgo dara inicio a su amistad con
Walter Marchetti, David Tudor y John Cage, amistad que supondra la
paulatina ampliacion del ambito de la experiencia musical sonora hacia el
terreno de lo no instrumental y la consiguiente influencia que ello supondra
en la gestacion de lo que se conocera a partir de 1964 bajo el nombre
ZAJ.141

104 - Juan Hidalgo en el Primer concierto con el grupo ZAJ.

David Pérez nos define la importancia de este artista que enmarcé una
trayectoria artistica con sus trabajos, inicialmente con acciones musicales y
posteriormente prosiguié con el grupo ZAJ en varias performances; aunque
Juan Hidalgo también publicé manifiestos vy libros, realmente es un hombre

que tiene una gran importancia principalmente en lo que concierne

41 PEREZ, David. Sin marco: Arte y actitud en Juan Hidalgo, Isidoro Valcércel Medina y Esther
Ferrer. Editorial de la UPV, Ref.: 2008.2177, p. 32.
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directamente la performance, una de sus obras mas emblematicas es “El

Narciso”, como nos comenta:

Narciso (1990). Esta pieza, concebida inicialmente como independiente,
quedara integrada en la serie Alrededor del (pene), realizada en 1991. Para
alguien, como sucede con nuestro artista, que ha escrito que ama “la
ceremonia, el rito y la Historia del Arte”, la figura de Narciso resulta de
especial interés. Al respecto, apuntara: “El narcisismo ha dado y dara
mucho que hablar. Narciso ha sido plasmado en multitud de imagenes y

ésta es, de ellas, una mas.'"?

105 - Juan Hidalgo actuando en la performance titulada “Narciso”.

Esta es una muestra de las varias acciones que Juan Hidalgo nos ofrece,
buscando romper con lo tradicional y aportando una nueva forma de

presentarnos un enfoque particular de ser Narciso.

2 Ibid. p. 116.
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lll. 1. 3 - Esther Ferrer. La Pionera de la Performance en

Espaia

106 - Uno de los autorretratos de Esther, en el que conviven dos instantaneas capturadas en

momentos distintos.

Una artista que comenzé su trayectoria en 1967, cuando se une al grupo
ZAJ compuesto por Juan Hidalgo, Walter Marchetti y José Luis Castillejo-
por medio de su amigo el pintor José Antonio Sistiaga, entra en contacto
con este grupo de vanguardia, que fue disuelto en el afio 1996. Para
nosotros, Esther Ferrer como feminista y artista, es una persona que tiene
una importancia especial de incalculable valor en el campo de las artes de
accion, como también en otras areas del arte, por el caracter interdisciplinar

de su trabajo.
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El grupo ZAJ supuso un gran encuentro de ideas y artistas que empezaban
a introducir la performance en el arte contemporaneo, que se encontraba en

plena evolucion no solamente en Europa, sino también en América y Japon.

Esther Ferrer utiliza primordialmente su cuerpo como pieza principal y
trabaja basicamente con el espacio y el tiempo, jugando con la
presencia/ausencia. Una presencia que todo performer requiere y una
ausencia que todo performer quiere. Es una artista de una larga trayectoria
de performance que ha actuado en numerosos festivales, tanto en Espafia

como en el extranjero.

107 - Esther Ferrer actuando. “Las cosas” 2008.
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Tuvimos la oportunidad de participar en un taller, promovido por el EACC
(Espai D’Art Contemporani de Castelld), donde Esther Ferrer impartié y
compartid sus conocimientos. Un taller totalmente practico que duré cinco
dias (del 4 al 8 de febrero de 2008). El objetivo fue que cada uno realizase
sus acciones de acuerdo con el tema sugerido por la profesora. Después de
la practica realizamos amplias discusiones con total libertad, ya que la
performance no se ensefa, sino que se practica, y de esta practica surge la
disciplina y la teoria que cada uno desarrolla de acuerdo con sus deseos,

pretensiones y personalidad.

DEBORA DE CASTRO
#13.05.1926

+13.09.1997

110 y 111 - Taller de Esther Ferrer.
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112y 113 - Taller de Esther Ferrer en el EACC de Castello.

Un texto titulado Ufopia y Performance que Esther Ferrer escribié para el
Seminario del Instituto de Autores de Estudios Artisticos de Paris “L’abri et
L’utopie” nos cuenta: “El performer no es un actor, sino que se encarna a si
mismo, no hay un personaje “arquetipo” como podria darse en el teatro o en
la danza, el performer es mucho mas exigente. (...) Lo Unico que
verdaderamente se pretende es crear una relacion directa con el
espectador, no protegida por intermediarios, la relacion seria pues, una

relacién con el “yo” del performer”.

Con este concepto de performance volvimos a comentar las experiencias
individuales del taller antes mencionado, en el cual los participantes —todos
procedentes de varias areas del conocimiento, como por ejemplo: danza,
teatro, musica, artes plasticas, antropologia, etc. Tuvimos la oportunidad de
presentar, cada uno, varios tipos de acciones, ofreciéndonos una severa
critica de los temas tratados: piel, presencia/ausencia, espacio y tiempo.

Concluyé con una performance de tema libre.

Debido a su larga carrera y experiencia, Esther Ferrer contribuyé

considerablemente a nuestros trabajos con sugerencias, quitando y
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afadiendo elementos para cada participante. Esta artista, que tiene un gran

bagaje, esta considerada una gran mujer de la performance, ya que es la

primera espanola performer que utiliza, mas alla de su cuerpo, objetos y el

silencio.

114 - Objeto de autoria de Esther Ferrer. “La violacion arma de guerra”.

Para clarificar la técnica utilizada por Esther Ferrer, citaremos a David

Pérez, que analiza la fuerza que tiene esta gran artista en relacion con los

objetos:

Mientras la artista coloca con gran precaucién una larga cafia encima de su
cabeza, tratamos de encontrar el oculto mecanismo que articula la
seleccion objetual llevada a cabo, esa secreta dinamica a través de la cual
intentamos descubrir con compulsion la razén de ser que, desde el
lenguaje de la logica y la sintaxis de la razon, puede justificar —siquiera sea
de manera bruta y grosera— lo que en verdad es siempre injustificable: la
presencia de unas cosas que pasan a cobrar vida con nuestra presencia,
son plenamente independientes de la misma.

El esfuerzo resulta vélido. Los objetos se van sucediendo uno tras otro y

los castilos de arena que las ideas construyen se desmoronan

236



precipitadamente a medida que el artista sitia aquellos sobre su cabeza.

Como consecuencia de ello todo queda reducido a polvo.'?

Y prosigue diciendo:

El trabajo de Esther Ferrer se aproxima al de aquellos personajes del relato
de Borges que portaban un enorme saco lleno de enseres. Ello posibilitaba
en vez de utilizar palabras, sustituir estas por la exhibicién del objeto al que
querian aludir. Sin embargo, a pesar de esta coincidencia objetual en la
que se barrunta una compartida fobia linguistica, el parangén con el citado
relato no debe llevarnos a extraer conclusion alguna. Conviene, por ello, no
precipitarse, ya que no todo resulta tan aparentemente sencillo. Y no lo es
desde el momento en que aquello que se piensa quizas no sea ni lo que se
escribe ni lo que se dice ni lo que se calla... Observandolo penetramos en
el interior de un espacio en el que las palabras han desaparecido.

Unicamente podemos enfrentarnos a las cosas y éstas, ya se sabe, son
nuestras mascaras. También nuestros idolos. Desechadas las palabras,
suspendido el lenguaje, adormecido el sentido, nos quedan las cosas y sus

sombras.'*

14 PEREZ, David. Sin marco: Arte y actitud en Juan Hidalgo, Isidoro Valcarcel Medina y Esther
Ferrer. Editorial de la UPV, Ref.: 2008.2177, pp. 174 y 175.
" Ibid. pp. 180y 181.
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lll. 1. 4 - Man Ray. Fotégrafo Surrealista

“Contra toda opinién,
no son los pintores sino los espectadores quienes hacen los cuadros.”

Marcel Duchamp

115 - Foto de Man Ray.

Man Ray, maestro de la experimentacion y de la fotografia de moda,
también fue pintor, cineasta, poeta, ensayista, filésofo y un lider del
modernismo americano. Conocido por documentar la vida cultural de la élite
de Francia, Man Ray pas6 gran parte de su tiempo luchando contra las
limitaciones formales de las artes visuales. La vida de Man Ray en el arte

fue siempre provocativa, estimulante y desafiante.

Es, sin duda, considerado uno de los artistas mas originales y fascinantes

del siglo XX. Su arte requiere la imaginacién y complicidad del espectador.
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Fue un artista que dej6é a un lado las definiciones preconcebidas de lo que
se denomina arte.

Fue un incansable experimentador de las técnicas fotograficas, participd en
los movimientos cubista, dadaista y surrealista. Creador de un nuevo estilo

fotografico que enfatizaba los efectos del azar.

Con fotografias hibridas y con una depurada imaginacion, siempre buscé
estar al frente de las vanguardias. Pasé por la pintura, la escultura y el cine.
Hay que destacar la relevancia que supuso Rose Sélavy, heteronimo que
utiliz6 Duchamp para actuar en Rosa + Cruz, en un periodo donde la
sexualidad no tenia tanta visibilidad digna en el campo de las artes.

Segun nos comenta Juan Vicente Aliaga:

Dicho esto, tampoco se trata de restarle mérito a Marcel Duchamp o a Man
Ray, que le fotografié en distintas ocasiones (recuérdese la relacion
sentimental de Duchamp con la poeta belga Adon Lacoix, que le influyé
sobremanera y sobre la que los historiadores han pasado de puntillas). De
Man Ray son especialmente notables las fotografias (1926) que le dedicé
al travesti norteamericano, residente en Francia, Barbette, y, por supuesto,
a aquellos (1921) en que Marcel Duchamp aparece tocado con sombrero,
maquillado y acompafiado de unas manos de gesto afectado que no
pertenece al artista. Pero es bien sabido que en el horizonte de los artistas
de la modernidad y de la vanguardia la problematica de los géneros estaba

lejos de resultar una prioridad."*®

145 Aliaga, Juan Vicente. Arte y Cuestones de Género. NEREA, 2004.p.19 y 20.
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Aunque con una cierta mezcla de inversidon sexual, juego y goce. Sus
composiciones, bien estudiadas, probablemente transcienden de Io
cotidiano para tomar vida propia, y formar parte de un mundo ficticio. Crea
un estilo del mas puro surrealismo de la fotografia. Por otro lado, la forma
de representacion utilizada por Man Ray fue también de mirada hacia el

hermafrodismo. Como nos comenta Estrella de Diego:

La pasion por reconstruir al androgeno con connotaciones hermafroditicas
aparece entre otros en Andre Masson o Dali y, sobre todo, en Man Ray,
cuya obsesion queda plasmada en imagenes como el Hermafrodita (1919)
y en la serie de fotografias de Barbette, comentadas por Jean Couteau,
artista de supuestas tendencias homosexuales, que en Sang d’un poete
presenta al hermafrodita como reflejo del narcisismo del artista. El texto,
lleno de referencias clasicistas, explica como “se recuerdan esos pintores
florentinos que utilizaban jovenes como modelos para sus cabezas de
Madonna” retomando los procesos de efebizacién y plasmandolos en el
“encantador” Barbette, como le llama Cocteau.

Man Ray realiza también una serie de retratos de mujeres en la segunda
serie de The Age of Light — todas andénimas, salvo el ultimo retrato de
Gertrude Stein™®, ella misma también frecuentemente travestida. Se trata
de mujeres a la moda, con cuerpos un tanto masculinizados como los de
las mujeres deportistas de los afios 20 de este siglo o como cuerpos

juveniles los retratos que el fotografo hace de Meret Oppenheim."’

Con este analisis de Estrella de Diego sobre el trabajo fotografico de Man
Ray, donde menciona la pasion del artista por el hermafroditismo, tenemos

que recordar una importante cuestion sobre el tema. En el tiempo presente

1% No es en absoluto aleatorio que sea Breton quien las representa, teniendo en cuentas su
obsesién por lo femenino como inconciente. (nota del autor).

47 Diego, de Estrella. El Andrégeno Sexuado. Eternos ideales, nuevas estrategias de genero .
Visor, Madrid, 1992. p.43.

Para una discusion critica sobre el tema, Caws, 1985, 262-87. (Recomendacion del autor).
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en que los gays, las lesbianas y los transexuales han sido, en la mayoria de
las ocasiones, aceptados por la sociedad, los hermafroditas siguen siendo
un embarazoso problema. Se habla principalmente de los sexos binarios,
hembra y varon.

118 - Duchamp en Rose Sélavy.
Man Ray - 1921.
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119 - Man Ray.
Le Violon d’Ingres, 1919.

. | t 120 - Man Ray.
Monumento a Sade, 1933.

Recientemente (mayo de 2010), en Valladolid hubo una exposicion titulada
“El rostro menos conocido de Man Ray”. Pintura, escultura y fotografia. Una

exposicion inédita en Espafia como nos comenta Roberto Jiménez:

Algo mas de doscientas piezas componen "Genio del siglo XX", un
muestrario de algunas de las principales obsesiones de este creador
estadounidense que con Marcel Duchamp y Francis Picabia formé en 1915
el movimiento Dada neoyorquino, y que juntos han pasado por ser "los

creadores de la modernidad”, en palabras de Oropesa. De todo ello da
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cuenta la exposicién, con un fondo que en su mayor parte ha sido
recientemente exhibido en la Tate Gallery de Londres, y que incluye las
obras mas representativas de los cinco periodos en que los criticos han
estructurado la obra de Man Ray, basicamente conocido por su aportacion
a la fotografia.

El primer artista que hizo fotografias sin camara fue Man Ray y que, junto a
una de sus multiples amantes, la también fotdgrafa Lee Miller, crearon las
célebres "solarizaciones", un proceso consistente en la aplicacion de un
determinado liquido en la fase final del revelado que difumina la imagen

con fines artisticos."*®

Este artista fue y sera una gran referencia en términos de los avances en el
lenguaje de la técnica de fotografiar, proporcionando una apertura a los

nuevos conceptos.

18 http://noticias.lainformacion.com/arte-cultura-y-espectaculos/pintura/el-rostro-menos-
conocido-de-man-ray-en-una-exposicion-en-valladolid_ydOkbR8JEL7GTpyHKVsAmM2/
(Consultado: 25/03/2009).
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lll. 1. 5 — Orlan. “Arte carnal”

121 - Orlan.

“Yo puedo observar mi propio cuerpo corte abierto, sin sufrimiento! (...) Me
veo a mi misma todo el camino hacia abajo a mis entrafias; una nueva
etapa espejo."” Veo el corazén de mi amante; su espléndido disefio no tiene
nada que ver con sentimentalismos enfermizos "Darling, me gusta mucho

su bazo; me gusta su higado; adoro su pancreas, y la linea de su fémur me

excita". (Orlan carnal de Arte Manifiesto)™*

Es una artista performer que es realmente un fenémeno de la pura
transformacion, donacién, coraje y valentia. Con su imagen provocadora
expresa cada dia una fuerza que, de forma natural, entra sin pedir permiso

en cada ser que ella mira.

Apreciamos que en el trabajo de Orlan la dualidad entre la vida y la muerte

se complementa y al mismo tiempo nos confunde. Es verdaderamente una

4 http://dianepernet.typepad.com/photos/uncategorized/orlan (Consultado: 28/05/2009).
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escultura en vivo que muestra, a través del tiempo, una transformacion
corpérea que rompe Yy traspasa los limites y expresa claramente una
realidad donde todos estan envueltos en busca de una aproximacion de lo

que es mas bello.

Orlan pasa por transformaciones quirurgicas, se preocupa de las personas
“normales” que asisten a sus operaciones preformativas. Ademas de los
que trabajan en su equipo personal médico, ella dispone de un intérprete de
lenguaje de signos para sordomudos. Es una manera que tiene la artista de
recordarnos que en algunos momentos pasamos por sordos y a veces
estamos obligados a quedarnos mudos. Ya que no podemos gritar con la
fuerza de nuestras voces, gritamos a través del propio cuerpo. Un valioso
comentario de la propia artista define su obra en Arte y Cuestiones de

Género:

Mi trabajo es una lucha contra lo innato, contra lo inexorable, contra lo
programado, la naturaleza, el ADN (nuestro adversario directo como
artistas de la representacion) y jcontra Dios!

Mi trabajo es blasfemo.

iEs un empefio por apartar los barrotes de la jaula, un empefio radical e

o . 150
incémodo! Solo es un empefio (...).

Gracias a estas palabras de Orlan y con una de sus obras omnipresentes
(como podemos ver abajo en la imagen), el dolor y el placer tienen una
combinacion perfecta para alcanzar y afectar directamente al publico.

Conviene comentar que la artista participa atentamente de todo el proceso

1 ALIAGA, Juan Vicente. Arte y Cuestones de Género. NEREA. San Sebastian. 2004, p.109.

245



quirargico, pues ella misma se encuentra consciente, con anestesia local.

Esta operacion fue transmitida en directo via satélite.

122 - Una accion en que Orlan esta siendo operada.

“El disefio del propio cuerpo”

Orlan, una artista que nunca ha abandonado el discurso del cuerpo en su
obra, haciendo de éste su principal herramienta de trabajo. Su
transformacién es un verdadero discurso de emancipacion del cuerpo. Su
obra quiere denunciar el abuso de las practicas de las cirugias plasticas,
bastante usual en nuestro mundo actual. Parafraseando a Orlan: “He

donado mi cuerpo al Arte” o “el cuerpo no es mas que un disfraz”

La obra de Orlan calara en la historia del discurso de género, donde la

revision es constante, al igual que los cambios sociales, tedricos y técnicos.

Es su forma de mostrar al mundo cuadl es la verdadera cara que queremos,
para que no esté lleno de falsas representaciones estéticas. Ella es una
artista totalmente hibrida y que utiliza como vehiculo de expresion el video,

la fotografia digital y la cirugia y que hace de su cuerpo el soporte de
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produccion y explotacion en sus intervenciones artisticas, que se componen

de numerosos matices del barroco religioso, grecolatino y precolombino.

& 8

123 - La Virgen puta de Orlan. 124 - Extasis San Teresa de Bernini.

Su encarnacion como Santa Orlan, que probablemente fue la primera
escultura posmodernista, se centr6 en la hipocresia de la sociedad
tradicional. Con su exagerada emotividad, reflejada en el Extasis de Santa
Teresa de Bernini, Orlan encontré relaciones entre el padecimiento de la
estética forzada de la Contrarreforma y las referencias histéricas de la
practica artistica contemporanea, convirtiendo la imagen femenina de la

Virgen en Puta.
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lll. 1. 6 — Claude Cahun. El tercer género

“Mi opinién sobre la homosexualidad y los homosexuales es
exactamente la misma que mi opinién sobre la heterosexualidad
y los heterosexuales. Todo depende de los individuos y las
circunstancias. Yo reclamo una libertad general de
comportamiento”.

Claude Cahun, L’Amitié, 1925.

125 - Claude Cahun (Autorretrato), 1915.

Fotografa, escritora, traductora, actriz, emblematica, singular, asociada al
grupo surrealista, rebelde y declaradamente lesbiana. La obra que aborda
esta artista super6 los roétulos de la sexualidad binaria a la vez que superé
las expectativas de los conceptos atribuidos a los seres humanos. Estamos

ante una artista que se adelanté a su tiempo, dejando para todos una

248



vivencia llena de reflexiones que nos invita a un amplio estudio conceptual
de las cuestiones de género.

Su irreverencia fue comprobada en su propia obra y, por supuesto, una
consecuencia que emerge de su propia creacion, como nos aclara Juan

Vicente Aliaga:

De ascendencia judia pero sin llegar a ser practicante, merece la pena
mencionar que su abuelo George Isaac Schwob fue amigo de Gustav
Flauvert y era seguidor de las teorias de Fourier. Unos marcados indicios
del talante cultural y librepensador que rodeaba al clan familiar, lo cual no
impidié que en la familia Schwob hubiera varios rabinos. La composicién de
la familia en materia de religion y creencias era la siguiente: el padre de
Lucy era agnéstico, la madre protestante, y la hija con el tiempo devendra
en una mujer declaradamente irreligiosa, aunque eso no supuso un
impedimento para que en su obra Aveux mon aveux la presencia de Dios

se dejara sentir.""

Con este enfoque podemos configurar la trayectoria de una artista
descomedida, impactante, que tuvo una preparacion académica rigurosa.
Ademas de romper, con la fuerza de su expresividad artistica, las cadenas
de la sociedad de una época, rompidé también con una severa y feroz

castracion de las nuevas formas de vivir y de expresarse.

En esta foto superpone su andrégino rostro en dos tomas diferentes. La
imagen, en este siglo, todavia puede impactar.
Imaginamos facilmente como fueron recibidas las

fotografias de una lesbiana tan radical en su época..

126 — Autorretrato 1928.

151 CAHUN, Claude. Catélogo. INSTITUT VALENCIA D’ART MODERN. 2001. p. 12.
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127 - Fotografias de Claude en diferentes personajes, 1928.

Su valentia y radical fuerza como activista fueron y siguen siendo notorias,
es considerada una visionaria. Tenia una opinion bien formada respecto al
sexo, teniendo en cuenta que en su época las cosas eran evaluadas con
otra dptica mucho mas patriarcal y machista. La artista plantea un discurso

cuestionando la propia identidad.

Las barreras que la artista tuvo que atravesar estan representadas en sus
dibujos e ilustraciones, ya que la forma andrégina es una constante en su
obra. Y podemos realzar esta fuerte presencia de Claude con el analisis

hecho por Juan Vicente Aliaga:

Parece obvio, continda Leperlier, “que la relacién homosexual privilegiada
con Suzanne Malherbe permitié a Claude Cahun satisfacer una nostalgia,
cultivar la inmadurez. Beneficiandose a la vez de la atencién amorosa y de
la asistencia material de su compafera podra gozar de los privilegios de
una nifia que nunca quiso saber nada de su época a la par que se revolvia

contra sus escandalosas obligaciones.'®

32 |bid. p. 15.
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Poniendo en cuestion las observaciones citadas sobre la artista, lo mas
importante es que Claude estaba fascinada con la teatralidad y la actuacion;
interpretaba indistintamente roles masculinos y femeninos en el teatro de
Paris. El reflejo de estas actuaciones queda perpetuado en su obra

fotografica como un verdadero icono.
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lll. 1. 7 - Pierre Moliner. Onanista en contra de Dios

“Quisiera haber sido mujer, pero lesbiana”.

Pierre Molinier

128 - Pierre Molinier.

Para hablar sobre Pierre Molinier podriamos encontrar varios adjetivos que
definan su obra: impactante, misteriosa, enmascarada, escandalosa, sexual,
sensual, fantasiosa, ajena, fascinante, atrevida, impresionante, neuralgica,
hibrida, etc. Sin embargo, lo que importa es la garra, la fuerza y el coraje
que Molinier tuvo para llevar a cabo un tema que, en su época, era lo
opuesto a todo tipo de sociedad vigente. Muchos artistas actuales se

sienten reflejados en su obra, y gracias a ésta, se inspiran. Su vida fue el
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blanco de todo tipo de escandalos, pero de grandes conquistas intimamente

vividas.

Su fascinacion por la mujer era grandiosa y asi lo sentia, buscaba dentro de
su propio “yo” revelar la fuerza femenina que dominaba sus emociones, y

que esta bien definida en la visién del profesor Juan Vicente Aliaga:

De la misma forma que la mujer no nace sino que se hace, o deviene,
como dijo Simona de Beauvoir en 1949 en su pionero Le deuxieme sex, el
hombre tampoco nace, sino que de igual manera es fabricado mediante
una red de discursos que impregnan las distintas 6rdenes de la existencia:
la familia —es nucleo donde anid6 las desigualdades—, la escuela, el
ejército, el ambito laboral..., y que empapa incluso los espacios de accién o
juego. En todos ellos, y en otros que no he mencionado, se establece una

profunda divisoria en funcion que se haya nacido varén o hembra.'

Juan Vicente Aliaga acierta analizando y comparando con sus palabras el
concepto de la obra que Pierre Molinier nos transmite. A su vez, sabiendo
todas las formas y normas establecidas por la naturaleza bioldgica,
socioldgica, antropoldgica, religiosa, politica... su osadia y tendencia para lo
“prohibido” es fuertemente visible desde sus primeros afios de vida traviesa,
como podemos comprender a través de los recuerdos de Frangoise
Molinier: “Mi abuela lo ha contado a menudo: se metia debajo de la mesa en
la que ella planchaba sobre una enorme sabana que llegaba al suelo (...) Y
a menudo salia de debajo de la mesa y le levantaba las faldas a las

seforas. Y mi abuela y mi tia —que eran mujeres devotas y creyentes— se

SALIAGA, op. cit., pp. 12y 13.
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enfadaban con él y le decian: «Eso no se debe hacer. No esta bien. Pero

bueno, este crio es el diablo. Es un auténtico diablillo»”."**

Con todo esto, Molinier, que era ya desde nifio considerado un diablillo,
siempre ayudo a su padre en el oficio de pintor de brocha gorda. De esta
manera fue como tuvo la oportunidad de conocer la casa de una meretriz,
clienta de su padre. Asi empieza todo. Es cuando precozmente el fetichismo
por las medias con costura de redecilla, elemento muy presente en su obra,

recibe una fuerza relevante.

129 - Comme je voudrais éter (Como yo queria ser), 1969.

Pierre Moliner.

Por otra parte, Molinier sentia una fuerte admiracién por su hermana, como
podemos comprobar en una entrevista que el concedié a Pierre Chaveau,

donde nos relata su persistente y apasionada atraccién por ésta:

154 Revista Jour de Lettres, n° 19, Burdeos, 1997. p. 3.
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La habia fotografiado. Les habia dicho a mis padres: sobre todo, no me
molestéis. Entonces, cerré la puerta con llave. La habian vestido de
comulgante y llevaba medias negras. Le acaricié las piernas un poco. jQué
sensacion me producial Me subi sobre ella y me corri en su vientre,
estando muerta. A pesar de eso estaba guapa; era muy guapa, incluso
muerta. Y asi, de esa manera, lo mejor de mi se fue con ella. (RISAS)

Si...Oh, qué buena estaba mi hermana: tenia unas piernas sensuales.'

Con esta accidn, tan fuerte, llena de significado, contenida en una persona
que buscaba su identidad de todas las formas y maneras de vivir su
feminidad, llegé al punto de romper con el tabu del incesto. Su fascinacion
por las mujeres esta presente en su obra, donde buscé identificarse, y esta
latente en sus pinturas y fotografias, principalmente cuando encontramos

una tendencia al amor hacia las mujeres. Cosa que nunca oculto.

130 - Autoprtrait fétiche. Le rire de jouissancea la cbainette.

(Autorretrato fetiche. La risa de goce de la cadena).

133 PETIT, Pierre: Molinier, Vne Vie D’ enfer. Ramsay / Jeay-Jacques Pauvept, Paris, 1992, p. 21.
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Su busqueda por representar todas las cuestiones sexuales tiene lugar
exactamente cuando el propio artista nos transmite la siguiente reflexion a
través de Pierre Petit: “Mis cuadros son sdlo un intento de proyectar, de
concretar lo que estda en mi, mis sensaciones, todo lo que intenta
expresarse a través de mi... Intento incompleto, irresuelto, porque mi “en
mi” no se puede explicar y es, de toda manera, incomunicable... Todo el

arte, todo el saber que he aprendido no son otra cosa que “nada”, una

sustancia minima para expresar este vacio que es todo y nada a la vez"."*®

La exploracion que le lleve a encontrar su propio “yo” es una fuerte
constante en la obra de Pierre Molinier; su trabajo, tanto en la pintura como
en el dibujo, refleja directamente esta atmosfera llena de formas sexuales, y
principalmente, los objetos utilizados para la realizacion fotografica son
prueba de ello. Es importante tener en consideracion en este contexto la

vision de Juan Vicente Aliaga:

Molinier empuja los limites de la representacion, los apura; cuestiona la
verosimilitud de la imagen, el caracter supuestamente analdgico de la foto,
su dependencia de un referente pretendidamente real. Lo real a que sus
fotos-montajes nos remiten es la realidad del imaginario, un imaginario en
el cual la omnipresencia del fetiche —gademichés, zapatos con tacones de
aguja, medias negras de seda, corsés, ligueros, mascaras, piernas, pies,
manos— nos recuerda insistentemente la cadena de sustituciones y
desplazamientos que constituyen la unica verdad del sujeto, su naturaleza
intrinsecamente paraddjica y escindida, y que significan su perderse y
continuo buscarse en el juego de la representacion, su debatirse entre
saber y creencia. En este sentido, sus imagenes son una verdadera bio /
grafia, como Molinier las entendié (aunque para el autor su caracter

autobiografico implicaba secundariedad respecto a su trabajo como pintor):

156 MOLINIER, op. cit., p. 62.
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son la escritura de una vida que intenta desplegarse mas alla del poder
aniquilador de imagenes normativas y preestablecidas, mas alla de
convenciones, leyes, prohibiciones y censuras y, sobre todo, mas alla del
binarismo sexual que estructura nuestro imaginario y que pretende atar los
seres humanos a las esencias pretendidamente universales y normativas

del Hombre y de la Mujer."”
Realmente, la vasta versatilidad para cambiar de personaje fue una
constante en casi toda su obra, aunque también tuvo peso en el mundo de
la performance, donde podemos mencionar una de las ultimas que realizé
antes de suicidarse en 1976. Se trata de una accion titulada “Autofellation
Yoke”, una performance a la que puso el nombre de “onanista en contra de

Dios”.

Es un trabajo realmente impactante, escandalizador y al mismo tiempo
misterioso, inspirado en la figura del (8). El creé una especie de yugo o
traccion de las que se ponen en los bueyes para el trabajo de arar la tierra,
utilizando una manguera de caucho compacto. Completamente desnudo,
mete los pies en los huecos del 8 y sube dicha manguera hasta por encima
de sus rodillas, se tumba boca arriba en un pedestal (mesa) levanta las
piernas y sube las rodillas hasta las orejas, haciendo que el yugo pase por
detras de su nuca, consiguiendo que sus dos rodillas se mantengan al lado
de sus orejas. Esto fue el ensayo para hacer su posterior presentacion, que
consistié en lo siguiente: cruzé las piernas como un contorsionista y las
paso6 por detras de su cuello, con esta posicion introdujo el dedo anular de
su mano derecha en el ano, y con la mano izquierda agarr6 su pene erecto
y se lo introdujo en la boca, iniciando un autosexo oral, masturbandose y

haciendo de su boca una vagina.

7 |bid. pp. 63 y 66.
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Toda la accidon fue registrada por una camara automatica con un
temporizador hasta el punto en que llegé al orgasmo y eyaculd en su propia
boca. Las fotos fueron mostradas en la galeria Wooster Gardens Gallery de
Londres.

131 - Pierre Moliner en accion. “Autofellation Yoke”1972.
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CAPIiTULO IV
LOS CUERPOS. SUS HUELLAS






El presente capitulo ha sido elaborado en un uUnico apartado compuesto de
tres subapartados. Iniciamos formulando una reflexién sobre el cuerpo como
medio de expresion. Este puede pasar por transformaciones y disfraces
para transmitir un mensaje que puede ser en forma de protesta, de
visualizacion de identidad, de concienciacion, de denuncia, etc. Entendemos
que en el campo de las artes todo esta permitido, independientemente de si
se es un cuerpo masculino cambiado a femenino o uno femenino cambiado

a masculino.

En el primer subapartado pretendemos reflexionar sobre las cuestiones
concernientes al cuerpo y al alma, no queriendo hacer ninguna apologia a
los dogmas de las religiones. Buscamos sefialar las transformaciones que
sufren los cuerpos y los calificativos que reciben segun su apariencia
mediante las etiquetas preestablecidas por los poderes que componen las

sociedades.

Dentro del segundo subapartado comentamos los tipos de piel, su
importancia como capa protectora del cuerpo, o sea, la primera
indumentaria. Hacemos mencién a las connotaciones establecidas respecto
al color de la piel y destacamos las reacciones que puede producir
dependiendo de los multiples espacios que frecuenten. Comentamos los
desasosiegos que pueden surgir a razén de los innumerables problemas de
salud relacionados con esta capa, que determina multiples interpretaciones
en el primero impacto. En el tercer subapartado hacemos mencion de los
cuerpos que buscaron y que buscan ser instrumentos de reivindicacion,
como por ejemplo los cuerpos de incontables artistas o los cuerpos de las
mujeres militantes del feminismo, que enderezaran una lucha por una

sociedad humana, libre y pluralista.
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IV. 1 - El cuerpo como medio de expresion

“Si todo es mentira yo mismo he de transformarme en una mentira.
Pero una mentira amplificada hasta el vacio”.

Pierre Molinier

El cuerpo es la superficie delimitada de las vivencias, es realmente en este
soporte en el que establecemos, a través de la realidad y la ficcion, la
historia de tres mujeres que se apropian del cuerpo masculino para relatar
todas las formas de conquistas, donde la mujer aparece como protagonista

de tres historias veridicas.

Estamos hablando del cuerpo masculino como soporte donde se instala la
representacién del género femenino. La morfologia de nuestros cuerpos
depende de ciertos conceptos. Esto es importante para todos/as aquellos/as
que reciben el distintivo “homosexual”’, hombres o mujeres indistintamente.

Como nos explica Jesus Martinez Oliva:

La morfologia del cuerpo es pues una proyeccidon psiquica, una
idealizacién o ficcion del cuerpo como totalidad y un lugar de control,
aspecto que nos interesa especialmente. Pero, ;como adaptamos esos
esquemas morfoldgicos? Para Lacan, mediante el proceso de identificacion
el ego no es una sustancia inmévil, sino la historia sedimentada de
relaciones imaginarias, el espejo de Lacan no refleja o representa un ego
preexistente sino que proporciona el marco para la proyectiva auto

elaboracion del propio ego. La asuncion del sexo, de una maternidad
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contorneada, es una forma dada a ese cuerpo, una morfogénesis que
acaece a través de una serie de proyecciones identificativas. Estos

procesos identificativos son cruciales para la formacién de una maternidad

sexual."®

Como podemos observar en esta sintesis de Martinez, basada en las
teorias desarrolladas por Lacan, encontramos la fuerza necesaria para
mostrar todos los enfoques de los tres heterénimos anteriormente citados,
los cuales relatan de forma clara y poética los tres egos que estamos

proponiendo.

Para realizar toda esta trayectoria es necesario resaltar algunas formas ya
preestablecidas; entender, analizar y por supuesto romper con los
conceptos que de una forma u otra intentan juzgar una categoria
determinada. Monique Wittig, autora francesa y tedrica feminista y
fundamental dentro de la Teoria Queer, esta particularmente interesada en
trascender al género, como nos explica Judith Butler, que cita a Wittig como

sigue:

Mas alla de las categorias de sexo (hombre y mujer) se puede encontrar
una nueva definicion personal y subjetiva para toda la humanidad y el
advenimiento de los sujetos individuales exige destruir primero la categoria
sexo, acabar con el uso de ésta, y rechazar todas las ciencias que usen
esas categorias como fundamentos (practicamente todas las categorias

sociales)."®

138 OLIVA, JesuUs Martinez. Representaciones de La Masculinidad en el Arte de Las Décadas de
Los 80 y 90, Tesis Doctoral. UPV. Valencia. 2003, p. 117.

1 WITTIG, Monique. The Categories of Sex, p. 22. En: BUTLER, Judith. Variaciones Sobre
Sexo y Género, p. 204.
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Gracias al fragmento expuesto arriba, se observa que tener una opcién
sexual libre y asumida es una controversia muy compleja, que se combate
desde hace muchos afos a través de formas de expresiones artisticas y
movimientos que buscan una visibilidad dentro de la sociedad. Es, desde
los afios 90 y en la actualidad, cuando se empieza a mostrar cierto respeto
por esta tematica tan polémica que la propia historia del arte revela,
marcada por cuerpos dotados de gran creatividad y originalidad, que
constituyen verdaderos plasmas de las manifestaciones del arte. Coherente

es el testimonio que nos aporta Jesus Martinez sobre el cuerpo del artista:

El cuerpo no es utilizado en las nuevas practicas artisticas de finales de los
ochenta como soporte para indagar en las zonas mas profundas del
subconsciente personal o colectivo, tal como hicieron muchos de los
artistas del body-art de los setenta. El cuerpo no es ya el ultimo refugio de
autenticidad, sino un lugar de escenificaciones artisticas, simuladas y
agresivas, un claro reflejo de una sociedad presa de la industria y de las
imagenes y de un férreo orden simbolico. De ahi que lo que interesa del
cuerpo es su apariencia, el maquillaje, lo externo, pero a la vez su
capacidad de ser objeto real, de feroz devastacion. Como sefiala Hal
Foster, “lo artificial” y “lo simulado” no cubre con capas de simulacro lo real,
como ocurria en el arte simulacionista de principios de los ochenta, sino
que sirve para “fingir” y al mismo tiempo “descubrir’ lo real a través de
elementos de la cotidianeidad, cosas cotidianas pero a la vez extrafas, o
mediante la invocacién directa y literal del cuerpo material. La superficie es
lo auténticamente real, una realidad descreida, eminentemente material,
gue se muestra traumatizada y conflictiva en articulacién de lo personal con
lo social. El cuerpo constituye una clara prueba de atestiguaciones de la

verdad y de necesarios testimonios contra el poder.'®

1 OLIVA, 6p. cit., p. 264.
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Realmente, con toda esta reflexién, tenemos plena conciencia de lo que
significa esta busqueda del esclarecimiento en el campo artistico para

denunciar las aberraciones cometidas en busca de un cuerpo irreal.

Se esta desarrollando un lenguaje de expresion en el cual se utiliza el
propio cuerpo para manifestarse y protestar. Se busca una mejor
convivencia y, principalmente, una mejor concienciacion para todas las
personas que aspiran a vivir de una forma “no convencional”,
desobedeciendo por lo tanto los criterios binarios. Foucault, mediante esta
reflexién, nos alerta sobre la trayectoria del pensamiento médico en el siglo
XIX:

No hay que olvidar que la categoria psicoldgica, psiquiatrica, médica de la
homosexualidad se constituyo el dia en que la caracterizé — El famoso
articulo de Westphal sobre “las sensaciones contrarias” (1870) que puede
valer como fecha de nacimiento — No tanto como un tipo de relaciones
sexuales como por cierta sensibilidad sexual, determinada manera de
invertir en si mismo lo masculino y lo femenino. La homosexualidad
aparecio como una de las figuras de la sexualidad cuando fue rebajada de
la practica de la sodomia a una suerte de androginia interior, de
hermafrodismo del alma. La sodomia era un relapso, el homosexual es

ahora una especie.”’

Esta alerta clarificadora de Foucault, que nos define como una deficiencia

del alma, un rebelde o una especie, nos remite a la busqueda de un espacio

1'BUTLER, Judith, EL GENERO EN DISPUTA, El feminismo y la subversién de la identidad.
Programa Universitario de Estudios de Género. Universidad Nacional Autbnoma de México.
2001., p. 59.

FOUCAULT, Michel. Historia de la Sexualidad1: “La Voluntad de Saber”. Siglo XXI de Espafa
Editores, S. A.

266



donde nuestra opciéon sexual no tenga un rétulo que nos determine entre

“esto” o “aquello”.

Fue y es a través de estas formas de vivir como se decodifican los tres
caminos, las tres pieles o los tres cuerpos de tres mujeres del nordeste de

Brasil para desarrollar dicho trabajo artistico.

Tres mujeres, tres pieles, tres culturas diferentes, tres relaciones amorosas
distintas, pero con un punto en comun en la historia. Entenderemos mejor la
relacion de valores culturales a través de Judith Butler, la cual nos ofrece

una doble visién entre Foucault y Nietzsche:

En cierto sentido, para Foucault, como para Nietzsche, los valores
culturales surgen con el resultado de una inscripcion en el cuerpo,
entendido como un medio, de hecho, como una pagina en blanco; sin
embargo, para que esta inscripcion logre significar, ese medio en si debe
ser destruido, es decir debe ser totalmente transvalorado a un campo de
valores sublimados.

Dentro de las metaforas de esta nocién de valores culturales esta la figura
de la historia como instrumento implacable de escritura, y el cuerpo como

el medio que debe ser destruido y transformado para que surja “la

cultura”."®?

Con los tres cuerpos adaptados a un mismo contexto cultural se encuentra
el camino para relatar la historia de tres mujeres ficticias, las cuales
formaron y forman parte de la realidad y son elementos que contienen su

propia descripcion. Contando con el performer ahora son cuatro, y cada una

12 OLIVA, 6p. cit., p. 136.
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tiene su espacio concreto para abordar los temas del movimiento de género

que corresponde con las tres historias.
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IV.1.1 - Con el cuerpo, en el cuerpo y por el cuerpo

El inicio de este apartado hace uso de un comentario hecho por Artaud y
Cabiers que comenta las cuestiones que envuelven la paradoja entre

cuerpo y alma:

Las almas no han existido antes que el ser. Las almas han escogido un dia
con el tiempo y en un cuerpo. Son los cuerpos los que tienen un alma, no
son las almas las que tienen cuerpos, porque el cuerpo es el principio del
alma y no el alma el principio del cuerpo, el cuerpo es un alma y no el alma

un cuerpo, son los cuerpos que son almas y las almas no son cuerpos...163

Mediante este analisis podremos entender mejor las cuestiones del cuerpo y
del alma, una visién bastante ajena a los dogmas cristianos dictados por las
religiones catdlica, evangélica y espiritualista, que en cierta manera influyen
en muchas almas de todo el mundo. En este comentario no existe la
intencidn de buscar respuestas para las millones de preguntas sobre la
tematica del cuerpo y el alma, sea cual sea la corriente filosofica o religiosa.
Lo que se intenta es hablar de las cuestiones relacionadas con los trabajos
artisticos. Trabajos que, desde hace ya mucho tiempo, son una diana para
muchos artistas que utilizan sus cuerpos como herramienta del propio
trabajo, con determinacion y objetivos; cada uno elije el campo en el que

actua, transmitiendo sus mensajes de formas variadas y singulares.

163 ANTON, J. Periodico El Pais, Barcelona (1987: 222, 227).
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Cada artista utiliza varias técnicas para desarrollar sus trabajos, de acuerdo
con su planteamiento individual, dependiendo de si buscan respuestas
inmediatas o a largo plazo acerca de preguntas que estan formuladas en el
“yo”. No olvidemos que todo forma parte de una representacion o de la
utilizacion de objetos que en otros momentos asumen papeles diferentes. A
continuacioén citamos una reflexion de Pere Salabert, que habla sobre la

cuestion de la representacion:

Para la consideracién del arte que ve en él la responsabilidad de
representar el mundo por encima de cualquier otra tarea, esto implica un
alejamiento del plano fisico de lo real con su consiguiente
desmaterializacion. La pintura se ocuparia primero de las cosas, después
de las sensaciones y finalmente de las ideas. Y eso nos da un paradigma
de la “evolucion” de acuerdo con el cual el mundo en su estricta concrecion
iria seguido en la pintura de un repliegue del artista sobre si mismo, para
venir finalmente a una formalizaciéon de contenidos mentales. De esta
manera, el mundo que se trata de representar se convierte poco a poco en

un mundo interiorizado. '®

Esta secuencia nos remite a un estado de reflexion incesante; hacemos una
parada donde la interiorizacién nos ofrece un espacio para un viaje en el
cual se busca el foco principal para tan complejo mensaje. Cuando
realmente tenemos el mensaje claro, podemos transmitirlo y saborear las
decodificaciones dentro de cada mundo, ya sea individual o colectivo, en

constante evolucion.

164 SALABERT, Pere. La Redencion de La Carne. Hastio del alma y de la pudricion.
FUNDACION CAJAMURCIA Espafia. CENDEAC. 2004., p. 42.
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En este devenir de las representaciones sabemos que debemos estar
siempre atentos a las modificaciones y transformaciones, intentando
acompafarlas cuidadosamente, siempre analizandolas y reflexionando
acerca de ellas. En este caso, cuando se trabaja con la tematica corpérea,
debe tenerse en cuenta que a lo largo del tiempo los cuerpos sufren
invariables influencias, de acuerdo con las posiciones que cada ser ocupa
en la sociedad; sociedad que, a su vez, dicta las direcciones: dénde, como y
cuando cada individuo (ser) insertado debe ocupar un lugar determinado

para interpretar sus multiples representaciones.

Dando continuidad a las cuestiones vinculadas a los cuerpos y a sus
representaciones podremos denominar los tipos de cuerpos que hay y que
forman parte de un dia a dia que, ademas, muchas veces pasan ante

nosotros transformados y maquillados.

Son cuerpos dodciles, manipulados, resistentes, cuerpos que sudan,
precarios, mutilados, transfronterizados, cuerpos sucios, cuerpos limpios,
raros, excluidos, maltratados, embellecidos, cuerpos envejecidos,
violentados, degenerados, deformados, cuerpos valientes, cuerpos
cobardes, cuerpos preciosos, paralizados, narcotizados, mestizos,
monstruosos, cuerpos enfermos, cuerpos bellos, estigmatizados, politicos,
cuerpos sanos, gemelos, cuerpos jévenes, cuerpos cercanos a la frontera

agonizante y, finalmente, cuerpos en descomposicion.

Con este listado clasificatorio, que ofrece una gama alta en matices y un
amplio abanico de conceptuaciones, se puede encontrar una relacion
directa o indirecta con el trabajo del performer, quien siempre esta

inspirandose y reforzando el entusiasmo al usar el cuerpo.
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Cuando hablamos de la utilizacion del cuerpo como soporte para una
representacion, travestismo e incluso transexualidad, debemos buscar
primero algunos ejemplos de artistas que utilizan sus propios cuerpos como
soporte, en algunos casos incluso alterando su forma corpérea. Y en otros
casos, cambiando totalmente su identidad, “sexo”, con determinados
objetivos para hacer llegar su mensaje en un tiempo y espacio precisos.
Para subrayar las interrogaciones que la propia identidad ofrece, cabe

destacar el trabajo de Victor Rocha, de la Universidad de Chile:

La identidad dijo una vez Borges, es una fatalidad o una mascara, una
construccion laboriosa en relacion con los espejos, en palabras de Lacan.
Una mascara para Jon Riviére que obliga a las mujeres a exagerar su
imagen de feminidad con el fin de disimular el verdadero poder alcanzado
en la sociedad contemporanea, y asi podemos seguir citando otros
ejemplos sobre la emergencia de la problematica de la identidad en la
actualidad, pero s6lo queremos demostrar que la pregunta por ésta no es
exclusiva del siglo XX, aunque asume un caracter diferente, el
cuestionamiento sobre las llamadas identidades hegemonicas, basadas en
la complementariedad de los sexos y la heterosexualidad, histéricamente,
han sido subversivos por la accion de hombres y mujeres que consciente o
inconscientemente se han sentido excluidos por un sistema de
construcciéon “legitima” de las identidades en términos de oposiciones
binarias y maquinadas, donde no existe posibilidad de escapar, sino solo
constituyéndose el otro distinto. Para ello, debemos construir una nueva
memoria histérica que rescate la vivencia de aquellas/os que han
tensionado desde las practicas concretas un sistema sexo/género patriarcal

y naturalizado a partir del siglo XVIIl de acuerdo a Michel Foucault."®

1 ROCHA, Victor. Travestismo e Identidad de Género en América Colonial. Revista de la
Universidad de Chile. Proyecto sobre Diversidad Sexual. Chile. 2004., p. 04.
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Por una parte, Victor Rocha apunta una amplia y valiosa reflexion basada
en autores como Borges, Lacan, Jon Riviére y Michel Foucault,
determinando justamente los conceptos que se pueden encontrar en
nuestra sociedad actual, como por ejemplo: la mujer travestida que tiene las
funciones predeterminadas de ser mujer, esposa, madre o monja.

Por otra parte, encontramos otros ejemplos de identidad basandonos en un
paseo por los Evangelios. Ejemplo del Evangelio segin San Mateo 19, 12.
“Porque hay eunucos que nacieron tales del vientre de sus madres; hay
eunucos que fueron castrados por los hombres: y eunucos hay que se
castraron en cierta manera a si mismos por amor de reino de los cielos con
el voto de castidad. Aquel que puede ser capaz de eso, séalo”.'® Esta es
una de las varias versiones en la que se distingue una fuerte presencia del
machismo en el cual los cristianos, de forma general, se apoyan para
condenar a todos los que infringen las leyes denominadas “naturales”, pues
para los cristianos cada ser se debe vestir de acuerdo con su identidad,

adecuada al sexo de nacimiento.

Siguiendo con las cuestiones religiosas, otra esfera es la de las mujeres
disfrazadas, que a lo largo de la historia donan sus cuerpos,
transformandose en verdaderos hombres, y a su vez son capaces de
enfrentarse a todo tipo de rechazos y continuar luchando por sus objetivos.
Como ejemplos tenemos a Maria Quiteria y a Catalina de Erauso. La
primera fue una mujer soldado que tuvo una fuerte notabilidad en la historia
de la conquista de América, teniendo una experiencia de vida inigualable;
hablamos de una mujer que, ademas, se transformé en un simbolo
emblematico. Esta mujer monja/soldado o soldado/monja, tal y como nos

confirma Victor Rocha: “Militaba en estos tiempos en esta guerra una Monja

16 A, Félix Torres. La Santa Biblia. Ediciones Rueda J. M., S. A. Madrid. 2004., p. 905.
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encubierta, y en habito de soldado, con acciones varoniles, y desgarros de
soldado, que nadie juzgaba que era mujer, ni presumir que era monja”."®’

En los estudios de investigacion de Rocha sobre la segunda, Dofa Catalina
de Erauso, fueron encontrados relatos acerca de sus méritos y servicios
(Archivo de Indias de Sevilla, pags. 135-136), que se resumen en una frase:
“Me embarqué, me alisté, maté, heri, male¢, engafié a mujeres y corté”.'®
Més tarde, Victor Rocha hace otra mencién a una cita de Margo Glantz: “El
travestismo de Catalina de Erauso se constituye en una estrategia para
habitar en el mundo mas alla de las fronteras de los sexos, por esta razén
ella borra de su cuerpo y escritura los signos de la feminidad. Las heridas y
cicatrices provocadas en su andar por América son el simbolo de este ir

mas alla, y no los estigmas de la santa o la mistica”.'®®

Con este ejemplo de atrevimiento y valentia de Catalina, la cual es una
mujer que rompe con los conceptos patriarcales y binarios de su época, ella
incorpora una excepcionalidad que queda entrafada en la historia. Una
marca que valora un desvio natural: ella podria seguir los destinos
delimitados por la sociedad de ser una mujer esposa, madre, santa o beata,
pero todo fue de acuerdo con su voluntad. No se puede afirmar que Catalina
de Erauso hubiese sido lesbiana, ya que su personalidad enigmatica deja
dudas; lo mas importante para nosotros es la contribucién que esta mujer
protagonizé en épocas dificiles. Ahora debemos estimar y difundir estas
conquistas logradas por una singular mujer que abre un espacio para la
construccion tedrica/practica inspirada en una vida que, ademas, desvela la

sexualidad y apunta a una vision lesbiana y homosexual de la sociedad.

' ROCHA, 6p. cit., p. 10.

1% ROCHA, 6p. cit., p. 19.

1 GLANTZ, Margo. El cuerpo monacal y sus vestiduras. En: Sor Juana Inés de la Cruz.
¢Hagiografia o autobiografia? Editorial Grijalbo. México. 1995., pp. 203-215.
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Con este fantastico ejemplo, aparece la necesidad de nuevas identidades

inscritas sobre los cuerpos.

Seguiremos este recorrido corpéreo, que tiene varias funciones. La mas
importante es la capacidad de ser instrumentos de transformacion del
pensamiento humano. A continuacion abordaremos las cuestiones de
identidad homosexual que, a partir del siglo XIX, denotan una presencia
bastante visible, pero que en algunos momentos son interpretadas como
provocacién. Esta forma de ser y de vivir incomoda a ciertos perfiles de la
sociedad, pero se manifiesta en espacios abiertos para que sean
explorados y difundidos a través de las artes visuales, aunque contienen
cierta dosis de fragilidad. Fragilidad esta que puede explicarse mejor gracias

a las palabras de Christopher Reer:

Semejante énfasis en identidades especificas desafia las creencias
formalistas en un arte trascendental o universal (que sélo parece haber
sido creado abrumadoramente por y para un grupo demografico especifico:
los hombres blancos, occidentales y aparentemente heterosexuales de
clase media alta).

Estos despliegues artisticos mundiales, por supuesto, reflejan mas amplias
criticas sociales de jerarquia basadas en la raza, la clase, la nacionalidad,
el género, la sexualidad y otras formas de identidad... las identidades
enraizadas en el género y la sexualidad devinieron fuerzas centrales en el

despliegue de la posmodernidad.'™

Sabemos que, con todos los avances ofrecidos por la posmodernidad, si
determinamos nuevos conceptos sobre los cuerpos y sus maneras de vivir,

podremos dar un paso hacia atras y buscar la forma de entender mejor este

1" www.deartesypasiones.com.ar (Consultado: 14 /03/2009).
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complejo tema sobre los cuerpos. Citamos al filésofo aleman Nietzsche, que
estudié y reflexiond, haciendo de esta tarea una clave necesaria para
intentar entender mejor a los seres humanos, a través de un comentario
expresado por Jordi Planella en su articulo “Corpografias, de la palabra al
cuerpo”: “Podemos afirmar que Nietzsche es uno de los pensadores clave
en la accion reivindicatoria de un estatus positivo del cuerpo contra su
condicién de sumision y alienacion al alma.”'”"

También se establece un analisis en las palabras de Jara: “Nietzsche se
preocupa por pensar e investigar a aquellos que han sido negados o0 mas

bien marginados, subestimados, por esa tradicion: el cuerpo.”'’

Con estas afirmaciones podremos entender las cuestiones del cuerpo que
contienen una amplia gama de enfoques, principalmente cuando menciona
la palabra alma, que nos ofrece una apertura a otras cuestiones, un viaje al
mas alla de la propia materialidad corpérea. Para remarcar este
pensamiento, tenemos otro concepto sobre cuerpos citado por Planella,

quien contintia basandose en Nietzsche:

El cuerpo, en la perspectiva en que Nietzsche se refiere a instintos
(Instinkte) y pulsiones (Triebe) que interpretan y constituyen la realidad. Los
instintos y las pulsiones permiten la manifestacién de la vida en su
totalidad. Si el cuerpo es menospreciado, instintos y pulsiones pasan
también a ocupar un espacio de menosprecio, pues el papel ejercido por el
alma los ha desplazado de su territorio. Alma y espiritu son valorados
desde un punto de vista esencialmente normal, y cualquier otra éptica

pasara a ser marginada. El objetivo de Nietzsche se dibuja claramente:

"I PLANELLA, Jordi. Corpografias: de la palabra al cuerpo. Revista de Intersecciones Entre
Artes, Ciencias y Tecnologias. Artnodes. N.° 6. 2006. IISSN1695-5951, p. 16.

12 JARA, J. Nietzsche, un pensador péstumo. El cuerpo como centro de gravedad. Barcelona.
Anthropos. 1998., p. 53.

276



recuperar el cuerpo como centro de gravedad, pues todo empieza en el

cuerpo y el cuerpo es la base y el fundamento de la vida.'™

Basandonos en esta version, que aclara la existencia e importancia del
cuerpo, el cual contiene un alma o espiritu, y se refiere a los instintos y
pulsiones generados por nuestras acciones, podriamos aportar otra
definicién establecida por Pere Salabert sobre alma:

Dicho a la inversa, el alma le da a la materia una razén, haciendo de ella
un cuerpo en forma. El alma, pues: “razén” de la vida en tanto que cosa
ahi, cuerpo presente.

Esto significa que la forma visible de las cosas, ademas de augurar un
fondo esencializador para el cuerpo, sea éste humano o no lo sea, también
permite sospechar la existencia de otro fondo semejante —razén del alma—
en cada elemento de una naturaleza que pulula de figuras, formas,
hechuras. Y de aqui no hay mas que un paso a concebir el alma
inconstante de las plantas, reidora en las flores, fluida en la savia de los
arboles, tenaz en las montafas y ligera en los rios, agil y tornadiza en la
lluvia o en el viento... Un alma grave de voz en la palabra o liviana en el
canto, un alma aguda y penetrante en el grito... Incluso es un alma el

pensamiento que los humanos tienen de Dios."™

Reflexionando sobre las diferentes definiciones del cuerpo, asi como sobre
los seres vivos que nos rodean, ampliamos nuestra vision y al mismo tiempo
tenemos la oportunidad de encontrar nuevas formas de correspondencia
con la naturaleza, ya que los cuerpos humanos interactuan con ésta a pesar

de que muchas veces no tenemos una minima respuesta de nuestros

'3 PLANELLA, 6p. cit., p. 16.
7 SALABERT, 6p. cit., p. 100.
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cuerpos hacia el entorno. Son cuerpos que pasan por los mismos refugios,
pero que no tienen una sensibilidad igual para percibir una misma

circunstancia temporal y espacial.

Casi siempre la relacion entre el cuerpo y el entorno natural cambia nuestra
manera de comportarnos, dependiendo de la circunstancia en la que nos
encontremos, por lo que afloran los instintos y pulsiones mas adecuados a

cada momento.

Jaime del Val, artista digital/visual, compositor, pintor, coredgrafo,
performer, escritor, investigador independiente, activista y director del

Instituto Reverso, nos comenta en su articulo “Cuerpos Frontera”:

El cuerpo frontera es uno que se desplaza en las lineas cambiantes de los
territorios. Frontera entre afuera y adentro del discurso: no existe el adentro
absoluto ni el afuera absoluto, sino una negociaciéon permanente, una
morfogénesis, un proceso metaformativo en el que fodos es frontera, en el
que se negocian los limites de lo inteligible y lo normativo, de lo pensable
de lo concebible y lo pronunciable, y con ellos los limites de lo abyecto, de
lo inimaginable y de lo monstruoso.

El cuerpo frontera es anticuerpo de un sistema de formas, capaz de
trascender el umbral de la pantalla total, pues es un cuerpo multiforme, que
escapa a la asimilacion, que adquiere formas diversas a cada momento,
consciente de la contingencia, de los metalenguajes y de las tecnologias
en los que se hace inteligible, un metacuerpo que interviene en el proceso
de representacion y formacioén, consciente de la propia morfogénesis, del
proceso metaformativo en el que emerge. Un cuerpo consciente de la
especificidad téchne-légica.

El cuerpo frontera es cuerpo-instrumento, campo de fuerzas comunicantes,
cuerpo intensivo, cuerpo sin érganos. No es un cuerpo abstracto, sino uno
que se redefine permanentemente en la frontera de la inteligibilidad, que

baila en las multiples lineas inciertas de su especificidad. Es un cuerpo
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multidimensional y abierto a multiples procesos especulares, de traduccion

y transduccion, de corporeizacion.'”

Seguln expone este autor sobre el cuerpo frontera, en nuestra sociedad
observamos, cada dia, varios ejemplos de cuerpos que eligen vivir cada vez
mas individualizados, obedeciendo a dicha situaciéon de cuerpo frontera,
siempre con cierta prudencia al exponer su interior real y dejando ver
solamente parte de su verdadero cuerpo. Este comportamiento hace que
absolutamente todos los que utilizan este tipo de cuerpo se mantengan

vigilantes y atentos a todas las fronteras.

Para hablar de frontera corpérea podemos citar Judith Butler: “Un sujeto que
habla en la frontera de lo pronunciable asume el riesgo de redibujar la
distincién entre lo que es y lo que no es pronunciable, el riesgo de ser

expulsado al reino de lo impronunciable”.”®

Para no correr el riesgo de ser silenciados, los cuerpos buscan casi siempre
una forma de mutacion que intenta cubrir las necesidades que cada espacio
determina. Asi, los cuerpos pasan a constituir parte de otras formas
corporales dentro de la llamada biopolitica, estructura que desde hace

mucho tiempo dirige cuerpos.

Si miramos hacia atras, verificamos que en todas las civilizaciones, hasta
hoy, hay una tendencia a comulgar con ciertas estructuras, como por

ejemplo: escuelas, universidades, prisiones, internados, seminarios,

'3 VAL, Jaime del. Cuerpos Frontera. Revista de Intersecciones Entre Artes, Ciencias y
Tecnologias. Artnodes. N.° 6. 2006. IISSN1695-5951, p. 38.

76 VAL, 6p. cit., p. 32.

Citado por: BUTLER, Judith. Exitable speech. A politcs of The performative. Nueva York.
Routledge. 1997.
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conventos, cuarteles, centros psiquiatricos, hospitales, etc., siendo éstas las
organizaciones que de una forma u otra ejercen el control de los cuerpos de
acuerdo a determinaciones biopoliticas. Podremos entender mejor las
cuestiones de la biopolitica si transcribimos a Jordi Planella, que hace uso

de unos conceptos extraidos de Revel y Foucault:

Para Revel, el concepto biopolitica “désigne la maniére donc le pouvoir
tend a se transformer, entre la fin du XVllle siecle et le début du XiXe
siécle, afin de gouverner non seulement les individus a travers un certain
nombre de procédés disciplinaires, mais I'ensemble des vivants costitués
en population”. La biopolitica, por medio de los biopoderes locales, se
ocupara de la gestion de la salud, la alimentacion, la higiene, la natalidad,
la sexualidad, etc. En su obra, la biopolitica se centra en el estudio de las
formas de gestién de la vida, que buscan enderezar y vigilar a los
individuos a través de grandes problemas.177 De forma paralela, Foucault
hablara de la anatomopolitique u orthopédie sociale, que se dedica a
analizar las estrategias y las practicas por las que el poder modela a cada
individuo desde la escuela hasta la fabrica.

“Para Foucault el cuerpo es un espacio de investidura del poder, ya que se
concibe como dominacién, como lugar de control y opresion.”'”® Existirian
dos formas basicas de control corporal: las disciplinas (ejercidas
directamente sobre los cuerpos) y las regulaciones de la poblacién (a
través de los sistemas institucionales de organizacion de grupos y

personas)."”®

Siendo conscientes de que formamos parte de la biopolitica inherente a
todas las mujeres y los hombres de forma directa o indirecta, somos

clasificadas/os y ordenadas/os como cuerpos “normales/anormales”.

" REVEL, J. La vocabulaire de Foucault. Paris. Ellipses. 2002., p. 13.

' FOUCAULT, M., Historie de la sexualité. Usage des plaisirs. Paris. 1984. Gallimard., vol. 2,
p. 9.

"9 PLANELLA, 6p. cit., p. 17.
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Ademas, tenemos que cumplir con los patrones de alejamiento y
reagrupacion alla donde las fuerzas biopoliticas dicten mediante sus leyes

en la sociedad.

Por un lado, para llegar a un control que sea eficaz y rapido, sefialaremos
las cuestiones relacionadas con los contenidos planteados por el biopoder
que se relaciona directamente con el tecnopoder. Por otro lado, tiene una
doble ruta donde la tecnologia moderna actia como instrumento controlador

de los cuerpos. Para comprenderlo mejor citamos a Jaime del Val:

Llamamos tecnopoder a esta derivacion del biopoder: el control biopolitico
que se articula mediante una compleja trama de industrias y modelos
tecnoldgicos y que ocultan complejos y perversos mecanismos de
estandarizacion y asimilacion. El tecnopoder opera principalmente en la
esfera del poder implicito, en esto radica su éxito. Funciona a través de
implantaciones tecnologicas que se difunden a través de procesos de
contaminacion/difusion: software y hardware, medios de comunicacion y
transporte, tecnologias de la imagen y el sonido, tecnologias de la

representacion.'®

Con esta cita de Jaime del Val sobre las fuerzas manipuladoras para
persuadir a los cuerpos aptos, que reciben gratuita y diariamente las
informaciones preparadas por los medios de comunicacién, entramos en un
campo donde los cuerpos pasan a ser esclavizados en libertad. Todo se
encuentra mediatizado para inducir al consumismo a través de nuevos
lanzamientos en moda, perfumeria, bebidas... Es decir, nos vemos

obligados a tener un teléfono movil de ultima generacién, mirar los

180 VAL, 6p. cit., p. 32.
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escaparates luminosos que estan colgados en los aticos de los edificios,

construcciones importantes y hoteles, etc.

Los cuerpos de esta generacidon tienden a satisfacer su necesidad
consumista ciegamente pero con los ojos abiertos. Dicha fidelidad y
permisividad a todos los avances de la sociedad consumista son
apariencias meramente corporeas. El tecnopoder recae sobre los cuerpos
que no quieren quedarse fuera de la vida moderna. Para reforzar este tipo
de comportamiento, haremos uso del concepto tecnopoder teniendo en
cuenta lo que dice del Val: “El tecnopoder basa sus estrategias en una falsa
retérica de la democratizacion y el progreso, la pluralidad e incluso de la
trasgresion, enmascarando asi el determinismo tecnoldgico, el
tecnopositivismo y el logocentrismo; asimila y aplana las diferencias e
induce a un borrador de las especificidades, lo que resulta en una

estandarizacion del mundo sin precedentes”."®"

Con este comentario acerca del tecnopoder nos introducimos en una
reflexion muy preocupante. Una reflexion sobre todos los tipos de
dependencias que las nuevas tecnologias ejercen en nuestros dias,
sobretodo en los cuerpos en los que la inmediatez es la ténica principal,
pero sabiendo que las nuevas tecnologias son utiles y necesarias en su
justa medida.

Por otra parte, esta eficiencia tecnoldgica produce un distanciamiento entre
los cuerpos, obteniendo un vacio entre ellos. Al encontrarse en estos
vacios, las personas intentan solucionar sus problemas de tematica politica,
social, religiosa y amorosa a través de la tecnologia. Cada dia mas, los

cuerpos se separan unos de otros. Leamos lo que diserta Planella:

8L VAL, 6p. cit., p. 32.
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El cuerpo del otro se ha convertido en el espacio paradigmatico para el
ejercicio del poder y la ejecucion y vision de los estigmas sociales y
corporales. Con frecuencia, sin embargo, nos olvidamos de que el cuerpo
es el espacio por excelencia de incorporacion social, y al mismo tiempo de
exclusion social. Recordemos las descripciones de Foucault sobre las
penas corporales y los castigos aplicados en publico, precisamente para
hacer evidente este sentido de sujetos separados de la comunidad. Esta
idea ha estado presente en muchas de las practicas sociales, aunque a
menudo ha sido una presencia mas inconsciente que consciente. Asi, por
ejemplo, el cuerpo de las personas con discapacidad era construido como
un cuerpo freak, un cuerpo monstruado y negativizado, un cuerpo que
asusta y proclama a los cuatro vientos esta condiciéon de “peligroso”, de

posible portador de alguna maldicion social y personal.'®

Con esta perspectiva en la que el cuerpo es un espacio donde transitan
multiples informaciones incorporadas o no a un estereotipo, tenemos que
profundizar mas en el tema, buscando otro comentario sobre la optica de
Turner, investigador en México: “El estudio del cuerpo es de genuino interés
sociologico, y es una desgracia que gran parte del campo se encuentre ya
atestado de intrusiones ftriviales o irrelevantes: el neodarwinismo, la
sociobidloga, el biologismo”.'® Todas estas reflexiones en torno a los
conceptos y definiciones sobre cuerpos nos conducen al campo de las
identidades sexuales y, por lo tanto, buscamos un apoyo en las palabras de
Jordi Planella, que menciona a Miler, quien, a su vez, comenta sobre
Foucault: “Miler, en la biografia sobre Foucault, habla de la importancia de
los trabajos del fildsofo en relacidon con la tematica del cuerpo, ya que «su

hipétesis sobre el impacto constitutivo de las creencias y costumbres

182 p| ANELLA, 6p. cit., p. 19.
' TURNER, B. El cuerpo y la sociedad. Fondo de Cultura Econémica. México. 1989., p. 30.
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sociales en el cuerpo humano y en sus deseos ha desempefado un papel

clave en el estimulo de las discusiones sobre la identidad sexual»”.'®

Entrelazando la tematica del cuerpo en los diferentes periodos de la historia
en que se encuentran sumergidos y en las diferentes épocas sociales,
tratamos las cuestiones sobre la identidad sexual, inevitablemente
influenciadas por las circunstancias, desde el punto de vista psicoldgico.
Observemos como Estrella de Diego aclara, apoyandose en Stoller, su

posicionamiento y clasificacion de los cuerpos en la actualidad:

La psicologia establece comunmente tres aspectos primarios. Se podria
hablar en primer lugar del sexo biolégico, mas facil de definir porque se
centra en lo estrictamente fisico, en nuestras capacidades reproductoras;
en segundo, de la identidad de género, que se limita, segun la clasificacion
de Stoller™, a la aceptacion del sexo bioldgico. Esto no tiene nada que ver
con el tercer aspecto, el sexo psicolégico, que acepta el propio sexo
bioldgico pero se comporta respecto a patrones de otro sexo, sin que este
aspecto esté relacionado tampoco de manera definitoria con las
preferencias sexuales. Dentro de la ultima clasificacion hay tres categorias:
masculino, femenino y andrégino. La identidad de género, dice Stoller,

“implica una conducta psicolégicamente motivada”."®

A través de estas clasificaciones corpodreas, presentadas por los autores
dentro de parametros psicolégicos y a la vez biolégicos, detectamos
pensamientos binarios mujer/hombre, y la duda razonable del hermafrodita.

Por ello, consideramos una separacion de los cuerpos, incluso en los

1% MILER, J. La pasién de Michel Foucault. Andrés Bello. Santiago de Chile. 1996., p. 25.

'8 STOLLER, R. Presentations of Gender. Yale y Londres. 1985., p. 10.

1% DIEGO, Estrella de. El Andrégino Sexuado. Eternos ideales, nuevas estrategias de género.
Visor. Madrid. 1992., p. 49.
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campos donde las opciones sexuales deberian estar libres de prejuicios,

vigilancias, exclusiones, homofobias e indignaciones.

Probablemente lo ideal, en realidad, es buscar en tres puntos que pueden
ser basicos: en primer lugar, nuestra propia orientacion corpoérea, libre de
cuestiones sexuales, convirtiéndonos en seres que ocupan un espacio en la
sociedad sin prejuicios; en segundo lugar, tener conciencia politica para
distinguir las trampas electorales que manipulan los cuerpos y las mentes; y
en tercer lugar, el arte, que es nuestro campo de accion, utilizandolo para

denunciar y revindicar una igualdad de cuerpos.

En el momento en que hablamos de la lucha de derechos y deberes como
cuerpos libres, iguales y visibles, recurrimos a la historia que marcé época:
la creacion de la teoria queer durante la década de los ochenta en Estados
Unidos. Tratamos sobre un movimiento de descendencia feminista, con el
compromiso de romper con las teorias existentes, abriendo camino a
nuevas reflexiones, combatiendo los conceptos religiosos, politicos,
raciales, etc. Observemos lo que aporta Jordi Planella a este tema cuando

comenta esta teoria al tiempo que cita a J. Butler:

La creciente produccién de discursos queer responderia al intento de
resituar ideas mas o menos elaboradas por los colectivos gay y lésbico,
que no planteaban una revisién abierta y global de las corporeidades.
También responderia a una necesidad de persistencia del término por la
necesidad de que sea pensado y revisado de forma constante. Para Butler,
“el término queer atrae a una generacion mas joven que quiere resistirse a

la politica mas institucionalizada y reformista, generalmente caracterizada
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como gay y lesbiana”'®. La misma autora propone el uso del término
queering para designar el activismo de construccién/revision/afirmacion de
sus practicas, con la finalidad de resituar los discursos que producen y no
caer nuevamente en algunos errores de exclusion de determinadas
corporeidades.®

Con este grado de compromiso tedrico/practico aportado a través de los
diferentes autores que hemos tratado a lo largo del apartado, nos damos
cuenta de que todos los cuerpos, actualmente, formamos parte de una
batalla iniciada ya hace muchos afios, que nos incluye en la lucha por el
cambio hacia la igualdad entre mujeres y hombres sin tener en cuenta
ningun tipo de identidad preestablecida por la sociedad en la que vivimos.
No podemos tolerar ningun tipo de invasion de espacios que tenga como

resultado perder el respeto de un cuerpo hacia “otro”.

187 Butler, J. . Cuerpos que importan. Sobre los limites materiales y discursivos del sexo.
Buenos Aires. Paidés. 2002., p. 321.
18 PLANELLA, 6p. cit., p. 18.
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IV. 1. 2 - A flor de piel

La piel es esencial para la supervivencia de los seres humanos o, mejor
dicho, de todos los seres vivos. Representa una barrera que impide que los
elementos nocivos penetren en nuestros cuerpos. La piel, entre todas sus
otras funciones, controla la pérdida de fluidos vitales, como por ejemplo la
sangre y el agua, para asegurar nuestra supervivencia. Ademas,
autorregula los cambios de temperatura corporales mediante la
transpiracién, que actia como un sistema de alerta; la piel también nos
protege de los rayos ultravioleta producidos por el sol. Si la piel no tuviera
células nerviosas, no podriamos sentir calor o frio y, por supuesto, las
sensaciones de carifio, afecto y las sensaciones producidas al hacer el

amor.

Al hablar de sensaciones, tendremos en cuenta dos visiones diferentes: la
primera tiene relacion con el propio desarrollo del ser humano en la historia,
siendo decisivo y determinante el grado de madurez mental desde la
infancia hasta la edad adulta; y la segunda esta relacionada con la lucidez

que determina una légica de control sobre las emociones.

Cuando somos nifios y nos miramos en un espejo tomamos conciencia de
que el reflejo producido es el testigo de la presencia de nuestros propios
cuerpos, en los que probablemente se inicia ya la construcciéon de nuestras
identidades, del “yo”. Es justamente cuando experimentamos la sensacién
de un cuerpo reflejado y que ademas esta en constante construccion y

transformacion, cuando existe una alienacion, aunque exista una conciencia
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de un cuerpo como un todo, “un espejo”. Esto contrasta con un cuerpo
desequilibrado de nifio, percibido como un cuerpo fragmentado. La
identidad visual proporcionada por el espejo compensa el “vacio” imaginario

de la experiencia de una realidad fragmentada y conturbada.

Podriamos decir que el ego se forma a partir del proceso de la observacion
e identificacion: percibimos los sentimientos y los desplazamientos entre la
apariencia visual percibida de uno mismo y su realidad emocional, como

también de su entorno y de la piel del otro.

Nuestras pieles son agentes por donde se invoca el conocimiento de
nuestros cuerpos. También exteriorizan las identidades, que podremos
sentir, observar, aprender, ensefiar, denunciar y decodificar a través del
espejo vivo y complejo que somos. Podriamos decir que la piel a lo largo del
tiempo, vida, cuerpo y mente se transforma constantemente. Cuando

acabamos de llegar al mundo empezamos a morir.

Siendo el cuerpo la materia fisica, la piel es la primera indumentaria que
aparece en el escenario del teatro de la vida y los cambios de esta
indumentaria son totalmente visibles. Pero es la mente, y no sélo el paso del
tiempo, la que determina las transformaciones que alteran el “yo”, que
hacen que la identidad evolucione, afirmandose o reprimiéndose,

condicionando todo el comportamiento del cuerpo y de la piel.

Estas transformaciones se encuentran practicamente custiodadas por la
familia, los amigos y los seres que de una forma directa o indirecta influyen
en este desarrollo. Otro factor es el entorno en que cada uno vive para
mantener contactos que condicionen una serie de emociones, las cuales

también afectan a la evolucién del individuo. A través de nuestro mayor
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organo sensorial nos llega gran parte de las sensaciones, que son
trasmitidas al cerebro. Ademas de la piel, todos nuestros &rganos
sensoriales son puertas de entrada de las multiples e inconfundibles
sensaciones que experimentamos. Simbdlicamente, podemos definir el

término piel citando a Juan Eduardo Cirlot:

Asociada a ideas de nacimiento y renacimiento. En el sistema jeroglifico
egipcio hay un signo determinante constituido por tres pieles formando un
nudo, que significa nacer. Dicho signo entra en la composicion de palabras
como: “engendrar”’, “criar’, “nifio”, “formar”, etc. Igual al signo era un
amuleto que se daba al nifio recién nacido y que representaba tres pieles
de animal atadas a un globo solar. El nimero 3 alude aqui a la triplicidad
esencial del ser humano (cuerpo, alma y espiritu); el globo a su integracién
en la totalidad. El simbolismo de la piel se pude ratificar por el rito
denominado “pasaje por la piel” que celebraban los faraones y sacerdotes
para rejuvenecerse, rito que mas tarde se sustituyd por un simulacro,
reduciéndose ulteriormente a la cola de pantera anudada a la cintura que
llevaba el rey. La idea de participar de las cualidades del animal, con su
fondo totémico, interviene también como sobredeterminacion. El rito
practicado por los sacerdotes del México precolombino, de revestirse de la
piel de las victimas humanas sacrificadas, tiene analogo fondo simbdlico,
asi como las pieles que llevaban los portadores del signum en las legiones

romanas.'®

Otra situacion en la que la piel aparece con un significando bastante curioso
es en la ceremonia religiosa judaica que celebran los jovenes adolescentes
de dicha religién, ya que posee cierto fondo machista inherente a esta

cultura. Lo entenderemos mejor citando a Dorling Kindersley:

1% CIRLOT, Juan Eduardo. Diccionario de simbolos. Ediciones Siruela. Barcelona. 2007., p.
369.
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A menudo los ritos vitales se enmarcan en una ceremonia religiosa, como
el bar mitzva judio. En algunas sociedades, los jovenes al borde de la
madurez se someten a ritos de paso durante los que experimentan una
“muerte” simbdlica para resurgir como adultos. Los ritos suelen incluir un
periodo de prueba y aprendizaje en el cual el iniciado es separado de la
comunidad. Para los varones, la circuncision o eliminacién del prepucio es
con frecuencia la etapa final de tales ceremonias. Este doloroso rito es
simbolo de la entrada del nifio en la edad viril; en algunas culturas
representa la eliminacion de los aspectos “femeninos” del varéon. La
circuncisién femenina es menos comun, siendo mas habitual la celebracién

del inicio de la menstruacion.'®°

Aparte de esta definicién simbdlica de la piel del prepucio (“Piel mévil que
cubre el glande del pene. || Pliegue mucoso formado por los labios menores

que cubren el clitoris.”)”™, en varias culturas se encuentran otros

significados para dicha piel.

Continuaremos hablando de la piel ejemplificando el uso de ésta con un
sentido figurado o metaférico de la palabra. Utilizamos las expresiones
“estamos con los nervios a flor de piel”, “tienes piel de cocodrilo”, “estas
vestido con piel de cordero pero eres una serpiente”, “tienes la piel de
gallina”, “tu piel es tan sedosa como un melocotén”, “piel color de canela”,
“tienes piel de nino”, “tienes las emociones a flor de piel’... entre otras
construcciones linglisticas en las cuales aparece la piel con sentido

figurativo.

1% KINDERSLEY, Dorling. Signos y Simbolos. Guia ilustrada de su origen y significado.
Traduccion de: Carmen Aragén, Anton Corriente y José Luis Lopez Aragon. Circulo de
Lectores. Espafia. 2008., p. 125.

Plhttp://www.rae.es/ (Consultado: 25/02/2009).
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Otro campo en el que la piel tiene una vinculacion especial es el de la
cuestiéon social. En este ambito, todos estamos expuestos a criticas,
principalmente los que se encuentran en la esfera publica, tornandose el
centro de las dianas. Estas personas deben ir siempre bien vestidas y
deben tener una buena apariencia de piel, porque la primera impresion

marca un analisis, muchas veces errado.

Otra cuestién es el color de la piel. Resaltaremos el tema citando a Estrella

de Diego:

Lo esencial es que esos cuerpos saben que pertenecen a una élite que el
portero reconocera en la puerta del local de moda. La mayoria desea
pertenecer a la élite y la integracion que se ha explotado a la hora de
vender cambios radicales en el aspecto —esencialmente para mujeres
aunque hoy en dia también para hombres— que conllevaran cambios
radicales en la existencia. Hay que tener el aspecto correcto para
pertenecer a ese circulo, que aun tomando formas de otras razas, otras
clases y otros habitos sexuales, sigue siendo la clase media, blanca y
heterosexual. De hecho, la raza puede ser un obstaculo y a la gente de
color que de verdad quiere alcanzar el éxito se le aconseja que trate de

aclarar su piel."®?

El color de la piel es parte de un conjunto de piezas sueltas que componen
un todo inmerso en un cuerpo viviente. Ese cuerpo viviente esta dentro de

una sociedad que, ademas, se encuentra sintonizada plenamente con el

2 DIEGO, 6p. cit., p. 138.
CHAPKIS, 1986., p. 89, recoge la propaganda de un producto, Clere, que aparece con
frecuencia en las revistas dirigidas esencialmente a mujeres africanas.
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resto, que a su vez forman parte de esta maquina llena de misterios que se
centran en el descubrimiento de su propio “yo”.

En Brasil, los colores de la piel tienen una amplia gama debido a la
diversidad racial de nuestra poblacion. Ya lo hablamos anteriormente en el
capitulo sobre multiculturalismo, donde nombramos las tres razas
principales: los blancos, los negros y los indios. En el pasado existian
muchos prejuicios. Actualmente es menos frecuente, pero en algunos
sectores el racismo sigue latente, aunque de manera camuflada; hoy en dia
existen leyes que determinan los derechos y deberes correspondientes a las
razas de color negro e indigena. Por otro lado, la raza blanca tiene
autonomia debido a la colonizacion patriarcal impositiva y, por supuesto,

dominadora.

Nuestras pieles pueden ser al mismo tiempo elementos de demostraciones
exhibicionistas de consumo, placer, estatus e instrumentos de protesta.
Varios artistas utilizan sus cuerpos para tales demostraciones, y a través de
sus propias pieles elaboran trabajos artisticos en diferentes campos de las
artes visuales. Podemos destacar algunos, como Ana Medieta, Gina Pane,
Cindy Sherman, Ligya Clark, Jane Sterback, Orlan, Camile Claudel, Leonora
Carington, Nan Goldin, Kiki Smith, Yoko Ono y Frida Kahlo, entre otras. Son
mujeres que denuncian con sus obras, fruto de incesantes investigaciones,

las cuestiones feministas y la violencia de género.
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IV. 1. 3 - Cuerpos que reivindican

“La representacion del cuerpo femenino, dentro de las formas y marcos del
gran arte, es de manera general una metafora del valor y significacion del
arte. Simboliza la transformacién de la materia base de la naturaleza en las
formas elevadas de la cultura y el espiritu. El desnudo femenino puede,
pues, ser entendido como un medio de contener la feminidad y la
sexualidad femenina”.

L. Nead.

Antes de adentrarnos en las cuestiones de cuerpos que reivindican,
debemos mencionar los periodos entre los afios sesenta y setenta, cuando
el happening, el movimiento fluxus y la performance ya tenian una marca en

el escenario artistico, como nos comenta Almeida Jones:

Cuerpos que dejan huella para los expresionistas abstractos del Nueva
York de posguerra, el lienzo era el receptaculo de la expresion fisica del
artista. La atencién se desvié paulatinamente de la pintura como objeto al
propio acto de pintar; de ahi que este movimiento se conociera como
“action painting”. El proceso de ceraciéon de la pintura era tan importante
como la obra final, y el método que el artista elegia para dejar sus huellas
constituia el tema de la obra de arte. La presencia del artista en la obra a
través del acto de pintar llevé a considerar el cuerpo del artista como un
rastro directo del cuerpo en la obra. En algunos trabajos, el propio cuerpo
se convertia en el “lienzo” donde pintar. Como reaccién ante esta
manifestacién artistica, que en su origen estuvo dominada por los hombres

y cuyo maximo representante fue Jackson Pollock, mas adelante crearon
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una parodia critica y feminista del machismo del artista masculino que

arrojaba pintura sobre el lienzo.'®

Por un lado contamos con Pollock, maximo representante del “action
painting”, y por otro lado con la figura de Yves Klein, quien a menudo dirigia
a las modelos, generalmente femeninas, y ellas, con sus cuerpos
transformados en pinceles, entintados, se arrastraban sobre un trozo de
papel blanco, dejando las marcas o huellas inconfundibles de la pintura azul

ultramar distintiva de la obra de Klein.

Como contrapunto de estos dos ejemplos de hombres artistas, tenemos
durante la misma época la presencia de mujeres artistas/feministas que
empezaron movimientos por una visibilidad de la mujer. Y como ejemplo
contamos con Ana Medieta, Mirele Laderman Ukeles, Hannah Wilke y, en
Brasil, Ligia Clark, quien buscaba establecer los primeros ensayos hacia
una interaccion entre el espectador y la obra desarrollando trabajos
apoyados en la psicoterapia. La artista checa con nacionalidad canadiense
Jana Sterbak presenta una obra titulada “I want you to feel the way | do”
(Quiero que te sientas como yo). Se trata de un vestido cuya materia prima
es la carne animal, un simbolo que aproxima al ser humano a la naturaleza
animal. Podemos reflexionar sobre ello valiéndonos del analisis hecho por
Pere Salabert:

Porque el viaje de la cultura hacia el fin de la modernidad expone una
adhesion que supera el consentimiento. Es el apego al aqui-mismo,
especialmente organico, con mayor solicitud por los cuerpos, a los que

ilustra en su existencia mas perentoria mediante la variedad de sus

9 JONES, 6p. cit., p. 49.
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funciones: ingerir substancias, asimilarlas, expulsarlas. No aquel cuerpo
presente de la tradicién pictérica, formalmente depuesto, sino este otro
“complejo” —es decir, impuro— que come, digiere, defeca, se relaciona

intimamente para gozar y multiplicarse, que sufre lesiones, enferma,

muere..."%

Con este andlisis verificamos que a partir de la incorporacion de las mujeres
en el periodo contemporaneo de las artes plasticas se producen nuevos
discursos, con nuevas propuestas, nuevos medios, nuevos materiales y
nuevas tecnologias. Y justamente en la década de los sesenta se producen
las luchas por la igualdad y la libertad con artistas como Louise Bourgeois,
Eva Hesse, Kiki Smith, Nan Goldin, Cindy Sherman, Mary Kelly, Judy
Chicago, Ana Mendieta entre otras como Beth Edelson, Adrian Piper, o
Mierle Laderman Ukeles, que realizaron obras desde la performance,

relacionadas con la narrativa y la autobiografia.

Una artista que llevd a cabo una propuesta relacionada con las cuestiones
de género, clase y raza fue Eleanor Antin, una performer que se ocupaba de
cuatro personajes: una bailarina, un rey, una enfermera y una estrella de
cine negra. Se trataba de una artista que transitaba entre cuatro
personalidades bastante distintas de la sociedad; leamos lo que comenta
Estrella de Diego al respecto:

En su Teatro del yo la performer se transforma en presencia y en esencia,
siendo las metamorfosis el punto para las verdades multiples del yo y su
realidad.

“Me resulta util pensar que mi alma esta presidida por cuatro personajes —

una Bailarina, un Rey, una Enfermera, y una Estrella de cine negra. Al

19 SALABERT, 6p. cit., p. 83.
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dividirme entre estos cuatro personajes he aprendido mucho sobre mi vida
y mi propio personaje asi como sobre mi situacién en el mundo’,
comentaba Antin."®®

Con este trabajo, la artista probablemente tuvo la oportunidad de
experimentar cuatro personalidades que a su vez le hicieron cuestionarse a

nivel personal y colectivo las reacciones que cada publico expresaba.

Otra artista importante es Cindy Sherman, considerada por la critica una de
las mujeres artistas transformistas del panorama contemporaneo. Busca
demostrar en su obra una exposicién de la evolucién de los egos y se diluye
en ellos en cada trabajo.

En su trabajo, Sherman se revela y se oculta, tiene nombre y no tiene
nombre; lo que brota a través de las imagenes es un sutil analisis de la
identidad individual, tanto de las utopias que genera como de las fuerzas
que la consienten. Es una inmersion en la incertidumbre, en las zonas
dificultosas donde la identidad individual lucha con la imaginacién colectiva.
Los estereotipos y las cuestiones de poder simbdlico, pueden ser ludicos o
afectar a la consternacién, la repugnancia en la decadencia del cuerpo.

Conoceremos mas sobre Cindy Sherman citando a Uta Grosenick:

En los afios setenta, el arte de la performance y el body art utilizaban cada
vez mas los medios pictoricos, en particular los planos femeninos ya
divulgados por estos. En consecuencia, el cuerpo era a menudo
presentado artisticamente como un simbolo intercambiable dentro de los

medios de comunicacion o utilizado como material artistico maleable. Para

19 DIEGO, 6p. cit., pp. 168-169.
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otros artistas, lo importante era la encarnacién de si mismo, de ahi el uso
del cuerpo para asegurar una esencia verdaderamente femenina. Se
puede ver facilmente la explicacion de los primeros trabajos de Cindy
Sherman en el contexto artistico, pero también en su propio estilo de vida o
en su pasion, como ella misma ha dicho en entrevistas, por maquillarse y
disfrazarse. No obstante, una interpretacion biografica podria pasar por alto
que la artista sélo se ha visto a ella misma como una actriz posando para
sus secuencias fotograficas, y que nunca se ha tratado realmente de la
persona de Cindy Sherman. Este es el caso, por ejemplo, de Untitled Film
Stills (traducido: fotogramas sin titulo, del afio 1977): una serie de escenas
imaginarias de peliculas nunca realizadas, peliculas de serie B o de terror
asi como de la nouvelle vague. La artista aparecia en poses tipicamente
femeninas, casi siempre con bastante torpeza, en el contexto de historias
melodramaticas o Kitsch. Fotografa y actriz a la vez, Sherman siempre es
simultaneamente el sujeto y el objeto de su trabajo. Interpreta por lo tanto
papeles femeninos culturalmente establecidos que reproducen los

diferentes medios de comunicacion.'®

Después de esta descripcion, que clasifica, conceptua y determina la
trayectoria y el reconocimiento a Cindy Sherman por parte de la critica
especializada, no podemos dejar de hacer referencia a la artista a través de
la mirada de Estrella de Diego:

Sherman, autoobjetualizada, se viste de guapa, de fea, de hombre, de si
misma, del otro... y deja asi de ser una mujer que habla de las mujeres
para ser una mujer que habla de si misma, si bien libre de toda sospecha
narcisista. Como ella misma comenta, “quiere mas bien que la gente se
identifique con esos roles que puede representar””. Sherman no es la

chica guapa que se retrata complaciente, sino una performer que utiliza la

" GROSENICK, Uta. Mujeres Artistas de los siglos XX y XXI. TASCHEN. Hong Kong, Colonia,
Londres, Los Angeles, Madrid, Paris, Tokio. 2005., p. 300.
"Recogido en: RAYNOR. 1988.
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fotografia siguiendo unos esquemas muy conceptuales: la fotografia sirve
para guardar el acto, sin éste, la fotografia no tendria sentido alguno. Al
mismo tiempo, como una eficiente directora de cine, fragmenta muy
cinematogrz’xficamente198 haciendo que la mirada reflexione sobre una
popular frase de Anderson: “Arte e ilusion/ilusiéon y arte. ;De verdad estas
aqui o es solo arte? / ;De verdad estoy aqui o es sdlo arte?”. Sherman es
la perfecta heroina posmoderna, como Prince o Madonna, que se disfraza
de todas y que a partir de la imagen de los medios acaba por poner en
evidencia sus estrategias de falso espejo que promociona identificaciones
alienantes. Por eso, cuando estabamos acostumbrados a las mujeres sexy,

se retrata muerta en 1985.'%

Un movimiento que contribuyd y que continda contribuyendo a esta causa
es el ciberfeminismo. Segun explica Carmelia Sallfrank (miembro de OBN,
Old Boys Network) la palabra esta compuesta por Ciber, que significa dirigir,
gobernar, controlar, y feminismo, es un movimiento internacional y
multicultural para el logro de la justicia y la libertad de la mujer. Para
desarrollar esta lucha planteada por las mujeres, concretamente en los
ultimos quince afios, el arte utiliza la red informatica como medio de
comunicacién mundial. Es ahi donde todas las artistas-mujeres que luchan
por una visibilidad pueden mostrar sus trabajos, comprometidos con hacer

politica de género mediante las practicas artisticas y el uso de las nuevas

1% Como comenta Crisp (1988), la foto nos presenta lo que en los 50 se conocia en Estados
Unidos “como una chica de carrera”, una profesional. La forma en que la artista se presenta —
se manipula, no manipula la realidad— y los rascacielos del fondo nos dan las pautas de lectura.
La artista se convierte en una mufiequita provinciana, tal y como la quiere la mirada dominante.
A Sherman le interesan solo las apariencias. Después de ver mucha pornografia en el loft de
David Salle, sabe que en ellas reside el verdadero estereotipo, y de ahi hay que partir, porque
el yo es una construccién imaginaria. La distorsiéon perversa de las técnicas fotograficas hace
que los rascacielos enfaticen el peligro indefinido de esta chica sola en la ciudad a la que
alguien parece perseguir. Igual que en el cine, sabemos que algo esta pasando, aunque no
sepamos qué. Los edificios aislan a la mujer y crean una ansiedad profunda e indeterminada
que acentla algo opuesto a las estrategias fotograficas que se presentan como una
transcripcion de la realidad, un fragmento espacio temporal. Estas fotos también son
fragmentos, pero su fragmentacion no es una cita de la continuidad natural.

' DIEGO, 6p. cit., pp. 176-178.
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tecnologias. Como comenta Cecilia Castafio: “El ciberfeminismo, el
feminismo transexual y el feminismo queer, ademas de realizar acciones en
la esfera publica, reconocieron en Internet y en la tecnologia digital la
posibilidad de desmontar las narrativas de dominacién y control que rodean
la cultura de las tecnologias, explorar la construccion del espacio social, la

identidad y la sexualidad en ese mismo ciberespacio”.?*

Con los nuevos espacios de proyeccion y visibilidad, la mujer artista
comprometida con una politica feminista empieza a mostrar sus cuerpos
libres de los “prejuicios”. Las artistas optan por desarrollar nuevas formas de
expresion, temas relacionados con sus propias vivencias personales o
temas como la sexualidad, la identidad multiple, la mascara, el cuerpo, la
narratividad, la interdisciplinariedad, la instalacion, la autobiografia, la

fotografia y el video.

En este momento, las artistas promueven una ruptura de los cddigos
tradicionales machistas/patriarcales, manifestandose para establecer una
nueva era donde la visibilidad y los derechos son iguales. Ahora ellas
deciden.

Se puede decir que en la actualidad destacan algunas artistas que trabajan
con sus propios cuerpos; asi, encontramos una aproximacién bastante
coherente con nuestra propuesta personal de trabajo de investigacion, y
esto nos motiva a continuar realizando un analisis de nuestras practicas

artisticas, desarrolladas en esta misma optica.

20 CASTANO, Cecilia, Las mujeres y las tecnologias de la informacion. Internet y la trama de
nuestra vida. Col. dirigida por Manuel Castells. Alianza Edit. Madrid. 2005., p. 51.
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Trabajamos con tres heterénimos, los cuales son reflejo de una realidad. Se
trata de tres mujeres brasilefias: la primera es Débora de Castro, la
religiosa; la segunda, Dorothy Mallony, la cientifica; y la tercera es Barbara
Boca de Cagapa, una concubina. Estas tres mujeres son personajes con los
que cualquier persona podria sentirse identificada. Se mueven entre lo
sagrado y lo profano, entre lo real y lo ficticio, entre lo privado y lo publico,

pero constituyen una busqueda de un “yo” que dialoga con el “otro”.

Este “yo” que cada personaje expresa encuentra sus referentes dentro de
los conceptos de identidad; con esto, establecemos una materializacion a
través de las siguientes técnicas de artes visuales: performance, fotografia y
video. El vehiculo utilizado es el propio cuerpo del artista masculino, que se
transforma en estos personajes “mujeres”, vislumbrando una lucha contra
todo tipo de prejuicio feminista, lesbiano y gay, lo cual es razén suficiente

para una batalla tan actual en el mundo.

¢ Como podriamos hablar de cuerpos que se transforman en arte para
reivindicar algo? ¢Son cuerpos femeninos transformados en masculinos o
son cuerpos masculinos transformados en femeninos? Este ambito tiene
una subijetividad intrinseca que merece cierta cautela para no caer en un
juego de contradicciones. La presencia del andrégino en trabajos artisticos
aparece ya hace siglos en algunas representaciones artisticas. Desde el
siglo pasado hasta el actual tenemos mas espacios para investigar,
argumentar, teorizar, conceptuar y publicar los contenidos sobre el tema

debido a una nueva visibilidad todavia en construccién.
Estamos en el campo de la androginia y, por lo tanto, tenemos que buscar

conceptos que nos ofrezcan un esclarecimiento. Para esto citamos a

Estrella de Diego:
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La androginia es una de las manifestaciones mas antiguas del deseo.
Etimologicamente, androginia se refiere a Uno que contiene Dos y, mas
concretamente, al hombre (andro) y la mujer (gyne), si bien el término no
se limita a esa acepcion tan estrecha. La idea de la androginia se extiende,
en primer lugar, a todas las parejas de opuestos, esos conceptos
polarizados que se atraen irremisiblemente y casi sin esperanza —
Cielo/Tierra, Luz/Tinieblas, Vida/Muerte...

Uno de los primeros mitos occidentales en describir Io que se acepta mas
comunmente como androginia —componentes femeninos y masculinos que
conforman una totalidad— es el descrito por Platén en su Banquete para
justificar el amor y los estados de ansiedad que él mismo genera. En el
fondo, el Banquete narra una historia de amor perfectamente moderna: el
ser, separado de su mitad — no se ama el propio reflejo, aquello que se ha
inventado?—, muere de amor y vuelve a renacer, malamente, como sucede
en la vida real, en ese encuentro posterior y arrebatado con otro ser, triste
como él. Al observar el desconsuelo humano los dioses tratan de sosegar
tanta desazon y acaban por conceder al hombre un sustituto temporal y de

calidad discutible para alguien que lo tuvo todo.?"

Esta analogia singular, en la que la polarizacion pertenece a casi todas las
visiones de puntos que se encuentran equidistantes, explica que es posible
un acercamiento de los polos opuestos. Podemos encontrar una semejanza
cuando hablamos de representacién artistica y utilizamos conceptos
polarizados relacionados con la sexualidad: hombre/mujer, gay/lesbiana,
bisexual/heterosexual, transexual/travesti, etc. Diariamente somos testigos
de esta polaridad, somos parte de ella, pero de manera activa luchamos
para encontrar una igualdad dentro de nuestro desequilibrio actual. Esta
lucha tiene lugar a través de artes visuales como la pintura, la escultura, el
grabado, el dibujo, la fotografia, el video, la performance, las instalaciones y

el cine, terrenos estos donde los artistas usan sus cuerpos, se visten de

21 DIEGO, 6p. cit. p. 23.
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hombres, se convierten en andrdginos vy, asi, denuncian las cuestiones de

desigualdad y violencia de género.

Varios son los artistas que actuaban y actuan en esta esfera. Tenemos que
regresar al pasado y buscar y mencionar la presencia de las que marcaron
ciertas décadas, mujeres que emplearon sus cuerpos como herramientas

para alertar, reivindicar y protestar, como comenta Juan Vicente Aliaga:

Asi, la francesa Gina Pane escalé por un armazén metdlico erizado de
puas, que se clavaban en pies y manos, para llamar la atencion sobre la
guerra de Vietnam. Y la yugoslava Marina Abramovic, en Copenhague, en
1975, se peind con un cepillo de metal hasta herirse el rostro y dafarse el
pelo mientras repetia “el arte debe ser bello, la artista debe ser bella”.
Curiosamente, esta performance, que puede leerse en clave feminista
como un intento de deshacer la ecuacidbn mujer = belleza, puede
encontrarse con las propuestas de la francesa Orlan, que se sometié a
operaciones quirdrgicas, entre otras razones, para llamar la atencién sobre
los canones estéticos que oprimen a las mujeres. Y es que la
representacion del cuerpo en el arte que ha proliferado en los noventa no
seria la misma sin la riqueza conceptual de los distintos feminismos. Y en
esto, la maestria de base psicoanalitica de Louise Bourgeois es un
paradigma que artistas mas jévenes, con otros medios técnicos, han
seguido, verbigracia Cindy Sherman. Una artista que pasé de mostrar a la
mujer en sus multiples caras y papeles a incidir en el cuerpo fabricado con
protesis de quita y pon, pasando por una reflexion sobre los horrores de la
abyeccion.

El cuerpo ya no era sélo un territorio fisico, sino un espacio donde los

valores de género podian modificarse.’*?

2 www.ehu.es/DOCENCIA/APUNTES/ARCHIVOS_PDF/J._V._p.1 (Consultado: 30/01/2009).
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Para que las modificaciones aconteciesen, llevando a cabo varias acciones
los artistas manifestaban sus inquietudes ante de una sociedad de consumo
enganchada a la industria de la cosmética, esclava de la moda y de un
consumismo dictador. Para combatir esta situacion que nos conduce hacia
la catastrofe personal, tanto mujeres como hombres deben actuar en contra
de la corriente consumista con sus trabajos de protesta, utilizando sus

cuerpos como soporte, como nos comenta Aliaga:

Asi, esta realidad se observa, por ejemplo, en las obras de Catherine Opie,
y en las de Del LaGrace Volcano, una artista afincada en Londres que
fotografia a personas cuya identidad sexual rompe los estereotipos y que
se ha interesado por la vida de las drag kings (mujeres lesbianas o no, que
se ponen ropas de hombres; se dejan crecer barba y bigote, y se mofan de
los atributos de los machos). Y estas transformaciones que ha teorizado
Judith Butler en su libro Gender Trouble (1990), en torno al fenémeno
queer (raro, extraio, inconformista, marica), han tenido enorme eco en el
arte producido en Estados Unidos y Europa en los noventa. El cuerpo
deviene un transito, un comportamiento, un ser némada con el que se
disiente de las realidades fijas y se busca cuestionar las normas mediante
actuaciones (lo performativo) y apariencias. El cuerpo es mio, no del
Estado o de la religion, parecen gritar estos artistas como Bob Flanagan,
un heterosexual masoquista que hizo de su cuerpo debilitado una arena de

experiencias y placeres proteicos.”*®

Gracias a esta estimulante perspectiva de varios ejemplos de artistas que
luchan en contra de las injusticias sociales, las guerras, la violencia de
género femenino, los asesinatos de homosexuales en Brasil, etc., nos
encontramos cada dia mas comprometidos con una linea de trabajo

performativa y autobiografica para denunciar y consolidar los objetivos de

23 |bid., p. 2.
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una sociedad mas equilibrada y de una visibilidad que tenga garantizado su

espacio ante las normativas gubernamentales.
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CAPITULO V
MULTICULTURALISMO Y GENERO






Este capitulo se encuentra dividido en dos apartados. El primero contiene
dos subapartados y el segundo contiene cuatro subapartados. Empezamos
hablando sobre las cuestiones vinculadas al multiculturalismo y género
donde hacemos una reflexion sobre el papel fundamental de la mujer en las

politicas culturales.

Hacemos un recorrido sobre la formaciéon racial brasilefia, buscando
visualizar las contribuciones heredadas de las tres principales razas que
componen nuestro mestizaje, los blancos, los negros y los indios.
Mencionamos y analizamos algunas manifestaciones culturales brasilefias,
fundamentales e importantes que influyen directamente sobre nuestro

trabajo creativo performativo.
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V. 1 - Politicas culturales. ;Unién de culturas?

Para hablar sobre politicas culturales o union de culturas, antes que nada
tenemos que dar un enfoque de las cuestiones de multiculturalismo y
género. Es un tema en el que debemos estar atentos a los conceptos que,
durante muchos afios, han demarcado los supuestos territorios
pertenecientes a las mujeres y los hombres, y que tienen una determinada
relacion con la naturaleza y la cultura. Los territorios referidos son
precisamente los espacios de actuacion dentro de las sociedades, en los
que intentan permanecer todas las categorias caracterizadas. Sin embargo,
Raquel Osborne opina que esa situacion es insostenible, al menos en estos
tiempos modernos. Para explicarnos mejor su visién del tema, Osborne
analiza a varios autores, y en uno de sus libros titula un capitulo “Mujeres
versus hombres, naturaleza versus cultura”, donde se expresa con las

siguientes palabras:

Segun Sherry Ortner, la asociacion de la mujer al concepto de naturaleza y
del hombre a la cultura explica en buena medida la general devaluacién de
la mujer. El motivo reside en que, junto al hecho de que dicha asociacién
aparece en casi todas las sociedades, la jerarquizacién de los valores
favorece el tandem vardn-cultura. En el campo de la antropologia —aunque
no cefido exclusivamente a esta rama del saber—, el viejo debate
naturaleza-cultura ha cobrado vigor desde hace unos afios con el

descubrimiento de la “mujer’ como categoria analitica.?**

2% OSBORNE, Raquel. La construccién sexual de la realidad. Un debate en la sociologia
contemporanea de la mujer. Ediciones Catedra. Universitat de Valéncia. Instituto de la Mujer.
Madrid. 2002., p. 63.
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La autora comenta los conceptos creados por la antropologia, que establece
una relacion de la naturaleza con la mujer y del hombre con la cultura, un
analisis que abarca los valores de poder para los hombres y los valores de
fragilidad para las mujeres, conceptos que no tienen tanta relacion ante de
los avances conquistados por las mujeres en la sociedad. Proseguimos

haciendo otra reflexion y volviendo a citar a Osborne:

Si bien Ortner resulta un hito imprescindible cuando se esta tratando del
tema naturaleza-cultura y su aplicacién al problema de las relaciones entre
los sexos, la cuestion en si adquiere mayor relevancia a nuestros ojos a
causa de que el feminismo cultural que aqui estamos analizando ha
adoptado como propias las parejas de paralelismos que dan titulo a este
apartado: la mujer es al hombre lo que la naturaleza es a la cultura. Segun
esta concepcioén, “somos naturaleza” y “por naturaleza” poseemos tales o
cuales rasgos y nos comportamos de esta o aquella manera. Por su parte,
el hombre es cultura, y como tal su unico objetivo consiste en someter y
sojuzgar a la mujer-naturaleza. La principal diferencia con el tradicional uso
de estas dicotomias radica en que el par mujer-naturaleza es situado ahora
en el lugar superior de la jerarquia valorativa que aun se sigue utilizando,
por mas que invertida. Nos topamos nuevamente con la ideologia

determinista que impregna las formulaciones de este tipo de feminismo.?*®

Siendo conscientes del significado de este analisis y sabiendo que se
construye gracias a varias relaciones con otras areas del conocimiento que
vienen siendo estudiadas desde hace afos, ;cémo podremos encontrar la
clave para desmitificar esta desvalorizacion de lo femenino en las culturas
heterogéneas? Para responder a esta intrigante pregunta, probablemente

sblo tenemos salida buscando concienciar, visualizar y no olvidar las

5 |bid., p. 64.
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entretejidas relaciones establecidas en la historia. Intenta sostenerse en
afirmar que las mujeres estan asociadas a la naturaleza y los hombres a la
cultura, basandose en estudios que determinan caracteristicas
consideradas universales, como afirma Ortner cuando senala: “A esto se

afiade la mayor valoracion de la cultura frente la naturaleza*%

Estando casi todas las culturas y sociedades inmersas en este contexto
relacional de los valores y de inversion de valores, en las ultimas décadas
se desarrolla una acelerada y diversificada corriente migratoria,
contribuyendo asi a una mayor mezcla de las razas en todo el mundo. El
fendmeno migratorio es una de las dinamicas sociales mas relevantes a
nivel global. Estos espacios receptores de nuevas culturas nos invitan a
reflexionar sobre el multiculturalismo o unién de culturas, principalmente

sobre las relaciones sociales fruto de estos flujos.

Se sabe que en Gran Bretafia desde los afios 60 se habla de relaciones de
raza junto con politicas multiculturales en Canada y Australia. Y en los afios
70, estas politicas fueron fortalecidas por los Estados Unidos,
principalmente enfocadas en el campo de la educacion. Mas tarde, en los
afos 80 y 90 este sistema adquiri6 una dimensién europea. Encontramos
una definicion de multiculturalismo en la pagina web conoze.com, que

comenta como empez6 este fendmeno en Canada:

“Multiculturalismo” es un concepto relativamente nuevo que no expresa que
existan muchas culturas en el mundo ni tampoco que existan muchas en
convivencia en un solo pais, sino que fue pensado para referirse a un
Estado-nacion democratico cuyo pluralismo debia consistir en promover

diferencias étnicas y culturales. Seguramente, quien primero lo acufi6 fue el

2 |bid., p. 64.
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Gobierno canadiense para referirse a su nueva politica de finales de los
afos 60. Como comenzd por entonces a plantearse alla la cuestion del
Quebec como nacion diferente de la canadiense y con pretensiones de
separacion, el Gobierno se sacé de la manga el término «multicultural»
para denotar las tres entidades sociales de la Federacion: la angléfona, la
francofona y la de los aborigenes (indios, inuits y mestizos de once grupos
lingliisticos y unos 35 pueblos diferentes), que serian etnias compartiendo
conjuntamente una uUnica nacién. Los francéfonos se disgustaron con el
nuevo término porque ellos no veian la cosa asi, sino que veian que
Canada era un conjunto de naciones diferentes, y el Quebec, la suya, era
otra mas y con derecho a constituir un Estado aparte. Sucedié por
entonces que el Gobierno canadiense alteraba también su clasica politica
homogeneizadora de la inmigracion, para tratar a los inmigrantes como si
fuesen otras etnias mas, fomentando institucionalmente ciertas

diferenciaciones en razén de cada grupo de inmigrantes.207

Con esta definicién, podriamos afirmar que multiculturalismo es conocer un
fendmeno que presume la concomitancia de varias culturas en un mismo
espacio territorial y nacional. El multiculturalismo es muy comun en la
actualidad gracias a los importantes avances tecnolégicos que han
desarrollado e implantado nuevas formas de comunicaciones, promoviendo
una interconexion entre las diferentes partes del mundo. Ahora todas las
sociedades pueden recibir informacion sobre todo y de todos. Al mismo
tiempo, el crecimiento de las migraciones y del cambio legal e ilegal de las
fronteras acompafa al desarrollo tecnolégico y asi la mezcla de culturas,

razas y sociedades aumenta cada dia.

Como consecuencia de estas migraciones se genera un proceso de
inclusién y exclusion en el cual se convierte en decisivo el clarificar las

distintas corrientes étnicas que califican lo “propio” y lo “ajeno”. Y mas aun

27 http://www.conoze.com/doc.php?doc=1254 (Consultado: 04/06/2009).
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hoy en dia, cuando estamos viviendo una crisis mundial en la que la
economia y el mercado laboral ponen en juego aprisionados mecanismos
de seleccion y las categorias de las mujeres, los gays, los transexuales, las
lesbianas, etc. son excluidas, en su gran mayoria, por tratarse de categorias
estigmatizadas y denominadas de “clases menores”. Nos encontramos ante

una segregacion étnica.

Siendo asi, podriamos decir que todos estamos convocados a realizar
trabajos interdisciplinarios y, por supuesto, interculturales, que determinen
estrategias de una mayor concienciacién y visualizacibn de estas
categorias, buscando obtener una mejoria en las relaciones sociales,
econdémicas y politicas de estos grupos llamados “menores”. La busqueda
de una conquista real de los espacios debe ser una constante para que
renunciemos a una vida ilegal en las fronteras y pasemos a formar parte de
la legalidad.

En la actualidad, la busqueda de la manutencién y consolidaciéon de una
supervivencia exige, cada dia, mas estrategias de ambito colectivo. Para
conseguir esto son necesarias dedicacion y disposicion para la lucha por
una vivienda, un servicio publico, la escolarizacién... que son puntos
cruciales y determinantes para un buen mantenimiento de las costumbres
de los lugares de origen de las personas que luchan por estos derechos
(aunque se encuentren fuera de dichos lugares), respetando siempre las
culturas de los nuevos espacios. Para una ofrecer una aclaracion mejor
citamos a Mtra. Olimpia Farfan Morales, Coordinadora del Centro “INAH
Nuevo Ledn”. El Instituto Nacional de Antropologia e Historia (INAH) es el
organismo del gobierno federal de México fundado en 1939 para garantizar
la investigacién, conservacién, proteccion y difusion de su patrimonio
prehistérico, arqueoldgico, antropoldgico, histérico y paleontologico. Su

creacion ha sido fundamental para preservar su patrimonio cultural:
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Ser parte de una minoria étnica y llegar a residir en un espacio ajeno
implica una serie de constricciones al momento de insertarse
residencialmente: el desconocimiento de los codigos de la sociedad
receptora y la discriminacion limitan la insercién. A su vez, pertenecer a un
grupo con el que se comparte una ascendencia comun, una lengua y
practicas religiosas permite apelar a solidaridades para acceder a un
espacio residencial, laboral o de culto. Es asi como muiltiples factores
condicionan la insercién en la nueva sociedad y conllevan, en algunos
casos, a la creacion de las alianzas sociopoliticas, la adscripcion a grupos

religiosos y el mantenimiento de vinculos etnocomunitarios.?®

Con esta explicacion, que nos alerta sobre algunas cuestiones del proceso
de migracién e inmigracién, destacamos el papel fundamental desarrollado
por los grupos denominados ONG (organizaciones no gubernamentales),
que contribuyen a la visualizacion, integracion y regularizacién de diversas

culturas en diferentes paises.

Podemos considerar que se ha avanzado mucho en los estudios
multiculturales; sin embargo, no podemos olvidarnos de hablar sobre las
vivencias de las mujeres, que forman parte como elemento especifico de
una trayectoria marcada por las experiencias dentro de la politica cultural,

como opina Mary Nash:

El analisis de género y la inclusion de las mujeres como agentes culturales
de las experiencias de la multiculturalidad constituyen una dimensién

ausente o periférica en el debate en torno al multiculturalismo. Sin

2% MORALES, Mtra Olimpia Farfan. Coloquio internacional de ciudades multiculturales de
América. Migraciones, relaciones interétnicas y etnicidad. INAH. México. 2007., p. 6.
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embargo, en mi opinién, su integracion efectiva representa un reto

significativo para el desarrollo de un modelo democratico multicultural.**®

En Brasil, como en otros paises en desarrollo, existe la misma problematica
para encontrar espacios en los que aportar una politica multicultural donde
las categorias no sean etiquetadas de “otros/as”, como por ejemplo: la
categoria de los hombres que se creen de una clase superior. Las
diferencias jerarquicas entre los binomios hombre y mujer, indio y blanco,
negro y blanco, lesbianas y mujeres, gays y hombres, heterosexuales y
bisexuales, transexuales y travestis, etc. continlan siendo incomodas e
intolerantes. No deberia caer en el olvido que todas estas clases sociales

tienen derecho a una participacion efectiva en la sociedad.

Todo esto nos lleva a buscar realmente al “otro” y la importancia que tiene
dentro de una cadena natural en que la propia vida nos envuelve. Las
desigualdades a las que nos enfrentamos son una buena referencia que

podemos confrontar con el enfoque del tema que hace Nash:

La invisibilidad de las mujeres y la falta de reconocimiento, de la necesidad
de integrar una perspectiva de género, han marcado nuestra vision del
multiculturalismo, reproduciendo esquemas de subalternidad, falta de
subjetividad femenina y visiones culturales estereotipadas de diversidad
cultural en la clave femenina. Si bien algunos autores como Kinchelae y
Steinberg consideran que los estudios de las mujeres representan una
parte fundamental del enfoque multicultural (Kinchelae y Steinberg, 1999),
aun estamos lejos de su inclusion sistematica en los estudios y, mas aun,

en las politicas. Ademas, tampoco se ha conseguido establecer una vision

2 NASH, Mary y MARRE, Diana. Multiculturalismos y género, un estudio interdisciplinar.
Ediciones Bellaterra. Universidad de Barcelona., p. 22.
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del multiculturalismo que contemple al género como perspectiva integrante

transversal de analisis.?"

El respeto a las varias formas de expresion y categorias dentro de una
cultura tendria un lugar reservado si realmente tuviésemos una forma nitida
y consciente de poder apoyar y valorar una construccion de la otredad.

Hagamos otra reflexion citando a Mary Nash:

Se ha puesto de relieve a menudo que las identidades étnicas y los
colectivos de inmigrantes o de mujeres son fruto de una construccion
cultural. En este sentido, el imaginario colectivo que se construye desde la
subjetividad politica y desde la mirada del otro implica a toda la sociedad
en la construccion diaria de ese imaginario y en la creacién de la diferencia.
Las representaciones culturales de la otredad juegan un papel decisivo en
la visualizacién y perfil de la diversidad cultural. La imagen del otro se
consolida a partir de una representacién mental, de un imaginario colectivo,
mediante imagenes, ritos y multiples dispositivos simbdlicos, de manera
que estos registros culturales no sélo enuncien, sino que, a la vez,

reafirmen las diferencias.?"

Gracias a este comentario reflexivo podemos afirmar que el imaginario
colectivo ofrece una amplia y valiosa contribucidon a la formacién de una
cultura. Todas las representaciones culturales tienen que contribuir y
engrandecer la formacion de una poblacién, principalmente en nuestros
dias, donde el desarrollo tecnolégico ofrece una integracién constante de

las culturas.

20 |bid., p. 22.
21 |bid., p. 38.
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Centrandonos el tema de la mujer insertada en la lucha multicultural, que es
de fundamental importancia, sabemos que ellas adoptan posturas de gran
relevancia para disminuir las diferencias, principalmente cuando se trata de
familias que establecen una nueva vida en distintos paises intentando
buscar una vida mas digna, dignidad que su pais de origen no ofrecia. Para
conseguirla, buscan la atencién del “otro”; y esto, en muchos casos, se

interpreta de forma errénea.

Aclararemos este tema cuando citemos parte del articulo “Redefinicién de
Roles en Familias de Migrantes a las Ciudades”, de autoria de la Dr.2

Frangoise Lestage, de la Universidad de Paris 7:

Las migraciones conllevan transformaciones en materia de organizacion
familiar. Entendemos que una familia de emigrantes suele estar compuesta
por miembros de diversas generaciones nacidos en distintas regiones o
paises. Asimismo, las integran personas que radican en varios espacios.
Los cambios en materia residencial y laboral generan tensiones,
negociaciones y reacomodos en las relaciones de género, por ejemplo, a
consecuencia de la insercién de la esposa y madre de familia al mercado
laboral, o bien con motivo de que la relacién matrimonial ahora se vive a
distancia. A su vez, los roles en el seno de la familia y las representaciones
asociadas a éstos se ven afectados y redefinidos; por ejemplo, a diferencia
del modelo originalmente patriarcal de residencia, llegan a convivir suegro y
yernos, siendo éstos Ultimos los ahora proveedores y duefios de los
recursos materiales. Respecto a los hijos nacidos en la ciudad huésped,
éstos crecen y se socializan en ambitos distintos a los de sus
predecesores: la escuela, el barrio y la calle se vuelven importantes
espacios de socializaciéon. Surgen nuevos grupos de adscripcion y modelos
de autoridad. La transmision de los oficios a los hijos por los padres entra
en competencia con el aprendizaje escolar o con las reglas de las pandillas
y de la calle; en algunos casos la sociedad mayoritaria penaliza la

participacion en actividades laborales de los nifios junto con sus padres. Se

317



propone analizar estas distintas situaciones a partir de estudios de caso y
mostrar de qué manera, ante las multiples tensiones y conflictos que
genera la experiencia de vivir y participar en diferentes culturas, asi como
ante las presiones de la vida urbana, los miembros de las familias de
migrantes reorganizan su participacion de acuerdo a estos nuevos
contextos, y hasta qué punto reelaboran los valores y modelos sociales que

le dan sustento a estas practicas.?"?

Analizando las palabras de la investigadora francesa nos queda claro que
estas formas de vida se encuentran en todas las partes del mundo, y cada
dia se hace necesaria una mayor concentracién de atencion a los procesos
de inclusion y aceptacion. Tanto por parte de los poderes gubernamentales
que establecen y dictan las leyes, como por los componentes de cada
familia, ambos factores determinantes para no dejar que las costumbres y
caracteristicas de cada poblacién sean transformadas hasta el punto de

perder algunos fragmentos o la totalidad de sus identidades.

Por otra parte, la mujer ejerce un papel fundamental en la lucha por el
desarrollo del multiculturalismo que busca hacerse visible y participante en
la sociedad. En su articulo “El género del multiculturalismo”, Julieta
Soncini, miembro del Instituto Interdisciplinario de Estudios de la Mujer de la
Universidad Nacional de La Pampa (Argentina), hace un analisis

condicionado por los textos de la Dr.2 Maria Luisa Femenias y comenta

El multiculturalismo ha planteado desde la perspectiva de la autora un
desafio de discusion de posiciones tedrico-filoséficas que se relacionan

principalmente con la herencia ilustrada con su faz universalista e

212 | ESTAGE, Francoise. “Redefinicién de Roles en Familias de Migrantes a las Ciudades’.
INAH. Nuevo Ledn (México). 2007., p. 8.
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igualitarista de modelos basados en derechos, tanto en su vertiente liberal
como marxista, y por otro lado, con la herencia hegeliana de busqueda del
reconocimiento y que engloba a muchas de las posturas denominadas
“pos”. En el feminismo suele reconocérselas como “de la igualdad” a la
primera y “de la diferencia” a la segunda. El objetivo de la autora es revisar
los aspectos formales de los derechos de las mujeres en el marco de la
defensa de una posicién universalista y “sobre todo hacerse cargo de las
falencias materiales del mismo; su nunca completa implementaciéon; su no-
universalidad manifiesta a la hora de resolver situaciones nacionales e
internacionales que impliquen sectores de poder hegemoénico y no
hegemonico, etc. (...) revisar la ilusién de universalidad y exclusiéon (...),
donde es necesario alcanzar la igualdad material, no sélo la formal (...) Por
tanto, tomar en cuenta las criticas multiculturales es simplemente hacerse

cargo de los limites facticos de la llustracion.”"

A la luz de estas aportaciones donde la autora hace una reflexién sobre
cuestiones teodrico-filosoficas, se nos ofrece una nueva mirada hacia los
valores femeninos que sefalan un nuevo papel de la mujer dentro de la
sociedad. La valoracion y el respeto a la mujer tienen que estar en primera
linea en todos los sentidos, desde la politica hasta el trabajo, pasando por la

religiéon... como comenta Soncini:

Tanto el feminismo como los debates socio-politicos de los ultimos afios
han puesto al multiculturalismo como eje, desde el cual se han retomado
los problemas en torno a la identidad, la diferencia y la desigualdad, la puja
entre los derechos individuales y grupales e incluso el cuestionamiento al
universalismo desde el reconocimiento de las particularidades, el refuerzo

de estructuras excluyentes y discriminatorias de las mujeres y mujeres

213 SONCINI, Julieta. La Aljaba. Segunda época. Volumen XlI. La Pampa (Argentina). 2008., p.
233.

FEMENIAS, Maria Luisa. “El género del multiculturalismo”. Bernal. Universidad Nacional de
Quilmes Editorial. 2007., p. 324.
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pobres, que son algunas de las mas perjudicadas. Las practicas de
dominacioén presentes, principalmente en el mundo capitalizado, han
invisibilizado y colocado en inferioridad de condiciones a las mujeres, entre
otros grupos excluidos, ya sea por motivos sexistas, racistas o xenofobos,
entre otros. Esta situacion se mejora a partir de los derechos adquiridos y
de la visibilizacion de los grupos, por ejemplo a partir de considerar la
diferencia positivamente resignificada, que los vuelve visibles en un
contexto que los niega. Situacion esta que se reforzara posteriormente con
la idea de la politizacién de las diferencias y las politicas de la identidad,
constituyendo un triangulo significativo de desafios en relacién a la
diferencia, la identidad y el reconocimiento donde igualdad no se opone a
la diferencia, sino a la desigualdad. Las identidades son consideradas
como un constructor que implica procesos dinamicos que tienden a
trascender los estereotipos y que, en clave de resistencia, exaltan estilos
“propios”. En este sentido, el multiculturalismo y el pensamiento poscolonial
han mostrado como las identidades se conforman no sélo segun los
discursos hegemonicos, sino también a partir de discursos alternativos de
resistencia y oposicion. ¢Hasta qué punto se desea ser reconocido? se ha
convertido en una pregunta compleja y movilizadora de politicas de

identidad y de deseo de revertir situaciones de subalternidad.?™*

La autora nos resume como la mujer fue y continuara siendo una cuestion
de prioridad dentro del campo de las diferencias en las sociedades. En la
actualidad no se pueden seguir aceptando las conductas del pasado. Hoy
en dia, la mujer destaca cada vez méas en todos los campos, cada vez se
vuelve mas sdlida la visualizacion de las diferencias y la lucha por la

igualdad de derechos.

La ténica ahora es romper con los tradicionales segmentos sociales, aunque
se entorpezcan las pautas separatistas construidas y consolidadas por los

poderosos machistas. Ya no toleramos tener que ser sometidas/os a

" Ibid., p. 234.
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ninguna oferta de sumision. Las reivindicaciones actualmente tienen una
direccién hacia las cuestiones de identidad en general, como un derecho y
un deber, (un tema sobre todo iniciado por las feministas). Ahora la
militancia se encuentra mas condensada y tenemos varios colectivos que
luchan por temas como el aborto, la salud, la igualdad salarial, el trabajo...
En este momento, encontramos varios campos abiertos para los embates,
casi siempre vinculados a las cuestiones de género, que pueden ser
también de identidad étnica o de identidad sexual, entre otros temas que

componen una sociedad.

El feminismo tuvo y continuara teniendo una fuerte influencia en el
liberalismo y las luchas multiculturales. Sabemos también que fue a través
de estas conquistas liberales que las mujeres hoy en dia tienen presencia y
legitimidad en el panorama mundial. Aun siendo consideradas todavia
“minoritarias”, ellas continian combatiendo al matrimonio forzado, la
poligamia, la ablacidn, la segregacion, el uso forzado del velo, la exclusién
politica... entre muchos otros puntos de reivindicacion ante cualquier

mecanismo de control y opresién de las mujeres.

En Brasil, para hablar de unién de culturas nos encontramos con una vasta
mezcla de costumbres y creencias. Somos una poblacion que esta
distribuida en cinco regiones geograficas: norte, sur, noreste, centro-este y
sureste. Cada regién esta compuesta por estados con sus respectivas
capitales y pueblos, que guardan sus valiosas riquezas culturales
provenientes de la mezcla de las civilizaciones, y que traen en su conjunto
una carga de religiosidad “de los jesuitas”, africanos e indigenas. Estas
culturas sufren variaciones peculiares y especificas, dependiendo de cada
region. Tenemos una explosion de multiculturalismo que abarca todos los

ambitos, tanto es asi que no sabemos si realmente se guarda el debido
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respeto al origen del pais. Igualmente tenemos que buscar medios
concretos para proteger estas culturas, procurando obtener una politica
verdaderamente cultural y no solo oportunista que aproveche los momentos

mediaticos Unicamente con fines electorales.

Lo mas importante es empezar a construir puentes de comunicacion
reconociendo nuestras diversidades y haciendo de ellas un potencial de
lucha y no una limitacién. Es un paso fundamental para construir las redes
sociales que necesitamos para combatir de manera mas profunda y eficaz

la lucha contra los poderes globales.

Repensar el multiculturalismo desde una perspectiva de género implicaria
un nuevo analisis, un cambio, una nueva forma de aceptar la diferencia, o
sea, una nueva visidén de los conceptos culturales y, principalmente, una
amplia y consciente reflexion sobre los conceptos de poder. Segun este
planteamiento, podriamos decir que el multiculturalismo estableceria un
reconocimiento y una valoracion integra de la dichas “minorias”, y no una

lucha localizada con estrategias y contextos particulares.

Reconocer y cambiar nuestras diferencias para mejor nos permitira
recapacitar e introducir varias estrategias en los ambitos local y global,
siempre haciendo uso de una politica analitica, consecuente y democratica
que pueda recuperar y mantener nuestras diversidades. Siendo asi, quizas
enriquezcamos los proyectos hacia una unién de culturas y, por supuesto,
hacia un crecimiento personal y colectivo. Todas las representaciones y
manifestaciones culturales tienen sus efectivas contribuciones, que
engrandecen la formacion y el desarrollo de las poblaciones, sobre todo en
nuestros dias, donde el avance tecnolégico ofrece una integracion

constante de las culturas.
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En los apartados que siguen hablaremos de algunas manifestaciones

culturales que dejaron su marca en el proceso de colonizacion de Brasil.

323



V.1. 1 - La formacion racial brasileia

Nuestro mestizaje

Estamos unidos a través de la famosa y contemplada globalizacion y, por
consiguiente, tenemos algo en comun que podriamos llamar una

pretenciosa igualdad de oportunidades para todas las culturas del mundo.

Somos de América del Sur y no huimos del legado de la historia, somos
victimas de una herencia de la colonizacién “blanca”.

Los brasilefios sufrimos influencia directamente de las tres razas étnicas
que componen nuestro mestizaje, que son: blanco, negro e indio. Por lo

tanto, nuestra cultura esta arraigada a rituales, costumbres, sincretismo...

Como ibamos diciendo, Brasil tiene una formacion variada de elementos
originarios de estas etnias, que se fusionaron y constituyeron nuestra
cultura. Teniendo en cuenta que cada etnia tiene sus propias facciones que

las identifican, aprendemos a tener mil caras.

Siendo asi, recibimos influencias o marcas de los portugueses: tradiciones
europeas, idioma, costumbres, religion, leyendas, cuentos, refranes,
romances, teatro, cancionero, instrumentos musicales clasicos, economia,

leyes, medicina...
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132 - Afonso |, San Antonio, Nuno Alvares Pereira,
Vasco da Gama, Luis de Camdes, Durdo Barroso, José Saramago y Nelly
Furtado.

De los indigenas nos influyeron en: alimentacién, danza, méscaras,
instrumentos musicales, conocimiento del uso correcto de las plantas
medicinales y las raices, aderezos, artesania con mimbre, ceramica,

practicas magicas, pintura del cuerpo, leyendas, etc.

133 - Las
imagenes
pertenecen a
indigenas
brasilefios de
los estados de
Amazonia y

Goias.
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Podemos destacar, dentro de las costumbres de los rituales de los negros
(africanos): el ritmo, la creencia en los orixads (dioses africanos), la
alimentacion, la danza, la dulzura en la manera de hablar, los cuentos de

bichos, las comidas picantes, algunos instrumentos musicales, la musica...

En la cultura africana, proveniente de varias naciones con sus costumbres
diferenciadas, encontramos la fuerza, que se manifiesta en sus luchas y
tiene como consecuencia vencedores y vencidos. Los vencidos se
transformaban en esclavos en su tierra de origen. Los africanos trajeron los
rituales de coronacion de reyes, danzas, el gusto por los colores vivos, la
comida especiada, musica que se contagia, ofrendas a los dioses (orixas),
los cuentos que fueron siendo transmitidos a los hijos de los sefiores de

ingenio por las amas de leche.

134 - Pintura de Debret. Vendedor de Leite. Siglo XVIII.

La iglesia encontr6 una resistencia mayor con los negros, porque ellos
trajeron un nivel cultural mucho mas elevado, con una musicalidad fuerte y
un sentimiento religioso profundo. Los africanos encontraron una forma

inteligente de convivir con la opresion cristiana portuguesa, relacionando
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sus orixas con nombres que se correspondian con los santos catdlicos.
Pero aunque vivian en un sistema de esclavitud, aprendieron a amar a
Brasil, que paso a ser su tierra y, de esta manera, contribuyeron a nuestra

cultura.

136 — Iméagenes de los adepta/os del culto afrobrasilefio.

Con toda esta diversidad racial en nuestra historia, encontramos que cada
cual dejoé su marca y todas ellas influyen en nuestra manera de ser: en la
alimentacion, en el uso de los colores, la danza, los juegos, la artesania y
los cuentos. Tampoco podemos olvidar la presencia de los colonizadores,
que llegaron con la Iglesia, y con la excusa de la catequesis intentaron
dominar a los indios mutilando su expresion natural. A pesar de esto, no

podemos obviar la presencia de algunas practicas magicas, el uso de raices
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con fines curativos, las ceremonias, la pintura corporal que simboliza las
emociones o incluso los juegos con sonidos onomatopéyicos.

Entre las varias definiciones de cultura podemos citar a Plog y Bates, que la
entienden como un “sistema de creencias, valores, costumbres, conductas y
artefactos compartidos que los miembros de una sociedad usan en
interaccién entre ellos mismos y con su mundo, y que son transmitidos de

generacion en generacion a través del aprendizaje”.215

Ante este concepto podremos tomar como punto de partida el movimiento
migratorio, emigratorio e inmigratorio que Brasil sufre desde su
descubrimiento. Por nuestra recepcion de todos esos pueblos, que van
sumandose a nuestra formacioén cultural, dicho flujo de personas nos ofrece
un gran abanico racial en un pais que tiene apenas 500 anos. En capitulos
posteriores analizaremos la influencia de la multiculturalidad aplicada a este
estudio.

215 PLOG, Fred. y BATES, Daniel. 1990. Cultural Anthropology. Nueva York.
Citado por AGUILERA et al. 1996., p. 127.
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V.1. 2 - Manifestaciones culturales en Brasil

En Brasil, y en especial en el Estado de Sergipe, que es el territorio mas
pequefio y estd situado al nordeste, tenemos las mismas influencias
culturales que en el resto del pais, salvaguardando sus matices y
particularidades. De igual manera, estamos muy lejos de encontrar una
politica que realmente aborde este tema. Los objetivos culturales politicos
s6lo son importantes si los partidos tienen motivos electorales. Debemos
encontrar la forma de que este objetivo sea de interés general.

Podriamos pensar en un Estado como Sergipe, que tiene dentro de su
territorio la cuarta ciudad mas antigua de Brasil, Sdo Cristovdo (San
Cristobal, primera capital de Sergipe). También posee Laranjeiras y Santo
Amaro, entre otras, que guardan una enorme riqueza arquitectonica civil y
religiosa. Ademas, goza de varios grupos folcléricos que se presentan
durante todo el afio a los eventos festivos en sus multiples expresiones,
como por ejemplo: Reisado, Cheganga, Cacumbi, Maracatu, Pastoril,
Samba-de-Coco, Lambe-Sujo, Batalhdo, Danga de Sdo Gongalo,
Parrafusos, Quadrilhas Junianas, etc. Estas manifestaciones folcléricas
tienen como tela de fondo las influencias culturales binarias machistas
heredadas de algunos colonizadores.

Siendo asi, podemos comprender mejor nuestra influencia citando al

historiador Luis Antonio Barreto:

Hay una fuerte y explicita influencia arabe en la cultura brasilefia, como

demuestra la profesora Maria Thetis Nunes en su tesis de concurso a la
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catedra de Historia del Colegio Ateneu Sergipense, en 1945, y vuelta a
publicar hace poco tiempo. Otros autores arabistas trataron de identificar,
siempre refiriéndose a las ciencias y las artes como campos notorios en los
estudios, la contribucion arabe a la civilizacion. Sin embargo los estudios
son parcos y dejan cuestiones de fondo, como las guerras entre cristianos

y moros que aun contindan en Brasil, especialmente en Sergipe, protegidas

estéticamente.?'

En este sentido, podremos rescatar nuestras costumbres a través de la
educacion basica en los colegios, donde podremos valorar y salvar la
riqueza de nuestra cultura para futuras generaciones. Con esto, podemos
establecer el debido respeto a las diversas identidades culturales de cada

estudiante, para sensibilizar y educar en la comprension de las diferencias.

Solamente a través de la educacién podriamos ir gradualmente
introduciendo en las escuelas formas que incorporen la practica de las
tradiciones locales con las caracteristicas regionales del uso de la lengua
materna, y la busqueda de una practica de participacion activa en la
educacion de todos los nifios y nifias, y por consecuencia de las familias,
infundiendo asi el verdadero sentido de pertenencia a un colectivo y de

identidad cultural.

De esta manera, podremos ser mediadores del “otro”, que necesita hacerse
visible. Asi, podremos mostrar el valor verdadero sin discriminacion,
aceptando lo diferente dentro de la ética y la politica.

En nuestro Estado, los sergipanos comparten la politica cultural con
diversas etnias, costumbres, creencias y formas de vida. Siempre estan

buscando, a través de festivales promovidos por el gobierno y por la

218 nstitutotobiasbarreto@infonet.com.br (Consultado: 03/05/2010).
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Universidad Federal de Sergipe, rescatar y difundir estos conocimientos

adquiridos a lo largo de la historia.

En este apartado nos parece importante destacar los bailes de Carnavales
en Sergipe, porque en otro subapartado hablamos extensamente sobre los
festejos de Carnaval, San Antonio, San Juan y San Pedro, asi como sobre

la “Danza de San Gonzalo” y la “Danza de los Tornillos”.

En las dos ultimas manifestaciones folcléricas citadas en el parrafo anterior,
encontramos los géneros femenino y masculino muy diferenciados desde su
formacién y también en sus representaciones. Estas expresiones populares
brasilefias estan vigentes, al alcance de nuestra mano, y asi podremos
intervenir a través de las artes visuales e intermedia. Es importante sefialar
de manera significativa estas diferencias. Es una buena manera de valorar
la cultura popular y, a la vez, concienciar a las futuras generaciones
partiendo fundamentalmente de una pedagogia mas amplia y menos

discriminatoria.

“Reisado” o “Epifania”

137 - Grupo folclérico Reisado de la ciudad Pirambu.
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“La Danza de La Epifania” o “Reisado” tiene un origen ibérico que se asento
en Sergipe en el periodo colonial. Es una danza popular conmemorativa del
periodo navidefio. Llegd a Brasil en el siglo XIX, transmitida por los
portugueses bajo el nombre de la Epifania o Las Rosas. Tiene lugar el dia
anterior al dia de los Reyes Magos (6 de enero). La Epifania se puede
mostrar en los hogares, parques o en cualquier palco. Los participantes
bailan en tabernas o en la residencia de una persona que invita al grupo. En
la actualidad, la Epifania se baila en cualquier época del afio y en cualquier

lugar o evento.

Es un baile folclérico con gran influencia de la iglesia catdlica vinculado al
nacimiento, muerte y resurreccion de Jesucristo. Aparece la figura del buey,
lo matan teatralmente durante la representacion, reparten sus partes, desde
los cuernos hasta la cola. Pero el buey recibe una bendiciéon por parte de
una maga Yy resucita. Algunos grupos tienen un gran protagonismo, como es
el caso del “Reisado de Lalinha”, de la ciudad de Laranjeiras®’’, cuya lider,

la sefiora Lalinha, murié en enero de 1997.

27 La poblacién de Laranjeiras (siglo XVI, situada en el Valle Cotinguiba de Sergipe) fue la
principal ciudad que representé el ciclo de la cafia de azucar, con una larga producciéon de
azucar que mantuvo durante mucho tiempo como economia principal. Con los molinos llegaron
los esclavos, y con la iglesia sus cofradias y fiestas. La ciudad cuenta con 16 iglesias catdlicas
y se enorgullece de haber acogido a la primera iglesia protestante de Sergipe, la Iglesia
Presbiteriana, fundada en 1884. Laranjeiras es el mayor centro folclérico del estado de Sergipe.
Es en el ciclo navidefio, especialmente en la Fiesta de los Santos Reyes, donde la tradicion
laranjeirense toma las calles de la ciudad. A partir de los trabajos de autores como Wolfflin y
Eugenio d'Ors el barroco fue rehabilitado, convirtiéndose y percibiéndose como un estilo,
partiendo de los logros estéticos heredados del Renacimiento con el objetivo de introducir
nuevos elementos en las formas: emocion, retérica dramatica, movimiento, intensidad de la
expresion.

En Laranjeiras el barroco se integra a la atmésfera de su entorno. Esta estrecha integracion
entre el patrimonio arquitecténico existente y el paisaje de la ciudad se funden de manera que
los elementos arquitectonicos complementan la vision escénica y nunca se ven como algo que
interfiere con el paisaje natural.

Marcelo Uchoa. Profesor de Artes en el Colegio de Aplicagcdo de la Universidad Federal de
Sergipe.

http://www.overmundo.com.br/overblog/laranjeiras-barroco-em-sergipe

(Consultado: 03/05/2010).
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Esta considerado un baile dramatico, improvisa chistes y la llamada de los
personajes la hace el Caboclo (mestizaje entre razas india y blanca),
coordinador del evento. La satira, el humor y la malicia son elementos
propios del Reisado. Participan dos equipos que compiten y se delimitan a
través de dos cordones de color rojo, azul o verde. Las figuras aparecen en
medio de la calle cantando y bailando, causando un delirio general en todos

los que asisten. Tiene magia, fascinacion y fantasia.

138 - En la imagen se aprecia una parte de la coreografia del avion.

En esta funcién los personajes se presentan con indumentarias basicas
(minifalda y blusa) y algunos aderezos que corresponden a las figuras,
diferenciandolas.

Conviene resaltar que este baile tiene una participacion solamente de
mujeres, el Unico hombre que participa es “Matéu” o “el Caboclo”, un
payaso. A la izquierda de la fotografia de mas abajo, la figura enigmatica del
payaso al lado de la Dofa del Baile, que lleva una vestimenta que contiene
los dos colores, verde y rojo, que representan a los dos equipos

participantes en la danza.
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139 - En la imagen las figuras del Matéu y la Dofa del Baile.

El Reisado esta integrado por quince componentes: doce figuras, seis a
cada lado formando dos filas, Mateu y la Dofa del baile en el centro y, por

ultimo, el buey. Las figuras son: Cabocla, Ingazeira®'®, Gitana, Mariposa,

218 Ingazeira: Inga es el nombre de origen indigena que significa "empapado, mojado”, por el
aspecto acuoso que rodea a las semillas.

La palabra viene de la planta que da una fruta con pulpa blanca, fibrosa y ligeramente dulce,
muy rica en minerales. Por lo general se consume fresca, ya que se presta a preparaciones
culinarias. También se utiliza en medicina popular, siendo util en el tratamiento de la bronquitis
(jarabe) y como infusién. La mayor diversidad de Inga se encuentra en la selva amazénica.
Ademas de poderse encontrar en Brasil, el Inga también estd creciendo en otros climas
neotropicales como México, las Antillas Mayores y Menores y otros paises de América del Sur,
incluyendo a Venezuela, Colombia, Ecuador o Peru, entre otros. Las vainas de Inga se pueden
encontrar faciimente en los mercados de las ciudades del norte de Brasil.
www.portalsaofrancisco.com.br/.../inga-2.php. (Consultado: 02/05/2010).
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Avion, Sirena, Flor de Amor, Papagayo, Estrella, Nambu o Perdiz y
Campesina. Los personajes hacen su baile representando los movimientos

correspondientes a sus denominaciones.

Otra curiosidad es que, de acuerdo con los movimientos coreograficos del
baile, las chicas, con sus minifaldas de pliegues, ensefiaban sutiimente las
bragas, motivo por el cual estos grupos siempre estdn compuestos por
gente de la clase humilde, pues las hijas de los ricos no tenian ni siquiera el
derecho a presenciar estos espectaculos. Una verdadera muestra del
prejuicio y division de clases sociales caracteristicos de la cultura

colonizadora machista.

140 - En la imagen vemos el movimiento giratorio de la coreografia, donde

se aprecian las bragas de las danzarinas.

Hoy, en general, los grupos de Reisados estan siempre acompafados por

un conjunto de participantes que utiliza los siguientes instrumentos
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musicales: el acordeén, el ftridngulo y el tambor. Anteriormente, los

conjuntos también utilizaban el ukelele, la guitarra y la pandereta.

CACUMBI

141 - Grupo de
Cacumbi de la ciudad
de Laranjeiras,
Sergipe.

Un grupo folclérico

compuesto sélo por

hombres.

Pertenece al circulo “del Rey del Congo”, conocido en Brasil desde el afo

de 1760 cuando el noble “Quicumbis™"®

se presentd en el Palacio del
Consejo, en Salvador de Bahia, para deleite de Dofa Maria | y Pedro Il de
Portugal. La danza del Cacumbi es de influencia africana, dentro del
sincretismo se realiza en honor a los patronos de los negros San Benedicto
y Nuestra Sefiora del Rosario (sin vinculaciones racistas, estos santos se
llaman “patronos de los negros”).

Es un baile solamente de hombres. Los trajes son simples: pantalén blanco
y camisa de raso de un color llamativo. Usan espadas y sombreros bastante

adornados con espejos, y en el ala del sombrero cuelgan muchas cintas de

2% En estas comunidades, algunos actos sociales vivencian la musica de manera especial:
como coordinadores o maestros de grupos (de Quicumbis, de Magambiques, de Ternos de
Reis, etc.), como instrumentistas, tamboreros, cantores, bailarines, constructores de
instrumentos, o también, como participantes de los rituales o publico en presentaciones
musicales.PRASS, Luciana. Revista Chilena de Antropologia Visual N°- 11. Santiago do Chile.
2008, p.2.
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colores. El tema de la danza es una lucha entre dos reyes, uno negro y otro
indio.

En esta danza dramatica se encuentran reflejadas las batallas entre dos
reyes (Bamba y Congo de Africa) pertenecientes a dos grupos étnicos que
componen nuestro mestizaje. Esta es una danza que refleja simbdlicamente
la busqueda incesante del poder, una caracteristica machista.

142 - En la instantanea, parte de la coreografia del Cacumbi.

Notamos también la presencia del mestizaje.
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Lambe-Sujos y Caboclinhos

Expresiones Oniricas de Identidad

143 y 144 - A la derecha: un miembro de los
Lambe-Sujos. Y a la izquierda, un miembro de los

Caboclinhos.

220 astan unidos

Estos dos grupos folcléricos, “Lambe-Sujos”y “Caboclinhos
por una manifestacion que a la vez integra guerra y ritmica.
Lambe-Sujos y Caboclinhos

La representacion folclérica de los Lambe-Sujos y Caboclinhos tiene
incidencias de las caracteristicas de los factores histéricos del periodo
colonial. Durante dicha época, determinados grupos indigenas que fueron
forzados a una alianza con sus colonizadores intentaron mantener la
supervivencia; tuvieron que servir a los blancos en la captura de esclavos
revolucionarios que huian de los molinos de cafia de azucar en busca de la
libertad y que se escondian en areas de dificil acceso.

El grupo Lambe-Sujos y el grupo Caboclinhos tienen como eje tematico la
lucha de dos negros esclavos que desean obtener la libertad. Los Lambe-

Sujos solo tienen participacion masculina, una marca del colonialismo

20 |Lambe-Sujos: son los sujetos que representan a la raza negra africana. Caboclinhos: son los
sujetos que representan a los indios autdctonos de la region. Traduccion de: Otavio Luiz.
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machista. Para pintar sus cuerpos utilizan diferentes pigmentos. Los Lambe-
Sujos utilizan miel de cafia de azucar mezclada con polvo de carbén,
obteniendo asi una coloracién de un negro profundo. Los Caboclinhos
elaboran una pintura con urucun (condimento utilizado por los indios de la

Amazonia para pintar), para que la piel tenga un color rojizo bronceado.

Figuras de Lambe-Sujos

145 - El Rey de la tribu. 146 - El Principe.
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147 - Taqueiro (verdugo) 148 - Padre Jué (anciano mago)

Madre Suzana.

Es la unica representacién femenina de los Lambe-Sujos, que infelizmente
es atribuida a un hombre disfrazado de mujer. Otra
influencia del machismo africano. Como podremos
apreciar en la fotografia, el personaje lleva un
cesto de paja que contiene muiecos como
simbolo de los hijos y utensilios de cocina, propios

de las tareas domésticas.

149 - Detalle de Madre Suzana.



Se trata de una fuerte indicacion alegérica, pero bastante real, cuando la

miramos desde la perspectiva de las cuestiones de género.

150 - Madre Suzana desfilando.
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151 y 152 - Participantes del grupo Lambe-Sujos.

153 - El Rey, administrando una bendicién a uno de los participantes del

grupo Lambe-Sujos momentos antes de iniciar los festejos.
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Momentos de la batalla.

154 a 157 - Parte de la confrontacion que se produce en las calles de la ciudad de Laranjeiras,

Estado de Sergipe (Brasil).



Figuras de los Caboclinhos

158 - La Princesa de los Caboclinhos.

En este grupo existe la presencia femenina, en la que podemos verificar la
diferencia cultural entre los negros y los indios. En la civilizacién indigena, la
mujer tiene una participacién diferenciada y favorecida dentro de sus

costumbres.



‘—i—-”l":-f::f aa ' _5.
159 - Cacique.

162 y 163 - Pasacalle de los Caboclinhos.



V. 2 - Los Carnavales. Origenes y representaciones

Otro contexto histérico que marca las influencias en nuestra civilizacion es
el carnaval, que tiene su origen en Grecia con el inicio del cultivo agrario,
probablemente en el periodo del 605 al 527 a. C. Con el surgimiento de la
agricultura se pas6 a conmemorar la fertilidad productiva del suelo. Se sabe
también que el carnaval empieza cuando Pisistrato, politico griego, hace
oficial el culto a Dionisio en el siglo VIl a. C.

Tenemos conocimiento de que en el antiguo Egipto existian los rituales
carnavalescos: la fiesta contenia danzas y canticos en torno a una hoguera,
y los saltarines usaban mascaras y disfraces que daban la impresién de

igualdad entre sexos y clases sociales.

En seguida la tradicién llega a Venecia, y como consecuencia se esparce
por todo el mundo. En Venecia la fiesta tomé sus caracteristicas actuales:
las mascaras, fantasias y desfiles.

164 - Imagenes de mascaras de Venecia.



165 - Detalle de una alegoria. Carnaval de Rio de Janeiro.

En el argumento cristiano, el carnaval pasdé a existir cuando la iglesia
catdlica reconocié la fiesta como oficial, en el 590 d. C. En principio, la
institucién condenaba la fiesta por contener un caracter “pecaminoso”, pero
las autoridades eclesiasticas de la época se encontraron en un callején sin
salida cuando ya no era posible parar el carnaval. El carnaval no tiene fecha
fija para no coincidir con la Pascua catdlica ni con la Pascua judia. Porque
en 1545, en el Concilio de Trento, es reconocido como una manifestacion
popular de la calle; y en 1582 el Papa Gregorio Xlll transforma el calendario

juliano en gregoriano, estableciendo las fechas de celebracion del carnaval.

Por otra parte, se piensa que el carnaval brasilefio surgié probablemente
con la llegada de los portugueses de las islas de Madeira, Azores y Cabo
Verde. La principal diversion de los fulido (saltadores) era tirarse al agua
unos a otros, tradicion esta que se repite en otros festejos populares de
Brasil. El primer baile del que se tiene conocimiento, segun los estudios
especificos, data del 1840, y en 1855 surgen los primeros clubs

carnavalescos, que son los precursores de las actuales escuelas de samba.
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166 y 167 - Sambodromo de Rio de Janeiro. Uno de los

proyectos arquitectonicos de Oscar Niemeyer.

A principios del siglo XX aparecen dentro de la sociedad agrupaciones de
personas que integran las distintas denominaciones para la fiesta de

carnaval, desfilando por la ciudad con sus tambores y marchas. Fue en



1928 cuando se fundd en el barrio Estacio (Rio de Janeiro) la primera
escuela de samba, que se llamaba Deixa Falar (deja hablar). Con el paso
de los afos, se fundaron algunas mas, y hoy todas forman parte del gran
espectaculo de color y alegria, teniendo siempre como gran influencia para

los temas del desfile la historia de las civilizaciones.

169 - Madrina de la bateria de la escuela.
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Carnaval 2010. Homenaje a Espaiia.
Don Quijote de La Mancha: El Caballero de los sueiios

imposibles.

170 - Escudo de la escuela de samba de 2010, anunciando el carnaval con tematica espafiola.

171 - Abrindo el desfile, 12 alegoria en homenaje al gra Don Quijote de La Mancha.
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Este ano, la carnavalesca y artista plastica Rosa Magalhaes acept6 la
propuesta de trabajar en la Escuela de Samba “Uniao da llha”, que volvi6 a
desfilar en el sambdédromo de Maques de Sapucai, en Rio de Janeiro, y
decidié hacer un homenaje a los espafioles a través de un gran personaje,
Don Quijote de La Mancha. Miguel de Cervantes, soldado, novelista, poeta
y dramaturgo, entre muchas otras obras publicé entre 1605 y 1615, en dos
volumenes, El Quijote, una parodia de los libros de caballerias espafoles
muy extendida en el tiempo y de gran difusion en todo el mundo. Leamos un

fragmento de la biografia del autor, escrita por Jesus Herrera Pefia:

El insigne escritor, gloria de las letras espafiolas, nacié el 29 de septiembre
de 1547 en Alcala de Henares (Madrid). Cuarto hijo del cirujano Rodrigo de
Cervantes y de Leonor de Cortinas. Cuando contaba 4 afios de edad se
traslado con su familia a Valladolid, ciudad donde estaba afincada la corte
del rey de Espana, Felipe Il. En el afio 1561 la corte fue trasladada a
Madrid, en donde la familia Cervantes se traslada también. Poco se sabe
de los estudios que cursara Miguel en su infancia y adolescencia, pero no
parece que fueran los que hoy llamamos universitarios. Se sabe que asistio
a un colegio de jesuitas pero se ignora la ciudad, aunque se sospecha que
fue durante su estancia en Valladolid. Ya en Madrid, parece ser que fue
maestro suyo Juan Lépez de Hoyos, destacado literato de la época. Con
poco mas de veinte afios se fue a Roma al servicio del cardenal Acquaviva.
Recorrié lItalia, se enrolé en la Armada Espafiola y en 1571 participd con
heroismo en la batalla de Lepanto, "la mas grande ocasion que vieron los
siglos". En la batalla de Lepanto, que es donde comienza el declive del
poderio turco en el Mediterraneo, formaban el frente cristiano la marina
espanola, el estado del Vaticano y el estado de Venecia. Alli fue donde
Cervantes, a consecuencia de un disparo de arcabuz recibido en el pecho
y en el brazo izquierdo, perdi6é gran parte de la movilidad de éste, por lo

que fue llamado “el Manco de Lepanto.”?'

21 http:/lwww.los-poetas.com/d/biocerva.htm (Consultado: 10/05/2010).
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“Miguel de Cervantes Saavedra es el mas destacado escritor en espafiol y
una de las grandes figuras de la literatura de todos los tiempos. Sus obras,
entre las que destaca El Ingenioso Hidalgo don Quijote de la Mancha,
marcan la culminacién del Siglo de Oro en la
literatura espafiola y suponen el inicio de la
novela moderna. En la imagen, retrato de
Cervantes realizado por Eduardo Balaca. No
podemos, sin embargo, confiar en la
autenticidad de ninguno de los retratos que

se conservan”.???

172 - Retrato de Cervantes.

En el libro, un noble pobre pierde la razén con la lectura de novelas de
caballeria y decide enfrentarse al mundo imitando a sus héroes. Don Quijote
se inventa su nombre, el de su caballo Rocinante, el de su fiel servidor
Sancho Panza y el de su enamorada, la bella Dulcinea del Toboso; esta
doncella era una simple campesina a quien veia como a una noble dama.

Sancho Panza es su aliado en sus diversas aventuras.

Teniendo como inspiracion a un escritor considerado la maxima estampa de
la literatura espafola, los brasilefios, llenos de motivacion y de mucha

222 www.biografiasyvidas.com.. ffotos1.htm (Consultado: 10/05/2010).
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alegria, bailaron y cantaron para todo el mundo, demostrando las influencias
multiculturales heredadas del pueblo espafiol, pueblo que lleva en las venas
el jubilo de conservar las tradiciones mas autéctonas de la peninsula Ibérica

y que sabe proyectarlo.

La artista carnavalesca Rosa Magalhaes, en una entrevista concedida a
globo.com, dijo que no tiene expresiones para hablar sobre la obra de
Cervantes, ni de su principal personaje, Don Quijote de La Mancha,
separadamente. Para ella, el publico solamente conoce a los dos como uno
solo:

“El publico en general no conoce la obra, pero oydé hablar sobre las
aventuras mas famosas. Ellos saben que atacé a un ejército y que fue un
caballero, pero no saben el porqué. Lo que queremos es precisamente

. » 223
mostrar los motivos que le llevaron a hacer esto”.

Es una obra literaria extensa, compuesta de ciento veinte y seis capitulos e
innumerables delirios, en la que el héroe hace uso de sus fantasias y juega
entre la ficcién y la realidad, acabando siempre con los pies en la tierra muy
a su pesar. Es justamente en este panorama en el que Don Quijote
encuentra su mérito: la persistencia en la busqueda de sus suefios. Rosa
Magalhaes decidié buscar la inspiracion en la partes mas conocidas de la
novela: “ La historia de los molinos gigantes, o cuando Don Quijote mira un

rebafio e imagina que era un ejército. Son aventuras famosas”.

La “samba enredo” fue compuesta con el objetivo de enfocar el hecho de
que no debemos desistir de los suefios. Hoy en dia estamos atravesando un

momento de crisis mundial y las personas estan desilusionadas para

223 http://g1.globo.com/Carnaval2010/0,MUL1431810-17812,00.htm
(Consultado: 10/05/2010).
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continuar con la vida. Mostrar una historia de un héroe, considerado un loco,
pero que luché por sus ideales, es un ejemplo genial. Y una inyeccion de

fuerza.

La version final de la samba es de autoria de Grassano, Grabriel Fraga,
Marcio André Filho, Jodo Bosco, Arlindo Neto, Gugu das Candongas,
Marquinhos do Bajo, Barbosao, Ito Melodia y Léo da Ilha. Consistié en una
fusiéon de dos sambas interpretadas por Ito Melodia. Fueron presentadas

"224 con cerca de tres mil quinientos participantes.

treinta y cinco “alas
Simona Pereira y Alex Cantera destacaron como primera pareja de Maestro

de ceremonias y Portabandera.

Letra de la “‘samba enredo”.
Voltou ailha Vuelve alalsla
Delira 0 povo de alegria Delira el pueblo de alegria
Nessa folia sou fidalgo, sou leitor En esta fiesta soy hidalgo, soy lector
Cavaleiro sonhador Caballero sofiador
Meu mundo é de magia Mi mundo es magico
Vou cavalgar no Rocinante Voy a cabalgar con Rocinante
Meu escudeiro & Sancho Panca Mi escudero es Sancho Panza
E Dulcinea € meu amor Y Dulcinea es mi amor
Quem eu sou? ¢Quién soy yo?
Dom Quixote de la Mancha Don Quijote de la Mancha
O gigante mohino me viu deu no pé El molino gigante me vio y huyd
Opovogrita ... olé El pueblo grita... jolé!
Neste feitico tem castanhola Este hechizo tiene castafiuelas
A bateria hoje deita e rol La bateria toca a su son
Vesti a fantasia, fui a luta Vesti la fantasia, fui a la lucha
Venci manadas, rebanhos Venci manadas, rebafios
Fiz de uma bacia meu elmo de glérias Hice de una escudilla mi casco de glorias
Meus livros se perderam pela histéria Mis libros se perdieron en la historia

24 Alas: nombre que designa a los grupos que componen una Escuela de Samba.
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Em fim, fui vencido pelo Branca Luna
\oltei par casa esquecendo as aventuras
O tempo ficou com meus ideais
Quimeras s&o imortais

Ajilha vem cantar

Mais un sonho impossivel... sonhar
Quem é que ndo tem uma louca ilus&o

E um Quixote no seu coragéo

Alfinal, fui vencido por Blanca Luna
Volvi a casa olvidando las aventuras
El tiempo se quedd con mis ideales
Las quimeras son inmortales

Laisla vuelve a cantar

Y a un suefio impaosible... sofiar
Quien no tiene una locailusién

Y un Quijote en su corazén

173 - Preparacion de las armaduras en el taller de la escuela de samba.

Creando ilusiones

174 y 175 - En las imagenes, preparacion del maquillaje en plena calle.
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176 - Esta imagen corresponde a los bailarines (comision de frente) vestidos de torero con la
cara pintada, como si fueran lienzos, homenajeando a Salvador Dali. Clara influencia de la

cultura espafiola.

Es en el carnaval donde se encuentra un espacio en el cual heterosexuales
y homosexuales abren las puertas del armario y dejan que las mujeres que
llevan dentro aparezcan, sobrepasando los limites a través del alcohol y las
drogas. Se disfrazan de mujer, se desinhiben, dejan aflorar su locura. Se
transforman en cuerpo y alma. Hoy en dia tenemos un gran numero de

grupos (blocos carnavalescos) esparcidos por todo Brasil.

177 - Un grupo independiente de drag queens en el Carnaval de Salvador

de Bahia. De izquierda a derecha: G6g6, Barbara, Andreya y Miss Lady.
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178 - Barbara
Boca de Cagapa
saliendo del

armario...

179, 180 y 181 - En las fotografias ariba las drag queens
Valeska Simpson Fragonato y Barbara Boca de Cacgapa, en
una de las noches de visibilidad gay en los carnavalescas en

Sergipe.
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182 - Gremio de las Cajuranas en Aracaju, Sergipe.

En Aracaju tenemos a las famosas Cajuranas, que son descendientes de
otro gremio carnavalesco de Salvador de Bahia llamado las Muquiranaszzs.
Las Cajuranas, a pesar de ser un grupo carnavalesco, tienen sus
restricciones: comentan que apenas desfilan heterosexuales masculinos.
Tenemos conocimiento de personas que fueron rechazadas por tener un
aspecto afeminado, todo causado por una cristalizacion mental machista
que los propios organizadores poseen, reflejo de una civilizacién patriarcal,
militarista, castradora y opresora. Son conductas que podrian ser totalmente
reconsideradas, dejando paso a la verdadera liberacion de todas las clases
que forman parte de la sociedad. Se deberia aceptar a todos los hombres

por igual, sin cuestionar su condicién sexual.

3 |a palabra Muquiranas significa putas.
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183,184 y 185 - Desfile de un grupo de Cajuranas formado por Samara, Cariete y Barbara
Boca de Cacapa (fotografia central, de izquierda a derecha) en 2006. Aracaju, Estado de

Sergipe (Brasil).

Este grupo remonté la diferencia que se encontraba bajo la prohibicion,
sabiendo que estamos lejos de encontrar un espacio de verdadera
proyeccién en una sociedad burguesa y enmascarada. Tenemos que buscar
una forma de iniciar una nueva educacion de género, como nos comenta

Abelardo Barra Ruatta:

La ciencia de la educacion debera liberarse de sus nicleos mismificantes
para poder acceder a una dimension creativa y liberadora. EI modelo
socializador de los conocimientos no podra ser el que impone dogmas
intangibles y absolutos con el objetivo de difundir los elementos Unicos que
toman posible la igualacion formal de todos los seres humanos. Esta
igualacion formal a partir de la ontologia de la mismidad es finalmente
violencia contra los individuos concretos, a la vez que supone una axiologia
de idealidades que se desvincula de las condiciones particulares concretas
y que se proclama como universalmente valida. El afan igualitario, con toda
su utépica grandeza, puede implicar una nivelacion tiranica cuando se
encabalga en el impetu mismificante que universaliza nociones y valores

propios de culturas particulares (aunque hegemonicas) y se lanza a
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consumar una mesianica mision desconociendo la particularidad e

historicidad de los valores sostenidos por los seres humanos.??®

Tenemos vias para buscar nuevos caminos, exactamente en una politica
educativa que actue en la base de la piramide de la ensefianza y que tenga
una solidez que perdure con el paso del tiempo. Sabemos también que no
debemos cruzarnos de brazos y esperar a que el tiempo pase, sino que
debemos continuar denunciando y alertando a toda la sociedad, ya que es
un deber de todos/as. Asi seremos capaces de medir los efectos del

crecimiento de una nueva educacion.

Para aquellos/as que estan vinculados/as directamente con la causa,
actualmente se viven momentos de esperanza de poder participar en todas
las actividades con dignidad, responsabilidad y orgullo. Toda cultura es
importante, y enriguece mas aun si proviene de las mas variadas

civilizaciones del mundo.

2 Filosofia de la otredad: educar para la diferencia. Abelardo Barry Ruatta. Lic.

www.proz.com/kudoz/english_to_spanish/advertising_public_relations/698552-otherness.html| -
58k (Consultado: 26/05/2008).
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V. 2.1 - Los bailes de carnavales en Sergipe

Condenada o no, una minoria sigue luchando y exponiéndose en pro de una
gran mayoria que se encuentra encerrada en sus armarios. Esa lucha es
muy importante. Somos una generacién que recibe el reflejo de toda la
época de los “buenos tiempos”, cuando teniamos personas como por
ejemplo Joao de Barros, un gran periodista y presentador de un programa
de televisién llamado SOCIEDAD.

Este programa estuvo retransmitiéndose semanalmente, los sabados, a
través del canal 8 durante veinticinco afios; acabé de emitirse cuando murié
Joao. Fue durante todos estos afios cuando la realidad gay, revelada por

una representacion, se torné tangible.

A través de Jodo de Barros podemos afirmar, utilizando las palabras de
Kate Linker:

Dado que la realidad soélo puede aprenderse a través de las
manifestaciones que la articulan, no puede hablarse de realidad fuera de la
representacion; con todos sus sinénimos, verdades y sentidos, es un hecho
ficticio creado por sus representaciones culturales, un contexto que cobra

forma y entidad discursiva mediante la repeticion.”’

T LINKER, Kate. “Representacion y Sexualidad”. En: Villaespesa, Mar. Ed. 100%. Sevilla.
Instituto Andaluz de la Mujer. Museo de Arte Contemporaneo. 1993. (Primera edicion en
Parachute, 32. 1983).
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Por lo tanto, apreciamos la importancia de la interpretacion de este
presentador que, inteligentemente, introduce el tema de manera sutil y
clara. Su programa fue presentado durante afios de emisién en directo, y
fue a través de él cuando conocimos las primeras informaciones con
respecto al movimiento gay sergipano, iniciando asi su visibilidad. Cuando
crea el Baile de los Artistas toda la sociedad sergipana puede participar de

una noche de gloria y orgullo gay.

186 - Otavio Luiz y Jodo
de Barros en el platé de la
antena 8, Aracaju.
Entrega del busto que
representa a Jodo de
Barros, una donacion
para la Accion Solidaria
San Antonio, ONG que
atiende a personas

mayores.

El Baile de los Artistas se realizaba, por lo general, la semana anterior al
carnaval. La participacion de Barbara Boca de Cagapa en estos bailes tuvo
su inicio en el afo 1982, timidamente al principio, aunque al afio siguiente
fue cuando realmente tuvo coraje y comenzé a abrir las puertas de sus
armarios y a mostrar su verdadera cara, con la valentia de enfrentarnos a
toda la sociedad y principalmente a nuestras familias, que tienen una gran
importancia dentro de la sociedad sergipana. La familia de Barbara esta

compuesta por un ex gobernador, curas, monjas, obispos y arzobispos...
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La primera vez que Barbara Boca de Cacapa fue al baile se presentd con
una fantasia titulada “La Florista”, en la cual llevaba una mascara de una
mujer vieja. En esta aparicion, Barbara no tenia la fuerza necesaria para
encarar al publico de frente, por ser sobrina del actual Arzobispo
metropolitano de Aracaju, y porque tenia miedo de que alguien la
identificara. Alguien perteneciente a la sociedad de la que ella formaba parte

y que tuviera influencia directa con sus familiares.

il

187 - Barbara Boca de Cacapa en “La Florista”. Baile de Los Artistas.

"

Pero en estos bailes participa toda la sociedad. Durante este baile
podriamos decir que existe “cierto equilibrio” de estamentos sociales, ya
que lo mas importante para los participes era coincidir con las ideas
propuestas por el organizador, y ademas tener la oportunidad de aparecer

en el programa de TV ya mencionado.
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Con esta intencidn, la mayoria de la sociedad se apuntaria al concepto de
igualdad, o a cualquier otro, bailando al son que el organizador toque. Joao
de Barros garantizaba la emision del baile en un gran reportaje durante su
programa semanal del Canal 8, ofreciendo a los espectadores la
oportunidad de ver esa gran noche de magia, liberacion, placer y orgullo.

Una verdadera explosion de alegria.

Histéricamente, y en este caso, podemos encontrar un punto que situa de
forma “natural” la manera de aceptar al otro dentro de una situacion
aparentemente comprometida por parte del poder. Como podemos entender
mejor con las palabras de Foucault: “La sexualidad, con toda su red de
relaciones plasmadas en el vivir cotidiano, se ha convertido asi en el codigo

auténtico indudable que define el placer”.??

Teniendo placer o no teniéndolo, Barbara Boca de Cacapa siempre llevo al
publico un mensaje tanto de liberacién sexual como politico, religioso o
social. Estas manifestaciones fueron celebradas durante muchos afios con
varias fantasias y contribuyeron a una mejor visualizacidén y concienciacion

de las cuestiones de género dentro de la sociedad.

Para ello cre6 las siguientes fantasias: Dama de la Educacion, critica al
Ministerio de Educacion de Brasil; Viuda Porcina, homenaje al escritor Dias
Gomes; Negra Maluca, critica al racismo;

La Bruja, deferencia a todas las hechiceras; La Debutante, reverencia al

decimoquinto aniversario del “Baile de los Artistas”.

28 FOUCAULT, Michel. Microfisica del poder. Ediciones de la Piqueta. Madrid. 1992. 32
edicién., pp. 158-159.
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La Dama de la Educacion

188 - Una fantasia inspirada en las damas del periodo colonial.
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La Viuda Porcina

189 - Un vestuario que homenajea a Dias Gomes en su novela.
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La Negra Maluca

190 - Desfile en la gran noche “Gente Gentisima”.
Creado por el periodista Jo&o Barreto Neto.

Barbara Boca de Cagapa desfilando, acompafiada por el gran maestro de la

pandereta, Oscar.

191, 192 y 193 - Barbara Boca de Cacapa desfilando en el Baile de los Artistas.
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194 y 195 - El disfraz muestra las caracteristicas fisicas de una mujer afrobrasilefia. Ademas,
lanza un mensaje de prevencion contra las ETS, utilizando piruletas que lleva en su cabeza y
en su mano y que reparte a los espectadores; estas piruletas tienen el mismo nombre que la

fantasia.

196 - Barbara y Morgana.
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La Bruja

197, 198 y 199 - Con esta vestimenta, elaborada con sacos de patatas,
se traté de reconocer la figura de la bruja. La magia, los hechizos, la
santeria, el vudu, etc. Una costumbre bastante difundida en Brasil,

utilizada por todas las clases sociales.
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La Debutante

200, 201y 202 -
Regalo de cumpleafios.
El baile cumple quince
afos y se utilizan las
ropas de una
quinceariera en su
debut. Barbara sale de
un pastel; para esto,
una hada madrina
interviene con su varita
magica, recordando a

los cuentos infantiles.

Barbara Boca de Cagapa participd en varios bailes y colaboré también en
otros eventos que tocaban el tema gay: Concurso de Miss Gay, Reina del
Maiz Fresco, Pantera Gay... Estos eventos fueron promovidos por un
militante que tenia una valiosa visibilidad en el movimiento gay del Estado,

el peluquero y abogado Antonio Lisboa.
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V. 2. 2 - La danza de San Gonzalo

Una representacioén hibrida

De entre las varias manifestaciones culturales
citadas, destacaremos un grupo perteneciente al
estado de Sergipe que se presenta en las fiestas
de Navidad y en otras épocas del afo,
atendiendo a las peticiones de las personas que
hacen sus promesas a San Gonzalo. En Danza

de San Gonzalo, origen y leyenda se mezclan.

203 -Un componente del grupo.

El origen de la Danza de San Gonzalo de Amarante viene de la ciudad de
Amarante, en Portugal: es una ciudad cruzada
por el rio Tdmega y rodeada por montanas.
Exhibe con orgullo sus mansiones del siglo
XVII —con coloridos balcones de madera
pintada que decoran las calles estrechas—, sus
restaurantes con terrazas con vistas al rio y el
bonito puente de San Gonzalo, que lleva al

gran monasterio del siglo XVI del mismo

nombre.

204 - Vista aérea del Monasterio de San Gonzalo en Amarante (Portugal).
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Es curioso resaltar que la ciudad de Amarante esta considerada una de las
ciudades mas conservadoras de Europa. Lo mas sorprendente, en esta
festividad en honor a San Gonzalo de Amarante, es la leyenda de que el
santo protege a los hombres contra la impotencia sexual; es tan evidente
como las imagenes de la fertilidad en la historia. Los bollos comercializados
durante el primer fin de semana de junio en esta celebracién tradicional
impresionan por su forma y nos invitan a un analisis freudiano. Se suelen

regalar al amante...

205, 206 y 207 - Los
bollos
comercializados con
forma de pene
aparecen junto al
santo, una
contradicciéon segun

los dogmas religiosos

cristianos.

Segun Camara Cascudo, gran investigador del folclore brasilefio, el viajante
francés Gentil de La Barbinais encontrd en el afio 1718 en el Estado de
Salvador de Bahia una representacion del folguedo (danza devota al Santo
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Gonzalo de Amarante, de un grupo de San Gonzalo), una herencia cultural

portuguesa.

Esta danza portuguesa es, sin duda, una
representacion que tiene como tela de
fondo la religién catdlica, pero es una
danza caracterizada por el machismo,

muy presente en la ciudad de Laranjeiras.

209 - Imagen parcial de la ciudad de Laranjeiras.

Otra leyenda popular cuenta que San Gonzalo fue un fraile que vivid en la
ciudad de Amarante y que de joven era muy “festero”: le gustaba tocar la
viola y bailar con las prostitutas, con la intencion de salvarlas del pecado.
Dicen también que era marinero y al morir lo santificaron. La danza

inventada por él continla siendo realizada en su honor hasta hoy en dia.
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En la revista del Programa de Postgraduacion en Artes Visuales de la
Universidad de Campinas en Sdo Paulo encontramos un articulo titulado
“Los estudios de la performance y la (re)tradicionalizaciéon”, cuyo autor, Jodo

Grabriel I. C. Teixeira, comenta sobre la danza de San Gonzalo:

Su proximidad con el universo sagrado y su relacién con la imposicion de
los valores patriarcales, sobre todo a través de la presion para la
consecucion del casamiento, son algunos de los aspectos del culto a Sdo
Gongalo, que también es adorado como defensor de las causas femeninas,
por lo cual aproxima la busqueda contemporanea hacia la igualdad de los
derechos y la afirmacién de la mujer. Con respecto a la performance teatral
de la danza, los méritos a Sdo Gongalo le son atribuidos por ser un santo
milagroso y protector; proporciona motivos para una critica social y politica
en las acciones escénicas.

En suma, aqui se trata de una utilizacién de la performance cultural
(re)tradicionalizada como instrumento de creacién artistica y, al mismo
tiempo, de recuperacion de un mito, de una danza y de la tradicion
desconocida por nuevas generaciones brasilefias. De hecho, la
experimentacion en el campo de los estudios de las performances
tradicionales permitiria una nueva posibilidad de incursién en la sociologia
del arte. Respecto a ese proceso, Marcus Garcia explica: “(...) la relacion
entre los grupos o seguimientos de gente del pueblo con las tradiciones
—festividades folcloricas: canticos y danzas vienen del nordeste brasilefio—
se ha configurado para algo mas que el acto de consumir y de apreciar
como espectador e intérprete (...) existe un deseo patente de experimentar,
difundir, reverenciar y defender la secuencia y la transmisién de estas

tradiciones...”?*®

229 GRABRIEL, L. C. Teixeira. “Os estudos da performance e as metodologias experimentais
em sociologia da arte”. Revista do programa de p6s graduagdo em artes visuais eca/usp. ARS.
Ao 4, n° 7. Sao Paulo. 2006., p. 46.

GARCIA, Marcus Vinicius Carvalho. “Um espago para respiragdo. A cultura popular e os
modernos citadinos”. En: TEXEIRA, J. G. L., p. 117.
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En Sergipe, la danza de San Gonzalo es famosa en la ciudad de
Laranjeiras, en el poblado de Mussuca, una poblacion de descendientes de
esclavos del periodo de la cafia de azucar. Es una tradicion que se esta

pasando de generacién en generacion.

210 - Formacion
de un grupo
folcldrico de San
Gonzalo
compuesto por

nifos.

Esta danza se celebra como rito tradicional con el objetivo de cumplir una
promesa. Sus bailes, en general, se representan en dos filas paralelas, y

delante de cada fila va el comandante.

El patrén es quien marca el ritmo, presidiéndolo con sus cantos y marcando
el toque con su tambor (farol). Los dos cordones de personas que integran
el grupo ejecutan vueltas laterales, volviendo a su lugar de inicio. Forma
parte también de la coreografia el girar sobre si mismos mostrando gran
agilidad y un mantenimiento del ritmo seguro y continuo. En determinados
momentos de la presentacion se hace una reverencia al santo,

arrodillandose.
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211 - Momento de genuflexiéon en honor a San Gonzalo.

Esta continuidad del ritmo no impide que los danzarines bajen sus cuerpos,
haciendo un trazado de movimientos que se integran de forma armoniosa,
sin perder la cadencia. El patron es el centro de la escena y se queda al
frente del grupo mientras los danzarines van girando respecto a ese eje
central. Normalmente, al final de la representacion, bailan un paso llamado
chula que también se encuentra presente en el rizado mencionado
anteriormente en este capitulo.

Aparte de la agilidad requerida por los danzarines de San Gonzalo,
podemos destacar una cadencia viva, con brazos suspensos, sin faltar
también cierta sensibilidad que recuerda a un juego de conquista, ya que los

doce danzarines representan a doce mujeres.
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212 - El grupo en una de las coreografias.

Las presentaciones ocurren en siete jornadas. A estas jornadas, les
anteceden siete ensayos, y las demostraciones de las promesas se
extienden durante siete semanas. Se presentan principalmente en enero, en
las fiestas de los Santos Reyes, o en fiestas de patronos/as religiosos/as de

otras poblaciones.

213 -Una de
las jornadas,
probablemente
dirigiéndose a
casa de un

devoto.

Los danzarines se visten representando a las mujeres, y para ello se visten

con trajes femeninos: faldas coloridas y largas, enaguas por encima de los
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pantalones, blusas blancas de encaje sin mangas, chales adornados con
cintas de colores que se colocan de manera transversal, en la cabeza un
turbante blanco de apariencia arabe entrelazado con cintas de colores... y

usan también collares, pendientes, pulseras, etc.

El patréon se viste de marinero y la mariposa, que es la Unica mujer que
integra el grupo y va delante del patrén, se viste con ropa cotidiana: un
vestido estampado o liso con mangas de farol, falda siempre por debajo de
las rodillas y zapatos. La mariposa es responsable de guardar y conducir el
barco decorado con la imagen de San Gonzalo durante las jornadas. Ambos

personajes cumpliran con este papel toda su vida.

214 y 215 - Izquierda: El Patrén. Derecha: La Mariposa.

En el Estado de Minas Gerais, Brasil, en el valle de San Francisco, la danza
la desarrollan diez o doce sefioritas, todas vestidas de blanco, y cada una
de ellas lleva un arco hecho de alambre decorado. Al contrario que en la

ciudad de Laranjeiras, el Patréon es la Unica representacion masculina. Los
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bailes van acompafiados por musica de viola, acordedn y caja. La
coreografia se crea con los giros de los arcos.

A pesar de ser una danza representada con la intencién de salvar a las
mujeres del pecado, en realidad encontramos elementos femeninos en
cuerpos masculinos, en vez de ser las propias mujeres las protagonistas.
No queremos con esto buscar una disparidad ni tampoco una comparacion;
es sb6lo que, de esta manera, encontramos una vez mas la marca del
hombre sobre la mujer dominada. Asi, el hombre realiza su deseo femenino

mediante las representaciones de género.

216 - Grupo de San Gonzalo de Minas Gerais, Brasil.
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V. 2. 3 - Los festejos juninos en Sergipe

San Antonio, San Juan y San Pedro

“La definicion plural de género ocuparia un lugar central en la revolucion de las significaciones
de toda cultura”
Judith Butler.

Nuestra cultura tiene como herencia una formaciéon colonizadora de los
portugueses, africanos, espafoles, holandeses y franceses, entre otros
pueblos, y también tiene una fuerte presencia de los que llamamos
“nativos”, o sea, los indios, que en realidad eran los duefios del territorio que

se denomin6é América.

Recibimos influencias de todas estas civilizaciones en nuestra vida
cotidiana, y por ellas somos victimas de una dualidad que se presenta casi

siempre en la historia del mundo: dominadas/os y dominantes.

A pesar de todo esto, tenemos una rica cultura en la cual encontramos
respuestas para las tradiciones y festejos, exactamente en nuestros
colonizadores, que dejaron su marca de varias maneras, con puntos

positivos y negativos que forman parte de la colonizacién de nuestro pueblo.

Varias son las coincidencias en las fiestas que en Brasil tienen influencias

directas e indirectas con las costumbres y creencias europeas.
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Las festividades se demarcan a través del calendario de las
conmemoraciones catdlicas, donde la iglesia es el centro de las
determinaciones de los festejos, clasificados como: sacros/profanos o

paganos/cristianos.

Tan solo mencionaremos algunas fiestas y conmemoraciones dentro de
este vasto y valioso panorama cultural. Tenemos como espejo las
tradiciones absorbidas durante la colonizacién, que ahora forman parte de
nuestra cultura. Pasando de generaciéon en generacion, la cultura recibié
influencias de un mundo totalmente globalizado, debiéndose esto a la
modernizacién, que supone empezar a ganar por un lado y a perder por

otro.

En toda Europa tenemos una fuerte presencia del culto catélico a varios
santos y virgenes que coinciden con las fechas de celebracién de las
tradiciones brasilefias, donde se involucran un gran numero de personas

que se empefian en que estas tradiciones no desaparezcan.

Todas las fiestas en las que se utilizan el fuego y la polvora tienen un lugar
especial también en nuestro Brasil, donde
festejamos, principalmente en el noreste, las
conmemoraciones de la cosecha. Se inicia el
primero de junio con las trecenas de San Antonio de
Lisboa o San Antonio de Padua, luego pasamos al
festejo de San Juan en torno a las hogueras y
terminamos el mes con las fiestas en honor a San
Pedro.

217 - Guerra de bengalas de fuegos artificiales.
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218 y 219 - La batalla de bengalas.

220y 221 - Barcos de fuegos artificiales en la ciudad de Estancia, Sergipe, (Brasil).

San Antonio es el patrén de varias ciudades del noreste brasilefio y esta
considerado como el santo casamentero, de las cosas perdidas y de los
pobres. En este periodo se realizan varios festejos de acuerdo a cada
ciudad y pueblo, empezando siempre por las oraciones, seguidas de bailes
durante trece noches, y con derecho a rituales y juegos que tienen varios
matices de ricas curiosidades que se confunden muchas veces entre lo

sacro y lo profano.
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222, 223 y 224 — Exposicion: Antonio Tempo Amor y Tradicién, 2002. Galeria Florival Santos
del Centro de Cultura y Arte de la Universidad Federal de Sergipe.
De izquierda a derecha: dos altares de la Agao Solidaria Santo Antdnio y otro del NAC —
Nucleo de Arte Ceramico de la UFS.

Teniendo en cuenta todas estas tradiciones, el papel de la mujer en ellas es
casi siempre sumiso al del hombre. En estas fiestas se le atribuye siempre
el papel de un ser que busca su otra mitad: la busqueda de un hombre
ideal, “el principe azul de sus suefos”. Cada quien realiza de forma
individual sus supersticiones y juegos, pero siempre colocando a la mujer en
una posicion inferior, como nos relata Raquel Osborne: “Cree encontrar la
clave para entender la persistente devaluacién de lo femenino a lo largo de
la historia y de las diferentes culturas en la asociacion de las mujeres con la
naturaleza y los hombres con la cultura”.® En este contexto historico, la
mujer siempre tuvo y continua teniendo desigualdades que provienen de la
propia cultura  machista, autoritaria:  “colonizadores/colonizados”,
“‘hombre/mujer”... reflejos que recibimos cada dia cuando observamos las

funciones que se desarrollan en los festejos.

20 OSBORNE. Op. cit., p. 64.
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Prosiguiendo con las fiestas juninas, encontramos los concursos de la Reina
del Maiz, en los que las ganadoras son elegidas en su gran mayoria por

hombres. Suelen tener lugar para las celebraciones del dia de San Juan,

»231

con bailes que se denominan rancheras y “quadrilhas™”’, donde se forma

un baile de parejas con coreografias inspiradas en minuetos y bailes
franceses, como nos explica la profesora e historiadora en cultura popular

Agalé Fontes:

En el periodo del Brasil colonial, las orquestas francesas llegaron a Brasil
para alegrar a los poderosos nobles colonizadores en sus palacios.
Trasladaron las canciones y bailes que estaban de moda en Europa. Las
musicas eran marchas. El baile tenia influencia de las danzas de la
Inglaterra rural, pero llegd a Brasil marcado con influencia francesa. La
danza formaba parte de las fiestas de bodas de los nobles. No era una
presentacion popular, los pobres miraban de lejos a los afortunados que
bailaban. Con el paso del tiempo, la poblacién pobre empieza a hacer una
imitacion de estos bailes denominandose “quadrilhas”. Por este motivo es
que existe en las “quadrilhas” la presencia de una pareja vestida de novios

en los festejos conmemorativos a San Juan.?*2

225y 226 - Dos
cortejos de bodas de

las fiestas juninas.

#1 Nombre de los bailes tradicionales de los festejos de junio en Brasil.
22 http://clodoaldoalencar.blogspot.com/2009/06/aglae-fontes-revela-origem-dos-festejos.html
(Consultado: 05/06/2009). Traduccion nuestra.

384



227 y 228 - En la izquierda una novia estilizada y en la derecha una pareja de novios nifios.

Las Quadrilhas de San Juan

229, 230 y 231 - Podemos
observar varias instantaneas de
las partes de las coreografias que
presentan las Quadrilhas.
Admiremos también la riqueza

del vestuario.
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232 - Detalle del vestido en un momento de gran evolucion coreografica.

233 - Detalle del traje masculino, con fuerte influencia europea.
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234 - Una participante de la quadrilha, la Reina del Maiz.

Prosiguiendo con las fiestas juninas, encontramos los concursos de la Reina
del Maiz. Las ganadoras son elegidas en su gran mayoria por hombres, con
motivo de las celebraciones del dia de San Juan. Los bailes se denominan
rancheras y cuadrillas; se forma un baile de parejas con coreografias
inspiradas en minuetos y bailes franceses, donde aparentemente el hombre
se pone en una posicion protectora hacia la mujer. Como comenta Raquel
Osborne: “Dada, pues, su mayor proximidad a la naturaleza, se la coloca

universalmente en una posicion inferior a los hombres en las 6rdenes
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sociales y culturales”.* Siguiendo este pensamiento, encontramos en las

fiestas de San Juan puntos de coincidencia cuando asistimos a las
elecciones de la Fallera Mayor de Valencia o a las de la Reina de la

Hoguera de Alicante, entre otras.

Todas estas fiestas son celebradas anualmente, y en este periodo reflejan
una fuerte valorizacion del hombre. Detectamos que estas
conmemoraciones vinculadas a la iglesia son en honor a los hombres,
centro de los festejos, como ejemplo: San José y San Juan, San Antonio y
San Pedro. Primordialmente, la sumisién de lo femenino tiene reflejo en la
nomenclatura que determina los valores, como nos comenta Raquel

Osborne:

La revolucion cientifica y la correspondiente revoluciéon industrial
consideran todavia mas prominencia a la polarizacién entre mente y
naturaleza, entre hombre y mujer. La ciencia acabd siendo identificada
como lo masculino, con el advenimiento del capitalismo se consagra la
separacion entre lo publico y lo privado. EI hombre pertenecera “por
naturaleza” al mundo exterior y la mujer al mundo interior. Mientras que el
hombre se define por sus realizaciones en el mundo de las instituciones
sociales y se le asocia, por tanto con la cultura, la mujer carece de perfil en

ese mundo.?*

Encontramos a la mujer siempre en segundo plano, como un objeto de uso
particular del hombre que busca constantemente su “presencia” y la expone
como una reina para que todos admiren su riqueza, sea la que sea. Los

hombres aparecen casi siempre como apoyo a las mujeres, cuando

23 OSBORNE. Op. cit., p. 65.
24 Ibid., pp. 72y 73.
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realmente es lo contrario; la mujer es la que siempre estuvo y estara como
el pilar fundamental que sustenta los valores y las situaciones de una
sociedad que siempre pone un velo de colores variados para disfrazar la

fuerza y la presencia de las mujeres.

Para concluir los festejos del mes de junio, tenemos las conmemoraciones
de otro hombre, San Pedro, que recibe las reverencias del pueblo brasilefio
y del noreste, principalmente en las manifestaciones culturales de la ciudad

de Capela —Sergipe—, Brasil.

235, 236 y 237 - Las comidas
tipicas de los festejos de junio.
Tienen una gran variedad y de

sabores exoticos, teniendo
como materia prima principal
el maiz para casi todos los
platos preparados en este
periodo festivo.

El programa de esta conmemoracién estd totalmente volcado a una
reflexion de fuertes contextos machistas. Se elige de entre las chicas de la

ciudad y pueblos aledafios una Reina de San Pedro. La fiesta se desarrolla
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cargada de vestigios influyentes de la etapa colonial y de la esclavitud,
exactamente del ciclo de la cafia de azucar.

Elegida la supuesta Reina de San Pedro, recibe el titulo de “Reina de la
Fiesta del Mastil de San Pedro”, siendo el “mastil” una reverencia al
miembro masculino. Al principio, solamente los hombres tenian derecho en
el dia de San Pedro a ir a un bosque de la ciudad —exactamente, en las
proximidades del pueblo Laguna Seca (municipio de Capela)- para cortar
un arbol de gran dimensién que fuera trasladado y puesto en pie en la Plaza
de San Pedro. Conviene recordar que los hombres buscan un arbol, que es
un elemento femenino en Brasil, y que se encuentra en la naturaleza, que
también es femenina. En este momento, encontramos justamente la
simbologia del poder, que es nitidamente sorprendida “con las manos en la
masa” cuando ocurre la accidon del corte del arbol con el hacha y
seguidamente desfilan por toda la ciudad cargandolo sobre sus hombros

como un “gran triunfo”, una gran conquista masculina.

En este festejo del dia de San Pedro, hoy en dia tenemos la participacion de
mujeres y hombres; por tanto, encontramos una amplia presencia de toda la
comunidad, donde lo apolineo y lo dionisiaco se mezclan en un gran cortejo.
Asi pues, tenemos que hacer una reflexion con las palabras de Alicia H.

Puleo:

Género alude a la relacion dialéctica entre los sexos y, por lo tanto, no sélo
al estudio de la mujer y lo femenino, sino de hombres y mujeres en sus
relaciones sociales. Si la célebre frase de Simone de Beauvoir es “no se
nace mujer, se llega a serlo”, hoy los estudios de la condicion masculina —
una historia mas breve y, consecuentemente, menos desarrollada que los

estudios feministas— afirma “no se nace hombre, se llega a serlo”.
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Ampliando el concepto de género, analizan criticamente la construccion
histérico-social de la masculinidad, abriendo menos perspectivas tanto
tedricas como practicas. Los estudios de género incluyen, pues, un examen

critico de la identidad viril, de sus actuaciones y sus simbolos, examen que

tiene su origen tedrico en la hermenéutica feminista.?*®

Siguiendo el pensamiento de la escritora, podemos observar como en el
presente tenemos una supuesta igualdad de participacion entre hombres y

mujeres, como se aprecia a través de las fotos de este evento.

Es una fiesta que contiene pdlvora y aguardiente (cachaga, bebida hecha de
cafia de azucar); los integrantes se untan los cuerpos con barro,
transformandose en una masa con el mismo color de piel, unificandose asi
aparentemente las clases sociales, en un Unico momento de

conmemoracion de placer.

En esta conmemoracion encontramos una fuerte y directa relaciéon con los
elementos tierra y agua. En este periodo del afio es natural la presencia de
las lluvias, que contribuyeron tanto a la agricultura como a la produccion de
charcos en las carreteras de tierra, donde los participantes de la fiesta del
Mastil de San Pedro pueden hacer sus juegos consistentes en tirarse barro

unos a otros.

5 PULEO, Alicia H. Filosofia, género y pensamiento critico. Secretariado de Publicaciones e
Intercambio Editorial. Universidad de Valladolid. 2000., p. 3.
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238 a 241 - Al son de una banda, una multitud trasladando el tronco por las

calles de la ciudad de Capela, Sergipe - Brasil.

Lo que llama especialmente la atencion en la fiesta es la presencia de una

“baiananz36

, que es un hombre disfrazado y que generalmente es de raza
negra. Se viste con trajes tipicos de la cultura de Salvador de Bahia, que se

corresponde con la cultura africana, y sale por las calles de la ciudad con un

26 Baiana: es un traje tradicionalmente blanco compuesto por falda, blusa (bata), turbante, chal
(pafio da costa), chinelitas que llevan multitud de detalles en los adornos, siempre muy
abundantes y coloridos, collares, pendientes, pulseras, brazaletes y anillos. Traduccion
nuestra.
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cesto en la cabeza para recoger regalos de los comercios, los cuales son
colgados seguidamente del Mastil de San Pedro. El cortejo de la baiana es
una referencia a la presencia de un homosexual que tiene su “dia de gloria”,
pudiendo asi integrarse en el mismo nivel que aquellas categorias de la
sociedad que siempre cierran sus puertas a las manifestaciones de los que

no tienen visibilidad y proyeccion dentro de ella.

242 - Un hombre disfrazado de baiana.

243 y 244 - Pasacalle de la baiana para recoger los regalos donados por la comunidad para el
Mastil de San Pedro.

Esta piel que se presenta a través de la baiana no deja de ser una
reverencia peyorativa a la mujer, ya que en el pasado las mujeres no podian

participar del evento.
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Los regalos recaudados son variados: desde botellas de bebida, prendas de
ropa o conservas hasta dinero, entre otros. Todos son colgados en el Mastil,
y seguidamente los participantes elaboran una hoguera en la base del
mismo, que es encendida al comienzo de la noche en la Plaza de San
Pedro. Cuando la hoguera ha consumido la base del mastil, este se
derrumba y las personas van a recoger los regalos. Es entonces cuando

comienza una guerra llamada de las “espadas y buscapes™

, siendo esto
una atraccién al mismo tiempo que dificulta la recogida de regalos. Esta
parte de la fiesta tiene una participacion mayoritaria de hombres y de

algunas mujeres mas valientes.

245 - El Mastil de Sao Pedro siendo erguido en la palza.

Una fiesta con el mismo origen, un arbol y un macho, acontece en la
poblacién de Ortells. Se trata de una ceremonia folclérica denominada “La
Tronca de Ortells” en honor a San Blas. La costumbre consistia en poner un

tronco que ardia en la plaza el dia tres de febrero, en honor al santo. Enric

57 Espadas y buscapes: son el equivalente a bengalas de fuegos artificiales.
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Soler i Godes, que fue un escritor, pedagogo y periodista valenciano,
comenta sobre esta festividad:

La fiesta comenzaba el 17 de enero, festividad de San Antonio Abad, que
no era fiesta en aquel lugar, pero si los hombres salian a trabajar al campo,
lo hacian sin llevar animales, por respeto y devocién al santo. Al amanecer