Tesis de méstér presentada por: Spyridon Kaniaris
Dir?"ctor: Blas Payri

Master Universifarioi'en Musica
Departamento de-:Comunicacion A
Septiembre 2017 : Al




Restitucion y variaciones sobre musica tradicional griega: instrumentacion,

interpretacion y notacion de una melodia de Grecia Continental

Trabajo de fin de méster presentado por Spyridon Kaniaris

Tutor: Blas Payri

Master Universitario en MuUsica
DCADHA
Universitat Politecnica de Valéncia

Septiembre de 2017

UNIVERSITAT
POLITECNICA
DE VALENCIA




AGRADECIMIENTOS

Me gustaria agradecer a las siguientes personas la ayuda que me han

prestado para realizar este trabajo.

A mi tutor Blas Payri por su atencion, entusiasmo Yy vision durante todo el

proceso de realizacion del trabajo.

A mi padre Dimitris Kaniaris, mi tio Tolis Kaniaris, mi prima Mina Kaniari
y mi primos Mitsos Kaniaris y Thanasis Kaniaris por su valiosa informacion

sobre Thanasis Vrouvas y la vida musical en Moustafades de Tebas.

A mi hermana Asimina Kanari por su esfuerzo de encontrar la maxima

informacion discogréfica y bibliografica, que me enviaba desde Atenas.

A Thanasis Moraitis, célebre cantante, musicologo y compositor griego del
Kaznesi de Tebas, por su ayuda en mi investigacion con las conversaciones
que teniamos sobre la dimotiki y con los CDs de mdsica tradicional que me

regalo con grabaciones de los afios 20.

Al etnomusicélogo Jordi Reig, por su ensefianza sobre el concepto de la
unién de la masica mediterranea, que recibi en sus clases al Conservatorio

Superior de Valencia.



INDICE

INErOdUCCION. ...t e 7
OB JELIVOS. ..t 9
Metodologia. . ... .c.ovieii i 10
Elestadode lacuestion.............cooiiiiiiiiiiiii e 14

Capitulo 1. Origenes y conceptos basicos de la dimotiki ...............28

Capitulo2. Cambios modales en el Aidoni...................ocoeeenini 35
Capitulo 3. Thanasis VIouvas .............cccoeeevieiiiiiiniiiienanannn. 38
Capitulo 4. Las versiones de Mou Pariggeile t"Aidoni.................. 44
CONCIUSIONES. ...t 77
Referencias bibliograficas....................cooo 83

ANexos: Cuatro versiones de Aidoni..........c...coeeeeeieeveeeeeeeaneen 92

AL LVEISION .o e e, 92
A2VEISION IL... .o e e 93
ABVEISION IIL... ... e e e 97

AANEISION IV e 99
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GLOSARIO

Para facilitar la lectura de este trabajo he realizado unas breves explicaciones
sobre los términos que se refieren a instrumentos y conceptos musicales
especiales, que se repiten en el trabajo.

AIDONI: Es la forma breve que utilizo para referirme en la cancion Mou
Pariggeile t"Aidoni.

AFINACION NO TEMPERADA: Cualquier tipo de afinacion distinto a la
afinacion temperada de la musica clasica europea, que divide la octava en 12
semitonos iguales.

CUERDAS SIMPATICAS: Cuerdas fijadas en un instrumento para que resuenen
por simpatia sin ser tocadas.

GRECIA CONTINENTAL: Traducido del griego Sterea Elada (Zteped EALGOQ),
es una region geogréafica de Grecia, conocida también como Grecia Central. Otras
regiones de Grecia son Peloponeso, Tesalia, Epiro, Macedonia y Tracia.

DIFONIA: Estilo de musica vocal o instrumental que se desarrolla con una voz
principal elaborada y una segunda que realiza sobre todo un bordon con poco
movimiento tonal.

DIMOTIKI: La musica tradicional griega.

HETEROFONIA: Un forma de tocar la misma melodia con diferentes
instrumentos pero empleando las técnicas y posibilidades sonoras de cada uno,
creando un resultado diferente a la homofonia (tocando al unisono). Es muy
caracteristico en la musica del Mediterraneo oriental y en la dimotiki se encuentra
en la combinacion entre violin y clarinete.

ISON: La nota pedal que se interpreta en el canto bizantino.
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KALITHEA DE TEBAS ex MOUSTAFADES (KoMféo Onpov mpdmv
Movotagddeg): Un pueblo cerca de Tebas, sitio de origen del clarinetista
Thanassis Vrouvas (®@avdong Bpovpac), amigo de la familia de mi padre también
habitantes de en aquel pueblo.

LYRA: Forma de denominar los instrumentos de cuerda frotada con arco en
Grecia a partir de la época bizantina. El instrumento lyra de los griegos antiguos
se dejo de tocar.

PYKNOMA: Término de la musica de Grecia Antigua que describe la
acumulacién de notas al intervalo de la segunda menor o menos, alrededor de una
nota central.

REBETIKO: La musica urbana griega tal como se desarrollé en los centros
urbanos de Grecia en los principios del siglo XX.

SABAH: Modo musical comin en todo el Mediterraneo oriental que tiene
simlitudes al género cromatico de los antiguos griegos.

SANTURI: Instrumento de cuerda parecido a un salterio. Su nombre es
seguramente de origen persa y en lran se conoce como santoor. Se toca con
palillos y se incorporé en la dimotiki en el siglo XX.

SARANGI: Instrumento de cuerda frotada tocado con arco que se emplea en la
mausica clasica y tradicional del India del Norte.

SYRTOS KALAMATIANOS: Danza tipica de casi toda Grecia excepto de las
islas en un compas caracteristico de 7 tiempos y con las pulsaciones divididas en
3-2-2. Coincide metricamente con el ritmo epitriros empleado en la epopeya de
Omero.

TEBAS (®HBA): Ciudad griega con referencias importantes mitologicas e
historicas (Esfinge, Edipo, Antigona, Epaminondas, Pindaro).
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INTRODUCCION

Esta investigacion surge de mi actividad como musico, tanto en la musica clasica
como en la musica antigua y tradicional del Mediterraneo. En esta actividad
participo como intérprete de diferentes instrumentos de cuerda tradicional de
Grecia y Oriente Préximo, y como compositor o adaptador de musicas para su
ejecucion en grupos de musica tradicional. Una de las cuestiones principales es
intentar remontar a la fuente de las musicas tradicionales, reconstruir su

interpretacion de origen y los instrumentos con las que se ha ido tocando.

En este trabajo quiero describir la experiencia de elegir y elaborar una cancion
seguramente tradicional, muy conocida en Grecia. Descubri recientemente que en
sus primeras grabaciones su forma de interpretacion era distinta a la actual. Se
trata de la cancion Mou Pariggeile t"Aidoni (Me ha pedido el ruisefior). Como mi
formacion ha sido de musica clésica, durante mis estudios, el territorio de la
musica tradicional era desconocido. He conocido e inetrpretado una cierta
cantidad de mdsica compuesta para guitarra clasica en Grecia, influenciada por la
tradicion, pero los elementos como melismas, notas no temperadas y la
ornamentacioén compleja, no se utilizan. Pese a que nunca he podido interpretar
aquella musica en su forma pura, siempre me impresionaba la musica tradicional
sobre todo la de la zona de Grecia Continental. En numerosas ocasiones la he
podido vivir, escuchar en vivo y bailar con la familia de mi padre en el pueblo
Moustafades, que estd cerca de Tebas. Ahi todos mis familiares y habitantes
hablaban de Thanasis Vrouvas, un clarinetista muy famoso que en los afios 20
estaba en Estados Unidos triunfando como musico y grabando discos. Me acordé
lo que decia mi padre que para Vrouvas, la cancion Aidoni, era su favorita e

incluso la compuso el.

Mirando mas informacidn sobre Vrouvas, en un principio no encontré casi nada,
asi que quise también investigar mas sobre él, su vida, sus viajes y la vida musical

de toda aquella época. Me base en lo que contaba mi padre Dimitris Kaniaris y mi
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tio Tolis Kaniaris y también pude recopilar més informacion de gente de
Moustafades sobre todo de mi primo Mitsos Kaniaris.

Para mi toda aquella informacion me sugirié un reto personal. Poder encontrar la
forma de trabajar por primera vez la musica de Grecia Continental e intentar
analizarla, investigar sus origenes y poder interpretarla. Para este proceso me
ayudd un trabajo previo. A parte de la guitarra, siempre tenia un gran interés en
conocer otros tipos de musicas tradicionales y habia aprendido a tocar la lyra de
Pontos, el sarangi indio, el tambouras (un instrumento griego de cuerdas) y
finalmente desde hace unos 20 afios toco una guitarra de 8 cuerdas que me
interesa explorar su sonoridad y sus posibilidades técnicas, no solo dentro del

entorno de la musica clasica.

En la musica griega tradicional, la melodia es el factor primordial y siempre esta
elaborada con melismas y pequefias notas. Su afinacion es distinta a la afinacion
temperada de la musica clasica europea, que divide la octava en doce semitonos
iguales. Pese a que hoy en dia en Grecia la musica popular, la musica semiculta y
la mayoria de las musicas que suenan por la radio, estan realizadas en la afinacion
temperada, en la musica tradicional todavia se emplea otro sistema de afinacion.
La mayoria de los musicos siguen aprendiendo por imitacién, de oido y asi
pueden imitar los varios intervalos no temperados, los complicadisimos melismas
y otras fluctuaciones sonoras. La praxis musical estd viva, sobre todo en las
fiestas del patrén y en los festivales de musica tradicional en toda Grecia. Es
cierto que en la musica tradicional se han introducido instrumentos temperados
como el laud griego, el santuri y a veces la guitarra. Pero como su funcion es
principalmente armdnica no ha alterado las caracteristicas de la melodia. Otro
factor muy importante que explica el hecho que en la musica tradicional
predomina una afinacion no temperada es su similitud y relacién con el canto
bizantino. Este tipo de musica culta, mantiene un sistema de afinacion muy
definido y no se puede detectar ningin elemento de influencia de la afinacion

temperada.
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OBJETIVOS

El objetivo principal es llevar a cabo el proceso de investigacion para la
reconstitucion de las versiones primigenias y sus variantes de una musica
transmitida por la tradicion oral y de la que se han podido obtener grabaciones de

varias épocas.

El objetivo final es poder componer o readaptar masicas en el estilo tradicional,
conociendo las evoluciones que han sufrido, las diferentes técnicas o estilos de

interpretacion y los instrumentos asociados.

En este trabajo, me centro en una cancion especifica para poder generalizar luego
la metodologia a otras mausicas. Para esta cancion, Aidoni, los objetivos

especificos son:

o Recopilar la discografia y situarla historicamente y en los estilos.

o Trascribir las melodias a notacion occidental.

o Analizar el estilo musical, la instrumentacion, el modo y estilo de
afinacion, la armonia, el ritmo y elementos musicales como los melismas.

o Interpretar y grabar diferentes versiones de la musica modificando los
parametros anteriormente citados (modo, introduccion...) para entender
las combinaciones que son factibles musicalmente.

o Realizar encuestas de percepcion con participantes familiares con la
musica estudiada, para entender los parametros que son significativos
perceptivamente para los participantes familiares con la cultura de origen
0 no. Esta parte se deja para una fase futura y en este trabajo de fin de

master proponemos el disefio experimental para realizar estas tareas.

Algunos objetivos secundarios son la recopilacion de informacion sobre el
intérprete mas célebre de Aidoni historicamente, Vrouvas, y realizar un estudio de

la situacion musical en la época de concepcion de las primeras versiones.
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METODOLOGIA

Para este trabajo he utilizado metodologia cualitativa, analitica y etnogréafica.

Busqueda discogréfica y clasificacion auditiva

La primera fase de la investigacion es discografica. He recopilado y he analizado
todas las versiones de Aidoni que poseen diferencias entre ellas que son las
primeras 6. Las diferencias compositivas se centran sobre todo en la introduccion
instrumental que es siempre diferente, mientras la parte vocal es casi idéntica,
excepto la primera. Este dato me hacer pensar y tomar la decision que en cada
interpretacion la introduccion es la aportacion del instrumentista solista o pude
ser un préstamo de otras melodias tradicionales. He descubierto que la melodia de
la introduccion de Aidoni gque se interpreta actualmente, pertenece a otra cancion
grabada el 1932.

Entrevistas a informantes de la regién de origen de la musica

He investigado etnogréaficamente sobre la vida de Thanasis Vrouvas que era el
solista de la interpretacion de Aidoni que he considerado como la mas importante
por su calidad interpretativa y variedad modal. Hablé con habitantes de su pueblo
Kalithea-ex Moustafades (Kaibéa-ntpdnv Movotapddec) y encontré dos fotos
inéditas del gran musico. La mayoria de la informacion que también es inédita,
me la dio Mitsos Kaniaris, sobrino de Thanasis Vrouvas y primo mio. Recordé
narraciones de la praxis musical a partir de los afios 50 en Moustafades de mi
padre Dimitris Kaniaris y su hermano, mi tio Tolis Kaniaris que ambos conocian

a Vrouvas y le apreciaban como artista y persona.

Transcripcién en notacion musical y analisis de partituras

El proceso de analizar y comparar las versiones estudiadas es inicialmente
descriptivo segun la percepcion acustica y las vivencias que tengo culturalmente
asociadas con este tipo de musica y me ayudan a valorar su forma de

interpretacion. También he utilizado la notacion de la musica clasica europea para

10
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transcribirlas, al méximo detalle posible. Al final he transcrito toda la parte vocal
de cada interpretacion en la misma tonalidad y las comparo para ver la evolucion
o similitudes entre ellas. La ornamentacion es gran parte del caracter de la
dimotiki y la mera representacion con corcheas y semicorcheas no seria un
proceso realista. Asi que he utilizado mordentes, trinos, grupetos y en caso que
hiciera falta, adornos en fusas. He utilizado programas de musica para ralentizar
las frases a la velocidad adecuada para poder descifrar las numerosas
ornamentaciones que suceden para que después se puedan anotar sin problemas
de notacion, una vez comprendidas. Esta transcripcion analitica quizas convierte
la lectura de la partitura en un proceso dificil pero pienso que asi se conseguiran
Optimos resultados. Asi pues he aplicado esta metodologia en la complicadisima
para anotar version de Vrouvas, que utiliza en su interpretacion mucho rubato y el
en muchos momentos incorpora mas notas en un pulso de lo que esperariamos.
Por ejemplo cinco semicorcheas en el lugar de cuatro. Pensé en seguir el método
de transcripcion que también utilizaba Bela Bartok en sus transcripciones de
musica tradicional, es decir anotar toda la informacion sonora posible. De todas
formas pienso que las partituras, aunque contienen todas las notas, deberian estar
estudiadas con la mdsica grabada ya que tipos de informacion como la
expresividad o las fluctuaciones del tiempo no se pueden indicar a tanto detalle

cdmo se encuentran en la grabacion.

También hay que pensar que cada grabacion deberia ser considerada,
metaféricamente, como una fotografia y no como una interpretacion incambiable.
Parte de la interpretacion forma la espontaneidad y la variacion en las
repeticiones de las mismas frases. He utilizado un programa digital de notacion,
Sibelius, para que se estudien y que se presenten las transcripciones en la mejor

forma posible.

Analisis por interpretacion: Recomposicion, interpretacion instrumental y
grabacion de versiones controlando los parametros
Para las versiones de Aidoni utilizo instrumentos que suelo interpretar y los he

elegido principalmente segun su forma de afinacion.

11
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Atemperada con cuerdas simpaticas: Relacioné las caracteristicas técnicas y
sonoras de la lyra de Tracia, un instrumento actual pero seguramente tocado
desde la época bizantina, con el sarangi, un instrumento indio, que puede ser
tocado con un timbre y estética de la dimotiki, y a la vez tener muchas mas
posibilidades técnicas para interpretar las aportaciones sonoras del clarinete,
establecidas ya en la dimotiki, que no se podrian realizar con la lyra.

Atemperada: Utilizo un instrumento de los griegos del Mar Negro, la lyra de
Pontos Para Aidoni empleo bordones con la melodia y no realizo cuartas paralelas
y excesivos trinos, que es el tipico estilo de Mar Negro y no muy adecuado para
la dimotiki.

Atemperada con trastes fijos: Utilizo el tambouras, un ladd con mastil largo con
que se puede utilizar intervalos no temperados. Este tipo de instrumento se tocaba

en Grecia desde el siglo 4 a.C. y su forma actual se conoce desde el siglo XIX.

Temperada: El cuarto instrumento de este trabajo es la guitarra clasica. Como que
siempre ha sido para mi una gran duda, la adaptacion la dimotiki en la guitarra,
siendo un instrumento temperado con una sonoridad demasiado dulce, hice una
version para una guitarra de 8 cuerdas, realizando digitaciones entre dos cuerdas

para conseguir una sonoridad parecida al instrumento santuri, un tipo de salterio.

Caracteristicas de la grabacién

Para el uso de microfonia propongo el uso de micro6fonos de cinta que producen
muy buenos resultados en las bajas y medias frecuencias. No aconsejo una
grabacion con microfonos condensadores ya que este tipo de micro tiene una
sonoridad que enfatiza las altas frecuencias, casi inexistentes en las primeras
grabaciones de Aidoni. No se trata de imitar el sonido de las antiguas grabaciones,
pero simplemente utilizar las caracteristicas sonoras parecidas a aquellos
documentos sonoros. De todas formas tal como la estética acustica de la época

actual es diferente a la del 1920, propongo utilizar un micro de condensador con

12
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muy poca sefial en la mezcla para dar un poco mas de definicion adonde, segun

mi criterio personal, hiciera falta.

Proceso de la grabacion

Para la grabacion el método que sugiero es el de utilizar un programa multipistas
como Protools, Cubase 0 Logic. En el caso que no se encuentran otros musicos
para realizar una grabacion en conjunto, el inico método en el caso de grabar méas
que un instrumento, seria por pistas separadas. Sugiero no utilizar el metrénomo
interno del programa (claqueta), porque la ejecucién seria muy rigida
ritmicamente y distinta al tratamiento ritmico en la dimotiki que siempre se
interpreta con muchas fluctuaciones. Durante toda la investigacion escuché
muchisimas grabaciones desde la década de los 10 hasta los finales de los 30,
para interiorizar esta sensacion ritmica firme pero flexible y establecer un nexo
entre aquel sonido que estd muy influenciado por la tradicion de la transmision

oral, siendo las primeras fuentes reales que tenemos de la dimotiki.

13
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ESTADO DE LA CUESTION

Durante todo este proceso surgen varias preguntas. ¢Cuales son las fuentes de la
tradicion musical? ¢Es un concepto que hay que imitar estrictamente o hay que
cambiarlo y superarlo? ;Cémo se puede aprender? ;Qué instrumentos empleaban
en las zonas rurales antes que hubiera llegado la grabacion sonora? ¢Se puede
detectar la continuidad en la historia de un sitio a través de su musica? ¢Es una
musica decorativa, folcldrica o tiene otros aspectos mucho mas importantes que

pueden generar nuevas creaciones en otros entornos musicales?

Terminologia: dimotiki (dnpoTki)

Para comenzar este trabajo es importante explicar cual el término equivalente de
masica tradicional griega y que es realmente esta musica. Primer de todo quiero
definir la terminologia utilizada para el estilo de la musica que pertenece el
Aidoni que es el de dimotiki (dnpotikny). Este término define toda la mdsica
tradicional que se percibe como patrimonio cultural de creacién anénima de este
pais. Dimos significa la gente el pueblo y de esta palabra se construyen otras
como democracia (dnpoxpotic). Se utiliza también el termino tradicional
(paradosiaki-tapadoctakn), y como en muchos idiomas, transmite una sensacion
de algo antiguo e intocable. El término popular (laiki-Aawr|) se refiere a la musica
urbana griega que se desarroll6 en los finales del siglo XX, mientras el término
folclérico folk tiene connotaciones con masica mas artificial y no se utiliza. De
todas formas para mantener una coherencia con la terminologia méas comun en
Grecia y para no despistar el lector, utilizaré ambos términos dimotiki y

tradicional (Kalimopoulou, 2006).

Elementos de etnomusicologia en la musica griega
Durante todo el trabajo la maxima ayuda ha sido el libro Ellinika Laikd Organa

(EMimvika Aok Opyavay) de Foivos Anogeianakis. El autor categoriza todos los

instrumentos utilizados en Grecia segun so forma de reproduccién del sonido,

14
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siguiendo la misma linea que el etnomusicologo C. Sachs. Anogeianakis detecta
los comienzos de dimotiki en el siglo 3 a.C. y enfatiza su relacion con el canto
bizantino, la mdsica culta eclesiastica ortodoxa que comparte muchas
caracteristicas de la musica de los griegos antiguos. Una caracteristica de dimotiki
es la ritmica en compases impares, muy comudn en Grecia y en los Balcanes y
tiene su origen en la combinacion de los pies métricos cortos y largos de la poesia
antigua y de tal forma se transfirio en la practica musical. El syrtos kalamatianos,
la danza en que se basa la cancion Aidoni, se equipara con el antiguo ritmo
epitritos en el cual se construye la lliada y la Odisea (Baud-Bovy, 1987, p. 46-
48). Pese a los cambios de la instrumentacion del siglo XIX, como por ejemplo la
sustitucion de los instrumentos del viento por el clarinete y de la lyra por el
violin, la dimotiki hasta ahora mantiene los ritmos impares y la elaboracion

melismatica y no temperada, de la melodia.

Estado de la discografia y de las versiones existentes

Para poder estudiar el Aidoni, he encontrado las versiones mas antiguas grabadas
y las he comparado con la actual. Las transcripciones de aquellas grabaciones las
presento analiticamente en un capitulo especial. EI conocimiento sobre la practica
de la interpretacion de la musica tradicional de Grecia es mas solido a partir de
las primeras grabaciones que existen. No se puede saber como se interpretaba
exactamente la dimotiki antes de sus primeras grabaciones, ya que este tipo de
masica no tiene un sistema de notacion, sino se transmite de forma oral. En los
principios del siglo XX hubo una gran proliferacion de grabaciones realizadas en
Estados Unidos. Los directores de las compafiias discograficas encontraron una
Unica oportunidad para registrar melodias y canciones por musicos excelentes que
habian venido en busqueda de una mejor vida econdémica. La primera grabacion
de Aidoni se realiza en Estados Unidos el 1919 por la cantante Koula
Antonopoulou y es muy diferente a la version establecida hoy en dia’. Incluso se

interpreta en otro modo el conocido en el mundo de mdsica tradicional griega

! Parece que cantaba las canciones tradicionales tal como se cantaban en Grecia Continental y
Peloponeso a través de su padre y de su marido (Kalyviotis, 2009).

15
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como sabah. He preparado un capitulo para explicar analiticamente el
comportamiento modal de esta cancion y que opciones he aplicado al final. En la
proxima y segunda grabacion, 7 afios después, interpretada por Menemenlis la
melodia vocal, estrofa y estribillo estan en el modo menor natural y es muy

parecida a la forma que se interpreta actualmente.

La introduccion instrumental presenta diferencias en cada version hasta el afio
1960 y por ese motivo he transcrito y analizado todas las versiones que presentan
diferencias notables hasta una particular, la de Kazantzidis, que en aquella
observé que la cancidn se interpret6 tal como se conoce actualmente. A partir de
aquel momento, todas las siguientes grabaciones comienzan con la misma
introduccién instrumental. Investigando grabaciones antiguas de otras canciones
de Grecia Continental descubri que la actual introduccion instrumental de Aidoni
era la introduccion de la cancion Tha afiso genia kai malia (@a agno® yévewa kot

MaAld) 1932 y también de la Xoriatopoula (Xwpiotomovia) 1934.

En el Aidoni, he observado que las primeras tres grabaciones emplean como
instrumento melddico principal el violin y la primera version con el clarinete es la
de Thanassis VVrouvas de 1934. Parece que el violin era el instrumento principal
para las grabaciones de dimotiki en la década de los 20 y el clarinete obtuvo su
gran protagonismo sobre todo en los 30. A partir de aquella grabacién
emblematica, todas las siguientes tienen como instrumento principal el clarinete.
Su uso caracteriza la mayoria de la musica de Grecia Continental y aunque parece
inusual para un oyente no acostumbrado en la cultura musical griega, el clarinete

es el instrumento mas importante en la musica griega tradicional.

El clarinete en la dimotiki

Explicaré brevemente el proceso de la incorporacion del clarinete en la cultura

musical griega. Esta situacion no provocé un cambio musical o estético sino ha
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sido un cambio solamente de medio y realmente no provocé cambios en la praxis
musical. Creo que el estudio de la musica interpretada por aquel instrumento en
ese contexto es un proceso primordial para comprender y luego poder tocar la
musica griega de este estilo en cualquier de los instrumentos que propongo. Se
puede hacer un paralelismo con los guitarristas de jazz que estudian solos y
fraseos de grabaciones de saxofonistas historicos. De hecho la guitarra en el jazz
como instrumento melddico se ha desarrollado por su adaptacion del lenguaje del

saxofon.

De las fuentes existentes, el libro de Despina Mazaraki El clarinete popular (To
Aoikd  khapivo), ofrece material invaluable de informacién a partir de
conversaciones con clarinetistas nacidos, algunos incluso en el siglo XIX. La
yuxtaposicion entre el estilo de clarinete y el de la musica tradicional griega que
necesita a veces un aceleracion interna y aumento de notas se representa de la
mejor forma por el clarinetista Giorgos Kontogiorgos (I'dpyoc Kovtoyidpyog)
que comenta a la autora (Mazaraki, 1950) © Tnv dpa mov évag mov drafalet voteg
Oa maiget exato yladeg voteg, ey®d Ba maifw £va ekatopvplo V(')tsg’2 p. 80. Este
millon de notas son los adornos, melismas, glissandi y cualquier tipo de
ornamentacién que se emplea para imitar el arquetipo musical de esta cultura: la
voz humana que es la base de la musica griega. Los musicos aquellos realizan

estas pequerias notas a gran velocidad y eso requiere un virtuosismo de alto nivel.

Instrumentos de viento anteriores

Este lenguaje musical se presto sobre todo de los instrumentos que sustituyo el
clarinete. Anteriormente a los principios del siglo XIX la instrumentacién de la
musica tradicional en casi todo Grecia se realizaba segun los espacios. En
espacios abiertos, en fiestas, celebraciones se utilizaba el zournas ({ovpvacg), un
instrumento de doble lengueta parecido al instrumento antiguo aulos y de grande

potencia sonora, parecido a la dolcaina, de la musica tradicional valenciana y se

2 Al mismo tiempo que un msico, que sabe leer musica, toca cien mil notas, yo tocaria un millén
de notas.
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interpretaba con el acompafiamiento del dauli (vtaovAt), un instrumento de
percusion parecido a un bombo, comin en todo el Mediterrdneo y todo el Oriente.
Esta combinacidn se encuentra en muchas culturas desde Marruecos hasta India y
en Grecia existia desde la antigliedad y en la época bizantina. El otro instrumento
de viento que se empleaba en Grecia era la flogera (pAoyépa) que es una flauta
pastoral. Es un instrumento que se hace a partir de una cafia, 0 madera por el
mismo intérprete. Tiene una sonoridad agradable y permite realizar la
ornamentacion, las notas atemperadas caracteristicas de la masica griega. En el
clarinete, los griegos vieron un nuevo instrumento que ofrecia las cualidades de
ambos instrumentos anteriores: la fuerza del zournas y la sutileza de la flogera
(AwPog, 1995).

La introduccioén del clarinete en a dimotiki

Es curioso que el clarinete en Grecia estaba ya incorporado en la orquestas
clasicas sobre todo en la isla de Corfu, pero en la musica tradicional vino desde el
oriente e interpretado de forma completamente diferente de la que habrian
imaginado sus constructores europeos. Es decir el uso del clarinete no aportd
ningun elemento de la musica clésica europea como la afinacion temperada,
melodias de musica popular europea (vals, mazurca), aprendizaje de solfeo y
conceptos de lenguaje musical clasico. El instrumento vino en Grecia por misicos
gitanos procedentes de Turquia seguramente a partir el 1835 (Brandl, 1996).
Algunos musicos griegos tenian gran curiosidad y comenzaron a aprender de los
virtuosos clarinetistas gitanos. Desde aquel momento hasta los principios del
siglo XX el clarinete empez6 a expandirse en toda Grecia Continental excepto de
las islas. La razon por este cambio era su conversion en un nuevo medio por
donde se transfirieron el caracter, el timbre, las digitaciones y la musica de
zournas y flogera (Anogeianakis, 1976). Asi que es importante enfatizar que el
uso en la masica griega tradicional del clarinete no es un europeismo sino un
préstamo de un nuevo medio en el cual se mantiene el caracter la musica
tradicional griega. Por ese motivo el estudio y el analisis de la musica interpretada

por aquel instrumento es un concepto primordial.
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La lyra en la dimotiki antes del siglo XIX

Para este trabajo utilizo cuatro instrumentos de cuerda elegidos y por eso quiero
justificar los motivos por los cuales los he elegido y presentar las fuentes que
utilicé. Un criterio principal es su temperamento. Primer de todo creo que el
instrumento que mejor puede realizar un resultado musical parecido al del
clarinete, es la lyra. Se trata de un instrumento de cuerda frotada con arco que
existia en Grecia por lo menos desde el siglo 9 d.C. Tiene el mismo nombre con
el instrumento lyra de los griegos antiguos pero es completamente diferente. La
lyra que empleaban los bizantinos se describe por el escritor de origen persa Ibn
Khurdadhbih, que visité a Constantinopla y comparaba la lyra con el rebab, el
equivalente instrumento arabe de arco (Farmer, 1925, p. 66). El instrumento
aparece dibujado en frescos de iglesias y monasterios y esta variante se define
como lyra de forma de pera que también existe hoy en dia en algunas partes de
Grecia (MoMapag, 2012, pp. 50-61). Hasta la fecha no se conoce cuando se
inventd el arco y sobre esta practica hay muchas teorias. De todas formas el
motivo por emplear su uso ha surgido por la necesitad que tenian aquellos
primeros musicos de conseguir continuidad en el sonido. De hecho en varias
tradiciones, la masica de los instrumentos de viento se traspasa a las lyras y en
muchas ocasiones los dos tipos de instrumentos se interpretan juntos como se

observa en Grecia en las islas y Tracia (Sarris, 2007, p.168-171).

En Grecia Continental hasta el siglo XVI1I la musica se interpretaba con la lyra y
la flogera sobre todo en espacios cerrados. La lyra en Grecia Continental se
sustituyd gradualmente por el violin, seguramente en los finales del siglo XVI1II y
no hay musica con lyra de esta region documentada en grabaciones posteriores.
Un caso parecido es el uso del violin del sur de India que esté incorporado en la
musica carnatica, cultura musical de aquella parte del subcontinente pero
adaptado completamente al lenguaje musical existente. Leemos en la tesis de
Barbara Benary sobre el uso del violin en el sur de India un comentario

interesante. Benary (1971) dice:
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The violin was introduced along with its European established tradition of
playing technique. But the karnatic musician had to use the violin to make
a different kind of music, and a music which had its own aesthetic
demands. As a result only a part of the western technique was employed.
At the same time new techniques were introduced and discovered which
made the violin sound more suitable for karnatic music. For instance,
karnatic music includes a variety of intricate slides, and an ability to
execute extremely rapid graces notes in ways which have no technical

counterpart in western playing.* (p. 12)

Es el mismo caso que el del clarinete en la musica griega. Lo mismo que en el
violin, el instrumento sustituyendo gradualmente la lyra, adapt6 los melismas, los
adornos, los arrastres, todo el lenguaje propio de la mdsica que el pueblo
escuchaba y solo asi la podria comprender. En la forma de tocar el violin en la
dimotiki, se detecta lenguaje musical de la lyra como tocar la melodia en una
cuerda y tocar la siguiente cuerda a la vez produciendo un pedal. Incluso aparecen
influencias de otros instrumentos como en ciertas danzas del mar Egeo que se
interpreta frases de tal manera que imitan la sonoridad particular de la gaida

denominada tsambouna (toapmovva).

La lyra en Grecia Continental

Investigando no he podido encontrar ninguna referencia a algun interprete de
lyra en Grecia Continental en el siglo XX y parece que el violin junto a la flogera
ya eran los instrumentos principales de esta region durante el siglo XIX
(Malapaxn, 1959). Hay un documental de los afios 70 de la television Nacional

Griega que hoy se podria considerar ethomusicoloégico y podemos observar la

% El violin fue introducido (en el sur de India) con su forma de tocar establecida europea. Pero el
musico carnatico deberia utilizarlo para crear una musica diferente que tenia su propia estética.
Como resultado, solo una parte de la técnica europea se empled. Al mismo tiempo, nuevas
técnicas se aplicaron y se inventaron que llegaron a hacer el violin sonar mas apropiadamente
para la musica carnatica. Por ejemplo, la misica carnatica incorpora una gran variedad de finos
arrastres i una habilidad de ejecutar de extremadamente rapido, notas de adorno de tal forma que
no existe técnica equivalente en la forma occidental de tocar.
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cantante de dimotiki Domna Samiou, a entrevistar un musico anciano con un lyra
de forma de pera que luego interpreta una danza. Segun lo que comentaba el,
cuando era més joven solia tocar en fiestas y su hermana le acompafiaba con un
pequefio tambor. Pese a que el lugar era la peninsula de Eubea que esta a lado de
Grecia Continental, no se puede hablar de una posible lyra continental del siglo
XIX'y es realmente una lyra parecida a las que se tocan en algunas islas. Este tipo
de instrumentacion, percusion y lyra se llama lyrodaula (Avpovtdovia) y era
comun también en Creta y seguramente en las islas donde se tocaba la lyra antes

que se sustituyera por el violin.

La lyray su similitud con el sarangi

La lyra hoy en dia es el instrumento principal de la mdsica tradicional de la isla
de Creta y también en Cérpatos. En la ultima he podido encontrar informacion de
la tesis doctoral de Eirini Mpeina sobre todo por la preferencia de algunos
intérpretes de aquella isla para mantener las cuerdas de tripa y asi evitar que la
lyra suene como el violin (Mnéwa, 2011, p. 221,681). En Creta el instrumento,
desde los principios del siglo XX ha tenido unas ampliaciones constructivas que
le han permitido sobrevivir contra la expansion del violin que también se toca en
Creta pero la lyra todavia sigue siendo el instrumento melddico principal de la
mausica tradicional de aquella isla (Ete@avidng, 2014, pp. 12-15). Su sonido es tan
caracteristico y tan solo escucharlo algun lo relaciona culturalmente con esas dos
islas. Por esa razdn creo que una posible reinterpretacion de Aidoni con la lyra de
las islas no daria un resultado novedoso para unos oyentes griegos y la
connotacion geografica seria demasiado evidente, por eso descarto para este

trabajo el empleo de este tipo de lyra.

Otro instrumento interesante es la lyra de Tracia, parecida a la lyra de Creta pero
con una estructura mas arcaica. Mantiene la afinacion arcaica de las lyras griegas
que seria entre primera y segunda cuerda la distancia de una quinta y la tercera
cuerda la distancia de una segunda con la primera. Hay grabaciones historicas de

los afios 30 del archivo de Melpo Merlier que se puede observar un amplio
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repertorio y el uso controlado de la escala atemperada. Es un instrumento que casi
habia eclipsado pero el interés de las Gltimas décadas lo ha rescatado y hoy en dia
Su uso esta creciendo. Esta lyra tiene cuerdas de tripa y la técnica de la mano
izquierda se realiza utilizando la ufia y no la yema. En Bulgaria se toca un tipo de
lyra parecido a la de Tracia que se llama gadulka. Tiene 3 cuerdas como todas las
lyras de Grecia y tiene también cuerdas que resuenan por simpatia. Se trata de
una practica que enriquece y aumenta la sonoridad del instrumento y también se

aplicaba en Creta antes de la segunda guerra mundial (Ztepavidong, 2014, p. 21).

Por esos motivos utilizaré para este trabajo un instrumento de cuerda frotada con
arco de India llamado sarangi. El sarangi tiene tres cuerdas de tripa y se utiliza la
misma técnica que en las lyras griegas, es decir utilizar la ufia de la mano
izquierda y no la yema. También tiene cuerdas simpéticas, muchas mas, unas 30
que amplian el sonido y ofrecen una sonoridad envolvente. Es un instrumento que
se utiliza al norte de India sobre todo en la zona de Rajastan. Uno de los factores
mas importantes para utilizarlo es que su estética interpretativa se basa en la
imitacion de la voz humana y los buenos sarangistas pueden repetir
idénticamente las complicadisimas frases vocales en el complicadisimo canto
kyal. A parte de las grabaciones del grandisimo musico Ram Narayan, he
encontrado libros sobre el sarangi y su digitaciéon como el de Neil Sorell y del
Joep Borr. Es un instrumento muy dificil para aprender y tocar pero el resultado
sonoro es realmente muy interesante ya que con sus similitudes con la lyra de

Tracia sobre todo, puede ofrecer un resultado interpretativo original.

La lyra de Pontos

Para la interpretacion del Aidoni, utilizare otro instrumento de cuerda frotada pero
sin cuerdas simpaticas. Se trata de la lyra de Pontos, un instrumento de tres
cuerdas que trajeron con ellos los inmigrantes del pueblo heleno del Mar Negro
cuando estuvieron expulsados por los Turcos en los principios del siglo XX. Su
musica es muy especial y se puede conseguir una polifonia particular empleando

trinos continuos, movimiento rapido de cuartas paralelas y bordones cambiantes
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(Kodovtliong, 2008). De todas formas no utilizaré este instrumento con su estilo
particular de tocar, porque me alejaria de la estética musical del Aidoni. Al
contrario lo interpretaré de forma melddica, incluyendo bordones cuando sea
preciso ya que su técnica de la mano izquierda es idéntica a la de violin, pero con
un timbre mas apropiado para la dimotiki. No se utilizan las ufias como en todas
las lyras de forma de pera, asi sera una version con mas articulacion, mas staccato

que la del sarangi.

El tambouras

Otro instrumento que empleare sera el tambouras (ver figura 1), un tipo de laid
que se toca en Grecia desde la Antigliedad. Las primeras referencias de ubican en
el siglo 4 a.C. y el instrumento se llamaba pandouris (mavéovpic).En la época
bizantina la palabra pandouris se convirtié en thampouri (Bapmovpt) hoy en dia
tambouras (tapmovpdc) (Anogeianakis, 1976). ElI tambouras més antiguo que
existe es del general revolucionario Makrygianis (Makpuyiavvng) fabricado

seguramente por el lutier Leonidas Gailas (Aswvidoag I'didac).

Figura 1. El tambouras del general Makrygianis en el museo Nacional Historico de Atenas.

Fuente: Elaboracion propia.
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El dibujo hecho por pintor danés Martinus Rgrbye de Gailas proporciona valiosa
informacién sobre la vida musical de Atenas en el 1835 y se puede ver
claramente varios tambouras y algunas guitarras (ver figura 2). Parece que aparte
de los instrumentos tradicionales habria comenzado el uso méas expandido de
instrumentos como la mandolina, el violin y la guitarra. Se puede leer en los
escritos de Makrygianis ‘TIoAvtéielo. kou  @oviooio-yelicape mAn0og

movopodptia ko kiBapec’™ (@povipdmovrog, 2010).
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Figura 2. Rarbye, M. (1835). Acwvidog I'ailag. Fuente: Recuperado a partir de

http://www.klika.gr/index.php/arthrografia/arthra/99-leonidas-gailas.html

* Lujo e imaginacion-tenemos una plétora de pianofortes y guitarras.
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La guitarra clasica

La guitarra, un instrumento europeo y debido a su temperamento igual, no se ha
utilizado en la dimotiki como un instrumento melddico, pero solo como una base
armonica y sobre todo a partir de los afios 60. De todas formas hay varias obras
de guitarra clasica de los afios 70 que empezaron a emplear melodias
tradicionales y se destacan temas de Dimitris Fampas como la sousta y
karagouna y cuatro imagenes dimoticas (téoepig OMUOTIKEG €1KOVEC) pOr
Kyriakos Tzorztinakis. En todas aquellas obras se indica afinar de la sexta cuerda
de la guitarra un tono hacia abajo, de Mi a Re y asi se puede conseguir una
sonoridad mas abierta. Para este trabajo utilizaré una guitarra de 8 cuerdas y
mantendré una armonizacion muy discreta y utilizaré como maximo 3 acordes sin

el uso de intervalos de terceras.

La influencia etnomusicologica en compositores cultos del siglo XX

Para acabar este parte del trabajo querria mencionar la influencia del estudio serio
por parte de compositores clasicos de la masica tradicional y como este método
refleja en su obra. La influencia de la musica tradicional en la musica clasica
europea se puede detectar desde la época renacentista. Las primeras obras para
laud e instrumentos de teclado, aunque compuestos para la afinacién que estaba
en estas alturas casi temperada, en la mayoria de las veces se basan en melodias
populares y danzas que eran contemporaneas de la época. La melodia inglesa
Greensleeves o0 la melodia conocida en Espafia como Guardame las Vacas eran
una de las melodias que muchos compositores como L.Narvaez, J. Bull
elaboraban y creaban mdsica empleando estructures armonicas mas densas y
explorando el uso de la polifonia. EI mismo J.S.Bach empleaba danzas populares
en su suites para varios instrumentos que todas eran danzas de su época como la
Gigue, la Allemande, la Courante. En la época Romantica y con la creacién de las
escuelas nacionales los compositores como Smetana, Grieg, Tsaikovski buscaban
melodias tradicionales para elaborarlas en obras grandes y desarolladas. De todas

formas, pese a la gran calidad en la mayoria de aquellos trabajos, no se puede
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observar una investigacion profunda por la parte de aquellos compositores sobre
la musica tradicional que utilizaban. Los elementos de la musica tradicional
empleados solian ser una recopilacion de las caracteristicas muy basicas para ser
adecuados para los instrumentos clasicos y casi siempre con la simplificacion de

la ornamentacion, los melismas, ritmos impares y notes no temperadas.

Igor Stravinski introdujo melodias tradicionales en sus primeras obras pero con
una intensidad y ornamentacion que capta el espiritu y la complejidad y la
transforma en algo diferente y propio. La Consagracion de la primavera tiene
muchas melodias tradicionales utilizadas, sobre todo de la parte de Caucaso.
Stravinsky aparece en una foto anotando una melodia cantada y acompafiada por
un musico ciego en la zona de Ustilug adonde comenzé a componer la

Consagracion (ver figura 3).

-
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Figura 3. Igor Stravinsky anotando la interpretacién de un musico ciego.
Fuente: (Taruskin, 1980, pp. 507).
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El compositor Bela Bartok hizo un extenso trabajo etnogréafico en los Balcanes y
anotaba con la méaxima escrupulosidad los ornamentos y los melismas de las
grabaciones que realizaba (Somfai, 1996). En fin, los dos griegos Nikos
Skalkottas y lannis Xenakis, tenian la madsica tradicional sobre todo el primero,
como una parte importante de su trabajo. El tio de Skalkottas era musico
tradicional violinista y su madre era cantante de dimotiki. Uno de los grandes
directores griegos de siglo XX, T'idpyog Xatlnvikog, con que he tenido la gran
suerte atender a su ensefianzas musicales en varios seminarios, describe de forma
impactante su encuentro con la madre de Skalkottas. Ella muy mayor de edad y
con graves problemas de salud, le canté una cancién de dimotiki de una forma tan
directa y con tanta energia que se le quedd como una experiencia transcendental
en su memoria (I'dpyog Xoatlnvikog, 2006). EI compositor dedicé mucho tiempo
en el instituto de documentacion de musica griega, Melpo Merlier escuchando
horas y horas grabaciones de dimotiki, para inspirarse y componer su conocida
obra 36 Danzas Helénicas (36 EAAnvikoi Xopoi). Yannis Xenakis y en sus obras
Zygies (Zvyiéc) intentaba seguir la estética de combinar el lenguaje y el espiritu
de dimotiki y del canto bizantino con la vanguardia musical europea Xenakis en
aquella etapa creativa presta de la musica tradicional elementos constructivos
como los modos, armonias en cuartas paralelas como en la musica de lyra de

Pontos y compases asimétricos (Zoimpog, 2008, pp. 25-26).
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CAPITULO 1: ORIGENES Y CONCEPTOS BASICOS DE LA DIMOTIKI

En el presente capitulo voy a hablar sobre la musica dimotiki, sus origenes y los
géneros mas importantes que se relacionan sobre todo con la cancion en cuestion.
Hablaré sobre tipos de musica como la de Grecia Antigua, el canto bizantino y la
musica arabe, persa y otomana, todas consideradas como musicas cultas. Por
motivos de extension no puedo profundizar demasiado asi que explicare solo los

conceptos relacionados con la dimotiki.

Hoy en dia se reconoce que hay una continuacion entre la musica de los antiguos
griegos, la masica bizantina y la dimotiki. En tiempos preoméricos la musica
seguramente seria pentatonica y hasta hoy en dia en la region de Epiro (Hzrepoc)
y al sur de Albania se emplean escalas de cinco notas (Katsanevaki, 2012, p. 14).
La epopeya de Omero se piensa que se cantaba y su métrica se conoce como
dactilico hexametro o epitritos (_UU / __UU)* y coincide con el ritmo de la
danza circular syrtos kalamatiands en la cual se basa la cancién Aidoni. En la
teoria musical griega habia tres conceptos importantes: Los modos que se
denominaban como armonia (appovia), eran siete y nombrados a partir el nombre
de las cuerdas de la lyra. Los tetracordios eran unidades de 4 notas que
caracterizaban el modo. Los géneros que eran tres: diaténico, cromatico i
enarmonico (West, 1981, pp. 116-117). Los griegos realizaban la presentacion de
los modos de forma descendiente, es decir diferente de la de hoy en dia que las
escalas musicales se presentan de forma ascendiente. Segun las fuentes
iconogréficas los antiguos griegos bailaban también danzas circulares una

costumbre que también se evidencia en la época bizantina (Loutzaki, 1994).

Pese a la enorme hostilidad que alimentaban y mostraban hacia el mundo antiguo
los primeros cristianos, gradualmente adaptaron y sustituyeron la civilizacion
griega dentro de un largo periodo del tiempo el siglo 1V a.C. hasta el VIl a.C. Era

un proceso a veces violento y a veces diplomatico y al final todas las grandes

> Estos dos simbolos _y U, son los pies ritmicos que se utilizan para analizar la poesia antigua
griega, segun silabas larga () y silabas cortas (U). Los antiguos ya tenian clasificados muchos
ritmos como el dactilo, el anapesto, el docmio, el pirico para nombrar algunos.
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celebraciones y fiestas del mundo antiguo como las fiestas Dionisiacas y los
misterios de Eleusis se traspasaron al culto cristiano (@avaong Mopaitg, 2011).
Mientras el tiempo pasaba la iglesia ortodoxa adquiria mas poder y no necesitaba
contraponerse hacia la musica de los “paganos”. En la musica bizantina se
incorpora el sistema de los griegos antiguos en una mdusica solamente vocal y
solemne. El caracter conservador de la iglesia, por bien o por mal, ha mantenido
muchas caracteristicas del canto eclesiastico ortodoxo y desde que se establecio
con la estructura modal de Octbijos (Oxtonyog) del compositor loannis
Damaskinos (Ieévvng Aapacknvoc) el siglo 8 d.C., no ha cambiado mucho.

Es muasica modal y melddica en dos voces. La voz principal y la segunda voz que
realiza un pedal el Ison (Ioov) el cual puede ir cambiando segun lo indica la
composicion interpretada. Mas que un pedal continuo se puede considerar como
centro tonal. Es masica melismatica y con una afinacion especial, no igual
temperada como la musica europea clasica. La octava es de 7 grados segun la
tradicion pitagorica y se denominan como Pa, Bu, Ga, Di, Ke, Zo, Ni (ITa, Bov,
I'o, A1, Ke, Zo kot Nn). La musica bizantina utiliza como la antigua griega, tres
intervalos fijos, la cuarta, la quinta y la octava (dwa tecodpwv, dwo mévie,
nacmv). En cada modo hay una gran jerarquia de grados dominantes y fijos y
otros grados movibles, segiin como se alejan o se acercan. También como en la
teoria musical de los antiguos, en el canto bizantino se mantienen tres géneros, el
diatonico, el cromético y el enarménico. El sitema modal Octoijos se compone de
ocho categorias de modos denominados como ljos (Hyoc) que en griego significa
sonido. Con la combinacion entre el sonido principal o plagal, los géneros, las
alteraciones y variaciones que aparecen en cada ljos, resulta de ser un sistema

modal con estructuras melddicas muy complicadas.

El canto bizantino tiene caracteristicas muy parecidas con la dimotiki pero se
diferencia por su organizacion modal, su serenidad interpretativa y su realizacion
Unicamente en relacion entre ambas se basa en el estilo de cantar, melismatico y
no temperado. El canto bizantino es una mdsica Unicamente vocal con una
estética establecida por la misma iglesia ortodoxa que no consideraba el uso de
los instrumentos, una practica propia para su mauasica. Esta prohibicion

instrumental no generd polémica entre la dimotiki y el canto bizantino sino una
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diferenciacion. De hecho existen descripciones sobre el uso de instrumentos en la
época bizantina pero nunca en espacios de culto (MaAigpac, 2007). Hoy en dia
que algunos de los cantores de musica bizantina, que no son sacerdotes, también
cantan en fiestas de musica dimotiki. Asi que la dimotiki y el canto bizantino son
por la informacion histérica y la practica actual, musicas con caracteristicas muy

similares.

La dimotiki tiene unas ciertas caracteristicas comunes con la mdsica del
Mediterraneo oriental. En los principios de su cultura y cuando habian
conquistado del Bizancio tierras con una cultura post-helenistica, los arabes
miraron hacia la antigliedad para construir su sistema tedrico y les preocupd la
definicién de los intervalos y la exacta divisién de la octava®. No solo para los
arabes, sino en cada de las grandes culturas de la muasica modal, existen
mediciones establecidas intervalicas, que se aprueban en convenios y hay para
cada uno su propio marco teérico. Pero en la practica, todas las musicas cultas
con temperamentos no iguales como la arabe, otomana, persa y el canto
bizantino, para realizar los intervalos complicados, utilizan como método la
imitacion del maestro por el discipulo. Esta practica recuerda la opinion de
Aristoxenos de Taranta, que decia que primero hay que percibir la realidad
sonora y luego describirla teéricamente (Aristoxenos, I.V. a.C.)".

Kurdi en la teoria Kurdi en la practica
g 5
’{ /
o—- o -
%j'—a—{?‘—'— —o o °

Ejemplo 1. El tetracordio Kurdi en su forma tedrica y en su forma interpretativa.

Pero teoria y practica no siempre coinciden. Hay un ejemplo muy caracteristico
que muestra la diversidad entre teoria y practica en el tetracordio Kurdi de la

musica otomana. Tedricamente el primer intervalo es un semitono parecido al

® También algo parecido surgié en el occidente. En tratados como el Dialogo entre la misica
antigua y la moderna del humanista Vincenzo Galilei.
" En sus elementos arménicos hay amplia informacién sobre sus ideas musicales.
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temperado, pero en la realidad casi siempre los musicos que interpretan este
modo, ajustan esta segunda menor un poco méas alta que un semitono pero sin
Ilegar a ser un tono (ver ejemplo 1). Asi en la practica el Kurdi coincide con el
tetracordio Ussak que tedricamente comienza con segunda menor, el segundo
grado siendo un poco mas alto que el semitono temperado. Este intervalo de la
segunda es movible incluso en la dimotikii Como he observado en las
transcripciones de Aidoni, es el intervalo que se interpreta de forma no temperada
aparece y deberia ser una costumbre interpretativa de la musica del Mediterraneo

oriental.

Un factor primordial en las mdsicas del Mediterraneo oriental es el tratamiento de
cada modo y la relacion entre sus grados. Podemos observar que en la masica de
Azerbaiyan, su afinacién y después de la inmensa filtracion de la musica clasica
europea, casi coincide con el sistema temperado, pero la masica de este pais se
resembla a la de Irdn, que tiene una afinacion mucho mas alejada al sistema
temperado. En Marruecos, en la mausica tradicional se han introducido
instrumentos temperados como la mandolina y el bajo eléctrico pero la musica
interpretada con esta instrumentacion sigue sonando marroqui. Asi que antes del
temperamento lo que caracteriza una musica es el caracter de su comportamiento
modal (Movpoedrg, 1999).

En la dimotiki hoy en dia se emplean instrumentos de cuerda como el laid y el
santuri que son temperados pero su forma de tocar y el lenguaje musical que son
propios de la dimotiki, los convierte en instrumentos aceptados. Lo mismo pasa
con la musica urbana griega, el rebético que su instrumento principal es el
bouzuki, un instrumento temperado, que surgié del tambouras en los finales del
siglo XIX. En el bouzouki se emplea el mismo estilo de tocar con el tambouras,
sobre todo en las formas ornamentadas y las digitaciones a traves del mastil y no
tanto entre dos cuerdas. Los primeros bouzoukis en el siglo XX, tenian influencias

constructivas de la mandola, pero no se puede detectar influencias de la musica
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italiana en la manera que se toca el bouzouki. ® El rebétiko obtuvo su auge en la
década de los 30 y hasta el afio 36. Con la dictadura de I. Metaxas en Grecia, su
uso se prohibid y hubo censura estatal para las letras y para la masica. El rebétiko
poseia una riqueza modal muy alta que no se dejaba desarrollar a partir del 36.
Los mismos autores comenzaron a autocensurarse y componer temas en modos
més parecidos al mayor y el menor para poder grabar su mdusica. Era F.
Anogeianakis con su historica intervencion en el periddico Rizospastis
(Piloombotnc) el 1947 que defendio el rebétiko y lo asocié con la musica
bizantina y la dimotiki.

TPITH, 28 ‘“lavouopfou 1947. IeA. 2n
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Figura 1. Parte del articulo de F. Anogeianakis.

Unos de los compositores griegos mas importantes Manos Hadzidakis (1949)

comentd en su charla histérica sobre el rebétiko:

[Tavo 6" avtovg Tovg puBLovE yTileTon To PEUTETIKO TPAYOVSL, TOV 0TOI0V

TAPOTNPAOVTOG TN UEAMIKY] Ypauun, owkpivope koabopd amdve v

8 Segun los interpretes de rembétiko, Bambakaris y Tsitsanis, muchos bouzoukis de los principios
del siglo XX, eran mandolas que les sustiuian el méstil corto original por un largo.
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enidpaomn 1 KaAvtepa TV wpoéktacn tov Pulavivod pérove. Oyt poévo
e€etalovtag TG KMUOKEG TOV omd TO EVOTIYTO TOV ANIKOV LOVGIKOV
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Lo que se puede ver hasta ahora es que en Grecia hay una continuidad en su
historia musical desde la musica de los antiguos, el canto bizantino y la dimotiki
junto con la musica urbana, el rebétiko. La musica considerada como tradicional
tiene muchisima variedad en la instrumentacién, la ritmica y los modos
empleados. EI modelo de imitacién para cada instrumentista es la forma de

cantar.

El canto es la base de todas estas categorias musicales y también en las musicas
tradicionales del Mediterraneo, sobre todo en la parte oriental. Tal como podemos
observar en la musica de los pueblos mediterraneos, en su forma de cantar hay
una exuberancia de matices, articulaciones, potencia y expresividad timbrica para
la comunicacion més directa con el oyente. Su forma caracteristica de cantar es la
emision natural contrastada con la emision impostada de la voz tal como se
emplea en la mdusica clasica occidental. Con esa técnica se asegura que se

reconozca la personalidad interpretativa diferenciada (Reig Bravo, 2011, p. 91).

Concluiré este capitulo con una breve presentacién de los instrumentos que se
emplean en la dimotiki. Debido a la gran variedad y diferencias locales, explicaré
la instrumentacion de forma geogréafica. En Grecia Continental, Epiro, Tesalia y
Macedonia tenemos agrupaciones de clarinete y violin como instrumentos solistas
y ladd y santuri de instrumentos armonicos y ocasionalmente melddicos. En
muchas ocasiones se emplea la percusion que es la darbuka, en Grecia llamada

toumberleki. Pese a que esta formacion se encuentra y se emplea en toda Grecia,

® Sobre estos ritmos se construye el rebétiko y observando su line melédica detectamos claramente
la influencia o mejor la expansion del canto bizantino. No solamente investigando los modos
musicales que por el instinto de los musicos practicos las mantienen sin cambios pero observando
las cadencias, los intervalos y la forma de interpretacion. Todo revela la fuente que no es otra que
la musica ortodoxa eclesiéstica.
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en Tracia en las ultimas décadas ha crecido el uso de la gaida y de la lyra de
Tracia, los instrumentos que existian anteriormente. En las islas del mar egeo se
toca el violin con el laud griego y el santuri. En algunas ocasiones se encuentra la
tsambuna, un tipo de gaida que no se ha extinguido. En la isla de Creta se
encuentra la lyra de Creta y el laid de Creta. Como en Tracia, en Creta hay un
movimiento de musicos sensibles a la tradicion que interpretan instrumentos de
viento que estaban al punto de extincién como un tipo de gaida, la askomandura
(Anogeianakis, 1976).

Una caracteristica en la masica griega es la heterofonia, un concepto que también
aparece en otras musicas, sobre todo del Mediterraneo oriental. Segin esta
practica cuando dos o mas mdusicos de distintos instrumentos tocan la misma
melodia, cada instrumentista empleard sus propias ornamentaciones segun la
forma de tocar y de producir el sonido. Es decir, mientras un clarinete toca una
nota larga, un santuri hara muchas repeticiones de la misma nota para conseguir
esta continuidad. Un violin y un laud tocardn la misma melodia con pequefias
diferencias, cada uno segun sus posibilidades de digitacién. La lyra y la gaida en
Tracia, ornamentaran de forma diferente mientras tocan la misma melodia. Asi
que la busqueda estética durante el proceso de la heterofonia no es conseguir la
homogeneidad-el unisono- sino que las caracteristicas sonoras de cada
instrumento se emplean al maximo y el resultado es mas rico y variado pero a la
vez unido. Resulta en una sensacion de polifonia que crea una dimension sonora

propia a tradicionales y es muy frecuente en la dimotiki.
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CAPITULO 2: CAMBIOS MODALES EN EL AIDONI

Una gran sorpresa para mi ha sido escuchar la primera grabacion de la cancion en
cuestion y notar en seguida que estaba interpretada en otro modo musical de el
que se suele interpretar. En casi todas las versiones la cancion se interpreta en el
modo menor natural, incluyendo algunas alteraciones, pero en la primera version
de 1919 con la voz de Kyria Koula, excepto del momento del estribillo y la
apariencia del segundo tema instrumental, la escala empleada es el modo menor
con el cuarto grado rebajado por un semitono. Es un modo que existe en la masica
bizantina y en la mdsica culta arabe y turca. En las Gltimas dos culturas musicales,
el modo se conoce como sabah. Este término se ha pasado también en la mdsica
urbana griega, el rebétiko, que en muchos casos comparte terminologia con la
cultura musical arabeturca, asi que este modo también se conoce con el mismo
nombre sabah (copmdy). En la musica bizantina también se encuentra el modo se
conoce como ljos Plagios tou Protou difonos fthorikos (Hyog ITAdyiog tov

[Tpdtov dipwvog POHoPIKOC).

El caracter cromatico de este modo se relaciona con algunas melodias de la
musica griega antigua que se han salvado y se conocen como fragmentos de
Musica Griega Antigua (P6hlmann & West, 2001). Los antiguos consideraban los
géneros cromatico y enarménico como mas orientales y de menos de caracter
griego, pero su particular sonoridad inspiraba a los creadores y lo utilizaban a
menudo como se puede ver en los siguientes casos y sobre todo durante el siglo V
de Oro (Sirski, 2009). Los géneros cromatico y el enarménico para los antiguos
griegos se empleaban para transmitir sentimientos de lamento y tristeza. En
particular el fragmento de la tragedia de Euripides Orestes, con el verso
Katolofyromai (Me entristezco) del siglo V a.C. y los dos himnos a Apolo del
siglo 11 a.C., encontrados en Delfos, estdn compuestos utilizando ambos géneros,
el cromatico y el enarmoénico, que es muy parecido en la sonoridad con el modo

sabah (West, 1992). En la teoria musical de la Grecia Antigua encontramos un
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término interesante, conocido como pyknoma (mdkvopa) (Muxaniidng, 1999,
p.272). A ese término se refiere la acumulacion de notas alrededor de una central.
En el caso de Aidoni, el pyknoma se encontraria en la nota sol, si seguimos la
tonalidad de la primera grabacion que es Mi y habria un conjunto de tres notas,

Fa#, Sol, Sol# (ver ejemplo 1).

pyknoma

t—>

I
|

2
%—ﬁi—o

Ejemplo 1: Pyknoma en el modo sabah en la tonalidad de Mi.

El uso del cromatismo seria anterior de su clasificacion teorica por los griegos
tedricos de masica como Aristoxenos, Gavdendios pero el origen puede ser de la
alteracion de algunas notas de Is modos pentaténicos que se empleaban en
tiempos preoméricos (Katsanevaki, 2011, p. 180). Posteriormente la asociacién
del cromatismo con sentimientos de lamento se empled en el renacimiento y el
barroco, como simbolismo de la tristeza y lo podemos ver en obras del
madrigalista Marenzio, John Dowland, Henry Purcel y de J.S.Bach.

En la musica tradicional griega he encontrado casos de canciones de Grecia
Continental que en las primeras versiones estaban en el modo sabah y en
versiones posteriores se transformaron al modo menor, La cancion Mariori
(Mapwwpny) 0 también conocida como Kato sta diasella (Kdto oto didoeha), €s
un caso caracteristico. Es una cancion en la otra danza tipica de Grecia
Continental y Peloponeso conocida como Tsamico (Todpiko). En la version de
Papasideris, se puede escuchar que estd claramente en el modo de la cuarta
rebajada un semitono, mientras en otras versiones posteriores se interpreta en un

bien definido modo menor natural. Lo mismo sucede con la canciéon Mori kakia
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giténisa (Mwpn kaxid yeitdvicon) que se encuentra interpretada por Kyria Koula
el 1919 y también por Rita Ampatzi el 1932. La forma que se interpreta ahora
esta cancion es en otro modo, no el menor sino el modo de Sol, es decir una
escala mayor con la séptima rebajada un semitono™. La cancién Tzanem potamé
(TCavep TTota€) es un caso parecido para comentar. Es un syrtos kalamatiands y
en la version de Rita Abatzi el modo empleado es el de sabah pero en versiones

posteriores se emplea a veces el menor natural.

Intentando de encontrar casos parecidos, en los cuales el cuarto grado puede estar
rebajado a un semitono y en versiones posteriores se convierte en el modo menor
natural, encontré un ejemplo realmente sorprendente. Se trata de una cancion muy
conocida, el Lemonaki que es una melodia en syrtos kalamatianos. EI modo para
esta cancién no es otro que un claro modo mayor sin ningn cromatismo u otros
cambios modales. En una versién del afio 54, Papasideris canta esta cancién con
el mismo titulo y letra, pero en otro modo y otra melodia. El modo empleado no
es otro que el de la cuarta rebajada por un semitono, el sabah y la melodia es la
misma que de la cancion, Ra Kampana (Po. Kapméva) muy conocida en la zona
de Tebas ¢Puede ser que antiguamente se cantaba esta cancion con esta melodia y
modo y que se inventd un nueva melodia mas al estilo europeo? Es dificil a
responder a esta pregunta pero la melodia del Lemonaki existe en versiones
anteriores en el modo mayor para orquestras de mandolina. Puede ser que sea un
arreglo libre de un compositor/arreglista de los principios del siglo XX inspirado
en la tradicion para un publico burgués y que se cre6 como una melodia bonita,
amable, sin cromatismos en el modo mayor. ES un caso muy interesante y
diferente del Aidoni, pero presenta el mismo fenémeno. La transformacion de una
melodia en un modo diferente al conocido. En el caso de Aidoni, la melodia se
transformd y se atenud gradualmente en el modo menor mientras en el Lemonaki
un gran intérprete como Papasideris, reinterpretd una cancion casi mediocre en

una modalidad diferente y la convirtio en una cancion mas interesante.

E] modo de Sol seria esta secuencia SOL-LA-SI-DO-RE-MI-FA-SOL. Seguirfa la misma
relacién intrevalica en caso que comenzase de otra tonalidad. Por ejemplo el modo de Sol en la
tonalidad de Do seria una escala con todas las notas naturales excepto el Si que seria bemol.
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CAPITULO 3: THANASIS VROUVAS

En este capitulo quiero presentar toda la informacion inédita que he obtenido
sobre el gran clarinetista Thanasis Vrouvas, que es el intérprete y creador de la
grabacion del afio 1934. Todo este nuevo conocimiento se basa de conversaciones
con personas que no estan de vida como mi padre Dimitris Kaniaris y mi tio Tolis
Kaniaris, y también de conversaciones que realicé este Gltimo afio con habitantes

de Moustafades y sobre todo con mi primo Mitsos Kaniaris.

Thanasis Vrouvas nacié en el pueblo Moustafades (actual Kalithea) de Tebas
murié en el mismo sitio el 1975. Aprendié a tocar la flogera como casi todos los
clarinetistas antiguos y luego paso al clarinete. Empez6 a tener fama como buen
masico, alrededor de sus veinte afios y comenzé a tocar en fiestas siendo muy
solicitado. En la década de los 10 viaja a los Estados Unidos y se queda durante
muchos afios trabajando como mdasico profesional, sobre todo en entornos de
musica griega pero también en otras formaciones de otros estilos. Participo en
muchas grabaciones en el estilo de dimotiki pero no unicamente. He encontrado
un tema instrumental de rebétiko, Vourdousena (Bovpdovoeva) grabado el 1926,

gue Vrouvas toca acompafiado con santuri y ladd.

Volvio desde los Estados Unidos en los principios de los 30. La vida en aquel
pais no era facil y sobre todo para un masico que tocaba casi todas las noches en
lugares que podrian ser muy peligrosos. En el viaje de vuelta toca musica en el
barco y en Grecia vuelve a su pueblo Moustafades. Se convierte en uno de los
mas importantes clarinetistas de la zona y vienen para aprender de el muchos
clarinetistas de toda Grecia Continental y también del norte como de Kavala
(Kapara) y del sur como Corinto (Kopwvbog). Gana la vida exclusivamente de
tocar en fiestas culturales como fiestas del santo, bodas y colabordé con muchos
cantantes importantes como Papasideris y Abatzi. Su formacién en directo era el,

un violinista, una cantante, un santurista y un laudista.

Tocaba mucho en las fiestas del Agios Giorgos (An T'ubpyng), el patréon de
Moustafades. La musica y la danza empezaban desde la siete de la tarde hasta la

madrugada. Segin me comenté su sobrino y primo mio, Mitsos Kaniaris,
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Vrouvas seguia tocando en directo hasta que era bastante mayor. Debido a que a
veces el ambiente podria ser tenso al final de la fiesta, a veces decia a Mitsos que
quedase para ayudarle en caso que pase algo. Mitsos me comentd que conocia

mucho a Barba-Thanasis (Mréppro @aviaong)™y le habria visto innumerables

veces actuar en fiestas, algunas en su casa.

Figura 1. Vrouvas y otros musicos acompafian la dote de Aglaia Peppa en su boda.

Moustafades 1938. Fuente: Foto archivo personal de Mitsos Kaniaris.

En una de aquellas tenian un invitado funcionario de Tebas y en un cierto
momento su esposa preguntd a Vrouvas si pudiera tocara las Olas de Danubio.
Barba-Thanasis sin ninguna duda, comenz6 a tocar esta melodia. Eso no significa
que sabria leer musica o que estaba influenciado por la musica europea culta o
ligera, sino que muestra la capacidad y espontaneidad que tienen los musicos
tradicionales para poder tocar de oido cualquier melodia, a veces muy complicada
y crear un enorme acervo de masica en su memoria. El utilizaba dos clarinetes,

1 Es una forma equivalente a como se habla aqui sobre una persona mayor, no formalmente pero
con mucho respeto. Algo como El Tio Pep.

39



Restitucion y variaciones sobre musica tradicional griega

interpreto que uno en Do y otro en Si bemol o més grave, a lo mejor en Sol.
Vrouvas decia sobre el otro clarinete, que era mas largo en comparacion con el
estandar, unos 15 cm mas y que solo él podria tocarlo, supongo que necesitaria
mas esfuerzo y mas cantidad de aire para interpretar sobre el. También comentaba
que el utilizaba toda la octava y es cierto ya que se puede escuchar asi en sus
grabaciones de Aidoni y en otros temas. En la introduccion del Aidoni la tesitura
es de una octava y media, mucho méas que en la mayoria de las otras versiones
ejecutadas por otros intérpretes que suelen ser de una sexta. En la cancion Paidia
m” yat" iste andlaga (ITadw p’ ywt’siote ovédAiiayo), Vrouvas realiza una
improvisacion empleando toda la octava y abriendo nuevos caminos
interpretativos. Mitsos Kaniaris me pasé una foto del afio 1938 (ver figura 1). Es
el momento en que se transporta la dote de la casa de Aglaia Peppa para casarse

con Vangelis Kaniaris, los padres de Mitsos y en esta foto esté al centro VVrouvas

con un violinista y un santurista.

Figura 2. Vrouvas con otros musicos en la taberna de Heiliadas (Xetddag) en Liosia (Awdoia).

Fuente: archivo personal de Asimina Kaniari.
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Mi prima Asimina Kaniari me di6 otra foto de Vrouvas. El sitio es la taberna de
Heiliadas (Xewuadoc) en el barrio Liosa de Atenas (ver figura 2). La formacion es
violin, clarinete, santuri y ladd y no hay instrumentos de percusion. En los
primeros afios las actuaciones se realizaban sin amplificacion sonora. Eran
actuaciones acusticas y de tal manera musicos y gente estaban méas unidos.
Posteriormente en los 60, se introdujo un ligero apoyo con amplificadores, sobre
todo para la voz y hoy en dia la interpretacion de dimotiki en las fiestas se realiza

con la ayuda de amplificacion sonora completa.

Vrouvas era muy amigo con mi tio Meletis Kaniaris ya que tenian una edad
parecida y lo conocia también mi padre, Dimitris Kaniaris. Me decia que Vrouvas
siempre comentaba que la cancion Mou Pariggeile t Aidoni era su favorita y
también decia que era suya, dikd tou, (d1k6 tov), es decir que lo habia compuesto
él. En la dimotiki, la distincion entre creador, intérprete e improvisador no es tan
marcada como en la musica clasica europea, sobre todo tal como sucede a partir
de la época clésica. Asi pues un intérprete elabora con su propio arte una melodia
y le da forma como si fuera un escultor, segin su imaginacién, su técnica, sus
vivencias y cuando este proceso se graba, para mi personalmente, tiene un alto
nivel de propiedad. No he podido comprobar si histéricamente Vrouvas compuso
la melodia de Aidoni pero la version de 1934 con Rita Abatzi la considero como

suya (dikn tov).

Cierro este capitulo indicando todas las grabaciones que he encontrado de
Thanasis VVrouvas. Estan casi todas realizadas en Estados Unidos y en la mayoria
de ellos colabora con el cantante Sotiris Stasinopoulos Las realizadas en Grecia
son las dos canciones Pariggeile t"Aidoni (Mov mopnyyetke ta andovy) y Paidia

giati eiste analaga (IToaudid yioti eiote avéAlaya).

Grabaciones de Thanasis Vrouvas

Bpovfag, 0., Etacwvomovrog, X. (1924). Sto pa perdiloula mou (Zto ‘ma
nepokovAo pov). [Vinilo].Nueva York, E.U: Okeh. Recuperado 17 de julio de
2017, a partir de https://www.youtube.com/watch? v=Uf5m3VunQOl
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CAPITULO 4: LAS VERSIONES DE AIDONI
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Tabla 1. Recapitulacién de las versiones analizadas con el afio, cantante y
caracteristicas

En este capitulo presentaré todas las versiones de la cancion en cuestion a través
las transcripciones analiticas que he realizado para la voz y el instrumento
melodico que se interpreta en cada una de ellas junto con el apoyo armonico, en
caso gque haya, como se resume en la tabla 1. He utilizado la notacion occidental.
Hay algunas notas que difieren bastante con las notas temperadas y las anoto con
una flecha vertical. Dependiendo de si estan mas bajas en entonacion la flecha va
hacia abajo, algo que sucede en la mayoria de los casos, o hacia arriba si estan
méas altas. En el caso de ornamentaciones casi imperceptibles que las pude

entender solo con reproduccion muy lenta, he utilizado notas en un tamafio mas
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pequefio, sobre todo en el valor de las fusas. Es cierto que hay partituras con son
dificiles para leer y practicar y la informacién sonora escrita puede ser muy
densa. Asi pues, aconsejo escuchar para cada transcripcion su grabacion relativa y
pienso que no es posible representar y entender las grabaciones solo con la
partitura. Para poder seguir la partitura he indicado en cada transcripcion sus

varias secciones.

KYRIA KOULA (1919)

La primera y mas diferente version que examino es la que se interpreta por la
cantante Koula Antonopoulou con el apodo artistico Kyria Koula. Se grabé en
1919 en Nueva York y el hecho que la interpretacion estd en el modo sabah
puede extrafar al oyente que conoce la cancién. Interpreto que antes de aquella
grabacion habria muchisimas méas versiones ya que la transmision oral de
dimotiki era muy viva y la comunicacion entre pueblos y zonas no permitia la

expansion de una Unica version como establecida.

Lo Unico que me hace pensar que a o mejor es una versién no muy comun es el
hecho que al estribillo, la melodia utiliza la cuarta justa, la nota La y no La bemol
como corresponderia al modo usado. Escuchando mas masica en el modo sabah
en temas de dimotiki, no he encontrado cambios tan abruptos. Es un modo muy
caracteristico y si una composicion comienza y se define por este modo y salir de
el, seria un cambio muy inesperado y poco natural. Al estribillo en la parte D,
compas 19, la nota la se convierte en natural, una caracteristica extrafia para un

tema en sabah (ver ejemplo 1).

| ESTRIBILLO

1 =
e e e
| s
=

Voz

Ejemplo 1. El comienzo del estribillo en La natural en el compés 19.
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En el caso que un tema desde el principio esta en el modo menor, rebajar el cuarto
grado un semitono hacia el tercero, es un comportamiento modal mas que un
transporte modal. Es decir, en este caso no se transporta la musica de modo
menor a sabah, sino que es un color de este modo. En canciones griegas de
masica de los setenta con influencias de la dimotiki, hay compositores como
Manos Hadzidakis y Giannis Markopoulos que han utilizado este color como

escuchar en varias canciones como Persefoni y Ta Logia.

Justo después se introduce otro tema instrumental F que como el estribillo,

tampoco estéa en sabah (ver ejemplo 2).

32
) r tr |
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Ejemplo 2. El segundo tema instrumental en el compas 32.

Encontramos el sexto grado, la nota Do méas aguda, en Do sostenido mientras la
melodia se mueve de forma ascendente. Al descenso se vuelve a ser natural a
partir del compés 32. Es la Unica version que tiene dos temas instrumentales, el
primero siendo una imitacion de la parte vocal y el segundo seguramente prestado
de otro tema o recién inventado por algin musico. Este segundo tema sera lo
mismo que empleara Thanasis Vrouvas como introduccion en la grabacion de
1934, con Rita Abatzi.

La instrumentacion de lo que se puede escuchar en la ruidosa y muy antigua
grabacion, es violin y santuri. Es la versibn mas heterofonica que hay sin
acompafiamiento ni ritmico no armonico. El violin y el santuri tocan al unisono
pero cada instrumento con su propia ornamentacién. De todas formas la
interpretacion estd muy bien fraseada y se nota la ritmica de la danza syrtos
kalamatianos, aunque no hay instrumento que marque la pulsacion. Durante la

interpretacion del segundo tema hay un aumento de la velocidad y en la estrofa el
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tiempo vuelve un poco mas lento. La interpretaciébn no es una actuacion en
directo pero seguramente se realizo en una habitacion. Para crear una ambiente de
fiesta la cantante al final exclama la frase “Na neBdver o Xapog” (que se muera el

Caronte) y saluda a los musicos una practica comun en casi todas las grabaciones

de la masica griega.
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Kyria Koula (1919)

INTRO-TEMA INST. 1
tr

Violin
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T
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Transcripcion del violin y de la voz.
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LEYTERIS MENEMENLIS (1926)

La segunda grabacion del Aidoni se ha realizado en Alemania y desde la
introduccidn se nota que esta version esta claramente e el modo menor natural. El
intérprete es Leyteris Menemenlis que estaba mas implicado en grabaciones de
musica del estilo de Asia Menor. En la interpretacion no se presencia fuertemente
el caracter de la dimotiki, las notas son mas largas y la ejecucion es ritmicamente
muy regular aunque tampoco hay acompafiamiento ritmico o armonico. La
interpretacion vocal es muy limpia pero falta mas ornamentacién segin mi
criterio personal en comparacion entre otras versiones. Realiza una subida vocal

al estribillo que da méas dinamismo.

El violin es el instrumento protagonista, tocado con cierta seguridad y el santuri
acomparfia casi arménicamente y solamente marca las notas largas de la melodia.
Asi que la heterofonia no es tan presente, pero tampoco se trata de un simple
acompafiamiento armonico. El ritmo es regular y la melodia marcada en los
tiempos fuertes sin ninguna sensacion de swing o aceleracién como en la version
anterior. En la respuesta instrumental encontramos un cromatismo al compés 14
que se trata de subir el sexto grado, un comportamiento de cromatismo comun

que también sucede en la version de 1919 (ver ejemplo3).

RESPUESTA INSTR. C

14
et d r
= [ —————
6 ===t S
o o e & ii},»i#, o

iolin

-—

Ejemplo 3. La sexta alterada en el compés 14.
Al final Menemenlis saluda también a los musicos con la frase ‘I'swa cog

noudwd! * ((Salud chicos!) transmitiendo un ambiente de alegria.
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Leuteris Menemenlis (1926)

INTRO

Violin

RESPUESTA INSTR.

ESTRIBILLO

Transcripcion del violin y de la voz.
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ANTONHS DALGAS (1928)

Se trata a la tercera grabacion de Aidoni y la primera que se realiza en Grecia. Es
una version muy parecida a la anterior de Menemenlis. De todas formas hay unas
diferencias. Por primera vez se emplea un acompafiamiento armoénico si todavia
apoyo ritmico de instrumentos de percusion. De todas formas los cambios
armonicos son escasos y se emplean solo dos acordes: el Si menor que es la
tonalidad y el Mi menor que es el cuarto grado. Mas que armonia se puede ver
una difonia bizantina con la ornamentada y solemne voz de Dalgas apoyada por
un ison con cambios esporéadicos. Los instrumentos de acompafiamiento son
seguramente dos, una guitarra tipo Macafferri *2con extra graves y un latd. A
veces se nota un movimiento melddico por alguno de estos instrumentos sobre

todo en la parte instrumental.

Fig 1. Antonis Dalgas grabando en Atenas el 1925.

Fuente: https://ytimg.googleusercontent.com/vi/Rt-2mTnvOAY/mqdefault.jpg

12 Tipo de guitarra con extra graves, disefiada por L.Mozziani.
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Como se puede observar en una foto de una sesion de grabacion con Dalgas en
1925, en la grabacion de 1928 habria una instrumentacion parecida (ver figura 1).
A la izquierda ladd y guitarra tipo Maccaferri el cantante y el violinista enfrente
del micro y en este caso un kanonaki (kavovdxt), instrumento de cuerda pulsado
utilizado mas para repertorio de musica helénica de Asia Menor. En la grabacién
de Aidoni no hay kanonaki.

La interpretacion de Dalgas es muy dinamica con muchos matices y melismas y
realiza un subida en el estribillo parecida al de Menemenlis, llegando hasta la
tonica Si, un fraseo que no se ha vuelto a repetir desde entonces en las
grabaciones posteriores. El violin esta tocado con mucha elegancia de forma
monofdnica sin notas de bordon, pero sin llegar a tener un estilo europeo aunque
quizds demasiado correcto. El ritmo también es regular y seguido sin

fluctuaciones.
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Antonis Dalgas (1928)
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Transcripcién del violin, voz y de la armonia.
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RITA AMPATZI/VROUVAS (1934)

Se trata de la primera grabacién de la cancion con clarinete, interpretada por
Thanassis Vrouvas, cuya expresividad convierte su participacion al mismo nivel
de importancia que la voz humana. Cante Rita Ambatzi unas de las grandes voces
de la época antes de la segunda mundial, con extensa discografia en dimotiki pero
en otros estilos también como en musica helénica de Asia menor y rebétiko. En
esta grabacion se puede apreciar una instrumentacion mas completa con clarinete
y violin y 2 seguramente instrumentos de acompafiamiento armonico, guitarra y
ladd. Vrouvas toca con mucha intensidad las partes instrumentales y mientras
suena la voz toca la melodia vocal una octava hacia abajo dejando espacio para
Abatzi. El violin toca solo la melodia vocal en la misma octava pero deja a

Vrouvas solo en sus intervenciones.

En la interpretacion de Vrouvas encontramos elementos importantes del clarinete
tal como se emplea en la dimotiki. Fraseo libre y rubato, jugando sobre el pulso,
adelantando esperando y coincidiendo con los instrumentos armonicos. El tempo
es estable pero Vrouvas consigue la sensacion de aceleracion interna,
sustituyendo a veces grupos de cuatro semicorcheas con quintillos (ver ejemplo

4) o agrupando numero de notas impares entre 6 pulsos (ver ejemplo 5).

—3— o

| 11 |

SEE cEEs el

Ejemplo 4. Sustitucién de 4 semicorcheas por un quintillo.

Ejemplo 5. Sustitucion de 6 pulsos por un septisillo.
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La introduccién de Vrouvas la habia utilizar en otras grabaciones cuando estaba
en Estados Unidos en los temas M agapas garifalia mou (M’ayomdc yopo@aiid
Hov), 1925 y Stin Patra mes ton kafené (Xtmv Idtpa peg tov kapevé), 1927. En
este Ultimo que esta en el modo menor natural, VVrouvas a veces rebaja la cuarta
por un semitono asi creando un color sabah. La misma melodia se encuentra
también como el segundo tema en la grabacion de Kyria Koula de Aidoni, pero
sin esta complejidad ritmica empleada por Vrouvas en la grabacion con Abatzi.
Vrouvas emplea el modo sabah en la respuesta instrumental pero vuelve con una
frase empleando la sexta subida. Es una transicion que enriquece, varia y

estructura la cancion (ver ejemplo 6).
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Ejemplo 6. Respuesta en el modo sabah y enseguida alteracién del sexto grado.

En el compas 13 me di cuenta que los musicos estan casi tocando La bemol y la
cantante influenciada por esta sugerencia de alteracién y seguramente espontaneo
cambio, instintivamente afina su nota La, un poco mas baja, sin llegar a ser un
cuarto de tono. Pienso que este momento sugiere el conocimiento de la version de
Kyria Koula aunque es una gran probabilidad que el fuera el mismo el
compositor. Es muy probable que tocaria este tema mas hacia el modo sabah que
el menor sobre todo por la influencia de una cancion en syrtos kalamatianos de la
zona de Tebas, seguramente de las mas conocidas, que es Ra Campana (Pa

kapmava) en el modo sabah (Mwpaitng, 2011, p. 49).

La interpretacion de Rita Abatzi se puede definir como el modelo para todas las
posteriores versiones hasta hoy en dia. El estilo de cantar es propio de dimotiki,
pero quizds un poco mas sereno. En varias ocasiones aparecen pequefias

fluctuaciones en la afinacion del segundo grado siempre hacia abajo (ver ejemplo
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7). Se trata de la flexibilidad que existe en la afinacion del segundo grado que su

afinacion se puede adaptar y no esta siempre fija.

o l
—— N ——
] — 3 o —1
. ——— o

Ejemplo 7. El segundo grado afinado ligeramente hacia abajo al compas 13.

Vrouvas ofrece por primera vez en la historia de esta cancion una interpretacion
ritmicamente quintaesenciar. Su forma de tocar evoca gente bailando con una
pulsaciéon natural y no métrica, que fluctia y respira. Parece que el habria
participado bastante en fiestas tocando entre la gente que baila, una costumbre
que cambio gradualmente con la apariencia de los escenarios y el uso de la
microfonia provocando el distanciamiento fisico y psicoldgico entre musicos y
danzantes. Antes segun comenta el maestro de danza Zournatzidis
(Zovpvatlionc) los musicos estaban dentro de mismo espacio que la gente bailaba
e interactuaban. La versién de Ampatzi y Vrouvas aunque de momento no se
puede saber si es la original en nivel de material melddico y modal, es la mas

auténtica en un nivel interpretativo.
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Rita Ampatzi/Vrouvas (1934)
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Transcripcidn del clarinete, voz y de la armonia.
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GEORGIA MITTAKI (1955)

Es una grabacion que se realizé 21 afios después de la del Abatzi, con una gran
intérprete de dimotiki que su origen, como de Vrouvas, era de la zona de Tebas,
en este caso de Avlona (AvAdva). En su interpretacion observamos la potencia de
una voz casi rota que parece que se dirige hacia a un publico en el aire libre y no

hacia un micro. La melodia sigue la misma linea melddica como la de Abatzi.

La introduccion instrumental es la que se conoce hoy en dia, pero no era una
novedad sino que estaba interpretaba anteriormente en otras canciones
anteriormente grabadas. He encontrado esta melodia tocada en una grabacion de
1932, Tha afiso geneia kai malia (®’apnoo® yéveln ko Hoiwd) cantada por
Papasideris y al violin Semsis. Un afio después el 1933 existe la grabacion de esta
cancion con Abatzi y al clarinete Yauzos y la introduccién es también la misma
melodia. En una grabacién del mismo afio encontré también la misma
introduccién en la cancion Arxodogios pantreyetai (Apyovtoyld¢ mavtpedetat).
Es una frase interesante y directa pero no tan elaborada y variada como la de
Vrouvas. La de Vrouvas supera la octava, mientras la que se interpreta en la
grabacion de Mittaki se mueve hasta la sexta. Puede ser que la version de
Vrouvas era muy dificil y se abandoné por la que se escucha en la version de
Mittaki. He observado en esta grabacién un motivo recurrente que aparece en la
version de Vrouvas gue sirve para dar la entrada de voz (ver ejemplo 8). Hay un

cromatismo, rebajando el segundo grado esta vez grado un semitono.
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Ejemplo 8. Frase instrumental para preparar la entrada de la voz al compas 9.
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En esta version, la armonia tiene m&s movimiento y parece que se toca con el
laud y no hay guitarra. Es un acompafiamiento ritmico con momentos de toque

con melodias complementarias pero sin llegar a ser heterofonia.

El ritmo es firme con una sensacion de un movimiento hacia adelante pero sin
acelerar demasiado. En la parte melddica tenemos violin y clarinete que ambos
crean un ambiente heterofonico a veces denso y complementando un masico al

otro. La interpretacion melddica, es ritmicamente muy directa.
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Georgia Mittaki (1955)
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Transcripcion del clarinete, voz y de la armonia.
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STELIOS KAZANTSIDIS (1960)

Se trata de una version mas moderna con el uso de instrumentos como el
contrabajo y la bateria pero utilizados con mucha sutileza y respeto. La melodia
instrumental se realiza como en la anterior con clarinete y violin de forma
heterofonica y es casi idéntica con la de Mittaki. A partir de aquella grabacion

todas las que seguirén hasta hoy, tendran esa misma introduccion.

Kazantsidis era uno de los mas grandes cantantes griegos del siglo XX, sobre
todo en canciones populares y rebético. Colabor6 con Mikis Theodorakis y
Manos Hatsidakis. En todas sus grabaciones se puede oir una voz profunda, grave
y con una tendencia hacia unas interpretaciones con un estilo a veces casi
oriental, con mas glissandi, menos stacato y algunas notas mas rebajadas en
afinacion. Su interpretacion para temas de dimotiki no se podrian caracterizar
como ideales, pero eso no quita merito a su gran valor artistico. En su forma de
cantar el Aidoni, encontré muchas veces el segundo grado rebajado y a la melodia

le da una forma con intervalos mas proximos (ver ejemplo 9).
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Ejemplo 9. Interpretacién vocal con mas notas rebajadas en afinacién al compas 13.

Creo que es interesante mencionar una expresion sobre la estética de la
interpretacion musical en Grecia y en este caso en la forma de cantar. Las voces
mas directas y con la ornamentacion justa y sin exceso de glissandi se consideran
como doricas, con referencia a la tribu antigua de los dorios que eran conocidos
por vivir, expresarse y comportase sin exageraciones. Asi que la interpretacion de
Mittaki segln esta definicion es dorica mientras de Kazantsidis se puede

caracterizar como oriental.
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Kazantsidis (1960)
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Clarinete
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Transcripcion del clarinete, voz y de la armonia.
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ANONIMO (2012)

Se trata de una versidn que la encontré en la web y tiene unas caracteristicas
interesantes para comentar. No he podido encontrar méas fuentes, ni nombres ni
lugar de interpretacion. Se trata de una grabacion mostrando una pareja de
ancianos que tocan y cantan la cancion de forma libre y pulsacion flexible. El
ambiente parece que sea su casa Y la parte instrumental es una flogera. Durante la
investigacion que he realizado, sobre todo escuchando grabaciones del archivo
musical de Melpo Merlier de los afios 30, no he podido encontrar versiones de
Aidoni como esta, es decir interpretes no profesionales que interpreten esta
cancion de la forma mas proxima a lo que seria la tradicion oral. La flogera es un

instrumento todavia en uso pero se utiliza ocasionalmente y para un repertorio

muy especial.
l tr L tr
e e T
—4& i i e [ - »—
I‘J | | | | | | | | | 1 wl
Flogera

Ejemplo 10. Tema instrumental, realmente tocado con mas rubato al compas 2.

La mujer canta la melodia de forma parecida a las Ultimas transcripciones y no
tiene muchas diferencias con la version de Rita Abatzi. La parte instrumental es
realmente una variacion de la parte vocal, estrofa y estribillo. Estd tocada muy
libremente en y en la pulsacién esta siempre presente el syrtos kalamatianos de

7/8 agrupado en 3+2+2 (ver ejemplo 10).

Ocasionalmente aparece un cambio de compas, a 3/4 (ver ejemplo 11). Esto surge
2 veces y es un rasgo ritmico interesante que puede ser debido a la interpretacion

libre que reduce el primer pulso de negra con puntillo a solo negra..
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Ejemplo 11. Alternacion de compases 3/4 al compas 11.

Como observacion general he encontrado el segundo grado suavemente rebajado
y una forma de tocar mas stacato pero siempre con el uso de glissandi, trinos y
otras ornamentaciones. Encontré por sorpresa una similitud al movimiento
melddico de las versiones de Kyria Koula y Abatzi/Vrouvas, el movimiento

debajo de la tonica alterando la sexta de menor a mayor (ver ejemplo 12).

i)
—o

Ejemplo 12. La sexta alterada al compas 3.

No puedo decir si ésta version viene directamente de la transmision oral y que no
hay influencias de la discografia. Es probable que sea la realizacion propia creada
por aquel musico, basada en la parte vocal de Aidoni y con una forma de tocar la
flogera basada en la tradicion interpretativa de aquel instrumento. Pero no se
puede saber si el Aidoni se tocaba asi con la flogera en la época o antes de sus
primeras grabaciones. Seguramente el intérprete ha aprendido a tocar en un
entorno propio de la dimotiki, la flogera y no tiene ningun elemento melddico
evidente de las versiones del violin o clarinete excepto de la alteracion de la sexta
que puede ser un préstamo que habrian realizado los intérpretes de las primeras
grabaciones. La opcién del modo que fuera sabah mientras el intrprete lo realiza

en menor, no tiene que ver con posibles limitaciones del instrumento.

Con la flogera se puede interpretar este modo y lo podemos observar en un
magnifico solo del clarinetista Petros Kalivas en el programa del a television

nacional griega 2 (ET2) el afio 1989.
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Lo que puedo decir con cierta seguridad es que la primera version de Aidoni seria
parecida a la forma que esta tratada esta version. Es decir, tendria una melodia
vocal mas o menos parecida a la actual y con un comportamiento modal sabah.
Sus intervenciones melddicas estarian basadas en la parte vocal y desarrolladas

segun las posibilidades técnicas y la imaginacion artistica del instrumentista.
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Anoénimo (2012)
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Transcripcion de la flogera y voz.
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A continuacion, he realizado una comparacion de todas las melodias vocales, la
estrofa y el estribillo. Asi comparo visualmente cada version entre todas. Para

detectar los cambios melddicos he transpuesto todas las versiones en Re.

ESTROFA

Menemenlis

Miuaki
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Kyria Koula
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Yuxtaposicion de la estrofa vocal de todas las 7 versiones transpuestas en Re.
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ESTRIBILLO
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Comentarios finales sobre las siete versiones

Después de transcribir, analizar y comparar las 7 versiones he llegado a unas

observaciones:

O

Entre todas las versiones hay una variedad de tonalidades. La mas comin

es la Mi.

El caracter ritmico no se crea marcando los pulsos con percusion sino de

la propia ritmica prosddica de la melodia instrumental o vocal.

Hay méas movimiento armoénico a partir de la version de 1955. Las
versiones anteriores emplean solo 2 acordes 0 son Unicamente
heterofonicas, un dato que demuestra la calidad musical de la cancién ya

que puede funcionar musicalmente con el minimo uso de armonia.

Todas las versiones a partir la de 1934 coinciden en la parte vocal con

minimas diferencias.

En todas las versiones se emplea el segundo grado rebajado.

La versiones mas dificiles para la voz son las de 1926 y 1928 mientras la

de 1934 es la mas dificil instrumental.

En las primeras tres versiones se utilizaba como instrumento de solista

Unicamente el violin.

Todas las versiones mantienen el compés a 7/8.

Todas las versiones son ornamentadas con trinos, mordentes y glissandi.
La menos ornamentada es la del 1926, pero se ubica en la misma estética

interpretativa con las demas.

Solo la primera version se canta en el modo sabah, mientras la de 1934 el

sabah se encuentra solo en las intervenciones instrumentales.
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CONCLUSIONES

Recapitulacion de la investigacion

En este trabajo he investigado la cancion tradicional griega Mou Pariggeile
t'Aidoni y su origen. Utilicé el termino dimotiki del griego moderno para
referirme a la mausica tradicional griega. Con ese término se relaciona con los
otros dos tipos de masica griega, la de los griegos antiguos y el canto bizantino.
Son todas musicas que emplean una variedad de modos distintos y en el caso de
la masica antigua, una ritmica variada procedente de la poesia. Caracteristicas de
aquella ritmica se encuentran en la dimotiki y en particular en el ritmo de la
cancion en cuestion. Se trata de una danza conocida como syrtos kalamatianos en
siete tiempos y muchos investigadores del siglo XX han comparado su

comportamiento ritmico con la epopeya de Omero.

La dimotiki es una musica que tiene una continuidad historica pero sus influencias
y su desarrollo de los Gltimos afios no tienen elementos estructurales de la masica
clasica europea. El uso de instrumentos temperados para acompafiar la melodia
no altera su carécter. La forma de cantar o tocar los instrumentos melddicos sigue
siendo melismatica y emplea una gran variedad de adornos que son parte del
caracter de esta muasica. Comparte caracteristicas con otras musicas cultas de la
tradicion Arabe-Persa y de la mUsica clasica Otomana como. Asi pues la dimotiki

pertenece en la familia de las masicas del Mediterraneo oriental.

La primera grabacion que encontré de esta cancidn, realizada el 1919, es diferente
a la forma que se conoce actualmente. Dediqué un capitulo para explicar este
modo que se conoce en todo el Mediterraneo oriental como sabah. Es un modo
que se utiliza en la musica bizantina y su uso se detecta en Grecia desde la época
de Euripides Las diferencias se centran en su introduccion y en el modo en que
estd compuesta. Durante la investigacion encontré otras canciones de dimotiki en

sabah que han tenido un cambio parecido en el modo y la introduccion.

Investigué sobre Thanasis VVrouvas, el intérprete mas célebre de Aidoni. Encontré

material inédito como fotos, narraciones personales y descripciones sobre la
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praxis musical en Tebas en los afios 50 y anteriormente y lo presento en este
trabajo. Intenté averiguar si €l era el compositor de Aidoni, hecho comentado por
el mismo Vrouvas y afirmado en mi entorno familiar. Como resultado puedo solo
sugerir una hipdtesis, que Vrouvas compuso esta cancion en Estados Unidos o en
Moustafades de Tebas, su pueblo natal. También expliqué el concepto del
compositor en la dimotiki que se encuentra en los mismos territorios que el
improvisador, intérprete o arreglista. EI material de la dimotiki tiene unas bases a
veces rigidas como por ejemplo el uso del compas, pero el tratamiento melddico
permite  mucha libertad para elaboraciones propias. Encontré todas las

grabaciones de Thanasis Vrouvas realizadas en Estados Unidos en los afios 20.

La instrumentacion de esta cancidén y como todas las canciones de la dimotiki de
la region de Grecia Continental, se interpretan con el clarinete y el violin. Ambos
instrumentos han sustituido los instrumentos tradicionales que existian antes
como la flogera, el zournas y la lyra. Este proceso no ha cambiado la musica pero
si que ha resultado en ampliaciones técnicas. Asi que surge una cuestion: ;Como
se puede interpretar esta musica en otros medios, cudl seria un método eficiente?
Realicé unas transcripciones analiticas de Aidoni sobre sus 6 primeras
grabaciones historicas que posean entre ellas diferencias y propuse su
instrumentacién con 4 instrumentos diferentes que en este caso puedo tocar,

segun su afinacion.

o El sarangi indio que tiene las mismas caracteristicas sonoras y técnicas
que las lyras méas arcaicas pero mas posibilidades técnicas: es un

instrumento no temperado con cuerdas simpaticas.

o La lyra de Pontos, un instrumento de los griegos de Mar Negro que no se

emplea en la dimotiki: es un instrumento no temperado.

o EIl tambouras es un instrumento con origenes antiguas y empleado en la
dimotiki hasta el siglo XIX: es un instrumento no temperado con trastes
fijos.

o La guitarra clésica de 8 cuerdas, es un instrumento que puede aportar

sonoridades interesantes con digitaciones con que se puede conseguir la
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imitacion del instrumento de la dimotiki santuri: es un instrumento

temperado.

He realizado también cuatro versiones propias cada una desarrollada sobre un
concepto. Como final para esta investigacion quiero presentar los resultados sobre

los asuntos investigados y proponer posibles aportaciones.

Cambios de compas

El compas permanece el mismo en 7/8 y no se encuentran versiones simplificadas
en compases mas simples 3/4 o 4/4. La relacion de la danza syrtos kalamatianos
con el compas especifico es incambiable e indica una procedencia mas arcaica en
tiempos remotos. Asi que su relacion con la ritmica de la epopeya de Omero es un

elemento que fortalece las teorias de su existencia antigua.

Material musical, origen de la composicion

El origen de la cancion no se puede detectar y de momento la primera evidencia
es la grabacién de 1919. La hip6tesis mas probable segin mi criterio y mi estudio
de las varias versiones es que Aidoni podria estar compuesta por Vrouvas en
Estados Unidos en los afios 10 o anteriormente en Moustafades y gradualmente la
interpretacion de la cancion se iba expandiendo por los ciclos musicales de la
musica griega. Por motivos desconocidos, Vrouvas no particip6 en la primera
grabacion, pero la relacién del material melddico de su version del 1934 con la
primera del 1919 es un factor considerable para relacionar ambas versiones. Su
interpretacion, segura y sublime transmite una percepcion de propiedad, es decir
toca como si fuera el compositor. También hablé sobre la propiedad en la dimotiki
y la escasa distincién entre compositor, intérprete, arreglista e improvisador asi
que seria imposible de encontrar una persona que fuera el compositor absoluto de
Aidoni.

Melodia vocal, estilo de cantar

La melodia vocal es bastante similar, si no idéntica, en todas las versiones
excluyendo la primera del 1919. En todas se encuentran notas no temperadas,
sobre todo al segundo grado que es flexible en afinacion. Se emplean melismas,

glissandi y otros elementos que sitGan las interpretaciones al estilo de dimotiki y
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en general en la familia de la musica del Mediterrdneo oriental. Esta practica
interpretativa se mantiene hasta actualmente pese al uso de instrumentos

temperados sobre todo de acompafiamiento como el laud, el santuri y la guitarra.

Temperamento

El uso de instrumentos temperados no se puede descartar para las interpretaciones
actuales y seguramente su empleo no alteraria demasiado el caracter de la
dimotiki. La musica urbana griega rebétiko que esta relacionada con la dimotiki
tal como se explicd, se realiza con instrumentos temperados. De tal manera a su
forma de tratar la modalidad y mantener los ritmos y ornamentacion, la distingue
de la musica occidental temperada. Asi que el uso de la guitarra en este trabajo

podria ser una opcion valida.

Material transcrito

Durante el proceso de la transcripcion he escuchado y he absorbido las
sonoridades, el tratamiento ritmico controlado y flexible junto con el dominio de
la variacion de la melodia, por aquellos histéricos intérpretes cuyas
interpretaciones, por suerte, han quedado grabadas. Creo que todas las versiones
que he transcrito son importantes para estudiar, practicar e interpretar tal como
estan. La transcripcion detallada ayuda a la comprension de cualquier masica pero

la audicidn de las grabaciones es imprescindible.

Perspectivas y Futuros trabajos

Evaluacion perceptiva de composiciones e interpretaciones generadas para

estudiar los parametros musicales

El trabajo aqui presentado se ha basado en un analisis musical de versiones de
una cancién de estilo tradicional griego, a través de las grabaciones de diferentes
periodos y contextos de produccién. Para entender mas profundamente lo que es
relevante para la composicion y adaptacion de este tipo de musica dimotiki, se
puede proponer un estudio con un componente experimental, en el que se hara un

analisis a través de la composicién e interpretacion con varios tipos de
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instrumentos con el fin de evaluar perceptivamente variables como la calidad
musical global, la autenticidad percibida respecto al estilo dimotiki, las
asociaciones a un periodo o lugar determinado, y una auto-valoracion del
intérprete sobre la naturalidad de la ejecucién y los elementos técnicos
instrumentales. Los pardmetros que se hacen variar en los diferentes ejemplos
musicales pueden ser el modo, el desarrollo melddico, el tipo de afinacion, la

ornamentacion y el timbre de cada instrumento.

Materiales musicales

He considerado importante poder elaborar el material en varias formas e intentar
variarlo en los margenes de sus caracteristicas. He realizado cuatro versiones
instrumentales de Aidoni las cuales las dejo en los anexos. En aquellas vario los
parametros que se pueden cambiar, como el modo, las ornamentaciones y los
dibujos melddicos. No cambio el compéas ni afiado armonia ya que para este
trabajo me interesa profundizar en las caracteristicas fundamentales de la cancion.

No utilizo un concepto bartokiano.

Version I: Se trata de un intento de reconstruir la primera version anterior de la
grabacion del 1919. Se basa del uso absoluto del modo sabah, del uso del
segundo grado rebajado ligeramente, tal como se observo en la mayoria de las

versiones.

Version I1: Es una version en la que combino las frases de otras versiones como la
del 1928 y del 1934. Utilizo la introduccion de 1934 y el estribillo del 1828.

Version I11: En esta version utilizo dos centros tonales que se puede percibir
como transportacion. Utilizo dos centros tonales, una practica que puede ser
factible para la masica tocada con lyra y sarangi. Es decir utilizo como tonica la
segunda cuerda y después la primera cuerda asi que consigo una forma de
transporte y dentro el entorno de un instrumento de dimotiki. Se puede definir

también como difonia. Indico los cambios en la partitura.

Version IV: Es una version en la que he realizado un proceso recompositivo pero

dentro de los margenes de la dimotiki. He repetido frases conclusivas con
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minimas variaciones entre ellas para crear mas tension, una forma de cadencia.

He alargado la parte vocal.

Instrumentos: Durante la investigacion observé que las primeras versiones
grabadas de la mayoria de las canciones actuales de dimotiki eran, como en el
caso de Aidoni, bastante diferentes. Una posibilidad para una futura investigacion
podria ser la interpretacion con un instrumento de los que he utilizado para el
presente trabajo. Asi se pueden interpretar varias canciones de dimotiki en
primera version en un nuevo medio. Creo que el sarangi podria ser una primera
opcion ya que aunque geograficamente se sitia muy lejos de Grecia,
organologicamente y musicalmente tiene muchas caracteristicas en comun con las

lyras mas arcaicas griegas, sobre todo con la lyra de Tracia.

Publico: El publico que evalle las muestras musicales puede consistir griegos

musicos, griegos sin conocimiento musical y publico no griego.

Extension a la composicion instrumental

Mi formacion y mi actividad musical de interpretacion y composicién de incluye
tanto el campo de la musica tradicional mediterranea como la llamada musica
clasica con la notacion occidental. Una de mis metas es poder utilizar los
resultados obtenidos en esta investigacion sobre elementos y variantes la musica
dimotiki para aplicarlos en la composicién para instrumentos utilizando la

notacion clasica.

Para otros futuros trabajos se pueden utilizar los elementos estructurales y crear
nuevas composiciones al estilo de Bartok o Stravinsky, seguramente para
instrumentos clasicos europeos 0 una combinacion con instrumentos griegos
tradicionales o en general instrumentos del Mediterraneo oriental. Como material
compositivo podrian ser la plétora de los ritmos impares y los varios tipos de
modos y el uso del transporte mas lejano con armonias densas sobre todo de

cuartas o quintas superpuestas, evitando las terceras paralelas.
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MATERIALES ANEXOS

Mou Pariggeile t"Aidoni

Versién I (en modo sabah)
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Mou Pariggeile t’Aidoni
Version IT al estilo de Vrouvas/Dalgas (modo menor/sabah)

Arreglo: Spyros Kaniaris
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Mou Pariggeile t"Aidoni

Version 1T (con cambio de los centros tonales)
Arreglo: Spyros Kaniaris
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Mou Pariggeile t’Aidoni

Arreglo: Spyros Kaniaris
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Version IV (con variacion del material melédico)
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