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1. INTRODUCCION

El contrabajo es el mas grave de los instrumentos de cuerda y arco. Tradicio-
nalmente, ha sido un instrumento estudiado y tocado por hombres, por lo que sue-
le calificarse como instrumento “masculino”. Los grandes virtuosos, compositores
y pedagogos de este instrumento durante los siglos XVIII, XIX y XX, fueron
hombres. En la historia y evolucion del contrabajo, figuran nombres como D.
Dragonetti, G. Bottesini, S. Koussevitzky, F. Simandl o L. Streicher y ninguno de
ellos, obviamente, es el de una mujer.

Desde hace décadas, la educacion musical empieza a una edad temprana, pero
en el caso del contrabajo su estudio se iniciaba mas tarde y eran los chicos quienes
lo elegian o a los que se les recomendaba su estudio, sobretodo si eran altos y
fuertes. Ademas, la gravedad de su tesitura no favorecia su eleccion por parte de
las mujeres: resultaba marcadamente “masculino” en oposicidn a otros instrumen-
tos como la flauta o el arpa, mas dulces y agudos, que podrian calificarse como
mas “femeninos”. El tamafo del contrabajo, 1,80 m. de altura aproximadamente,
tampoco favorecia su eleccion por parte de los nifios a edades tempranas. De he-
cho Streicher (1977), autor de uno de los principales métodos de aprendizaje del
instrumento, recomienda que la edad de inicio del estudio del instrumento sea a
partir de los 14 anos. Streicher (1977:2) expone en el prefacio de su método:
“Considero que, debido al tamafio y peso del contrabajo, el estudio del instrumen-
to debe empezar como muy pronto a los 14 afios y como muy tarde a los veinti-
cinco”.

La aparicion a mediados de los afios 80 de contrabajos pequefios en Reino
Unido, supone el principio de la verdadera democratizacion del instrumento, faci-
litando con ello su acceso de una manera mas natural a los nifios. En este trabajo
vamos a analizar si fue en parte gracias a este avance que hoy en dia el concepto
del contrabajo como instrumento masculino haya disminuido y que sea cada vez
mas habitual encontrar nifias que estudien el contrabajo y a mujeres contrabajistas

profesionales.



1.1. Justificacién

El presente trabajo, que podria enmarcarse dentro de los estudios de musica y
mujer, representa una novedad en cuanto al instrumento objeto de estudio: el con-
trabajo. Sobre el contrabajo, existen estudios e investigaciones que abordan en su
mayoria aspectos relativos a su historia y evolucion (muy difusa hasta que surgie-
ron estas investigaciones) y gracias a ellos hemos conocido de una manera mas
fiel los origenes de este instrumento hibrido, resultante de la uniéon de dos fami-
lias: la familia de la viola y la familia del violin.

Hemos encontrado numerosos articulos sobre instrumentos musicales en la
actualidad y las preferencias mostradas hacia unos u otros segin el sexo. Estos
articulos hablan de estereotipos entre los adultos que se reflejan con el tiempo en
los nifios, como que a mas gravedad o tamafio del instrumento, menos femenino
resulta éste. Se tratan de estudios generales que engloban grupos de instrumentos
(con diferentes tesituras y correspondientes a distintas familias), pero no los in-
cluyen a todos y no hemos podido localizar estudios especificos del contrabajo.

Relacionadas con el tema de la mujer, existen numerosas investigaciones so-
bre la mujer y la musica, mayoritariamente sobre mujeres cantantes y sobre muje-
res instrumentistas. Tal vez para llenar el vacio histérico y la invisibilidad de las
mujeres en el mundo musical, este tipo de investigaciones estan en auge y han
proliferado en los ultimos afios. Sin embargo, no hay en la actualidad ningtn es-
tudio monografico especifico sobre el contrabajo y la mujer. El tema propuesto,
por tanto, propone un tema de interés en el sentido de que atna un instrumento
poco conocido como es el contrabajo (atn por descubrir realmente), de tesitura
grave y tamafio considerable (lo que podria calificarse como poco femenino) y las
mujeres que lo tocan, tanto las que se han acercado a ¢l como alumnas como las
que con el tiempo han hecho del mismo su profesion.

La eleccion de este tema también responde a un motivo personal. Durante mis
anos iniciales de estudio a mediados de los 80, me senti distinta a las demas nifias

y bajo el punto de mira, por haber elegido tocar el contrabajo siendo pequefia de



edad y por ser mujer. Lo habitual en aquella época era que los estudiantes de con-
trabajo fueran hombres y de mayor edad, pues casi todos llegaban al contrabajo
como segundo instrumento, con lo cual tuve una mayoria de colegas masculinos y
bastante més mayores que yo. He de decir que mis compaferos han sido excep-
cionales, nunca he tenido dificultades en el mundo de la musica por ser mujer y he
llegado a ser contrabajista profesional, como queria ser de pequefia. Lo que he
observado, ya como docente, es que afortunadamente hoy en dia las alumnas de
contrabajo no estan bajo el punto de mira, no estan solas, ni se sienten distintas y
esta evolucion de género hacia la neutralidad en un instrumento antes masculino
como el contrabajo, posibilita la igualdad de oportunidades a nifios y nifias y, so-

bre todo, resulta esperanzadora en el camino hacia la igualdad.

1. 2. Objetivos

Histéricamente los instrumentos musicales se han asociado a hombres o muje-
res por razones diversas como el tamafio, el timbre o la tesitura. A pesar de estas
connotaciones culturales, en la actualidad encontramos hombres y mujeres intér-
pretes en cualquier instrumento. Entre los objetivos de este trabajo esta el de de-
mostrar que, a pesar de la presencia femenina en todos los instrumentos, actual-
mente la sociedad sigue clasificando a los instrumentos musicales como masculi-
nos o femeninos. El contrabajo ha sido considerado tradicionalmente como mas-
culino. En los ultimos afios, esta “masculinizacién” del instrumento ha disminui-
do, gracias a la cada vez mayor presencia femenina. Asi, otro de los objetivos sera
analizar la evolucion del instrumento hacia una menor “masculinizacion” del
mismo, hacia la “neutralidad”.

Por ultimo, analizar la situacion actual del contrabajo en la Comunidad Valen-
ciana, mediante un estudio de campo a través de fuentes administrativas del Con-
servatorio Profesional de Musica de Valencia, de encuestas realizadas a alumnado

de contrabajo de los conservatorios profesionales de musica dependientes de la



Conselleria de Educacion, Cultura y Deporte, de encuestas realizadas a contraba-

jistas profesionales y de entrevistas realizadas a mujeres contrabajistas.

1.3. Fuentes y bibliografia

Para la realizacion de este trabajo, hemos contado con la ayuda de mis directo-
res del proyecto, Luisa Tolosa Robledo y Josemi Lorenzo Arribas, quienes me han
guiado en estos primeros pasos en el mundo de la investigacion. Otras fuentes de
informacion personal e individual consultadas, han sido los colectivos de personas
relacionadas con el contrabajo: el alumnado del instrumento de distintos conserva-
torios, las mujeres contrabajistas profesionales y los hombres contrabajistas profe-
sionales. Con ellos hemos obtenido la informacién a través de entrevistas realiza-
das personalmente y de encuestas realizadas online.

Por otra parte, hemos accedido a fuentes de informacion de caricter institu-
cional y musical sobre el Conservatorio Profesional de Musica de Valencia. Esta
informacion ha sido facilitada a través de su secretaria académica, mediante do-
cumentos oficiales del centro como son las actas de calificacion y las programa-
ciones generales anuales del centro.

En cuanto a la bibliografia consultada, hemos trabajado con libros sobre la
historia del contrabajo, sobre la ensefianza del instrumento, sobre musica y muje-
res y sobre feminismo y musica. Hemos consultado articulos sobre los instrumen-
tos musicales y sobre la presencia de las mujeres en las orquestas sinfonicas. He-
mos consultado distintas tesinas sobre musica y una tesis sobre los primeros afios
del conservatorio de Valencia. La mayor parte de los articulos consultados son en

inglés y la mayor parte de los libros consultados son en castellano.

1.4. Metodologia

El presente trabajo se plantea en dos partes claramente diferenciadas: la pri-

mera parte, que corresponderia al punto 2, habla sobre las mujeres y la musica, las



instrumentistas, el contrabajo en la educacion y la presencia en la misica de muje-
res contrabajistas; la segunda parte, correspondiente a los puntos 3 y 4, expone la
situacion musical actual en la Comunidad Valenciana y el anélisis actual del con-
trabajo en Valencia.

Para la realizacion de la primera parte de este trabajo hemos recabado infor-
macion sobre la mujer y la musica, sobre los instrumentos musicales y sobre el
contrabajo a través de libros, articulos, tesis y medios audiovisuales. En cuanto a
la segunda parte, en concreto la del analisis actual del contrabajo en Valencia, he-
mos podido acceder a los datos académicos del Conservatorio Profesional de Mu-
sica de Valencia, que se encuentran en la secretaria del mismo.

Los datos relativos al profesorado y al alumnado del Conservatorio Profesio-
nal de Musica de Valencia han sido extraidos de la Programacién General Anual
del Centro correspondiente al curso 2016/17, con fecha de diciembre de 2016.
Este documento es elaborado por el secretario y corroborado por el director, para
su aprobacion en el Consejo Escolar del centro y su posterior envio a la inspec-
cion educativa cada curso. Es pues un documento de caracter anual, donde figu-
ran, entre otros, datos académicos relativos a las calificaciones del alumnado, el
numero de alumnado, numero de profesorado, horarios del profesorado, activida-
des realizadas, cursos y seminarios impartidos y datos administrativos relativos al
personal no docente.

Los datos relativos al sexo del alumnado del Conservatorio Profesional de
Musica de Valencia no figuran en la Programaciéon General Anual del Centro y
han sido extraidos de las actas finales de calificacion del curso 2016/17, con fecha
de junio de 2017. Al tratarse de actas originales, que se encuentran en el centro
bajo la custodia del secretario, no hemos obtenido permiso para poder consultarlas
fuera del centro, por lo que hemos trabajado con ellas en los despachos del equipo
directivo del conservatorio.

La discriminacion de sexo por instrumentos la hemos realizado segiin el nom-
bre del alumnado. En ocasiones ha resultado facil porque el nombre de pila era

claramente masculino o femenino. En otras ocasiones nos hemos encontrado con



nombres que, segun la nacionalidad del alumnado, pueden ser femeninos o mas-
culinos. Y en otras ocasiones hemos tenido dudas debido a nombres poco comu-
nes o en lengua extranjera. Para corroborar el sexo del alumnado en estos ultimos
casos, contactamos con sus profesores tutores, quienes nos han resuelto la duda.

Para el estudio del alumnado de contrabajo de los ultimos 20 afios hemos con-
sultado también las actas oficiales del Conservatorio de Valencia, desde 1997 has-
ta 2017. Sitas en el despacho del secretario bajo su custodia, sin permiso para po-
der sacarlas, las hemos consultado en el centro. El motivo de hacer mas extenso el
estudio del nimero de alumnado de contrabajo con respecto al alumnado del resto
de instrumentos y aumentar los afios consultados, ha sido porque uno de los obje-
tivos de este trabajo es demostrar la pérdida de “masculinizacién” del contrabajo y
para ello era necesario echar la vista unos anos atras.

La decision de consultar las actas desde el afio 1997 hasta el presente, se ha

tomado principalmente por tres motivos:

1) Es en ese afio cuando el Conservatorio Superior de Valencia, que englo-
baba hasta entonces las ensefianzas elementales, profesionales y superio-
res de musica, se desdobla y gracias a ese desdoblamiento se crea el
Conservatorio Profesional. Toda la documentacion administrativa, hasta
entonces comun, se separa, con lo que en el Conservatorio Profesional se

encuentra la documentacion administrativa fisica de los ultimos 20 afos.

2) El siguiente motivo ha sido la necesidad de corroborar los datos obteni-
dos con las actas originales pues, a pesar de haber tenido acceso a los
datos resultantes del historico del programa Allegro (programa informa-
tico con el que se gestionan los conservatorios publicos pertenecientes a
la Generalitat Valenciana), con datos sobre la asignatura desde el afo
1978, hemos detectado algunos errores en las fechas asignadas a la ma-
tricula del alumnado y hemos considerado necesario cotejar los datos

obtenidos con las actas.



3) El altimo motivo de esta decision ha sido de nuevo la necesidad de acor-
tar el trabajo y, como en este tramo de afios realmente ya se contempla la
“masculinizacion” inicial del contrabajo y su progresiva pérdida, hemos

considerado suficiente mostrar el estudio de los ultimos 20 afios.

Para la realizacion de la investigacion de campo se han confeccionado tres en-
cuestas (Véanse Anexos 7.1, 7.2 y 7.3) relacionadas con el contrabajo y dirigidas
a tres colectivos: al alumnado del instrumento, a mujeres contrabajistas profesio-
nales y a hombres contrabajistas profesionales. También hemos entrevistado a tres
mujeres contrabajistas profesionales (Véase Anexo 7.4), con la finalidad de obte-

ner sus testimonios y experiencias relacionadas con el instrumento.
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2. MUJERES EN LA MUSICA

Las dificultades que han tenido que superar las mujeres para formar parte del
mundo profesional de la musica han sido muchas y diversas a lo largo de la histo-
ria. Si nos detenemos a analizarlas minimamente, resulta llamativa la no inclusion
en los libros de historia de mujeres compositoras, la poca musica compuesta por
mujeres que se programa en los auditorios y la presencia mayoritariamente mas-
culina de instrumentistas y directores en las orquestas profesionales. Como sefiala
Ramos (2003: 65), si no se recuerda a las mujeres compositoras no €s porque no
existieran sino porque no estan presentes en el canon (musical)l.

Como expone Green (2001: 39), las mujeres han tenido mas libertad para can-
tar que para tocar o componer en cualquier época, pero no hasta el punto de tener
una licencia absoluta al respecto. Por imposicidn patriarcal, las mujeres han visto
limitadas sus opciones a hacer musica a través de su cuerpo: cantar estaba bien
visto pero tocar no, pues ya implicaba una destreza externa que interrumpia las
construcciones patriarcales de la feminidad. Asi, las barreras que han tenido que
romper y los obstaculos que han tenido que superar las mujeres en el &mbito de la
musica han sido constantes a lo largo de la historia y, una vez superados, han sido
borrados en los libros.

A la hora de entender el papel de las mujeres en la musica, Green (2001: 23),
expone el concepto de patriarcado como concepto fundamental. Su opinion es que
el patriarcado es una estructura social con multiples relaciones de poder, donde el
balance general de poder es més favorable a los hombres que a las mujeres. En-
tiende el patriarcado como una relacion en la que los hombres tienen, en general,
mas poder que las mujeres y este poder estd articulado a través de la separacion,
empirica y simbdlica, de la vida publica y la privada. Green (2001: 25) afirma que

“la division del trabajo musical en una esfera publica, en gran medida masculina,

! Entendemos el canon musical como la antologia de textos que se utiliza en educacion, que cons-
tituye el repertorio considerado como clasico y que se programa en los conciertos. El canon exclu-
ye tradicionalmente a las mujeres: no figuran las “grandes compositoras” ni sus obras. El poder
cultural del canon es tal que, sobre las obras que no estan incluidas en ¢€l, se considera que no estan
a la altura y son historicamente ignoradas.
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y una esfera privada, en gran parte femenina, es un rasgo caracteristico de la his-
toria de la musica occidental, asi como de muchas culturas musicales de todo el
mundo”.

Lo que Green denomina como “patriarcado musical” contribuye al conoci-
miento de la historia de las practicas musicales de las mujeres y el patriarcado esta
presente desde el inicio de la historia de la musica recogida en los libros hasta

nuestros dias.

2.1. Las instrumentistas

Ramos (2003: 71) afirma que “en Occidente la interpretacion ha sido mas ac-
cesible para ellas que la creacion musical”. Y esta afirmacion sigue siendo plena-
mente vigente ahora: conocemos y reconocemos a mas mujeres intérpretes que
compositoras. Aun asi, las instrumentistas no lo han tenido facil. Segiin Green
(2001: 62), citando a Meyers (1993), Teeter (1993), Touliatos (1993), Gergis
(1993) y Michelini (1991), “en la civilizacion antigua, las mujeres musicas aficio-
nadas y profesionales tocaban toda clase de instrumentos, incluyendo los de cuer-
da pulsada, los de viento y los de percusién”. Sin embargo, con el paso del tiem-
po, el nimero de mujeres musicas profesionales, las oportunidades de interpreta-
cion de las instrumentistas y los instrumentos a los que podian acceder, fueron
reduciéndose gradualmente. Este proceso se aceler6 durante la Edad Media, Green
(2001: 63) afirma que la razon de esta situacion, fue que con el nacimiento de la
polifonia, las exigencias técnicas fueron mayores, lo que produjo que las mujeres
(exceptuando a las monjas) fueran incapaces de mantenerse al dia de los desarro-
llos musicales, pues no podian acceder a la preparaciéon musical que se impartia en
la iglesia o en la universidad, instituciones vedadas a las mujeres y a las ninas.

Las mujeres no han tenido un acceso fécil a la formacidon musical en general.
En Espana, segin Ramos (2003: 73), el campo de la formacion de los musicos
presenta discriminaciones de género, que observamos ya desde los tratados ibéri-

cos de los siglos XVI al XVII. Expone Ramos (2003: 73), que, “por una parte,
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dada la asociacion popular entre la musica y las mujeres en Espaiia, los tratados
insistian en la “masculinidad” de la musica (Ramos Lopez 1997). Y por otra parte,
“los textos sobre la torpeza de las mujeres musicas y sobre como solo debian en-
sefidrseles los rudimentos musicales sin detenerse en profundidad son numerosos
en esos mismos teoricos” (Zaldivar 1994). Asi, son los conventos los que se eri-
gen en “principales centros europeos donde las actividades musicales femeninas
estaban bien consideradas y se desarrollaban de una manera profesional, junto a
otras actividades intelectuales.” (Ramos 2003: 71).

Para las mujeres no religiosas, existia la opcion de formarse en la Corte, pero
las mujeres, cuando consiguieron entrar en ella lo hicieron, en su mayoria, como
cantantes. En este contexto, los ospedali venecianos de los siglos XVI al XVIII
constituyeron la excepcion, pues en ellos las chicas recibian una educacion musi-
cal institucionalizada. La realidad fue que, exceptuando los conventos y los ospe-
dali, a las nifas y a las mujeres solo se les permitio recibir instruccidon en el ambi-
to privado o familiar, hasta la llegada del siglo XIX y la incorporacion de la musi-
ca en las escuelas.

Respecto a los instrumentos tocados por mujeres, todavia se tiene, por lo gene-
ral, una idea preconcebida de instrumentos femeninos y masculinos. Green
(2001: 63) manifiesta que los instrumentos mayores, mas sonoros y mas avanza-
dos tecnoldgicamente, no solian ser tocados por mujeres pues representan una
mayor interrupcion de la mujer con su feminidad: “la historia de los roles de las
mujeres en el patriarcado musical revela el hecho de que la dificultad de manejo,
el volumen elevado y la complejidad tecnologica suelen caracterizar los instru-
mentos que con mayor vehemencia se han desaconsejado a las mujeres o les han
sido vedados.” En este sentido, Green (2001: 63, citando a Neuls-Bates 1982: 13)
quien afirma que “en lo poco manejable, se incluye la deformacion del rostro,
como en el caso de los instrumentos de viento y los que exigian posturas desgar-
badas o sexualmente sugerentes, como el violonchelo”. La excepcion a esto fue-

ron, de nuevo, las monjas y las nifias de los ospedali, quienes al formar parte de
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conjuntos donde eran necesarios todas las voces, tocaban instrumentos muy diver-
sos incluyendo, por supuesto, los més grandes y voluminosos (Green 2001: 69).

Como vemos en la siguiente representacion del siglo XVII de un retrato de

familia, a la izquierda del mismo observamos una religiosa que toca el “violon”.

Figura 1. Martinelli Girolamo (1658) Concerto in casa Lazzari. Fuente:

www.culturaitalia.it

Los instrumentos de tecla, segiin Green (2001), son la excepcion a la alusion
del tamafo del instrumento para no ser “femenino”, pues han sido instrumentos
muy tocados por las mujeres a lo largo de la historia y que incluso, durante los
siglos XVIII y XIX representaban la imagen de una buena educacion de la mujer.
Otros instrumentos muy practicados por las mujeres eran los de pulso, de pequefio
tamafio y de poco sonido que, junto a los teclados y el canto, les permitia desem-
pefiar su talento musical en el &mbito doméstico y con una postura recatada, se-
dente y “femenina”. Como expone Lopez-Peldez (2013), citando a Ramos (2003),
“todavia, a principios del siglo XIX, habia instrumentos musicales que les estaban
vedados a las mujeres, que debian inclinarse casi obligatoriamente en sus estudios
musicales por el canto o el piano, e igualmente existian recomendaciones sobre el
repertorio que debian ejecutar: asi, Mozart o Haydn, frente a Liszt o Beethoven,

que se consideraban compositores mas masculinos”. Otra explicacion a la diferen-
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cia de repertorios segun el sexo, es posiblemente la imparticion de las clases en
aulas separadas.

Con el paso del tiempo, estas actividades musicales de caracter privado ejerci-
das por las mujeres, se trasladaron progresivamente a la esfera publica y al &mbito
profesional. A finales del siglo XIX, la mayoria de las mujeres que ejercen su ac-
tividad musical profesional lo hacen como docentes, dedicadas a la ensefianza pri-
vada como maestras de musica, sin interpretar de cara al publico y mucho menos
componer (Green 2001: 54). Segun Ramos (2003: 74), las mujeres se dedicaban a
la docencia privada del solfeo o del piano, “pues la docencia en los conservatorios
y centros publicos de ensefnanza estaba principalmente en manos masculinas”. Sin
embargo, algunas de ellas llegan a ocupar importantes puestos docentes en centros
publicos, como Héléne de Nervo de Montgeroult (1764-1836) y Marie Trautmann
Jaé€ll (1846-1925), profesoras en el Conservatorio de Paris o Wanda Landowska
(1879-1959), pianista y compositora polaca, figura que reivindica la recuperacion
del clave y que fue profesora en la Schola Cantorum de Paris y en la Escuela Su-
perior de Musica de Berlin (Ramos 2003: 75).

No obstante, los primeros desarrollos para las mujeres instrumentistas giran en
torno a la interpretacion solista (Green 2001: 69) y en el siglo XIX encontramos
mujeres solistas muy conocidas y respetadas, sobre todo pianistas. Nombres como
el de Clara Schumann (1819-1896), que ademas era compositora, alcanzaron nive-
les muy altos de respeto y popularidad y se incluyen en la historia de la musica.
Segtin Green (2001: 65), Clara Schumann se atrevid con el repertorio “para hom-
bres” e “interpretd por primera vez obras de Chopin, Schumann y Brahms, contri-
buyendo a cambiar con su nivel y programacion el caracter de los recitales de
piano (Reich, 1986-1989)”. Pero detengdmonos en su faceta como compositora,
pues fue en ésta, donde Clara Schumann se encontré con mayores dificultades.
Como dice Zabala (2003), Clara ignoraba que en la composicion habia tenido
predecesoras y desconocia a sus contemporaneas. En noviembre de 1839, Clara

Schumann escribi6 en su diario: “Una vez pensé que tenia talento creativo, pero
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he descartado esta idea: una mujer no debe desear componer. Si ninguna ha sido
capaz de hacerlo, ;por qué deberia suponer que yo puedo?”

En este sentido, Lopez-Pelaez (2013) manifiesta que “esta ausencia de muje-
res en el &mbito musical provocd, como le ocurrié a Clara Schumann, lo que Ci-
tron denomina “ansiedad de la autoria” (1993), es decir, la duda de sus capacida-
des compositivas al no encontrar antecedentes a su “intromision” en ese espacio
ajeno y masculino.”

Volviendo a la interpretacion, en Francia, a finales del XVII y durante el XVII
ya encontramos mujeres clavecinistas, laudistas o violinistas profesionales, for-
madas en el ambito privado (Ramos, 2003: 73). Sera a finales del siglo XIX, con
la aparicion de las principales escuelas de musica europeas y la aceptacion de las
mujeres en las mismas cuando surgen las primeras solistas con otros instrumentos
distintos al piano, instrumentos como el violin. El Conservatorio de Paris se crea
en 1795 y admite desde sus inicios a las mujeres, aunque éstas tienen prohibido
durante un tiempo “el acceso a las clases de composicion, contrapunto, fuga, vio-
lin, violonchelo, contrabajo y a todos los instrumentos de viento, incluida la flau-
ta” (Ramos 2003: 74). Con el paso del tiempo estas prohibiciones desaparecen
pero a pesar de ello, casi un siglo mas tarde, en 1877, en el Conservatorio de Va-
lencia “no habia ninguna mujer matriculada en 6rgano, violonchelo, contrabajo,
flauta, oboe, clarinete o fagot” (Fontestad, 2006: 270).

A principios del siglo XX, encontramos a la violonista Mabel Johnston (Lon-
dres, 1874- Haslemere, 1963), mas conocida como Mabel Dolmetsch. Tocaba el
violone’, el bajo de viola’, el clave y el arpa. Se cas6 con Arnold Dolmetsch en
1903, alguien pionero en su época como defensor del uso de instrumentos histori-

cos en la musica antigua, de quien adopt6 su apellido.

2 El violone (también conocido como contrabajo de viola) es un instrumento similar al contrabajo
perteneciente a la familia de las violas.

3El bajo de viola pertenece a la familia de las violas y presenta una tesitura mas aguda que la del
violone.
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Figura 2. M. Dolmetsch tocando el bajo de viola (1903)
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Mabel Johaston plivisg the vielose

Figura 3. M. Dolmetsch tocando el violone. Fuente: www.sophiedrinker.de
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Figura 4. Mabel Dolmestsch con el contrabajo y Arnold Dolmetsch con el vio-

lin en los Dolmetsch Bedales (1921). Fuente: Grainger, P. (1931) “Abandon the

summer festivals at Bayreuth and Salzburg”. Recuperado de www.overgrown-

path.com

En cuanto a la inclusion de mujeres instrumentistas en las orquestas profesio-
nales, ésta fue muy tardia. Las orquestas estaban integradas por hombres y, hasta
la década de 1910, no se permitié que las mujeres tocaran con ellos. Segiin Green
(2001: 70-71), era menos aceptable la mujer instrumentista de orquesta que la
concertista. Probablemente una de las razones fuera proteger los puestos de traba-
jo de los hombres, en particular a principios del siglo XX, momento durante el
cual, incluso algunos sindicatos de estas orquestas excluian a las mujeres.

Afirma que las mujeres empiezan a formar parte de las orquestas “durante la
ultima parte del siglo XIX y solo si tocaban el arpa”, pues el perfil de este instru-
mento resultaba marcadamente femenino. También nos comenta los abundantes

episodios misdginos existentes alrededor de la inclusién de mujeres en las orques-
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tas, con discursos referentes a que hacian peligrar los puestos de trabajo de los
hombres, a que bajaban los salarios o a que tenian un peor nivel técnico que el de
los hombres.

Ante este rechazo, segin Ramos (2003: 75), surgen las orquestas exclusiva-
mente femeninas. En Europa y en Estados Unidos, desde 1870 hasta 1930, las
mujeres gozan de gran actividad musical gracias a estas orquestas femeninas que,
junto a los grupos femeninos de metal, crecen rapidamente. Estas orquestas eran a
menudo también dirigidas por directoras y, a pesar del avance que esto supuso, no
lo fue del todo, pues solian interpretar musica ligera, actuaban en cafés y ciudades
de provincia y no se las tomaba demasiado en serio (Green 2001: 72-73). No obs-
tante, algunas adquirieron una gran fama, como la Orquesta de Damas de Viena
(Ramos 2003: 76).

Tras la II Guerra Mundial, coincidiendo con la vuelta de los musicos del fren-
te, gran parte de las instrumentistas de estas orquestas pasan a formar parte de or-
questas mixtas y las orquestas femeninas disminuyen (Ramos 2003: 76). En la
actualidad, la presencia de mujeres instrumentistas en las orquestas sigue siendo
menor a la de hombres. En una de las orquestas mas famosas del mundo, como la
Orquesta Filarmonica de Viena, es célebre el rechazo a la admision de mujeres:
desde su creacion en 1852, fue en 1977 cuando ingresa por vez primera una mu-
jer, la arpista Anna Lelkes (Ramos 2003: 77) y no fue hasta 2005 que la dirigié
una mujer, la australiana Simone Young.

En Espafia, en la actualidad, la situacion sigue siendo de menor participacion
de mujeres en el mundo orquestal. Setuain y Noya (2010), citando a Goldin y
Rose (2000), sefiala que solo las audiciones a ciegas han hecho que aumente el
numero de intérpretes femeninas en las orquestas. En el informe de Setuain y
Noya, se afirma que en 2010, solo una de cada tres intérpretes de las orquestas
espafiolas es mujer, lo que representa un porcentaje del 32%. Este porcentaje esta
al nivel de la situacion en EEUU o en Reino Unido en 1990 (con una diferencia de

20 afios), cuando la participacion de las mujeres alli era del 35%.
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Ademas, Ramos (2010: 8) habla también de una segregacion vertical “que ale-
ja a las mujeres de los puestos mejor remunerados y mas prestigiosos: direccion
orquestal, solistas, primeros atriles, etc.” El llamado “techo de cristal” que impide
una igualdad de género en los niveles de ocupacion altos también estd presente en
el mundo sinfénico. Por contraposicion, Setuain y Noya (2010) hablan de una
mayor presencia femenina en las orquestas de menor prestigio y recursos. Asi,
afirman que “en la competencia con los varones por las plazas mas dificiles, las de
las orquestas de mayor prestigio, siempre pierden las mujeres, lo que significa que

hay un sesgo sexista.”

2.2. Consideraciones sobre los instrumentos musicales en la actualidad

En la actualidad, no existen restricciones ni tabues sobre la practica interpreta-
tiva e instrumental de las mujeres. Sin embargo, existen prejuicios culturales e
ideas sobre qué instrumentos resultan femeninos o masculinos. En este sentido,
existen numerosos estudios sobre los instrumentos musicales y sobre si la eleccion
de un instrumento u otro, tiene que ver con el sexo.

Segun Pickering y Repacholi (2001), citando a Gordon (1991) y O'Neill &
Boulton (1996), factores como la talla del instrumento, la forma, el tono, el timbre
y el volumen, influyen en nuestras preferencias acerca de los instrumentos musi-
cales.

Pickering y Repacholi, citando a Abeles & Porter, (1978); Delzel & Leppla,
(1992); y Griswold & Chroback, (1981), afirman que numerosos estudios han
demostrado que los adultos califican los instrumentos en masculinos y femeninos
y prefieren aquellos instrumentos que son consistentes con su propio género. Es-
tos estereotipos son negativos, pues no solo influyen en la motivacion a la hora de
aprender un instrumento, sino que también limitan las opciones en la educacion
musical.

Las investigaciones sobre este tema indican que los nifios/as muestran prefe-

rencias tipificadas por género en cuanto a los instrumentos musicales que son
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congruentes con los estereotipos de los adultos. El hecho de que los nifios/as sean
conscientes y estén influenciados por estos estereotipos, es causa de preocupacion
también en cuanto a sus intereses y oportunidades.

Algunos estudios, Bruce & Kemp (1993); Harrisson & O’Neill (2000), han
intentado modificar estas preferencias por género en los instrumentos, mediante la
presentacion de contra-ejemplos, donde los instrumentos son tocados por musicos
que contradicen el estereotipo de género. Los resultados son diversos pero, por lo
general, poco exitosos.

Pickering y Repacholi, siguiendo diferentes estudios, sostienen que, a una
edad muy temprana, desde los 5 afios, los nifios exhiben preferencias estereotipi-
cas cuando se trata de instrumentos musicales y son los varones menos flexibles
para cambiar sus elecciones (Katz & Boswell, 1986), pues tienen mas presion so-
cial por no hacer nada que parezca “femenino”. Por el contrario, las nifias experi-
mentan menos presion y ven que los hombres tienen mas poder y estatus en la so-
ciedad con lo que, a medida que crecen, comienzan a adoptar atributos mas mas-
culinos (Serbin, Powlishta & Gulko, 1993).

El tamafio, la tesitura y la naturaleza de los instrumentos los suelen definir
como masculinos o femeninos. Un instrumento de un tamafio considerable como
es el arpa, se considera tradicionalmente como femenino, debido probablemente a
su timbre y volumen y, en este caso, es extrafio encontrar hombres arpistas. Otros
instrumentos tradicionalmente considerados como masculinos, como los miem-
bros mas graves de la familia del viento-metal (trombdn y tuba), son de un tamaino
menor que el arpa pero de tesitura grave, ademas de ser de viento y, en el caso de
ellos, la incorporacion de la mujer es escasa.

Otros instrumentos que histéricamente eran considerados de un sexo u otro,
han cambiado esta percepcion en la actualidad. Un ejemplo de ello es el violon-
chelo que histéricamente era considerado como masculino, debido a su postura
“indecorosa” al tocar y que en la actualidad se considera neutro e incluso cercano

a lo femenino, pues son muchas las mujeres violonchelistas. O el violin, que en
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Inglaterra durante el siglo XIX se consideraba un instrumento varonil (Ramos,
2003: 80, cit. Leppert, 1993)

En el caso del contrabajo, instrumento que cumple con las condiciones de ta-
mafio y tesitura para ser considerado masculino y al que historicamente asi se ha
considerado, veremos a lo largo de este trabajo si esta concepcion también ha

cambiado o, al menos, evolucionado.

2.3. El contrabajo en la educacion

Es durante el siglo XIX, cuando se crean las primeras catedras de contrabajo
en las principales escuelas de musica (Almenara, 2007). Las escuelas de musica
europeas no incluyen desde el principio la ensefanza de este instrumento, sino
que tardan en instaurar las catedras de contrabajo: en Milan y Népoles la catedra
de contrabajo se establece en 1808, en Praga en 1811, en Viena en 1821, en Lon-
dres en 1822, en Paris en 1827, en Madrid en 1830 y en Valencia en 1879.

Con la inclusion de las catedras de contrabajo, se incrementan los métodos de
ensefanza del instrumento. Algunos de estos métodos siguen vigentes hoy en dia
y se continian programando en los conservatorios; es el caso de los métodos de
Simandl (1874), Bottesini (1860) o Bill¢ (1922 ).

Las distintas escuelas de contrabajo con sus propios sistemas de agarre del
arco, colocacion del instrumento, sistemas de digitacion y otras cuestiones técni-
cas, en el siglo XIX, son: la escuela francesa, con Charles Labré y Achille Gouffg;
la escuela italiana, con Rossi, Montanari, Bill¢ y Bottesini; la escuela centroeuro-
pea (Praga y Viena), con W. Hause y F. Simandl. En Espana, no contamos con una
escuela propia sino que, con el inicio de la catedra de contrabajo en el Real Con-
servatorio de Madrid en 1830, se adopta la técnica de las escuelas francesa e ita-
liana. El primer método de contrabajo destinado al contrabajo de tres cuerdas que
se usaba en la época, data de 1870 y es el de C. Latorre.

Seglin Almenara, la publicacion de estos métodos y la apertura de las escuelas

al contrabajo, fueron el inicio de los grandes pedagogos y tratadistas de la segunda

23



mitad del XIX. Es destacable que durante el siglo XIX se atinen en los grandes
contrabajistas el hecho de ser pedagogo, virtuoso y compositor: Bottesini y Dra-
gonetti, ambos de la escuela italiana, son un ejemplo de ello.

Entre estos grandes virtuosos, que ademés, como acabamos de decir, compo-
nian y ensefiaban, no encontramos a ninguna mujer. Al menos, la historia no lo ha
reflejado. Y resulta curioso este hecho pues la educacion musical, fuera de los
conservatorios, estuvo a cargo principalmente de las mujeres.

Ya en el siglo XX, podemos hablar de la pedagogia moderna del contrabajo,
con unos contrabajos ya estandarizados en evolucidon y en avances técnicos. Esta
pedagogia es heredera de la pedagogia del siglo XIX y las distintas escuelas de
contrabajo se dividen igual, segun las zonas geograficas: escuela francesa, con E.
Nanny, J. M. Rollez y B. Salles; escuela italiana, con Mengoli y Caimmi; y escue-
la centroeuropea, con F. Posta, T. A. Findeisen y L. Streicher.

Con la ensefianza del contrabajo dirigida a los nifios, se producird un impor-
tantisimo avance en la pedagogia del instrumento que igualara al contrabajo con el
resto de instrumentos de cuerda. Los métodos de ensefianza de cuerda mas utili-
zados, el método Suzuki y el método Rolland, no incluian al contrabajo en sus
programas. Desde 1960 estos métodos han permitido el acercamiento a los instru-
mentos de cuerda (exceptuando el contrabajo) desde edades muy tempranas, gra-
cias a la comercializacién de instrumentos pequefios. Sera en 1984 cuando surjan
los primeros contrabajos pequefios y cuando empiece la ensefianza de este instru-
mento destinada a las nifias y a los nifios.

En 1984 se inicia en Reino Unido el Yorke Mini Bass Project, gracias a la in-
quietud de Rodney Slatford, profesor de contrabajo en Royal Northern College of
Music de Manchester y al apoyo de la Fundacion Calouste Gulbenkian. Este pro-
yecto surgid hace mas de 30 afios para acercar el contrabajo a los estudiantes de
musica mas jovenes con instrumentos mas pequefios (a escala), que permitian el
estudio del instrumento de una manera mas facil y natural a los nifios a partir de

los siete anos. El mayor obstaculo para la formacién temprana de contrabajistas
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era la no disponibilidad de instrumentos a escala, por lo que esta novedad fue una
auténtica revolucion que permitio la democratizacion e igualdad del contrabajo.

El proyecto surgio porque Slatford, siendo profesor de contrabajo y jefe de la
Escuela de Cuerda del Royal Northern College of Music desde 1984, se encontra-
ba con que accedian a la escuela jovenes violinistas y violonchelistas de asombro-
so talento pero pocos contrabajistas y con un bajo nivel. Estos eran incapaces de
tocar un concierto correctamente y ademds estaban mal equipados instrumental-
mente. La situacion era lamentable y decidi6 hacer algo al respecto. Si habian vio-
lines tan pequefios que permitian a los nifios de 3-4 afios tocar, ;por qué no iba a
ser posible realizar lo mismo con contrabajos? Era necesario acceder a material
pequetio de calidad, entrenar a profesores en la ensefianza destinada a los nifios y
difundir estas nuevas ideas de aprendizaje. Empezaron practicamente desde cero y
sin dinero. Con las primeras ayudas, encargaron instrumentos y disefiaron arcos
pequefios, taburetes a medida y todo lo necesario para empezar. A pesar de las
burlas, encargaron una docena de prototipos de contrabajos que recibieron por
partes y que fueron ensamblados por los profesores que integraban el proyecto.
Muchos de los nifios que empezaron con los contrabajos prototipo en la Bass
Manchester Week en 1985, tienen hoy en dia exitosas carreras como profesionales.
Uno de los propdsitos de este curso era mostrar las posibilidades de la ensefianza
del contrabajo a los nifios. Celebrado del 15 al 19 de abril de 1985, en el programa
del curso Bass Manchester Week se incluia, como la novedad que era, la oportuni-
dad de observar a los ensembles de mini-contrabajos. (Véase Anexo 7.5)

Posteriormente y junto con Stephen Pettitt, critico musical de The Times, Slat-
ford (1985) escribe The Bottom Line, un libro acerca de las nuevas perspectivas en
el aprendizaje y la ensefianza del contrabajo. En su prefacio (1985: 7), L. C. Tay-
lor, director de Calouste Gulbenkian Foundation, describe la situacion en aquel
momento del contrabajo: pocos instrumentos a escala, nifios que empiezan tarde,
pocos contrabajistas, pocos profesores, pocas expectativas de entrar en las escue-
las de musica y pocas expectativas de acabar los estudios, pues el contrabajo es el

segundo o tercer instrumento por el que pasa el alumnado. La fundacion que diri-
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ge Taylor encarga el libro a modo de informe, donde se recoja la situacion de
aquel momento y se describan los pasos a dar para mejorar la situacion de, segun
sus palabras, “esta cenicienta entre los instrumentos”.

La situacidn descrita por Slatford y Pettitt (1985: 38) era penosa: en las escue-
las de Reino Unido, el contrabajo se le adjudicaba al nifio mas grande, al menos
inteligente o al que no habia podido dominar ningtn otro. El contrabajo era visto
como un instrumento “simple” en comparacion al violin o al violonchelo, con lo
cual era una opcion facil para los jévenes con poca destreza musical. Suponia
también la oportunidad de empezar el aprendizaje de un instrumento con 14-16
afnos. Ademas, la falta de profesores especialistas, provocaba que la ensefianza del
contrabajo estuviera a cargo de profesores de violonchelo. Esta situacion que, para
otros instrumentos, seria inconcebible, era tolerada e incluso fomentada en escue-
las tan prestigiosas como la Menuhin School.

La llegada de instrumentos pequefios a Espana fue algo mas tardia, pero no
mucho. Yo misma pude acceder a los primeros instrumentos a escala y mis padres
me compraron un contrabajo pequefio en mi tercer ano de estudio (1989). Aun asi,
la concepcion del contrabajo como instrumento pesado y, por lo tanto, para chicos
grandes, todavia permanecia en la retina de algunas personas dedicadas a la musi-
ca afios mds tarde de la estandarizacioén de los instrumentos pequefios. En un re-
portaje del periddico ABC sobre los cursos de verano celebrados en Lucena (Cor-
doba) en el afo 2004, M. J. Baum, profesora y organizadora del curso, se lamen-
taba diciendo que “llevamos dos afios ofreciendo contrabajo, y no hay, porque es
un instrumento muy pesado que los chicos empiezan a tocar mucho mas tarde; por
eso, posiblemente, invitemos a la semana de orquesta a algunos mayores, pero no
como alumnos”. Habla pues de la dificultad de encontrar alumnado de contrabajo
para el curso de verano y lo justifica calificindolo como un instrumento pesado y
que se empieza a tocar mucho mas tarde que los demas.

Afortunadamente, esta situacion queda muy lejos de la realidad actual. La en-
seflanza musical empieza a una edad temprana en todos los instrumentos (incluido

el contrabajo), los profesores son especialistas, los contrabajos pequefios son co-

26



munes y asequibles economicamente para las familias y la ensefianza destinada a
los nifios ha dejado de ser una novedad para pasar a ser algo habitual. Pero fueron
necesarias estas iniciativas para cambiar las cosas y gracias a ellas estamos en el
momento actual. Por eso hemos considerado necesario hacer mencion de ello,

pues fue el principio de la democratizacion y la revalorizacion del instrumento.

2.4. Presencia en la musica de mujeres contrabajistas

El contrabajo es un instrumento muy versatil y su intervencion se desarrolla en
muchos estilos musicales: en la musica clasica orquestal, en la musica de camara,
en la musica antigua (a través del contrabajo barroco o del violone), en el jazz o
en el rock (a través del bajo eléctrico). Y hay presencia de mujeres contrabajistas,
bajistas o violonistas en los distintos &mbitos musicales.

Aunque nos centraremos de manera mas detallada en la presencia de mujeres
contrabajistas en las orquestas espafiolas, a continuaciéon vamos a hablar breve-
mente de la presencia de mujeres contrabajistas en otros ambitos.

Un ejemplo del uso del contrabajo en otros tipos de musica es el uso del bajo
eléctrico en el rock*. Clawson (1999) habla en su estudio de la desproporcionada
presencia de mujeres bajistas en las bandas de rock alternativo. Cita a Reskin y
Roos (1990), quienes plantean que la actual concentracion de mujeres en un ins-
trumento en concreto es producto de su menor atractivo para los hombres, lo que
representa una mayor accesibilidad y reclamo para las mujeres. Por el contrario,
las bajistas entrevistadas por Clawson en su estudio no mantienen este argumento
y reclaman que las mujeres tienen un don femenino para tocar el bajo. No obstan-
te, ambas posturas plantean el mismo problema, que es si la introduccion de muje-
res en bandas de rock a través del bajo eléctrico sirve para cambiar los conceptos

y suposiciones de género existentes o simplemente para reconfigurarlos.

4 El bajo eléctrico, similar en apariencia a la guitarra eléctrica, presenta la misma afinaciéon por
cuartas y la misma tesitura que el contrabajo. Las posiciones de la mano izquierda son las mismas
en ambos instrumentos, por lo que muchos contrabajistas tocan también el bajo eléctrico y lo po-
demos considerar su homoélogo en la musica moderna.
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Por el contrario, Clawson expone que, al contrario que en las bandas de rock,
donde el bajo es visto cada vez mas como un instrumento femenino, en el mundo
orquestal, el bajo se define como masculino y cita aqui a Dahl (1984: 36), y Green
(1997: 58), quienes sostienen que hay una amplia opinion de que cuanto mayor es
el instrumento y mas profundo su sonido, mas masculino es y menos mujeres lo
tocan.

En el jazz, la presencia femenina ha sido mayoritariamente y tradicionalmente
como cantantes. Sin embargo, el panorama musical en este sentido ha ido cam-
biando y se han ido ampliado las posibilidades para las mujeres. Atn asi, todavia
hay sexismo en el mundo del jazz. Setuain y Noya (2010) afirman que si no in-
cluimos a las cantantes o pianistas, el porcentaje de mujeres en el mundo del jazz
es del 10%, un porcentaje menor que en el del mundo orquestal. Aun asi, el perio-
dico The guardian, haciéndose eco del festival londinense Macht’s and Fuse,
donde tiene lugar el jazz mas vanguardista, se refiere al jazz como un estilo donde
las mujeres son pocas y, sin embargo, en este festival, representan el 50% de los
artistas. Nombra a las 5 mejores musicos mujeres de jazz del festival y entre ellas,
encontramos a la contrabajista y cantante Ellen Andrea Wang. La combinacion de
contrabajista y cantante en el mundo del jazz también se da en dos conocidas ar-
tistas: Speranza Spalding y Kate Davis, ambas con discos en el mercado y una
trayectoria exitosa.

En cuanto a las Orquestas espafolas, la presencia de mujeres contrabajistas es
atn hoy en dia baja. Setuain y Noya (2010) analizan en su trabajo la participacion
de mujeres como intérpretes y solistas en las orquestas sinfonicas espafiolas.
Afirman que la mujer estd poco representada en el mundo sinfénico espafiol y que
la seccion mas feminizada es la de cuerda (aunque la representacion de mujeres en
la cuerda de contrabajos sea de apenas un 9%). A continuacion presentamos las
secciones de contrabajos de las orquestas que fueron analizadas en el informe de

Setuain y Noya, pero en el afio 2017.
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Tabla 1. Secciones de contrabajos de las Orquestas Sinfonicas Espafiolas. Distribu-

cion por sexo

ORQUESTA

MUJERES

HOMBRES

Bilbao Orkestra Sinfonikoa
Euskadiko Orkestra Sinfonikoa
Orquestra de Cadaqués
Orquestra de la Comunitat Valenciana
Orquesta Ciudad de Cérdoba
Orquesta Ciudad de Granada
Orquesta de la Comunidad de Madrid
Orquesta de Extremadura
Orquestra Gran Teatre del Liceu
Orquesta de Valencia
Orquesta Filarménica de Gran Canaria
Orquesta Filarmonica de Malaga
Orquesta Nacional de Espafa
Orquestra Simfonica Illes Balears
Orquesta Sinfénica de Castillay Ledn
Orquesta Sinfénica de Galicia

Orquesta Sinfénica de Madrid

Orquesta Sinfénica Navarra Pablo Sarasa-

te
Orquesta Sinfénica Regidén de Murcia

Orquesta Sinfénica de Radio Television
Espafiola

Orquesta Sinfonica de Tenerife

Orquestra Simfonica de Barcelona i Na-
cional de Catalunya

Orquestra Simfonica del Vallés
Oviedo Filarmonia
Real Filharmonia de Galicia

Real Orquesta Sinfénica de Sevilla

2

5
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De las veintiséis orquestas representadas en la tabla, diez de ellas incluyen

mujeres contrabajistas en sus plantillas, lo que supone los siguientes porcentajes:

ORQUESTAS ESPANOLAS CON MU- ORQUESTAS ESPANOLAS CON
JERES CONTRABAJISTAS HOMBRES CONTRABAJISTAS
38,5 % 100 %

El nimero de contrabajistas que integran estas orquestas es de doscientos seis
y segun el sexo, quedan distribuidos en 193 hombres y 13 mujeres, lo que repre-

senta los siguientes porcentajes:

@ HOMBRES CONTRABAJISTAS EN LAS ORQUESTAS ESPANOLAS
@® MUJERES CONTRABAJISTAS EN LAS ORQUESTAS ESPANOLAS

6 %

Existe asi una gran diferencia numérica entre los contrabajos componentes de
las Orquestas Sinfonicas espafiolas segtn el sexo, siendo un nimero muy elevado
el de hombres contrabajistas y muy pequefio el de sus colegas mujeres.

Veamos ahora los distintos puestos que ocupan estas mujeres contrabajistas en
las Orquestas, que son: de solista (1 mujer), de ayuda de solista (3 mujeres) y de

tutti (9 mujeres), lo que nos da la siguiente representacion en porcentajes:
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® SOLISTA AYUDA DE SOLISTA TUTTI

La tnica contrabajista que ocupa la plaza de solista es Maria Asta, contrabajo
solista de la Bilbao Orkestra Sinfonikoa. Las plazas de ayuda de solista ocupadas
por mujeres contrabajistas se encuentran en la Orquesta Filarmonica de Malaga,
en la Orquesta Sinfonica de Castilla y Ledn y en la Orquesta Sinfonica de RTVE.
Y las Orquestas que incluyen mujeres contrabajistas en plazas de futti son la Bil-
bao Orkestra Sinfonikoa, la Orquestra de la Comunitat Valenciana, la Orquesta
Filarmoénica de Malaga, la Orquesta Nacional de Espana, la Orquesta Sinfénica de
Madrid, la Orquesta Sinfonica de la Region de Murcia, la Orquesta Sinfonica de
Tenerife y la Oviedo Filarmonia.

Nos encontramos asi con un porcentaje bajo de mujeres contrabajistas en las
orquestas espafiolas (inferior incluso al porcentaje aportado por Setuain y Noya en
2010) y con un porcentaje ain menor de estas mujeres en los puestos destacados
dentro de las mismas (solista y ayuda de solista).

Las afirmaciones anteriores coinciden, por una parte, con la necesidad (plan-
teada en numerosos estudios sobre musica y mujeres) de implantar las audiciones
a ciegas para ocupar los puestos de orquesta, pues aumentan considerablemente el
numero de mujeres escogidas en este sector y, por otra parte, con el concepto co-
nocido como “techo de cristal”, aplicable aqui al mundo orquestal, donde los

puestos de responsabilidad tampoco son desempefiados normalmente por mujeres.
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Podemos afirmar por lo tanto que, aun hoy en dia, en las orquestas profesiona-
les espafiolas hay una baja representacion de mujeres instrumentistas y, por ende,
de mujeres contrabajistas. Afortunadamente, la situacion de las instrumentistas
(incluyendo a las contrabajistas) en las orquestas jovenes es distinta a la de las
orquestas profesionales y son cada vez més las chicas que las integran. En la criti-
ca Recuperando a Maria Rodrigo, elaborada por J. Lorenzo para la revista Scher-
zo, se destaca la presencia mayoritariamente femenina en la cuerda de contrabajos
de la Orquesta del Real Conservatorio de Madrid. Y dos de las mujeres contraba-
jistas entrevistadas en este trabajo también mencionan el incremento de chicas
contrabajistas en las orquestas jovenes (Véase Anexo 7.4)

Mencidn aparte en este capitulo merecen las mujeres contrabajistas que han

destacado en distintos campos de la musica.

En Educacion:
- Caroline Emery, profesora de la Royal College of Music and Drama de
Londres y una de las precursoras del Yorke Mini Bass Project. Autora de
Bass is best!, libro de iniciacion al contrabajo a partir de los 7 afios en dos
volumenes. Fue uno de los primeros libros destinados a las ensefianza del
contrabajo para nifos, con gran éxito y utilizacioén por parte del profesorado

en todo el mundo.

En Orquesta:
- Chi-Chi Nwanocku, contrabajo solista de la Orchestra of the Age of En-
lightenment y profesora de contrabajo histoérico en la Royal Academy of Mu-
sic. En 2012 sac6 al mercado su primer disco como concertista, con reper-
torio de Dittersdorf y Vanhal, acompafiada por la Swedish Chamber Orches-
tra y en 2016 fue nombrada Person of the year por los Black British Busi-
ness Awards. Nwanocku, al igual que nos manifiestan otros contrabajistas a
lo largo de esta investigacion, también llego al contrabajo de manera fortui-

ta. En una entrevista concedida a la revista especializada Music Teacher en

32



diciembre de 2007, cuenta que debido a una grave lesion de rodilla que le
impidid seguir su carrera deportiva en atletismo, se plante6 tomar en serio la
musica y el consejo que recibio6 fue que, si queria hacer carrera en la musica,
debia escoger el instrumento mas impopular de la orquesta. Se decidio rapi-
damente por el contrabajo, lo que le permitié formar parte de muchas or-

questas de estudiantes y aprender rapidamente el repertorio orquestal.

También habla en la citada entrevista para Music Teacher sobre el programa
Mini-Bass iniciado por Yorke Trust y liderado por R. Slatford, considerandolo una
“bendicion absoluta” ya que gracias a €l los contrabajistas han cambiado comple-
tamente: se han convertido en instrumentistas que no han estado intimidados por
el tamafio del contrabajo y han cambiado completamente el nivel de interpretacion
del instrumento en la actualidad.

- Uxia Martinez Botana, contrabajista espafiola, nacida en La Corufia en

1988. Es una de las contrabajistas mas valoradas internacionalmente: en

2010 el magazine No Treble la incluyo entre los 10 mejores contrabajistas

del mundo, en 2012 la publicacion Muzika la nombr¢ artista del afio, la re-

vista especializada The Walker’s en Japon la nombra de nuevo artista del
afio en 2016, ha sido ganadora de un premio Grammy bajo la direccion de

Gidon Kremer y seleccionada para participar en el prestigioso festival Schu-

bertiade Hohenems. El Departamento de Artes de la Universidad de Floren-

cia la ha incluido en su Anuario como una de las intérpretes de contrabajo
mas importantes del milenio. En la actualidad es primer contrabajo de la

Orquesta Filarmonica de Bruselas.

En una de las entrevistas que le realizan en febrero de 2017 para La Voz de
Galicia, habla de sus inicios en la musica y de porqué eligio el contrabajo:

“Siempre he dicho que fue el instrumento el que me eligié a mi y no yo a él.

Yo queria ser violonchelista, pero cuando llegdé mi turno para elegir instru-

mento, las plazas de cello se habian agotado y quedaba solo contrabajo. Es-
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tuve un poco desmotivada al principio porque es un instrumento muy duro,

sobre todo cuando se empieza.”

La respuesta anterior de esta gran contrabajista nos habla de su llegada al con-
trabajo de una manera casual, sin pretenderlo. Esta respuesta la encontraremos en
mas ocasiones en otros testimonios a lo largo de este trabajo. Uxia también se re-
fiere a las caracteristicas fisicas del instrumento en una entrevista realizada para la
revista especializada Codalario en febrero de 2017: “El contrabajo es un instru-
mento duro, muy fisico para una nifia de 6 afios.” Al igual que la afirmacion ante-
rior, de nuevo encontraremos el tema fisico con respecto al contrabajo y la mujer a

lo largo de este trabajo.

En Jazz:

- Speranza Spalding (Oregon 1984). Cantante y contrabajista estadouni-
dense de jazz. Fue la primera jazzista en ganar un Grammy como artista
revelacion con su primer disco en 2011. Su estilo es una mezcla de jazz,
pop y soul. En una entrevista concedida en 2012 a una publicacion de El
Pais, le preguntan que por qué no hay mas mujeres contrabajistas, a lo que
responde: “Existe miedo, panico a estar sobre el escenario cuando se es
mujer y guapa. Algunos piensan que te han colocado ahi. Pero si te es-
fuerzas, eres sincera y las canciones salen del corazén, el mensaje llega.

La gente empieza a escuchar y ya no se limita a mirar.”

Entrevistada por el periddico EI mundo en 2015, afirma que “estamos vivien-
do la emergencia de mujeres profesionales en todos los campos” y continta di-
ciendo:

“Pero cuando dicen por ahi cosas como ‘es la primera mujer que’ o ‘es una

mujer en un terreno de hombres’, siento que es mas una estrategia de rela-

ciones publicas que otra cosa. Si hablas con una nifia de 12 afios que juegue

al futbol, no te dird que es una mujer en un terreno masculino. Su mundo ya

es diferente. Y yo prefiero ser parte de ese mundo.”
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3. SITUACION MUSICAL ACTUAL EN LA COMUNIDAD VALENCIANA

3.1. Conservatorios y centros donde se imparten las ensefianzas musicales

Las ensefianzas profesionales de musica comprenden diez cursos, distribuidos
en Ensefianzas Elementales y Ensefanzas Profesionales. Las Ensefianzas Elemen-
tales constan de 4 cursos y las Ensefianzas Profesionales de 6 cursos. La edad or-
dinaria para iniciar los estudios de musica es a los 8 afios, con lo cual, el alumna-
do de Ensenanzas Elementales se encuentra en el tramo de edad de los 8 a los 12
afnos y el alumnado de Ensefianzas Profesionales en el tramo de los 13 a los 18
afios de edad.

En la Comunidad Valenciana hay 14 Conservatorios Profesionales de Musica
publicos pertenecientes a la Generalitat Valenciana que integran las Ensefanzas
Elementales y Profesionales. Las Ensefianzas Elementales se imparten también en
29 conservatorios publicos (de otras titularidades) y en 35 centros privados.

Las Ensenanzas Profesionales se pueden cursar en los 14 Conservatorios Pro-
fesionales de Musica pertenecientes a la Generalitat Valenciana. EI nimero de
centros aumenta a 44 en el caso de los Conservatorios Profesionales de Musica
publicos (de otras titularidades) si incluimos a los Conservatorios Municipales (un
total de 30). Existen también 32 centros de caracter privado donde es posible cur-
sar las Ensefianzas Profesionales de Musica.

Las ensefianzas superiores de musica comprenden 4 cursos y en la Comunidad
Valenciana hay 3 Conservatorios Superiores de Musica, pertenecientes a la Gene-
ralitat Valenciana, situados en Valencia, Alicante y Castellon.

Estos son los centros donde se pueden cursar los estudios de musica de mane-
ra reglada pero existen, ademas, 393 escuelas de musica donde también se impar-
ten las ensefianzas musicales, pero no en todas es con caracter oficial. Habitual-
mente, estas escuelas de musica pertenecen a las bandas de las distintas poblacio-
nes y suponen el origen indiscutible de la mayor parte de los musicos de nuestra

comunidad.
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3.2. Orquestas
En la Comunidad Valenciana, hay dos orquestas profesionales estables con
sede en la ciudad de Valencia: la Orquesta de Valencia y la Orquestra de la Co-

munitat Valenciana.

3.2.1. Orquesta de Valencia
Creada en 1943 bajo la direccion de Joan Lamote de Grignon. En 2017, figu-
ran en plantilla 8 contrabajos, que son en su totalidad hombres, lo que resulta una

cuerda de contrabajos totalmente masculinizada.

3.2.2. Orquestra de la Comunitat Valenciana
Creada en el afio 2006, bajo la direccion musical de Lorin Maazel. En 2017,
figuran en plantilla 6 contrabajos, de los cuales cinco de son hombres y una es

mujer.

3.3. Bandas municipales

Existen 3 bandas municipales en la Comunidad Valenciana: la Banda Munici-
pal de Alicante, la Banda Municipal de Castell6 y la Banda Municipal de Valen-
cia. Las dos primeras estdn compuestas exclusivamente por instrumentos de vien-
to y unicamente la Banda Municipal de Valencia incluye contrabajos en su planti-
lla. Fundada en 1903 y formada en la actualidad por 76 musicos, solo cuatro de
ellos son mujeres. Es por lo tanto una agrupacion muy “masculinizada”. De los
dos contrabajos que hay en plantilla, una es mujer y el otro es hombre. Es desta-

cable que la plaza de solista de contrabajo la ocupe la mujer.
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4. ANALISIS ACTUAL DEL CONTRABAJO

Hemos realizado un andlisis de la situacion actual del contrabajo, desde dos
puntos distintos de vista: el de la ensefianza del instrumento y el de su desarrollo
profesional/laboral.

Para analizar la ensenanza del instrumento, nos hemos centrado en la ensefian-
za reglada, oficial y publica de los estudios musicales y, dentro de la misma, en la
ofertada por los Conservatorios Profesionales de Musica pertenecientes a la Gene-
ralitat Valenciana. Debido a la necesaria limitacion de este trabajo, he acotado
geograficamente el analisis actual del contrabajo a la Comunidad Valenciana vy,
dentro de ésta, he concretado el analisis en el Conservatorio Profesional de Musi-
ca de Valencia. Los motivos de esta eleccion se deben a que se trata de uno de los
primeros conservatorios del estado espafol, es el primer conservatorio de la Co-
munidad (en importancia y antigiiedad) y es el que mayor nimero de alumnado y
profesorado tiene.

Hemos analizado los datos de matricula del presente curso 2016/17 referentes
al alumnado y al profesorado de todas las especialidades instrumentales para po-
der obtener una imagen de la situacion de género en la eleccion de la especialidad
musical. En cuanto a la especialidad de contrabajo, hemos analizado los datos ob-
tenidos durante los ultimos 20 afios, lo que nos permitira responder a la hipdtesis
que nos planteamos en el trabajo respecto a la incorporacion paulatina de la mujer
a este instrumento.

Para analizar el aprendizaje y desarrollo profesional del instrumento, hemos
confeccionado dos encuestas distintas, una dirigida a mujeres contrabajistas profe-
sionales y otra dirigida a hombres contrabajistas profesionales. Hemos mantenido
ademads entrevistas con tres mujeres contrabajistas profesionales, de distinta edad
y situacion profesional, pues era necesario ver este desarrollo laboral desde el

punto de vista de la mujer instrumentista.
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4.1. El Conservatorio de Valencia

4.1.1. Profesorado por sexo y especialidad en el conservatorio

Durante el presente curso 2016/17, el Conservatorio Profesional de Musica de
Valencia cuenta con un claustro de 141 profesores. De estos, 84 profesores son

hombres y 57 son mujeres, lo que representan los siguientes porcentajes:

@ PROFESORAS CPMV @® PROFESORES CPMV

El profesorado se distribuye organizativamente en 11 departamentos didacti-
COS:
1. Cuerda I (violin, viola, violonchelo, contrabajo y orquesta)
Cuerda II (arpa y guitarra)
Viento Madera (flauta, clarinete, oboe, fagot y saxofon)
Viento Metal (trompeta, trompa, trombon, tuba y percusion)
Tecla I (piano)
Tecla II (piano y piano complementario)

Tecla III (clave, 6rgano, flauta de pico y musica de camara)

® N kWb

Voz (canto, coro e idiomas)
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9. Lenguaje Musical I (lenguaje musical)
10. Lenguaje Musical Il (armonia y acompafiamiento)
11. Composicion e Instrumentacion (historia de la musica, andlisis y funda-

mentos de composicion)

Estos departamentos integran tanto asignaturas tedricas como instrumentales.
Debido al objetivo de este trabajo de analizar la situacion de las instrumentistas
(en concreto de las contrabajistas), reduciré la busqueda del sexo del profesorado
segun su especialidad instrumental. Aunque también sea una especialidad, no in-
cluiré el canto pues, debido a la evidente naturaleza de la voz femenina y mascu-

lina, esta especialidad no contempla distinciones en el género.

Tabla 2. Profesorado de instrumento del Conservatorio de Valencia durante el curso

2016/17.
INSTRUMENTO PROFESORAS PROFESORES
Arpa 1
Clave 1
Clarinete 1 5
Contrabajo 1 2
Fagot 3
Flauta travesera 3
Flauta de pico 1 1
Guitarra 2 3
Oboe 1 2
Organo 1
Percusion 2
Piano 21 23
Saxofén 5
Trombon 2
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INSTRUMENTO PROFESORAS PROFESORES
Trompa 3
Trompeta 4
Tuba 1
Viola 4 1
Violin 2 5
Violonchelo 5 1
TOTAL 40 67

Son 107 los profesores dedicados a la ensefianza instrumental en el conserva-

torio, lo que representa el 76% del total del claustro. Su distribucion segun el

sexo, es similar a la de la grafica anterior:

@ PROFESORAS INSTRUMENTO @ PROFESORES INSTRUMENTO

A partir de la tabla 2, podemos afirmar que las especialidades instrumentales

con profesorado exclusivamente femenino son el Arpa y el Clavecin; las especia-

lidades instrumentales con profesorado exclusivamente masculino son Fagot,
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Flauta Travesera, Organo, Percusion, Saxofon, Tromboén, Trompa, Trompeta y
Tuba; las que tienen profesorado mayoritariamente femenino son Viola y Violon-
chelo, y las que tienen profesorado mayoritariamente masculino son Clarinete,
Contrabajo, Guitarra, Oboe, Piano y Violin; la especialidad con igualdad en su
profesorado es Flauta de Pico.

El arpa y el clavecin, instrumentos considerados histéricamente “femeninos”
por su timbre y postura, lo siguen siendo actualmente entre el profesorado del
Conservatorio de Valencia. Nueve especialidades de veinte (casi la mitad, un
45%), tienen profesores hombres exclusivamente; se trata de instrumentos de
viento madera (fagot, flauta travesera y saxofon), viento metal (trombon, trompa,
trompeta y tuba), percusion y organo, instrumentos tradicionalmente considerados
como “masculinos”, debido a su tamafio y a su naturaleza (viento).

Encontramos una mayoria de profesoras en los instrumentos de viola y de
violonchelo, ambos dentro de la familia de la cuerda. Entre las especialidades con
mayoria de profesores hombres se encuentra el instrumento objeto de este estudio,

el contrabajo.

4.1.2. Alumnado por sexo, edad y especialidad en el conservatorio

Cada curso, el nimero de alumnos del Conservatorio Profesional de Musica
de Valencia ronda en torno a los mil. Es el nimero de alumnos que el centro tiene
autorizados, aunque la demanda de ingreso es mayor y son muchas las familias
que se quedan sin poder optar a una plaza escolar en el centro cada curso. En el
presente curso 2016/17, estan matriculados 1083 alumnos, de los cuales 322 son
alumnos de las Ensefianzas Elementales y 761 son alumnos de las Ensefianzas
Profesionales.

La edad ordinaria para cursar las Ensenanzas Elementales es desde los 8 hasta
los 12 afios y para las Ensefnanzas Profesionales, desde los 13 hasta los 18 afios.
No obstante, hay posibilidad de cursar estas ensefanzas con edades distintas a la

ordinaria, mediante previa autorizacion de la Conselleria de Educacion (en el caso
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de edades menores) y del Consejo Escolar del centro (en el caso de edades mayo-
res).
Por sexo, hay una mayoria de mujeres entre el alumnado de las Ensefianzas

Elementales, con la siguiente representacion por porcentajes:

@ ALUMNAS E. ELEMENTALES @ ALUMNOS E. ELEMENTALES

Por edad, en las Ensefianzas Elementales, el 100% de las mujeres se encuen-
tran dentro del tramo de edad ordinaria, mientras que el 7,5% de los hombres se

encuentran fuera de la edad ordinaria.

Tabla 3. Alumnado E. Elementales segtin sexo y edad curso 2016/17

MUJERES 8 afos 9afnos 10anos 11anos 12anos 13 anos TOTAL

1° EE 31 6 4 2 1 1 45
2°EE 2 19 16 1 2 40
3°EE 1 2 25 12 3 3 46
4°EE 4 23 17 14 58

189
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HOMBRES 7a 8a 9a 10a 11a 12 a 13a 14a 16a TOTAL

1° EE 2 21 8 1 1 1 34
2°EE 2 17 6 1 1 1 28
3°EE 5 15 10 6 1 1 38
4°EE 1 3 15 11 3 33

133

Por sexo, hay atn una mayor representacion femenina en el alumnado de las
Ensenanzas Profesionales que en el de las Elementales, con los porcentajes si-

guientes:

@ ALUMNAS MUJERES E. PROFESIONALES
@® ALUMNOS HOMBRES E. PROFESIONALES

Durante las Ensefianzas Profesionales, encontramos tanto mujeres como hom-

bres fuera del tramo de la edad ordinaria.

Tabla 4. Alumnado E. Profesionales segun sexo y edad curso 2016/17

MUJERES 12 13 14 15 16 17 18 19 >19 TOTAL

1°EP ‘ 30 18 9 3 3 2 2 1 69

2°EP ‘ 3 34 19 6 5 2 2 1 72
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MUJERES 12 13 14 15 16 17 18 19 >19 TOTAL

3°EP 1 4 30 17 9 7 2 3 4 77
4°EP 4 30 15 15 8 3 1 76
5° EP 2 19 22 11 7 11 72
6° EP 1 2 33 24 17 23 100

466

HOMBRES 11 12 13 14 15 16 17 18 19 >19 TO-

TAL

1°EP 3 20 14 5 3 2 1 1 1 50
2° EP 5 23 9 6 3 1 1 2 2 52
3°EP 3 18 6 7 6 3 2 4 49
4°EP 21 14 7 4 5 1 52
5° EP 1 1 11 6 7 7 5 38
6° EP 13 20 7 14 54

295

Asi, las mujeres representan el 59% del alumnado de Ensefianzas Elementales
y el 61% del alumnado de Ensefianzas Profesionales y constituyen el 60,5% del
alumnado total del conservatorio. A diferencia de lo que sucede entre el profeso-

rado, hay mas mujeres entre el alumnado.

ALUMNAS CONSERVA- PROFESORAS CON- PROFESORAS INSTRU-
TORIO VLC SERVATORIO VLC MENTO CONSERVATO-
RIO VLC
60,5 % 40,4 % 37,4 %

Continuaremos con la distribucion del alumnado del conservatorio por instru-

mentos.
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Tabla 5. Alumnado distribuido seglin instrumentos del Conservatorio de Valencia cur-

s02016/17.
INSTRUMENTO ALUMNADO EE ALUMNADO EP TOTAL

Arpa 6 13 19
Clarinete 18 72 90

Clavecin - 2 2
Contrabajo 16 11 27
Fagot 7 12 19
Flauta de pico 10 5 15
Flauta travesera 10 26 36
Guitarra 32 37 69
Oboe 8 25 33
Organo - 10 10
Percusién 10 29 39
Piano 76 162 238
Saxofon 8 39 47
Trombén 8 19 27
Trompa 5 33 38
Trompeta 13 28 41
Tuba 3 12 15
Viola 26 33 59
Violin 45 62 107
Violonchelo 19 27 46

Las especialidades de Clavecin y Organo se inician con las Ensefianzas Profe-
sionales y no se estudian durante las Ensefianzas Elementales, por lo que no las

tendré en cuenta a efectos de estadistica.
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A partir de la tabla 5, exceptuando las especialidades de Clave y Organo por
iniciarse durante las Ensefianzas Profesionales y tener por tanto menor nimero de
alumnado que las demés, podemos afirmar que la especialidad con mayor nimero
de alumnado es Piano; la especialidad con menor nimero de alumnado es Flauta
de Pico y Tuba; la especialidad de cuerda frotada con mayor nimero de alumnado
es Violin; la especialidad de cuerda frotada con menor numero de alumnado es
Contrabajo; la especialidad de cuerda pulsada con mayor nimero de alumnado
es Guitarra; la especialidad de cuerda pulsada con menor numero de alumnado es
Arpa; la especialidad de viento madera con mayor niimero de alumnado es Clari-
nete; la especialidad de viento madera con menor niimero de alumnado es Fagot;
la especialidad de viento metal con mayor nimero de alumnado es Trompeta y la
especialidad de viento metal con menor numero de alumnado es Tuba.

Un dato destacable que se extrae de la tabla 5 es que los instrumentos menos
demandados entre el alumnado son, dentro de cada familia instrumental, los ins-

trumentos de tesitura mas grave y de mayor tamafio.

CUERDA VIENTO METAL VIENTO MADERA

Contrabajo Tuba Fagot

Veamos ahora la distribucion del alumnado por sexo segtn el instrumento.

Tabla 6. Distribucion por instrumento y sexo del alumnado del Conservatorio Profe-

sional de Musica de Valencia curso 2016/17.

INSTRUMENTO MUJERES HOMBRES
Arpa 15 3
Clarinete 50 39
Clavecin - 2
Contrabajo 12 15
Fagot 10 9
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INSTRUMENTO MUJERES HOMBRES

Flauta de pico 11 4
Flauta travesera 30 6
Guitarra 32 36
Oboe 25 8
Organo 4 6
Percusion 11 30
Piano 155 94
Saxofén 24 24
Trombon 5 22
Trompa 15 23
Trompeta 9 32
Tuba 3 12
Viola 34 24
Violin 67 43
Violonchelo 25 24

Al igual que en la tabla 5, las especialidades de Clavecin y Organo se inician
con las Ensefianzas Profesionales y no se estudian durante las Ensefianzas Ele-
mentales, por lo que no las tendré en cuenta a efectos de estadistica.

Asi, exceptuando las especialidades de Clavecin y Organo, podemos afirmar
que la especialidad con mayor niimero de alumnas es Piano (62,2%); la especiali-
dad con menor numero de alumnas es Tuba (20%); las especialidades con alum-
nado mayoritariamente femenino son Arpa, Clarinete, Fagot, Flauta de Pico, Flau-
ta Travesera, Oboe, Piano, Viola, Violin y Violonchelo; las especialidades con
alumnado mayoritariamente masculino son Contrabajo, Guitarra, Percusion,
Trombon, Trompa, Trompeta y Tuba; la familia de instrumentos con mayor nime-

ro de alumnado masculino es la de Viento Metal; la familia de instrumentos con
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mayor numero de alumnado femenino es la de Viento Madera y la especialidad
con igual nimero de alumnado femenino y masculino es Saxofon.
El alumnado del conservatorio que cursa la especialidad de contrabajo durante

el presente curso 2016/17, queda segun el sexo, distribuido asi:

@ ALUMNAS CONTRABAJO @ ALUMNOS CONTRABAJO

El nimero de alumnas de contrabajo matriculadas este curso es de 12 y el de

alumnos, de 15. La diferencia es de tan solo 3 alumnos.

4.1.3. Alumnado de contrabajo del conservatorio

El contrabajo es, debido probablemente a la gravedad de su tesitura y a su vo-
luminoso tamafio, una de las especialidades menos demandadas del Conservato-
rio, por lo que representa un pequefio porcentaje del alumnado total del centro.
Durante el curso 2016/17, el alumnado de contrabajo de conservatorio representa

el:

ALUMNADO DE CONTRABAJO 3 %
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El profesorado de contrabajo representa un porcentaje similar en el conserva-

torio dentro de los profesores de instrumento:

PROFESORADO DE CONTRABAJO

2,8 %

Hablamos, por lo tanto, de un instrumento aun hoy en dia poco popular, pero

en el pasado considerado como “rara avis”. Por otra parte y debido probablemente

a su tamano y timbre, ha sido tradicionalmente tocado por hombres, con lo cual el

alumnado solia ser también masculino.

Esta “masculinizacion” del contrabajo ha desaparecido con el tiempo y para

demostrarlo, he analizado la evolucion del alumnado de contrabajo en el Conser-

vatorio de Valencia mediante los datos de matricula de los altimos veinte afios.

Tabla 7. Datos de la matricula de contrabajo del Conservatorio Profesional de

Musica de Valencia segun las actas oficiales.

DATOS DE LA MATRi- CONSERVATORIO VALENCIA
CULA DE CONTRABAJO
ANO ALUMNAS ALUMNOS

1996/97 1 6
1997/98 - 3
1998/99 2 7
1999/00 2 6
2000/01 2 13
2001/02 6 21
2002/03 2 20
2003/04 3 19
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2004/05 1 21
2005/06 3 24
2006/07 6 14
2007/08 12 13
2008/09 6 20
2009/10 6 19
2010/11 7 18
2011/12 8 19
2012/13 10 15
2013/14 10 18
2014/15 11 15
2015/16 11 11
2016/17 12 15

A partir de la tabla anterior, podemos afirmar que desde el afio 1998/99, ha
habido alumnas de contrabajo en el Conservatorio de Valencia ininterrumpida-
mente.

El curso durante el cual la asignatura de contrabajo representa un mayor por-

centaje de alumnos chicos, estando asi més “masculinizada”, es durante el curso

2004/5:

® ALUMNAS CONTRABAJO C. 2004/5
© ALUMNOS CONTRABAJO C. 2004/5
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Hablamos de 21 alumnos hombres frente a una inica alumna mujer. Ese curso
coincide con la incorporacion de una profesora a la asignatura: serd la primera
profesora que impartird contrabajo en la historia del conservatorio de Valencia. A
partir de su incorporacion y tal vez por la necesidad cubierta desde entonces de
referentes femeninos en el instrumento, la presencia de alumnas va en aumento,
llegando a su punto mas algido durante el curso 2007/8, con 13 alumnos frente a

12 alumnas, lo que queda representado en los siguientes porcentajes:

® ALUMNAS CONTRABAJO C. 2007/8
@ ALUMNOS CONTRABAJO C. 2007/8

Es necesario destacar que el nimero de mujeres en la clase de contrabajo del
Conservatorio Profesional de Musica de Valencia no ha superado en ningin mo-
mento al de hombres, aun asi la evolucion del instrumento ha ido de la masculini-

zacion inicial hacia la neutralidad, sobretodo durante los tres Gltimos afios (desde

el curso 2014/15 hasta el 2016/17).
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4.2. Encuestas

Para obtener datos cuantitativos, he confeccionado tres encuestas diferentes,
que contienen preguntas comunes. Las encuestas van dirigidas: al alumnado ac-
tual de contrabajo de los Conservatorios Profesionales de Musica pertenecientes a
la red publica de la Generalitat Valenciana, a mujeres contrabajistas profesionales
y a hombres contrabajistas profesionales. Todos los contrabajistas profesionales
(ellos y ellas) son valencianos y dedicados a la docencia y/o a la interpretacion
musical profesional.

La encuesta dirigida al alumnado consta de 13 preguntas, la dirigida a las mu-
jeres contrabajistas profesionales consta de 15 preguntas y la dirigida a los hom-
bres contrabajistas profesionales consta de 12 preguntas. Las tres encuestas tienen
en comun un total de 6 preguntas y las encuestas dirigidas a los profesionales

(mujeres y hombres) tienen en comun un total de 12 preguntas iguales.

4.2.1. Alumnado de contrabajo

La encuesta dirigida al alumnado de contrabajo ha sido enviada a los 14 Con-
servatorios Profesionales de Musica pertenecientes a la red publica de la Generali-
tat Valenciana:

Conservatorio Profesional de Musica Guitarrista J. Tomas de Alicante

Conservatorio Profesional de Musica Mestre Tarrega de Castellon

Conservatorio Profesional de Musica num. 2 de Valencia

Conservatorio Profesional de Musica J. Manuel I1zquierdo de Catarroja

Conservatorio Profesional de Musica Rafael Talens de Cullera

Conservatorio Profesional de Musica Tenor Cortis de Denia

Conservatorio Profesional de Musica Ana Maria Sdnchez de Elda

Conservatorio Profesional de Mtsica de Elche

Conservatorio Profesional de Musica M. F. Pefarroja de la Vall d"Uixo

Conservatorio Profesional de Musica Josep Climent de Oliva
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Conservatorio Profesional de Musica J. M. Gomis de Ontinyent
Conservatorio Profesional de Musica M. Pérez Sanchez de Requena
Conservatorio Profesional de Musica de Torrent

Conservatorio Profesional de Musica num. 2 de Utiel

Hemos contactado con los conservatorios a través de sus equipos directivos,
no hemos obtenido los datos de contacto del alumnado, con lo cual no ha sido po-
sible saber con certeza el nimero de alumnado total que ha recibido la encuesta.
Hemos podido tener acceso al nimero exacto de alumnos de la especialidad de
contrabajo de los conservatorios de Valencia, Catarroja, Cullera, la Vall d"Uix0,
Ontinyent, Requena y Utiel, los cuales suman la cantidad de sesenta y cinco
alumnos. La encuesta ha obtenido un total de 19 respuestas.

Para mantener el anonimato de las encuestas, éstas han sido numeradas con
una H o una M, dependiendo de si el alumnado encuestado era hombre o mujer,

acompafiadas de un namero.

El alumnado encuestado presenta las siguientes caracteristicas:

EDAD DE9A12 DE 13A15 A PARTIR DE 16
36,8 % 26,3 % 36,8 %
SEXO HOMBRE MUJER
57,9 % 42,1 %
ENSENANZAS E. ELEMENTALES E. PROFESIONA-
LES
42,1 % 57,9 %

Los conservatorios donde cursan sus estudios musicales el alumnado de con-

trabajo encuestado, son:
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@ Conservatorio Profesional de Musica de Valencia
@ Conservatorio Profesional de Musica Ana Maria Sanchez de Elda
Conservatorio Profesional de Musica J. M. Izquierdo de Catarroja

El alumnado encuestado califica al contrabajo como un instrumento:

NEUTRO MASCULINO FEMENINO

89,5 % 10,5 % 0 %

En opinidn de los encuestados, la sociedad califica al contrabajo como un ins-

trumento:

NEUTRO MASCULINO FEMENINO

26,3 % 73,7 % 0 %

La edad de inicio en el estudio del contrabajo fue de los 6 a 8§ afios, de los 9 a
los 12 anos, de los 13 a los 15 afios y de los 16 afios en adelante, en los siguientes

porcentajes:
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® 6-8ANOS @ 9-12ANOS ¢ 13-15ANOS @ A partir de 16 ANOS

Para un 36,8% el contrabajo ha sido su primer instrumento y para un 63,2%

no. En este caso, los instrumentos anteriores a la eleccion del contrabajo, fueron:

® GUITARRA @ PIANO © BAJOELECTRICO @ PERCUSION @ SAXOFON
@® VIOLIN
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Ante la pregunta de por qué eligieron el contrabajo, las respuestas fueron di-
versas. Solo dos de las respuestas hablan del gusto por el instrumento: “me gusta,
se puede tocar en variedad de estilos; base ritmica” (H7) y “me gusta por el soni-
do grave que tiene” (H9).

Otros encuestados lo eligieron por ser la mejor de las opciones que tenian:
“porque de las opciones que me quedaron cuando tuve que elegir, era la que mds
me gustaba” (HS); “me gustaba mas que el viento y me llamo la atencion” (M3),;
“me dieron dos oportunidades, oboe y contrabajo, opté por el instrumento de
cuerda” (H2); “queria un instrumento de cuerda y ni el violin ni la viola me gus-
taban, y entre chelo y contrabajo escogi el contrabajo” (M1); “porque, entre los
que me ofrecieron, para mi era el que mejor podia sonar” (H11); “porque era el
que mas me gustaba de los que podia acceder y mi hermano lo tocaba” (M8) y
“porque era grande, como yo y menos comun seguramente por su tamano, ade-
mads, porque me lo ofrecieron, aunque era mi segunda opcion tras el piano empa-
tado con percusion” (H10).

Otros encuestados afirman que aunque en un principio pensaban elegir otro
instrumento, después les ha acabado gustando: “no habia plazas de guitarra, pero
me termino gustando” (H1) y “queria violin, pero no quedaban plazas y me ofre-
cieron poder tocar el contrabajo y ahora me encanta” (M5).

Para otros encuestados era la unica opcion de entrar en el conservatorio: “por-
que me toco” (M4); “esa era la plaza que quedaba para entrar” (M2); “no habia
otro” (H4); “porque es el que me dieron” (M6); “porque no quedaban plazas de
flauta” (H8) y “por plazas ofertadas” (MT7).

Otra respuesta acerca de la eleccion ha sido de caracter mas practico, con el
objetivo de obtener una titulacion: “el bajo eléctrico no tenia titulacion oficial en
aquel entonces y el contrabajo si”” (H3).

Y otra ha sido relacionada con el interés por conocer otros instrumentos: “por-
que queria probar instrumentos nuevos” (H6).

Ante la pregunta de si conocian a algiin o alguna contrabajista cuando empe-

zaron a estudiar, las respuestas fueron mayoritariamente negativas:
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® si ® NO

Solo obtenemos un 31,6% de respuestas a la pregunta de escribe uno o dos
nombres de contrabajistas que admires y son: “Stanley Clarke y Adam Ezra” (H3);
“Bozo Paradzik” (H4); “Scott Lafaro y Charles Mingus”(H7); “Francisco Catala”
(H8); “Salvador Castillo y Pilar Garcia, mis profesores” (H10) y “mi tio
Boro” (H11).

Acerca de la pregunta de a cuantas chicas conoces que toquen el contrabajo,

las respuestas son:

NINGUNA DE1A5 DE6A10 MAS DE 10

10,5 % 57,9 % 21,1 % 10,5 %

A la pregunta de a cuantos chicos que toquen el contrabajo conoces, todos los

alumnos conocen a alguno y obtenemos las siguientes respuestas:

NINGUNO DE1A5 DE6A10 MAS DE 10

0 % 42,1 % 421 % 15,8 %
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Uno de los alumnos encuestados ha querido afiadir una cuestion mas, relativa
a la altura del intérprete: “da igual la altura que tengas para tocar el

contrabajo” (HS).

4.2.2. Mujeres contrabajistas profesionales

La encuesta dirigida a mujeres contrabajistas ha sido enviada a un total de 4
personas y han contestado tres, lo que representa un porcentaje de respuesta del
75%. Contamos con una muestra muy pequefia, pues ha sido mayor la dificultad
de encontrar y contactar con contrabajistas mujeres que con hombres, no suce-

diendo asi en el caso de las alumnas.

Tabla 8. Distribucion de la muestra de la encuesta a mujeres contrabajistas

EDAD

DE 30 A 40 ANOS DE 40 A 50 ANOS

66,7 % 33,3 %

PROFESION

MAESTRA ED. PRIMARIA MAESTRA DE MUSICA PROF. CONSERVATO-

RIO
33,3 % 33,3 % 33,3 %
ESTUDIOS
UNIVERSITARIOS SUPERIORES DE MUSI-
CA
66,7 % 33,3 %

Sus lugares de trabajo son: el CEIP Félix Rodriguez de la Fuente de Manises
(Valencia), el CEIP El Campés de la Pobla de Vallbona (Valencia) y el Conserva-
torio Municipal de Musica de Javea (Alicante).

La edad de inicio en el estudio del contrabajo, fue de los 9 a los 12 afios y de

los 16 a los 20 afios.
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9 A 12 ANOS 13 A 15 ANOS 16 A 20 ANOS

MAS DE 20 ANOS

Para un 33,3%, el contrabajo fue su primer instrumento y para el 66,7% res-

tante, no lo fue. En este caso, los instrumentos anteriores a la eleccion del contra-

bajo fueron “el piano y la flauta” (M2) y “el clarinete” ( M3)

Ante la pregunta de por qué eligieron el contrabajo, todas las respuestas tuvie-

ron que ver con el gusto: “me gusta mucho” (M3); “me gusta su sonido

grave” (M1) y “me gusta el contrabajo porque pienso que es la base de una or-

questa/banda” (M2).

Sobre si piensan o alguna vez han pensado si el contrabajo es un instrumento

masculino, las respuestas fueron:

¢ES UN INSTRUMENTO MASCULINO?

NO (66,7%)

Si (33,3%)

“Porque he tenido referentes femeninas
en el instrumento.” (M1)

“Porque los instrumentos no son de un
sexo u otro, sino que pueden ser tocados
por ambos.” (M3)

“Porque mayoritariamente los contraba-
jistas son hombres.” (M2)
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A la pregunta de cuantos de sus compafieros contrabajistas en la orquesta o

banda son hombres, las respuestas fueron:

COMPANEROS HOMBRES

NINGUNO

DE1A3

DE4AG6

33,3 %

33,3 %

33,3 %

Respecto a cudntas de sus compafieras contrabajistas en la orquesta o banda

son mujeres, respondieron:

COMPANERAS MUJERES

NINGUNA

DE1A3

DE4AG6

33,3 %

66,7 %

0 %

Obtenemos solo una respuesta (M1) a la pregunta de cuéntas alumnos de con-

trabajo son chicas y cudntos chicos:

ALUMNAS CONTRABAJO MUJERES

ALUMNOS CONTRABAJO HOMBRES

DE1A3

DE4AG6

Ante la pregunta sobre la incorporacion de las chicas al estudio del contrabajo,

las encuestadas opinan que ésta sucedid hace:

INCORPORACION DE
LAS MUJERES

MENOS DE 5 ANOS

33,3 %

DE 5A 10 ANOS

33,3 %

DE 10 A 15 ANOS

33,3 %
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Sobre si, como contrabajistas, se han sentido alguna vez en un mundo dema-

siado masculinizado, las respuestas son:

¢ TE HAS SENTIDO EN UN MUNDO
MASCULINIZADO?

NO (66,7%) “Si hubiera elegido la tuba, si me hubiera
sentido en un mundo masculinizado,
pero en cuerda no, en ninguno de los
instrumentos de cuerda sucede.” (M1)

“Porque siempre me han ayudado mis
compafieros.” (M3)

SI (33,3%) “Si, en el sentido de que la gente piensa
que al ser un instrumento tan grande lo
tienen que tocar hombres. Luego, a nivel
de comparieros contrabajistas, no he
tenido problemas.” (M2)

El 100% de las contrabajistas encuestadas afirman que no han recibido ningtin
comentario discriminatorio por tocar el contrabajo siendo mujer.
A la pregunta de si, como contrabajista, se ha sentido en ventaja o desventaja

por el hecho de ser mujer, las respuestas fueron:

¢ TE HAS SENTIDO EN VENTAJA O
DESVENTAJA POR SER MUJER?

NO 66,7 %

Si 33,3 %

En el caso de la respuesta afirmativa (M1), la ventaja que refiere la encuestada

es “el reconocimiento a un esfuerzo”.

4.2.3. Hombres contrabajistas profesionales

La encuesta dirigida a contrabajistas profesionales hombres, ha sido enviada a

19 contrabajistas y han contestado un total de 11, lo que representa un porcentaje

de respuesta de un 58%.
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EDAD

DE 40 A 50 ANOS DE 50 A 60 ANOS
45,5 % 54,5 %
PROFESION
PROF. CONSERVATORIO ORQUESTA
82 % 18 %
ESTUDIOS

SUPERIORES MUSICA

100 %

Todos se dedican profesionalmente a la musica y su trabajo esta directamente
relacionado con la especialidad de contrabajo: unos se dedican a la docencia y
otros son profesores de orquesta.

Los conservatorios donde desarrollan su actividad profesional los encuestados
que se dedican a la docencia, son: el Conservatorio Profesional de Musica de Al-
mansa (Albacete), Conservatorio Profesional de Musica de Catarroja, Conservato-
rio Profesional de Musica de Cullera, Conservatorio Profesional de Musica Artu-
ro Soria de Madrid, Conservatorio Municipal de Musica José¢ Iturbi de Valencia,
Conservatorio Profesional de Musica nim. 2 de Valencia, Conservatorio Superior
de Musica de Valencia y Conservatorio Profesional de Musica de Torrent. La or-
questa donde desarrollan su actividad profesional los profesores de orquesta en-
cuestados, es la Orquesta de Valencia.

La edad mas temprana con la que iniciaron sus estudios los encuestados fue de
13 a 15 afios y casi la mitad de ellos, empezaron sus estudios de contrabajo con
mas de 20 afos. Es de destacar que, a pesar de iniciar tardiamente los estudios de

este instrumento, todos los encuestados se dediquen profesionalmente a €l.
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© 13A15AN0S @ 16 A20ANOS @ MAS DE 20 ANOS

Otro dato significativo por lo alto de su porcentaje es que para casi la totalidad
de los contrabajistas encuestados, un 90,9%, el contrabajo no fue su primer ins-
trumento y solo para el 9,1% si lo fue. Los instrumentos estudiados anteriormente

por los encuestados, fueron:

® GUITARRA @ CLARINETE ¢ TROMPA @ FLAUTA @ PERCUSION
® SAXOFON
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Ante la pregunta de porqué eligieron finalmente el contrabajo, las respuestas

fueron diversas aunque algunas coincidieron: “por casualidad” (H5 y H6); rela-

cionadas con la banda de su poblacion: “ por necesidad del instrumento en la

banda” (H2) y “...en la sociedad musical hacia falta contrabajo en esa

época” (H8); por tener un referente cercano: “Habia ya un contrabajista profesio-

nal en la familia” (H8); por consejo: “Porque me lo aconsejaron” (H1) y “Reco-

mendacion de profesores” (HT), también “Porque ya tocaba el bajo

eléctrico” (H9); “en aquel momento, por ninguna razon en concreto” (H4); “Por

ser un instrumento apto tanto para banda como para orquesta” (H10) y “El con-

trabajo me eligio a mi” (H11).

Sobre si piensan o alguna vez han pensado si el contrabajo es un instrumento

masculino y porqué, la respuesta fue mayoritariamente negativa y los argumentos,

los siguientes:

¢ES UN INSTRUMENTO MASCU-

LINO?

NO (81,8%)

“Lo pueden tocar por igual chicos que chicas”
(H5) “igual lo puede tocar una mujer que un
hombre” (H9) “cualquier instrumento puede
ser interpretado por chicos y chicas.” (H2);
27,3%

“Siempre he pensado que los instrumentos
musicales no tienen sexo.” (H4); 9,1%

“Porque siempre he considerado que inter-
pretar obras musicales no tiene nada que ver
con ideologias, razas o sexo.” (H3); 9,1%

“No he pensado nunca que uno u otro instru-
mento pudiera ser mas para hombres o muje-
res, aunque muchas veces las circunstancias,
tradiciones y otras cosas nos han hecho pen-
sar o dirigir a que algunos instrumentos son
mas para chicos o para chicas.” (H8); 9,1%

“No veo que por el tamafio sea para hom-
bres...” (H1); 9,1%
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¢ES UN INSTRUMENTO MASCU-
LINO?

“Porque desde el principio de los estudios he
conocido grandes contrabajistas
femeninas.” ( H7); 9,1%

“¢ Hay instrumentos masculinos o
femeninos?” ( H11); 9,1%

Sl (18,2%) “Por el tamafio y el peso.” (H6); 9,1%

“Por tradiciéon.” (H10); 9,1%

A la pregunta de, si trabajaban en una orquesta, cuantos compafieros contraba-

jistas eran hombres y cuantas eran mujeres, las respuestas fueron:

COMPANEROS HOMBRES

NINGUNO 0%
DE1A3 33,3 %
MAS DE 6 66,7 %
COMPANERAS MUJERES
NINGUNA 66,7 %
DE1A3 33,3 %
MAS DE 6 0%

A la pregunta de cudntos de sus alumnos de contrabajo en el conservatorio son

chicos y cuantas son chicas, respondieron:

ALUMNAS CONTRABAJO MUJERES

ALUMNOS CONTRABAJO HOMBRES

DE 1 A3 (22,2%)

DE 4 A6 (55,6%)

DE 1A3 (11,1%)

DE 4 A 6 (66,7%)
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ALUMNAS CONTRABAJO MUJERES | ALUMNOS CONTRABAJO HOMBRES

MAS DE 6 (22,2%) MAS DE 6 (22,2%)

Sobre la pregunta acerca de cuanto tiempo hacia, en su opinion, que se habian

incorporado las chicas al estudio del contrabajo, respondieron:

INCORPORACION DE
LAS MUJERES

MENOS DE 5 ANOS DE 10 A 15 ANOS HACE MAS DE 15 ANOS

9,1 % 9,1 % 81,8 %

En relacion a la incorporacion de las mujeres al contrabajo, uno de los encues-
tados (H2) ha afiadido que “en la década de los 90 yo tenia varias alumnas de
contrabajo”, con lo que contamos con un testimonio de que haria mas de 25 afios
ya de esta incorporacion.

Los contrabajistas encuestados han afiadido ademas otras cuestiones. Relacio-
nada con la feminizacion de algunos instrumentos: “Hay instrumentos que hay
mas mujeres que hombres. Habra que estudiarlo también”.

Relacionada con el nimero de hombres y mujeres contrabajistas y respecto al
hecho de que en las orquestas la mayoria de los contrabajistas son hombres: ...
algunas veces suelo tocar en orquestas estables o formadas para la ocasion y en
la mayoria de ocasiones, siempre me he encontrado mas hombres que mujeres”

Y relacionada con el hecho de que esto estd cambiando, pues: “la proporcion
de mujeres que tocan el contrabajo con respecto a hombres se va incrementando

tanto en conservatorios como en orquestas, cosa que me alegra.”
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4.2.4. Comparativa de los resultados de las encuestas

Comparamos a continuacion los resultados de las preguntas en comun que
contienen las encuestas realizadas a los tres colectivos: el del alumnado, el de las
mujeres contrabajistas y el de los hombres contrabajistas.

A la pregunta de cual fue la edad de inicio con el contrabajo, el tramo de edad
mas bajo se da en el alumnado (de los 6 a los 8 afios) y el més alto en el colectivo
de los hombres contrabajistas (de los 13 a los 15 afios). Teniendo en cuenta que el
alumnado es el colectivo mas joven y el de hombres contrabajistas el mayor de los
tres, llegamos a la conclusion de que ahora se empieza mucho antes con el contra-
bajo que en el pasado.

A la pregunta sobre si el contrabajo fue su primer instrumento, obtenemos una
mayoria de respuestas negativas y encontramos el porcentaje mas inferior entre el
alumnado, no fue su primer instrumento para un 63,2% y el mas alto entre los
hombres contrabajistas, con un 90,1%. Asi, observamos que el contrabajo sigue
siendo un instrumento de segunda opcion, aunque cada vez en menor medida.

La pregunta de porqué eligieron finalmente el contrabajo nos da en el colecti-
vo de las mujeres contrabajistas un 100% de respuestas relacionadas con que el
instrumento les gustaba. Entre los hombres contrabajistas no hay ninguna respues-
ta relacionada con el gusto por el instrumento y sus respuestas son muy diversas y
relacionadas con la necesidad en la banda de su poblacion, el consejo o la casuali-
dad. Y entre el alumnado, encontramos también respuestas variadas, la mayoria de
ellas relacionadas con que el contrabajo fue la mejor opcion de entre los instru-
mentos ofrecidos o la unica opcion de entrar al conservatorio.

Respecto al “género” del instrumento, el alumnado lo califica como neutro en
un 89,5%, aunque piensa que la sociedad lo califica como masculino en un 73,7%.
En el caso de las mujeres y hombres contrabajistas, la pregunta era si habian pen-
sado alguna vez que el contrabajo era un instrumento masculino y las respuestas

fueron en un alto porcentaje que no, siendo mayor esta negacion en el caso de los
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hombres (81,88%) que en el de las mujeres (66,7%). Cabe destacar que ninguno

de los tres colectivos piensa que el contrabajo sea femenino.

4.2.5. Entrevistas a mujeres contrabajistas: Elena Garcia Torres, Joana Sales Ba-

viera y Carmen Tomas Navarro

He entrevistado a tres mujeres contrabajistas valencianas. Dos de ellas tienen
una edad similar (47 y 49 afios) y la otra es mas joven (28 afos).

Las preguntas realizadas se han basado en las encuestas anteriores, pero las
entrevistas se han efectuado presencialmente, con lo que en algunos casos, han
surgido otros temas de interés, algunos relacionados con las dificultades que te-
nemos las mujeres. Uno de estos temas ha sido, desgraciadamente, el acoso sexual
sufrido por parte de un profesor de contrabajo a dos de las entrevistadas (Véanse
Anexos 7.4.2 'y 7.4.3). Este acoso se dio durante los afios iniciales de estudio del
instrumento, lo que casi les lleva a dejarse el mismo. Las dos nos cuentan que el
profesor cerraba el aula por dentro y les realizaba tocamientos indebidos de con-
tenido sexual durante sus clases. A una de ellas incluso le propuso abiertamente
iniciarla en sus relaciones sexuales, con la excusa de darle clases particulares du-
rante el verano y subir nota en la asignatura. Ambas cambiaron finalmente de pro-
fesor y de centro, aunque antes intentaron denunciar a través de la direccion del
conservatorio, pero el caso se ocultd, sus acusaciones no fueron tenidas en cuenta
y no tenemos constancia de que este profesor sufriera algin apercibimiento por su
conducta. Es més, al no haber denuncia formal, sigui6 con su trayectoria profesio-
nal hasta la edad de jubilacion.

El hecho de entrevistar a tres contrabajistas y que dos hayan sido victimas de
acoso sexual, nos ha resultado impactante por la gravedad de los hechos y por su
sinceridad al contarlos. Es destacable la fuerza, el teson y el amor por el instru-
mento que demostraron estas contrabajistas pues, a pesar de la gravedad de lo su-
cedido, buscaron la manera de superarlo y seguir estudiando el contrabajo con

otros profesores en otras ciudades. Nos resulta muy grave la inmunidad de la que
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goz0 este profesor, pues las acusaciones y rumores de lo que sucedia en su clase
no le impidid seguir con normalidad su trayectoria profesional y seguir ejerciendo
como docente durante afios en el mismo centro. Lamentablemente, nos encontra-
mos ante situaciones que son sufridas por mujeres en su mayor medida y la de-
nuncia y visibilidad es necesaria siempre. Al no haber denuncia formal por parte
de las acosadas, nos hemos visto obligados a omitir el nombre del profesor pero,
aunque no era el objeto del trabajo ni la intencion de la entrevista, el tema surgido
ha estado muy presente en la carrera de estas profesionales, con lo que considera-
mos que debe permanecer en la investigacion.

Los inicios de las tres contrabajistas y sus lugares de estudio del instrumento se
focalizan en tres ciudades: Lliria, Valencia y Madrid.

La edad de inicio del estudio del contrabajo es menor en el caso de la contraba-
jista mas joven (8 afios) y se duplica en el caso de la contrabajista de mayor edad
(16 afios). La unica contrabajista que empezd con un instrumento pequefio fue
también la mas joven, que empezd con un instrumento de tamafio 1/4.

Las tres contrabajistas se refieren, tanto en la pregunta efectuada sobre si han
tenido mas compaieros o compaiieras como a lo largo de cada entrevista, en que
han tenido més compafieros hombres.

Dos de las contrabajistas empezaron con un instrumento distinto: E. Garcia con
el clarinete y J. Sales con el saxofon. Ambas se decantaron finalmente por el con-
trabajo por eleccion personal. C. Tomas es la tnica que empezd con el contrabajo
como primer instrumento.

A la pregunta de si piensas o alguna vez has pensado que el contrabajo es un
instrumento masculino, C. Tomas contesta que no, E. Garcia responde que pocas
veces y “debido al tema fisico” y J. Sales contesta que alguna vez, pero debido
unicamente a algunos modelos de instrumentos que estdn mal equilibrados y re-
sultan duros e incomodos de tocar.

Ante la pregunta de si te has sentido alguna vez en un mundo de hombres, C.
Tomas responde que no y que por el contrario, se he sentido arropada por los

compaieros. E. Garcia responde que si, aunque ahora cada vez hay mas chicas, la
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mayoria de compafieros son hombres, coincidiendo asi en su respuesta con J. Sa-
les.

Tanto J. Sales como C. Tomds no han recibido nunca un comentario discrimi-
natorio por el hecho de ser mujer y tocar el contrabajo. Al contrario, J. Sales mani-
fiesta que alla donde ha ido les ha hecho gracia y a C. Tomas le comentan en oca-
siones que resulta sexy ver a una mujer tocando el contrabajo. Por el contrario, E.

Garcia si ha recibido algin comentario discriminatorio y asi nos lo relata:

“En la Orquesta Nacional de Esparia, alguien dijo que por qué éramos mds
chicas contrabajistas que chicos, que querian hombres que tocaran y no

“chicas monas”. El comentario vino de un musico de la orquesta”.

Las tres contrabajistas coinciden en que cada vez que alguien que no conocen
las ve con el contrabajo, les causa sorpresa.

La pregunta de si se han sentido en ventaja o desventaja por ser mujer y tocar
el contrabajo, es respondida por las tres que no, pero J. Sales especifica que mas
bien en desventaja, pues seguimos viviendo en una sociedad machista.

Sobre la pregunta de si trabajas en una orquesta/banda, cudntos compafieros
contrabajistas hombres tienes y cuantas mujeres, las tres coinciden de nuevo en
que mas compaiieros hombres.

En cuanto a la pregunta de si trabajas en un conservatorio, cuantos alumnos de
contrabajo son chicos y cuantas son chicas, solo C. Tomds responde que ella tiene
mas alumnas que alumnos.

Las tres coinciden de nuevo en responder que ahora hay mas nifias que estu-
dian el contrabajo, debido a la igualdad en todo y a la influencia positiva de los
padres, segiin J. Sales y a “que cada vez es menos discriminatorio, antes se podia
considerar que era un instrumento mds de chicos y se aconsejaba mas a chicos
grandes y ahora posiblemente se hayan dado cuenta de que no tiene el porqué ser

asi”, segin manifiesta E. Garcia.
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La pregunta de si piensan que hay igualdad de género en el mundo de la musi-
ca, C. Tomas afirma que si, pues cada vez hay mas mujeres en las orquestas y mas
directoras. E. Garcia piensa que cada vez mas aunque aun no se ha conseguido del
todo y J. Sales cree que no y destaca la diferencia en este sentido entre Espafia y
otros paises:

“Ahora estan saliendo directoras, es senal de que la musica se estd abrien-

do, porque era un territorio muy machista, igual que en composicion. Tam-

bién es que Espania ha tenido un retraso muy grande y tu lo sabes...cruzas

la frontera y estas en otro mundo, incluso en la musica. Aqui estamos muy

atrasados. Por ejemplo el aiio pasado estuve en Alemania y la musica alli,

todo lo que se trabaja, en musica electronica...te puede gustar o no, pero
existe...aqui no existe y no quieren tampoco. Porque ves las programacio-
nes y seguimos haciendo lo mismo. Alli hay muchos grupos, con gente joven

y no es facil tocar ni leer musica contemporanea. Y no les interesa’.
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5. CONCLUSIONES

El “concepto de género” del contrabajo ha evolucionado con el tiempo y en la
actualidad varia seglin los distintos sectores de la musica. En sectores como el de
la educacién musical, ya no se concibe al contrabajo como instrumento “mascu-
lino” sino que se le califica mayoritariamente como neutro. El nimero de alumnas
y alumnos de contrabajo es similar en los conservatorios y las alumnas tienen pre-
sentes referentes femeninos en el instrumento, tanto en sus compaiieras como en
sus profesoras. Este cambio de género del instrumento fue posible en parte gracias
a la construccion de contrabajos pequefios destinados a la ensefianza para nifios,
que marco un antes y un después en la ensefianza del instrumento y supuso una
auténtica democratizacion del mismo, acercandolo por igual a nifias y nifos, ade-
mas de mejorar progresivamente el nivel de los contrabajistas, con lo que el ins-
trumento se revalorizd y equipard al resto de instrumentos de la familia del vio-
lin.También jugaron un papel importantisimo por el cambio de consideracion del
contrabajo, el feminismo y las luchas de las mujeres durante los siglos XIX y XX,
al cuestionar las bases del sistema patriarcal.

En el sector de las orquestas profesionales, la representacion de mujeres ins-
trumentistas en general es menor que la de hombres y en el caso de las contraba-
jistas lo es atin mas. Un sector de la orquesta bastante feminizado es el de la cuer-
da, debido principalmente al violin, pero las mujeres en la cuerda de contrabajos
siguen siendo en la actualidad minoria en las orquestas profesionales espafiolas.
No obstante y coincidiendo aqui con el papel realizado en los ultimos afos por la
educacion, las orquestas jovenes cuentan actualmente entre sus filas con mujeres
intérpretes en instrumentos antes masculinizados, como el caso del contrabajo o
de los instrumentos graves de la seccion de metales (trombon y tuba).

Podemos afirmar que las mujeres contrabajistas han avanzado en el camino a
la igualdad durante los ultimos afios. Las mujeres siguen estando menos represen-
tadas en la musica como directoras de orquesta o como compositoras y aunque el

camino es todavia lento ya podemos vislumbrar algiin avance en este sentido, con
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directoras titulares al frente de agrupaciones profesionales o con la inclusion (cada
vez menos puntual) de obras de compositoras durante las temporadas de los audi-
torios. No obstante es necesario seguir avanzando en este sentido para llegar a una
situacion de normalidad y no de mera anécdota, como atn sigue resultando ahora.

El tema elegido para la investigacion ha derivado en un tema amplio que he-

mos necesitado acortar debido a las limitaciones de este trabajo. Asi, han quedado
pendientes numerosas cuestiones que podrian resolverse en futuras investigacio-
nes. Es por ello que nos gustaria seguir investigando en las siguientes lineas:

- Descubrir la evolucion del contrabajo y de las contrabajistas desde la fecha

de creacion de los principales conservatorios de Espafia (Madrid, Barcelona

y Valencia) hasta nuestros dias.

- Profundizar en la investigacion de las contrabajistas en el ambito de las

orquestas espafiolas profesionales y el porqué sigue siendo un terreno dificil

para ellas. Analizar mediante un trabajo de campo la vision que tienen sobre
ellas el resto de integrantes de las orquestas, directores y colegas contraba-
jistas masculinos, ademas de obtener los testimonios de ellas mismas.

- Realizar un trabajo de investigacion sobre las jovenes orquestas, pues la
evolucidn e inclusion de las contrabajistas en las mismas es evidente in-
cluso a simple vista.

- Investigar las programaciones actuales e historicas de los principales au-
ditorios espafioles en cuanto a los recitales de contrabajo. Es un instru-
mento poco solista y como tal, poco programado, pero en el caso de las
contrabajistas, son escasas las que se dedican a la interpretacion solista.

- Analizar la discografia del contrabajo como instrumento solista y profun-

dizar en el porqué de la poca discografia de mujeres contrabajistas.
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7. ANEXOS

7.1. Encuesta alumnado de contrabajo de conservatorios

1. Nombre (opcional)

2. Edad:

6 a 8 afios 9 a 12 afios 13 a 15 afios 16 afios en adelante
3. Sexo: Hombre Mujer

4. Ensefianzas de Musica que cursas: Elementales Profesionales

5. Conservatorio donde estudias:

Conservatorio Profesional de Musica Guitarrista J. Tomas de Alicante
Conservatorio Profesional de Musica Mestre Tarrega de Castellon
Conservatorio Profesional de Musica de Valencia

Conservatorio Profesional de Musica Jos¢ Manuel Izquierdo de Catarroja

Conservatorio Profesional de Musica Rafael Talens Pell6 de Cullera
Conservatorio Profesional de Musica Tenor Cortis de Denia
Conservatorio Profesional de Musica Ana Maria Sanchez de Elda
Conservatorio Profesional de Musica de Elche

Conservatorio Profesional de Musica M. F. Pefarroja de la Vall d"Uix6
Conservatorio Profesional de Musica Josep Climent de Oliva

Conservatorio Profesional de Musica J. M. Gomis de Ontinyent
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Conservatorio Profesional de Musica M. Pérez Sanchez de Requena
Conservatorio Profesional de Musica de Torrent

Conservatorio Profesional de Musica num. 2 de Utiel

6. Calificarias al contrabajo como un instrumento:

MASCULINO FEMENINO NEUTRO

7. La sociedad, en tu opinion, califica al contrabajo como un instrumento:

MASCULINO FEMENINO NEUTRO

8. Edad con la que empezaste a tocar el contrabajo:

6 a & afios 9 a 12 afnos 13 a 15 afios 16 anos en adelante

9. (Fué tu primer instrumento? SI NO

Si es que no, (cudl fue tu primer instrumento?

10. ;Por qué elegiste el contrabajo como instrumento?

11. ;Conocias a algin/a contrabajista cuando empezaste a estudiar?

Escribe el nombre de uno o dos contrabajistas que admires:

12. ;A cuantas chicas conoces que tocan el contrabajo? JY a cuantos chi-

cos?

13. ;Deseas afiadir algo mas?
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7.2. Encuestas a contrabajistas mujeres profesionales

1. Nombre (opcional)

2. Edad:

de 20 a 30 afios 30 a 40 afos 40 a 50 afios 50 afios en

adelante

3. Profesion actual:

Profesor en Conservatorio = Orquesta = Banda

Otra

Especifica aqui tu lugar de trabajo:

4. Estudios: Medios de Musica Superiores de Musica Universitarios

5. Edad con la que empezaste a tocar el contrabajo:

6 a 8 afios 9 a 12 afios 13 a 15 anos 16 a 20 anos
Mas de 20 afios
6. (Fue tu primer instrumento? SI NO

Si es que no, (cudl fue tu primer instrumento?

7. {Por qué elegiste el contrabajo como instrumento?

8. (Piensas o alguna vez has pensado que el contrabajo es un instrumento mascu-

lino?
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Si NO JPor qué?

9. Si trabajas en una orquesta,

jcuantos compafieros contrabajistas hombres tienes? Y mujeres?

10. Si trabajas en un conservatorio,

Jcuantos alumnos de contrabajo son chicos? JY cuantas son chicas?

11. En tu opinidn, ;hace cuantos afios se han incorporado las nifias a estudiar el
contrabajo? de 0 a 5 afos de 5 a 10 afios de 10 a 15 afios

mas de 15 afios

12. Como contrabajista, jte has sentido alguna vez en un mundo demasiado mas-

culinizado?

Si NO JPor qué?

13. (Alguna vez te han hecho algin comentario discriminatorio por tocar el con-

trabajo siendo mujer? Si NO (Cual?

14. Como contrabajista, ;te has sentido en ventaja o desventaja por el hecho de ser
mujer?

Si NO JPor qué?

15. {Deseas anadir algo mas?
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7. 3. Encuesta a contrabajistas hombres profesionales

1. Nombre (opcional)

2. Edad:

de 20 a 30 afios 30 a 40 anos 40 a 50 afios

adelante

3. Profesion actual:

Profesor en Conservatorio Orquesta Banda

Especifica aqui tu lugar de trabajo:

50 anos en

Otra

4. Estudios: Medios de Musica Superiores de Musica Universitarios

5. Edad con la que empezaste a tocar el contrabajo:

6 a 8 aflos 9 a 12 afos 13 a 15 afios 16 afos en adelante

6. {Fue tu primer instrumento? Si NO

Si es que no, (cudl fue tu primer instrumento?

7. (Por qué elegiste el contrabajo como instrumento?

8. (Piensas o alguna vez has pensado que el contrabajo es un instrumento mascu-

lino?

Si NO Por qué?

9. Si trabajas en una orquesta,
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Jcuantos companeros contrabajistas hombres tienes? Y mujeres?

10. Si trabajas en un conservatorio,

[cuantos alumnos de contrabajo son chicos? (Y cuéntas son chicas?
11. En tu opinion, ;jhace cuantos afios se han incorporado las nifias a estudiar el
contrabajo? de 0 a 5 afios de 5 a 10 afios de 10 a 15 afios

mas de 15 afos

12. ;{Deseas anadir algo mas?

7.4. Entrevistas a contrabajistas mujeres profesionales

1. Nombre:

2. Edad:

3. Trayectoria profesional:

4. ;Con qué edad empezaste a estudiar el contrabajo?

(Empezaste con un instrumento grande o con uno pequefio?

5. {Coémo fueron tus inicios con el instrumento?

[ Tenias mas compafieros chicos que chicas o por igual?
6. (Fue tu primer instrumento?

Sino lo fué, ;cudl fue tu primer instrumento y cudles fueron los motivos por los

que finalmente elegiste el contrabajo?
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7. (Piensas o alguna vez has pensado que el contrabajo es un instrumento mascu-

lino? ;Por qué?

8. Como contrabajista, ;te has sentido alguna vez en un mundo de hombres? ;Por

que?

9. {Alguna vez te han hecho algiin comentario discriminatorio por tocar el contra-

bajo siendo mujer? ;Cual?

10. A las personas que no te conocen, ¢les causa o alguna vez les ha causado sor-

presa el hecho de verte con el contrabajo?

11. Como contrabajista, /te has sentido en ventaja o desventaja por el hecho de ser

mujer? ;Por qué?

12. Si trabajas en una orquesta/banda, ;cuantos compafieros contrabajistas hom-

bres tienes? ;Y mujeres?

13. Si trabajas en un conservatorio, ;cuantos alumnos de contrabajo son chicos?

(Y cuantas son chicas?

14. ;Crees que ahora hay més nifias que estudian el contrabajo? Si es asi, ;cual

puede ser la razon?

15. ;Piensas que hay igualdad de género en el mundo de la musica? ;Por qué?

16. ;{Deseas afiadir algo mas?

7. 4.1 Entrevista a Elena Garcia Torres
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Entrevista realizada en Lliria el 21 de junio de 2017. E. Garcia es profesora de
contrabajo del Conservatorio Superior de Musica de Castilla-la Mancha (Albace-
te). Colabora regularmente con la Orquesta Nacional de Espafia y con la Banda
Municipal de Musica de Bilbao. Es miembro de Feedback, un trio compuesto por

acordeon, saxofon y contrabajo, donde interpreta musica contemporanea.

1. Nombre: Elena Garcia Torres

2. Edad: 28 arios

3. Trayectoria profesional: empecé a estudiar musica en la escuela de musica de
la Banda Primitiva de Lliria, cursé el grado profesional en el Conservatorio de
Lliria y los estudios superiores en el Conservatorio Superior de Valencia. Tras
finalizar, ingresé en la Escuela Superior Reina Sofia de Madrid, donde estuve 4
anos. Al finalizar mis estudios alli, empecé en el mundo laboral, aunque ya habia
impartido algunas clases tanto de contrabajo como de lenguaje musical en escue-

las de musica y a colaborar con algunas orquestas profesionales.

4. ;Con qué edad empezaste a estudiar el contrabajo? Con 8 arios.
(Empezaste con un instrumento grande o con uno pequeiio? Con un instru-

mento pequeno, de tamario 1/4. Era el aiio 1996.

5. (Como fueron tus inicios con el instrumento? Tenia un profesor, aunque co-
nocia a dos chicas mayores que yo, también contrabajistas, que en la misma es-
cuela de musica también daban clases.

. Tenias mas compaiieros chicos que chicas o por igual? E/ primer ario no tuve
comparieros porque yo era la unica alumna de contrabajo, pero el curso siguiente
empezaron dos chicos mas. Creo que, hasta el dia de hoy, no ha vuelto a salir

ninguna chica mads con el contrabajo de esta escuela de musica.
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6. ;Fue tu primer instrumento? No.

Si no lo fué, ;cual fue tu primer instrumento y cuales fueron los motivos por
los que finalmente elegiste el contrabajo? Empecé tocando el clarinete. Mis pa-
dres querian que tocase un instrumento de cuerda pero yo lo que queria era tocar
en la banda y en los pasacalles. Al medio ario, me dieron un contrabajo de la es-
cuela de musica y durante el grado elemental estuve compaginando ambos ins-
trumentos. Los motivos por los que finalmente elegi el contrabajo fueron que ya
empecé el instituto, tenia que preparar la prueba de acceso a enserianzas elemen-
tales y debia elegir. Realmente, me decanté por el contrabajo gracias al profesor,
José Portolés, pues, aun yendo mis amigas conmigo a clase de clarinete, preferia

ir a las clases de contrabajo.

7. (Piensas o alguna vez has pensado que el contrabajo es un instrumento
masculino? Muy pocas veces

(Por qué? Por el tema fisico, pues la constitucion corporal de las mujeres es bas-
tante mdas pequeria y alguna vez llegas a pensar : ;Por qué habré elegido este ins-
trumento? Lo piensas sobretodo a la hora de cargar con él, pues a la hora de to-
car, consigues las mismas cosas que un hombre. Es verdad que por fuerza, tal vez
algun pasaje en el que necesites una mayor resistencia, te puede costar mas y lle-
gas a pensar: si tuviera mds musculatura o fuera mas grande...Ademds yo no soy
una persona corpulenta. Alguna vez lo he pensado en ese sentido, pero no en el
sentido de que el contrabajo sea un instrumento masculino, no estoy para nada de

acuerdo en eso.

8. Como contrabajista, ;te has sentido alguna vez en un mundo de hombres?
Si...aunque cada vez menos porque cada vez hay mas chicas que se dedican a to-
car el contrabajo (incluso en las pruebas a orquestas, conservatorios, cada vez
somos mds chicas que chicos), pero cuando yo empezaba, si que lo sentia, pues
era al revés: mayor numero de chicos que de chicas. No es que te consideres en

un mundo de hombres pero tu alrededor es de una mayoria de chicos.
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9. (Alguna vez te han hecho algun comentario discriminatorio por tocar el
contrabajo siendo mujer? Si.

JCual? En la Orquesta Nacional de Esparia, alguien dijo que por qué éramos
mds chicas contrabajistas que chicos, que querian hombres que tocaran y no

“chicas monas”. El comentario vino de un musico de la orquesta.

10. A las personas que no te conocen, ;/les causa o alguna vez les ha causado
sorpresa el hecho de verte con el contrabajo? Cada vez que me ven con él. Al ir
por la calle con el contrabajo, notas que la gente te mira y algunos te hacen el
tipico comentario de por qué no cogiste el flautin o te preguntan que como puedes
cargar este instrumento que es mas grande que tu... Incluso gente que me ha visto
salir al escenario, tocar y no dar crédito a que, siendo tan pequeria, pueda tocar

un instrumento tan grande.

11. Como contrabajista, ;te has sentido en ventaja o desventaja por el hecho
de ser mujer? No.
JPor qué? Creo que nunca he conseguido algo por ser mujer ni tampoco me han

quitado nada por ser mujer.

12. Si trabajas en una orquesta/banda, ;cuintos compaiieros contrabajistas
hombres tienes? ;Y mujeres? Colaboro asiduamente en una banda profesional y
estoy sola, no tengo comparieros. Pero en orquesta, hay un mayor numero de
hombres que de mujeres... Me atreveria a decir que en torno a un 80-90% de los
comparieros son hombres y un 10% de mujeres. En la mayoria de orquestas casi

todos los contrabajos son hombres.

13. Si trabajas en un conservatorio, ;cuantos alumnos de contrabajo son chi-

cos?;Y cuantas son chicas? Tengo tres alumnos chicos y una chica. El porcenta-

Jje sigue siendo mayor de chicos. Aunque, en el aiio 2013, cuando estudiaba en el
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Reina Sofia de Madrid, llego un momento en que las chicas superamos en niuimero

a los chicos: de 8 alumnos, 5 éramos chicas.

14. ;Crees que ahora hay mas nifias que estudian el contrabajo? Si. Se ve tan-
to en las pruebas de acceso a los conservatorios como a los puestos de trabajo
profesional.

Si es asi, ;cual puede ser la razon? No o sé, igual fomentan mas el instrumento
(por igual, tanto a nifios como a ninas) o a ellas les llama mas la atencion...La
verdad es que cada vez es menos discriminatorio, antes se podia considerar que
era un instrumento mads de chicos y se aconsejaba mas a chicos grandes y ahora

posiblemente se hayan dado cuenta de que no tiene el porqué ser asi.

15. ;Piensas que hay igualdad de género en el mundo de la musica? Cada vez
hay mas igualdad aunque ésta no se ha llegado a conseguir todavia.

(Por qué? En el ambito contrabajistico si, porque observamos que cada vez so-
mos mds mujeres, pero por ejemplo en el tema de la direccion las mujeres siguen
teniendolo muy dificil para conseguir un puesto de trabajo. Igual que en la com-
posicion, aunque ésta se esta abriendo mucho al mundo femenino, sigue habiendo
muchos handicaps. En musica contempordnea hay bastantes mujeres, al ser la
musica de ahora, pero todavia cuesta que les encarguen obras o las programen

en conciertos.

7.4.2 Entrevista a Joana Sales Baviera

Entrevista realizada en Valencia el 28 de junio de 2017. J. Sales es contrabajo so-

lista en la Banda Municipal de Valencia.

1. Nombre: Joana Sales Baviera

2. Edad: 49 arios

89



3. Trayectoria profesional: /e sido profesora de contrabajo en el Conservatorio
Superior de Musica de Badajoz, en el Conservatorio Municipal de Musica “José
Iturbi” de Valencia, en el Conservatorio Profesional de Musica “Tenor Cortis” de
Denia y en el Conservatorio Profesional de Musica de Catarroja. También he
ocupado durante varios cursos la catedra de contrabajo del Conservatorio Supe-
rior de Murcia. En Orquestas, he colaborado en la Orquesta de Radio Television
Espaniola (durante las temporadas 91/92, 92/93 y 93/94), he formado parte de la
Orquesta de Valencia desde el aiio 2000 hasta el 2002 y desde 2003, soy miembro
de la Banda Municipal de Valencia.

4. ;Con qué edad empezaste a estudiar el contrabajo? 4 los 16 arios.

5. (Como fueron tus inicios con el instrumento? Fueron muy malos. Desgra-
ciadamente empecé en Valencia con el serior impresentable [......]°, impresenta-
ble...que era un impresentable y muy mal, muy mal. Tal vez era el aiio 1983, 84...
Impresentable este senior, que era un impresentable. Creo que fue en una audi-
cion de conjunto instrumental a la que yo fui porque necesitaban un saxofon bari-
tono y alli conoci a José Herndandez, que era alumno de 7° de contrabajo. El me
habia visto a mi en clase de contrabajo, un dia que entraba porque aquel profesor
impresentable cerraba el aula con pestillo, cerraba con pestillo y yo me encon-
traba muy cohibida porque nos tocaba, nos tocaba el pelo y tal y...a mi me decia
que yo era muy rebelde, porque yo le contestaba y no me dejaba que me acosara
de esa manera...yo me ponia muy nerviosa y le contestaba, le decia “eh, tu, tu de
que vas”. Yo tenia el cabello muy largo y nos encerraba, nos encerraba con pesti-
llo y nos acosaba. Lo denunciamos pero bueno, en aquel entonces no se nos hizo

caso. Fue un acoso...vamos, ese tio...

5 Se omite el nombre, a pesar de la importancia de la acusacion, porque en aquel momen-
to no hubo denuncia formal

6 La entrevistada se refiere al pentltimo curso de contrabajo en el plan 66, vigente en
aquel momento
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.Acosaba a las chicas solo o a los chicos también? 4 las chicas. Eramos nifias.

.Entonces habian mas chicas? Bueno, no sé, yo estaba alli sola, no sé si habia
alguien mads. Yo no conocia a nadie porque no coincidiamos ningun alumno con
otro, no coincidiamos nunca, no nos veiamos, porque nos tenia ya asi clasificados
para que no coincidiéramos. |Ese era un pederasta, esa persona era un impresen-
table! Y en aquel entonces no se pudo hacer nada...no es como ahora, ahora le
hubiera caido el pelo y sin embargo, ése se fue de rositas.

Y conoci a José Hernandez alli, en el Salon de Actos del edificio de San Esteban.
Alli contactamos él y yo y le dije: “pues mira, yo me voy a dejar el instrumento,
porque yo a este tio, no lo aguanto. ;Tu me darias clase? Si no, yo me lo dejo”. Y
me dijo que si, que fuera a dar clases con él a la Unio de Lliria. Y alli empeza-

mos.

6. ;Fue tu primer instrumento? No.

Si no lo fué, ;cual fue tu primer instrumento y cuales fueron los motivos por
los que finalmente elegiste el contrabajo? Yo tocaba el saxofon. Estuve compa-
ginando los dos instrumentos un tiempo pero me decidi por el contrabajo porque
yo queria tocar en una orquesta. Yo tenia claro que queria tocar un instrumento

de cuerda y tocar en una orquesta.

7. ¢Piensas o alguna vez has pensado que el contrabajo es un instrumento
masculino? Alguna vez lo he pensado cuando he tocado instrumentos muy gran-
des, que tienes que hacer una fuerza terrible. Pero es culpa del modelo del ins-
trumento. Y simplemente lo he pensado por la fuerza, por la cuestion fisica, no

por nada mas.

8. Como contrabajista, ;te has sentido alguna vez en un mundo de hombres?

ST
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JPor qué? Porque ha coincidido en que casi todo eran hombres. En cuanto a los
compariieros, he tenido de todo, como en todos sitios: buenos y malos. Ha sido asi,
aunque he tenido mas comparieros buenos que malos, la verdad. Las comparieras
estaban en la seccion de violines con lo que al final, encuentras normal tener

comparieros e ir siempre en compaiiia de chicos, que se convierten en amigos.

9. ;Alguna vez te han hecho algin comentario discriminatorio por tocar el
contrabajo siendo mujer? No, creo que no. De parte de mis comparieros no. Y al
resto de personas, tampoco...alla donde he ido, les ha hecho gracia. Y si alguien

lo ha hecho [el comentario], pues no lo he oido.

10. A las personas que no te conocen, ;les causa o alguna vez les ha causado
sorpresa el hecho de verte con el contrabajo? Si, sobretodo cuando vas a tocar
por ahi y la gente te ve por la calle. O cuando vas con el instrumento y pides un
taxi y no te paran. O vas al metro y no te quieren dejar pasar.

En algunos sitios como la Beneficencia aqui en Valencia no me han dejado pasar
hasta hace poco porque llevo una rueda para arrastrar el contrabajo y podia da-
iar el suelo de marmol... Tuve que enfrentarme y discutir, hasta el punto de que

me prohibieron la entrada.

11. Como contrabajista, ;te has sentido en ventaja o desventaja por el hecho
de ser mujer? No, mas bien en desventaja porque estamos en un mundo machis-
ta. Cuando trabajaba en el Conservatorio Municipal José Iturbi, el director era
un machista, |[....... ]’ era un machista y... muy mal alli. Y las mujeres que habian
entonces provenian aun de la seccion femenina y era un ambiente muy desagra-
dable en ese aspecto. En mis oposiciones alli se me puntué menos por ser mujer,
pero aun asi no pudieron evitar que las ganara. Y el tratamiento también, durante

el tiempo que estuve alli lo notaba...pedias un permiso y no te lo daban.

7 Omitimos el nombre de la persona referida
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. Quieres que consten los nombres de estas personas? Me da igual. Ellos lo sa-
ben perfectamente, no tengo ningun problema. Yo no les he hecho dario a ellos,
sin embargo ellos si que me han hecho dario y... no tengo ningun problema. Ellos

lo saben y se lo volveria a repetir en la cara. Se lo recordaria.

12. Si trabajas en una orquesta/banda, ;cuintos compaiieros contrabajistas
hombres tienes? ;Y mujeres? Nunca he tenido comparieras, excepto en la RTVE
cuando coincidia con Carmen. Alli éramos 8 contrabajistas y 6 eran hombres.

Era el ario 1992 y ella ha sido la unica chica con la que he coincidido.

13. Si trabajas en un conservatorio, ;cuantos alumnos de contrabajo son chi-
cos?;Y cuantas son chicas? La mayoria siempre han sido chicos. Pero cuando
estuve en Badajoz, en el ario 1994, no tenia mucho alumnado y entonces desde el
centro derivaban alumnos a contrabajo. Alli se apuntaron muchas nifias y todas
continuaron, porque las clases las tienes que hacer amenas y yo me lo paso muy

bien con los nifios.

14. ;Crees que ahora hay mas nifias que estudian el contrabajo? Si.

Si es asi, ;cual puede ser la razén? La igualdad... en todo. También los padres,
porque los padres hacen mucho. Muchas veces eligen el instrumento por los hijos
y dicen que no quieren un instrumento tan grande en casa y tonterias asi. Los ni-
fios han de elegir por ellos solos. jImaginate que mi madre hubiera hecho lo mis-

mo!

15. ;Piensas que hay igualdad de género en el mundo de la musica? No.

JPor qué? Ahora estan saliendo directoras, es seiial de que la musica se estd
abriendo, porque era un territorio muy machista, igual que en composicion. Tam-
bién es que Esparia ha tenido un retraso muy grande y tu lo sabes...cruzas la
frontera y estds en otro mundo, incluso en la musica. Aqui estamos muy atrasa-

dos. Por ejemplo el aiio pasado estuve en Alemania y la musica alli, todo lo que
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se trabaja, en musica electronica...te puede gustar o no, pero existe...aqui no
existe y no quieren tampoco. Porque ves las programaciones y seguimos haciendo
lo mismo. Alli hay muchos grupos, con gente joven y no es facil tocar ni leer mu-

sica contemporanea. Y no les interesa.

16. ;Deseas afiadir algo mas? Fui alumna de la Escuela Reina Sofia desde el
inicio de la catedra de contrabajo en 1992. Fue una buena época, alli conoci a L.
Streicher. El me hizo una carta para estudiar en Viena, aiin la conservo. Pero me
fui a estudiar a Ginebra con F. Petrachi, aunque perdi la beca que me daban por
un error administrativo y tuve que volver a mitad de curso.

;Como era Streicher? A mi me ha tratado muy bien, no tengo ninguna queja. Por
lo visto de joven tenia muy mal genio pero a Esparia vino ya mayor. A mi siempre
me traté muy bien y a mis comparieros también. El se sentia muy a gusto con no-
sotros, se lo pasaba bien. Aqui en Espaiia le trataban muy bien. Eramos 8 alum-
nos, 7 chicos y yo. Eramos la cdtedra patrocinada por Tabacalera, lo que ahora
resulta muy curioso...ja final de curso tocamos “Fumando espero”!

En la Orquesta de Valencia fui la primera profesora interina en la seccion de con-
trabajos, hasta entonces las mujeres contrabajistas que habian tocado alli se las
contrataba de refuerzo, por semanas. En la Orquesta estuve dos arios.

Y en la Banda Municipal soy la primera profesora funcionaria. Alli solo somos 4
mujeres y el resto aun no son funcionarias. Los instrumentos que tocan son la
percusion, el clarinete, la flauta y yo, el contrabajo. El mundo de la banda aun es
machista, se ven pocas mujeres no solo en esta banda, sino en general. La razon
posiblemente sea que la mayor parte de musicos que integran las bandas son de
viento, es una cuestion de tradicion. Ahora ya puedes ver, sobretodo en las or-
questas juveniles, chicas tocando el trombon, la trompeta, la trompa...de hecho
en la Orquesta de Valencia la trompa solista es una chica, Maria [Rubio]. Pero
esto es algo que cuesta de arrancar, porque claro, son plazas de funcionariado y
hasta que no se jubilen, no son plazas que se muevan. Yo me imagino que con los

anos la situacion cambiard, porque hoy en dia vas a los conservatorios y ves el
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cambio en las bandas juveniles, ves a las nifias con instrumentos de metal, que
son los que mads cuestan, incluso con la tuba.

Vengo de un pueblo pequenio, Picanya, Pero siempre he tenido muy buena rela-
cion con Lliria, he ido alli a estudiar desde muy joven y me he encontrado siem-
pre muy a gusto alli. En la Banda Municipal [de Valencia] hay mucha gente de
Lliria y me llevo muy bien con ellos. Gracias a Lliria tuve vinculacion con Ma-
drid. Alli conoci a Toni Garcia [Antonio Garcia Araque], en un curso de verano
que se hizo en la Unio.

Mucha gente que me ve con el contrabajo me pregunta: ;Tu eres de Lliria? Por-
que normalmente, una chica con un contrabajo...Las dos bandas de Lliria cuando
iban al Certamen, llevaban 6-7 contrabajos. Y donde mas chicas se veian en esa
cuerda era en las bandas de Lliria.

Quiero decirte que tengo dos obras dedicadas, de Francisco Lldcer Pla. Una
para contrabajo solo, “Poetizando lo coetaneo” y otra para contrabajo y viola.
Es un compositor valenciano, profesor de conservatorio.

A mi me gusta mucho la musica contempordnea y estoy estudiandola. Hice el cur-
so de Darmstadtd el ario pasado, uno de los cursos mds importantes que hay en

musica contemporadnea y este ario hago otro en Francia.

7. 4. 3. Entrevista a Carmen Tomas Navarro

1. Nombre: Carmen Tomas Navarro

2. Edad: 47 anios

3. Trayectoria profesional: Entré en la Joven Orquesta Nacional de Esparia,

creo que en el anio 1986. También estuve en la Orquesta de Radio Television Es-

panola. Me marché después al Conservatorio de Tudela. También estuve en el

Conservatorio de Calahorra. He tocado también en la Orquesta Pablo Sarasate

de Pamplona, Grup Instrumental de Valéncia y la Orquesta de Torrent. Ahora soy
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profesora de contrabajo en el Conservatorio de Lliria y en el Conservatorio de

Riba-roja.

4. ;Con qué edad empezaste a estudiar el contrabajo? A4 los 110 12 ajios.

(Empezaste con un instrumento grande o con uno pequeiio? Con uno grande
y me acuerdo que empecé con un profesor de contrabajo que tocaba “con cuatro
dedos” %y, como era una cria, me acuerdo que me hacia poner entre los dedos
cajitas de cerillas para separar. Después cambié de profesor y de técnica, pasé a
tocar “con tres dedos”? y recuerdo que me tenia que unir los dedos con gomas de
pelo porque los tenia demasiado separados..Eramos unas crias y empezamos con

los contrabajos grandes, que ademas estaban super duros.

5. ¢Cémo fueron tus inicios con el instrumento? Lo que te he contado, con un
instrumento demasiado grande para mi. De la Escuela de Musica del
“Clarin” [Banda Primitiva de Lliria] pasé al Conservatorio de Valencia. Y alli...
muy mal. Yo se lo contaba a mi madre, pero en aquella época...

JPero alli qué es lo que sucedia? Yo estaba matriculada en el Conservatorio de
Valencia y [.....]'" era el profesor. Entonces, tu entrabas en clase y él estaba ves-
tido con traje chaqueta, sentado detras de su mesa leyendo el periodico y empe-
zabas a tocar. Entonces se levantaba y lo primero que hacia cuando entrabas era
echar la llave. Entonces empezaba a decir “‘es que el contrabajo no lo tienes bien
apoyado, te lo tienes que apoyar aqui” [sefiala la ingle] y te tocaba. Después te
decia “es que el brazo” [se toca el hombro y el pecho] y te rozaba. Yo en aquella
edad no tenia nada, éramos unas crias! Al principio podias pensar que habia sido
un accidente pero...es que mis clases eran de dos horas y media y coincidia con

un chico de Lliria que también estudiaba contrabajo, tenia la clase delante de mi

8 Técnica de la mano izquierda que implica una mayor abertura entre los dedos.
9 Técnica de la mano izquierda que implica una menor abertura entre los dedos.

10 Omitimos el nombre.
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vy yo podia entrar a su clase sin problema: la puerta estaba abierta y yo podia en-
trar y escuchar su clase. En el momento entraban las chicas...cerraba y las clases
eran de dos horas y dos horas y media...asi. Yo entonces ya fumaba y recuerdo
que me ponia una camisa y el paquete de tabaco para que cuando me tocara, no
me rozara. Asi cada semana. Un dia se me apoyo en el hombro con toda la bar-
ba... hasta que llego el final de curso y me dijo que el aprobado lo tenia pero que
si queria nota, podia ir a dar clases a su apartamento en Cullera, empezo a pre-
guntar que si tenia relaciones sexuales, que ¢él me podia iniciar...Te lo juro por
mis hijos. Esto a puerta cerrada, yo sentada en una silla y él diciéndomelo. Si yo
lo llego a saber ahora...

Yo llegaba a casa y le decia a mi madre “me pasa esto” y mi madre me decia que
era una exagerada, que me limitara a estudiar. Pero llego un momento que en
casa dije “no voy mas a clase”. Ademds, mira si han pasado aiios y tengo aun
dentro el olor que le hacia la barba...

Me acuerdo que Joana y yo hablamos de denunciarle, pero al final no lo hicimos.
Hablamos con los jefes de estudios y nada, decian que él era asi...

Nunca le vi ni le vio nadie coger el contrabajo y tocar, asi que llegaba un momen-
to en que te buscabas la vida. Yo empecé a dar clases con Pepe Hernandez y des-
pués continué estudiando en Madrid. Mis padres, con mucho esfuerzo, empezaron
a pagarme los viajes y las clases de contrabajo cada semana en Madrid, porque

si no, me lo dejaba. Si hubiera sido ahora, se le hubiera caido el pelo.

.Y no se podria denunciar ahora? El tema es que no tenemos pruebas, porque
yo recuerdo el ultimo dia, cuando me dijo lo de las relaciones sexuales, que mira-
ba por la ventana y pensé en decirle a mis comparieros que se pusieran alli con
una camara y grabarlo...porque claro, lo contabas, pero la gente no pensaba que
fuera tanto, no sé como decirte. Y como no tenias pruebas, era su palabra contra
la tuya. Yo les decia a mis compariieros “por favor, tengo la clase a las 10, si son
las 12 y no he salido, venid llamad a la puerta”. No era que llamaban, aporrea-

ban la puerta y él ni se levantaba a ver quién era. Yo me tiraba dos horas y él sin
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tocar... Yo tocando y él tocandome, que si aqui, que si alla y encima apoyado...
encima las piernas, las piernas de él que yo le notaba todo...se ponia asi [por de-
tras de ella, muy cercal para evitar que yo no levantara el hombro. Tia, te lo juro.
Tengo el olor metido aiin. No sé si fueron un aiio o dos asi. Eramos unas nifias, yo
tenia 14 anos. Me acuerdo que yo ya fumaba e iba con el paquete de tabaco adre-
de y cuando él lo notaba, me hacia quitarmelo! Con la excusa de que producia
vibraciones en el contrabajo, claro, porque no tocaba lo que queria tocar...era

para flipar. Tu lo contabas y se lo cogian a la risa. Y mira si estuvo anos alli...

. Tenias mas compaiieros chicos que chicas o por igual? Mds comparieros chi-
cos, sobretodo al principio. En la Joven Orquesta Nacional de Espana tuve algu-

na comparera mas pero éramos pocas.

6. ;Fue tu primer instrumento? Si.

7. (Piensas o alguna vez has pensado que el contrabajo es un instrumento
masculino? No, para nada.
JPor qué? Ni me lo planteo, nunca he notado que por ser chica...nunca he nota-

do ninguna diferencia.

8. Como contrabajista, ;te has sentido alguna vez en un mundo de hombres?
No, tampoco.

JPor qué? Mis comparieros y la gente con la que he coincidido en cursos y or-
questas me hacian sentir como una mas. Asi que para nada, al contrario, me he
sentido arropada incluso en oposiciones y todo. La verdad es que no. [Hemos te-
nido suerte! Siempre hemos tenido buen rollo, sobretodo entre los contrabajistas

valencianos.
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9. ;Alguna vez te han hecho algin comentario discriminatorio por tocar el
contrabajo siendo mujer? Ninguno, al revés. Muchos chicos me han dicho que
resulta sexy ver una mujer tocando el contrabajo. ;A ti no te lo han dicho?

Si, también...;Y entonces eso es discriminatorio o no? Depende de quién y

como te lo digan, claro.

10. A las personas que no te conocen, ;/les causa o alguna vez les ha causado
sorpresa el hecho de verte con el contrabajo? Si, los que no te conocen si. La

gente que no esta relacionada con el mundo de la musica sobretodo.

11. Como contrabajista, ;te has sentido en ventaja o desventaja por el hecho

de ser mujer? No, para nada. Creo que hemos tenido mucha suerte.

12. Si trabajas en una orquesta/banda, ;cuintos compaiieros contrabajistas

hombres tienes? ;Y mujeres? En la RTVE era la unica chica...y éramos diez.

13. Si trabajas en un conservatorio, ;cuantos alumnos de contrabajo son chi-

cos? Dos chicos. ;'Y cuantas son chicas? Tres chicas.

14. ;Crees que ahora hay mas nifias que estudian el contrabajo? Si, muchas
mas que antes...

Si es asi, ;cual puede ser la razéon? No lo sé.
15. ;Piensas que hay igualdad de género en el mundo de la musica? S7, yo
creo que Si.

JPor qué? Hay muchas mujeres en las orquestas, cada vez hay mas directoras...

16. ;Deseas afiadir algo mas? La verdad es que no me he arrepentido de haber

elegido el contrabajo, la verdad. Hay pocos alumnos, lo unico, pero por lo demas,
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muy bien. Los pocos alumnos tiene que ver también con que los padres lo ven mal

v son instrumentos ademds caros en comparacion con otros.
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