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Resumen:

Este trabajo final de grado ha consistido en la profundizacién del estudio
de materiales, técnicas y estado de conservacion de un “dechado”
perteneciente a la primera mitad del siglo XIX, asi como la redaccién del
proceso de intervencion llevado a cabo para la restauracién de la pieza, siendo
la parte de consolidacion de esta y la aplicacion de diferentes formas de
intervencién como la reconstruccidn textil, la cuestién en la que se ha centrado
principalmente mi intervencion.

Un dechado en el campo del arte textil es una labor que se cose como
modelo. En este caso se trata de un ejemplar bordado siguiendo la técnica del
punto de cruz sobre el que se ha hecho una aproximacién a los temas
iconograficos presentes

Para la determinacidn del estado de conservacion se ha comenzado por
estudiar el contexto historico de la pieza y se ha confeccionado una ficha
técnica en la que se recopilan las caracteristicas mas importantes de la obra.
Por ultimo se han establecido unas pautas basicas de conservacién preventiva.

Palabras clave: Dechado, punto de cruz, cafiamazo, bordado popular,
reconstruccion textil.

Summary:

This final dissertation has consisted of a detailed study of materials,
techniques and conservation status of a sampler belonging to the first part of
the XIX century as well as the report of the intervention process carried out
for the restauration of the piece.

A “sampler/needlework” in textile art field is a labour that is sewed as a
model. In this case, it is an embroidery model following the cross stich
technique.

For the determination of the conservation status, a study of the historical
context of the piece has been carried out, as well as a fact sheet in which the
most important features of the work are compiled.

In addition, a study of the present iconographic themes has been executed,
and basic standards of the preventive conservation have also been established.

Key words: sampler, cross stitch, canvas, popular embroidery, textile
reconstruction.
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1. INTRODUCCION

Los bordados son expresiones artisticas muy antiguas que surgieron por el
afan del hombre de adornar sus vestimentas. Existen numerosas variaciones
de técnicas, temas y materiales para abordar esta labor, y han ido
evolucionando desde los primeros bordados hasta hoy en dia. Son obras de
gran importancia, el bordado erudito se denominaba acu pictae, es decir,
pintura de aguja, siendo consideradas verdaderas obras de arte. Los bordados,
ademads de albergar un gran sentido artistico, son documentos histdricos y
técnicos. Estan cargados de aspectos y simbologia propios de la época y el
lugar en el que se crearon.

Los dechados, incluidos dentro del bordado popular son menos conocidos,
pero han tenido un importante papel en la transmisidn y el aprendizaje de esta
técnica. Se trata de los muestrarios de técnicas de bordados que al mismo
tiempo han sido el canal para la alfabetizacion de las mujeres que los
trabajaban. Otro aspecto importante, es la transmisién de simbolos que se
plasman en estas obras.

Su conservacion esta plagada de dificultades, desde las que impone su
propia naturaleza organica, hasta la escasa concienciacion social de la
importancia de estos documentos de una época en plena evolucién social.

El objeto de estudio en esta tesis, es un dechado perteneciente a la
primera mitad del siglo XIX. Con este trabajo se ha pretendido dar a conocer
un poco mas el mundo de los dechados a través de una aproximacion a su
evolucidn histérica y su papel como documento técnico, social e incluso
estético. Ademas, se determinard el estado de conservaciéon en el que se
encontré para llevar a cabo la intervencién que queda detallada en el
desarrollo de este. Finalmente se estableceran unas medidas bdsicas para su
conservaciéon preventiva.
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2. OBJETIVOS

2.1. OBJETIVOS PRINCIPALES

e Poner en valor estas obras textiles como documento historico y técnico

e Determinar materiales, técnicas de la obra y estado de conservacion

e Adaptar el proceso de restauracion a las necesidades especificas de la obra
utilizando técnicas especificas para su problematica en el dmbito de la
consolidacion y reconstruccion del soporte para garantizar su
perdurabilidad en el tiempo.

2.2. OBJETIVOS SECUNDARIOS

e Dar visibilidad a la importancia de la conservacion del patrimonio textil

e Conocer la evolucion histérica de los dechados y las caracteristicas
principales en cada época.

e Conocer el significado de los motivos iconograficos presentes en la obra.

e Realizar una propuesta de conservacidn preventiva que se adapte a las
caracteristicas de este dechado para asegurar su conservacion.
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3. METODOLOGIA

Para desarrollar esta tesis siguiendo los objetivos marcados anteriormente se
ha llevado a cabo la siguiente metodologia de trabajo:

e Busqueda de informacidn en monografias, revistas y tesis doctorales.
También en paginas web especializadas en el tema a tratar.

e Documentacién fotografica de la obra.

e Evaluacion y determinacién de las caracteristicas de la obra mediante
examen organoléptico y a través de microscopio y lupa binocular.

e Realizacién de mapas de dafios y croquis de cotas mediante Corel Draw X5.

e Pruebas preliminares

e Estudio de los resultados de todos los estudios previos y propuesta de
intervencion

e Desarrollo de la intervencidn de restauracion.

e Propuesta de medidas adecuadas para su preservacion.
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4. EL DECHADO

El bordado es una de las artes decorativas mas antiguas. Su practica
consiste en ornar una superficie flexible (generalmente de origen textil) a
modo de relieve mediante aguja o a mdaquina vy hebras textiles de origen
animal, vegetal, artificial o sintéticos asi como metales o laminados La técnica
del bordado surgié por el afan de decorar las telas con formas y motivos mas
complejos.t

La palabra dechado viene del latin dictatum "ensefanza", que deriva del
verbo dictare "dictar", siendo estos, muestras para ser imitadas como si de un
"dictado textil" se tratase.? Segin La Real Academia de la Lengua Espafiola un
dechado es: “Pafio con distintas muestras de costura o bordados para aprender
a coser” o “Ejemplar, muestra que se tiene presente para imitar”.? La definicién
publicada mds antigua data del 1611 y se encuentra en El Tesoro de la Lengua
Castellana o Espafiola donde se define como:

“Dechado, el ejemplar, de donde la labrandera faca alguna lavor, y por
traslacion dezimos fer dechado de virtud el que dd buen exemplo a los demds, y
ocasion para que lo imiten. Dixofe de la pala-bra dictatus, porque el que copia
de escritos de otros, lo va dictando, otro-te lo dicta, y lo que efte traslada se
llama copia, y el libro, o escritura de donde lo faca exemplar; y exemplar, y

dechado vienen a fignificar vna co-fa”.*

4.1. EL DECHADO COMO DOCUMENTO HISTORICO Y SOCIAL

Los dechados forman parte de los llamados bordados populares, los cuales
tuvieron su mayor auge entre los siglos Xl al XVII, aunque este se prolongd
hasta el s. XIX, donde volvié esta moda, de la cual quedan numerosas obras.
Este tipo de bordados tiene tres funciones principales: °

e Adorno personal
e Adorno del hogar
e Fervor religioso

Resulta casi imposible reconstruir la historia del arte del bordado ya que los
textiles como lienzos y sedas se caracterizan por su fragilidad y poca
estabilidad ante los agentes de deterioro, y es por esto que es dificil su

1 GONZALEZ MENA, M2 A. Catdlogo de bordados, p.13-14.

2 SANCHEZ SANCHEZ, J.L. Iconologia simbdlica en los bordados populares toledanos,
p.71.

3 REAL ACADEMIA ESPANOLA. Diccionario de la Lengua Espafiola.

4 SANCHEZ SANCHEZ, J.L. Op. Cit, p. 71.

> GONZALEZ MENA, M2 A, Op.Cit, p. 95-96.
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conservacion hasta nuestros dias. Por tanto, reconstruir la de los dechados
también es tarea complicada, ademads de los materiales débiles a los agentes
de deterioro, la mayoria de dechados son labores privadas de las cuales no se
tiene mucha informacién.

El arte del dechado es considerado de gran valor histdrico porque en ellos
pervive el estilo decorativo de varias épocas vy civilizaciones. Existen pruebas
de la existencia de los dechados ya en el siglo XV, cuando escribanos vy
camareros de personajes reales registraban las pertenencias de estos creando
inventarios. Un ejemplo de estos inventarios es el de las pertenencias de la
primogénita de los reyes catdlicos que pasé a ser cargo de Juan Veldzquez en
el afio 1505, en el que se citaban 56 dechados.® Estos convivieron con los libros
hasta la segunda mitad del S.XVI, eran considerados como “libros de
memorias”. A partir de este momento empezaron a publicarse los primeros
libros que recopilaban muestras de bordados.” El arte del bordado popular (no
asi el erudito) era entendido como una labor de mujeres, con los dechados
aprendian técnicas de bordado.

“[...] Mas de una vez hemos tomado la iniciativa en articulos sueltos: hoy
nos proponemos entrar de lleno en materia, ofreciendo a nuestras suscritoras
una biblioteca instructiva de sefioritas, y como preliminar esta coleccion de
tratado de labores, que emprendemos con placer, porque aunque su género es
humilde ejerce una inmensa importancia en las virtudes privadas, en la vida
intima de la mujer.”®

Empezar a bordar sus iniciales posiblemente fue para muchas de ellas una
forma de aprender también a escribir. En muchos de los dechados se bordaban
letras y nUmeros, estos se convirtieron en armas educativas.’

Son pocos los datos que se tienen sobre la evolucidn estilistica de los
dechados, pero gracias a los que se conservan en museos se sabe que la época
de mayor esplendor comprende los siglos XVI-XVIIl, ya que es durante el
Renacimiento cuando tiene lugar el resurgimiento de los bordados populares
(se tiene constancia de la existencia de ejemplares previos a estos siglos, en

concreto en los siglos XII-XI11).1°

6 GONZALEZ MENA, M2 A. Coleccién pedagdgico textil de la Universidad Complutense
de Madrid, p. 117.

7 fbid, p. 116

8 GARCIA BALMASEDA, D2 J. Biblioteca del correo de la moda. Album de sefioritas, p. 4.
®MINISTERIO DE EDUCACION, CULTURA Y DEPORTE. Red digital de colecciones de
museos de Espafia.

10 FLORIANO CUMBRENO, A. C. El bordado, p.137.
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Figura 2. Dechado seda y lino. Bordado
a la aguja (1825).
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La iconografia tiene un caracter simbdlico representdndose temas
medievales y heraldicos. Busca enlaces con la tradicién antigua en cuanto a
temas cristianos, pero sin dejar atras la tradicidn morisca que se manifiesta de
forma acentuada.!! El orden de los motivos en los dechados de esta época es
inconexo.

En el siglo XVIl se comienza a desarrollar el estilo costumbrista lo que
permite diferenciar los dechados por talleres. El taller toledano fue el maestro
de todos los que surgieron, también fue importante el taller de Sevilla.*?

Figura 1. Dechado lino y lana. Bordado a la aguja (1575- 1625)

En cuanto al estilo del siglo XIX se diferencian tres corrientes. La primera
conserva cenefas propias del siglo anterior. La segunda corriente reserva el
espacio central del dechado para un motivo paisajistico de gran tamafio, o
varios relacionados entre si. Se tiene mas sentido de la perspectiva que en
épocas anteriores, ya que los motivos centrales no aparecen suspendidos en el
aire, si no que se afiade una simple linea como muestra de que se posan sobre
el suelo. En este siglo el dechado se incorpora en la escuela, por eso adquiere
importancia el hecho de afiadir una leyenda en letras mayusculas donde se
indica el nombre de la artista y el afio de creacién del dechado.?

Por ultimo, la tercera corriente se caracteriza por la aparicion de los
dechados marcadores, eran utilizados por las nifias para aprender a bordar
letras y nimeros de formas y tamafos variados. Esto les serviria para marcar
su propia indumentaria.'*

Y fpid., p. 138.

12 jpjd., p.140 — 142.

13 SANCHEZ SANCHEZ, J.L. Op.Cit, p. 79-80.

14 UNIVERSIDAD COMPLUTENSE DE MADRID. Noticias de la biblioteca histérica UCM.
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Poco a poco fueron desapareciendo las cenefas dandole importancia al
aprendizaje de letras y nimeros. Empiezan a usarse tejidos como el cafiamazo.

Figura 3. Dechado de lana, algoddn y Figura 4. Dechado lino y seda. Bordado a la aguja (1800- 1825).
lino. Bordado a la aguja (1850- 1900).

A continuacién se muestra una tabla resumen de los temas y la estructura mas
caracteristicos de cada época:

TEMAS ESTRUCTURA
S.XV - XVI | Medievales, Aleatorio, sin orden sistematico
Heraldicos
Aparicién de los temas Cenefas en la periferia y motivos
S. XVl costumbristas simbdlicos en el centro
Cardcter religioso Disminucion de cenefas y
ampliacién del espacio central.
Reducciéon del nimero de
S. XV Caracter pictérico (paisajes, motivos para intercalar paisajes,

escenas costumbristas, temas | etc.
bucdlicos, etc.)

Alfabéticos, religiosos, | Reduccion de las cenefas,
S.XIX heraldicos, costumbristas motivos simbdlicos aleatorios.

Letras y numeros en orden.

Tabla 1. Resumen de los temas y las estructuras propios de cada siglo.

4.2. EL DECHADO COMO DOCUMENTO TECNICO

Los dechados son ejemplares de los motivos decorativos iconograficos y
simbdlicos mas representativos. Ademas del aspecto histérico, los dechados
son un gran documento técnico, ya que en ellos queda la prueba de las
técnicas de bordado de cada regién, escuela o época. Ademas de las técnicas
de bordar, quedan registrados también los materiales, es decir, el tipo de
tejido, hebras y colores que se empleaban. Todo esto es de gran ayuda a la
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hora de datar las obras.’ Aunque es importante saber que estos datos no son
totalmente fiables ya que en muchas ocasiones los materiales pasaban de
generacidon en generacion y cabe la posibilidad de que una tela haya sido
bordada un siglo después de su contexto histérico.®

El material mas utilizado para el tejido de fondo de los dechados en su
inicio es el lino, aunque pueden encontrarse otras fibras como el cafiamo o
algoddn e incluso la seda, derivado de estos términos podemos encontrar
palabras como cafiamazo'” en el que se mezcla el posible origen material con
la funcidon del tejido. Otros términos empleados pero ya dentro de la
terminologia propia de la estructura o ligamento del tejido es tafetan, panama,
etc.

Para los bordados se han empleado sobre todo hebras de seda y algoddn,
también lino. La presencia de hebras de algoddn es sinébnimo de que ha sido
bordado en los S. XIX — XX, ya que esta fibra se utiliza por su menor coste y por
la generalizacién de su producida mediante mecanismos industriales.!®

HEBRAS SOPORTE PUNTOS

Lino (hasta la
ANTERIOR | primera mitad del S.XIX)

AL Lino
S. XVl Seda Ondeado;
ajedrezado
Seda Lino de randa
22 MITAD Broquelad
S. XVII o, etc.

15 GONZALEZ MENA, M2 A. Coleccién pedagdgico textil de la Universidad Complutense
de Madrid, p. 124.

16 GONZALEZ MENA, M2 A. Catdlogo de bordados, p. 96.

Seglin la R.A.E., este término puede significar entre otros:
Estopa de caflamo; Tela tosca de cafiamo; Tela de tejido ralo, dispuesta para bordar en
ella con seda o lana decolores.

18 GONZALEZ MENA, M2 A. Coleccién pedagdgico textil de la Universidad Complutense
de Madrid, p. 125
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22 MITAD Seda, algodon Cafiamazo (lino Punto de
S. XIX- XX o algoddn) cruz

Tabla 2. Resumen de los materiales empleados en los dechados del silgo S.XVII al S.XX.

4.2.1. Punto de cruz

Como se ha dicho en el apartado anterior, a finales del siglo XIX, el objetivo
de los dechados es basicamente el aprendizaje para labrar letras y nimeros.
Los puntos empleados se simplificaron al punto de cruz. Este siglo es la edad
de oro del bordado en punto de cruz, ya que la evolucién de la imprenta
resulté muy favorable a la hora de la publicacién de esquemas y modelos de
bordados. Por otro lado la evoluciéon de la industria textil resulté muy favorable
al crecimiento del arte del bordado con una gran y vistosa variedad de hilos de
colores y fibras como el algoddn.?

Este tipo de punto pertenece al grupo de los llamados puntos cruzados,
estos resultan de la combinacién de puntadas lanzadas. Existe una gran
variedad de puntos que pertenecen a este grupo, pero los mas empleados son:
el punto de Argel, el punto trenzado y el punto de cruz.®

El punto de cruz también era conocido como lomillo, para llevarlo a cabo se
toman dos cuadrados del tejido de fondo y en diagonal se hace un punto
lanzado y se cruza con otro punto lanzado, de tal manera que resultara una

Figura 6. Detalle de la técnica punto de cruz. El bordado puede realizarse sobre bastidor o a mano.?
cruz.

El hecho de bordar en punto de cruz da a los motivos representados unas
figuras con poco movimiento y geometrizadas siendo el resultado de la
simplificacion de la forma que estan copiando.

19 MINISTERIO DE EDUCACION, CULTURA Y DEPORTE. Op. Cit.
20 GONZALEZ MENA, M2 A. Catdlogo de bordados, p. 126.
21 GARCIiA BALMASEDA, D2 J. Op.Cit, p. 156 — 157.
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5. ESTUDIO DE LA OBRA ‘LO HIZO VICENTA
PALANY SORIA, ANO 1837’

Paralelamente a todos los estudios de materiales, técnicas y estado de
conservacién se ha ido realizando el estudio iconografico, a nuestro entender
muy interesante aunque en este aspecto se puede profundizar mucho mas en
investigaciones futuras??.

5.1. ESTUDIO ICONOGRAFICO

Mediante el estudio iconografico de la obra se pretende un acercamiento a
la descripcién del aspecto artistico de este dechado. La descripcidon de los
motivos iconograficos se hara de manera que estos queden divididos en
temas.

5.1.1. Representacion humana

En este dechado aparecen cuatro motivos en los que se representa la
figura humana, también llamado antropomorfismo. La representacion de la
figura humana aparece frecuentemente en el mundo del arte. La dama
aparece en la mayoria de los casos con la indumentaria correspondiente a su
momento histérico, y la figura del hombre suele aparecer representado con
apariencia de cazador.?

En este dechado, la figura de la dama aparece representada en una
ocasion, se sitla en la mitad superior a la izquierda, representa la figura de
una mujer con lo que parece ser un traje regional, propio de la época en la
que fue bordada (Fig. 7)

En la mitad inferior de este mismo lado, aparece representada la figura del
hombre que lleva colgada a la espalda un hatillo. También aparece
representado con la indumentaria propia de la época y material de labranza

(Fig. 8).

22 parte de los estudios previos de andlisis de pH y solubilidad de los tintes, se
realizaron en la asignatura de Conservacion de colecciones textiles. Andlisis y
prioridades, por las alumnas Maria Royo Carcamo y Maria Cristina Socias Ramis El
resto de analisis y trabajo de consolidacién, reconstruccion y realizacion del nuevo
sistema expositivo se realizé dentro de la ejecucion de este TFG, en el laboratorio
textil del IRP - UPV.

23 GONZALEZ MENA, M2 A. Coleccién pedagdgico textil de la Universidad Complutense
de Madrid, p. 147.
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La figura masculina aparece representada en cuatro ocasiones mas, todas
ellas de menor tamafo que los motivos anteriores. Una de estas
representaciones es un nifio junto a un perro y lo que parece ser un aro. El
juego del aro fue muy popular a finales del s. XIX y hasta bien entrado el s.
XX?4,

Figura 10. Nifio jugando al aro.

También aparece representada la imagen del jinete, el caballo aparece
corriendo mientras el jinete alza en una mano un latigo. El motivo de esta
imagen puede ser una reminiscencia, debido a que en Espafa, durante la Edad
Media, el torneo a caballo era considerado un deporte aristocratico.?

Otra imagen en la que aparece la figura humana, es una de pequefio
tamafio, en ella se muestra una escena cotidiana de dos caballeros dandose la
mano, y por ultimo un caballero representado de perfil con lo que parece un
bastén en la mano.

5.1.2. Representacion de animales

Las formas zoomorfas también tienen mucha representacién en el arte, ya
que hay simbologia detras de cada una. Estas formas pueden aparecer
representadas por motivos simbdlicos, o bien por mera representacién de la
naturaleza.?®

24 MUSEO DEL JUEGO. Juego del aro.

GARCIA GARCIA, F.A. El caballero victorioso. En: Revista digital de iconografia
medieval.

26 ROQUE, M2. A. Las aves metafora del alma. En: Quaderns de la Mediterréna, p. 237-
238.



Figura 11. Representacion del aguila.

Figura 12. Le6n coronado.
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En la obra aparecen numerosos animales, entre los mas repetidos se
encuentran las aves y los perros. Las aves, en general, simbolizan la relacién
entre el cielo y la tierra como metafora de su capacidad de volar.

La paloma aparece en varias ocasiones, posada en una rama o sola, siempre

en pequeio tamafio. Es considerada por muchas culturas como simbolo del
alma que asciende hacia el cielo.?”
En la esquina inferior izquierda aparece un aguila posada en una rama, esta
ave adquiere la caracteristica de realeza entre las aves por su gran tamano. Al
aguila se le atribuyen muchos significados, todos ellos tienen que ver con el
valor, la victoria.?®

Situada a la derecha del aguila, se encuentra la figura de la gallina o gallo
con la cabeza hacia el suelo como si estuviese comiendo. Puede tratarse de ser
una imagen de la naturaleza o tener un aspecto simbdlico. En este ultimo caso,
el gallo es considerado simbolo de gran importancia, hace alusién al sol, a la
eternidad y a la vigilancia, todo esto por su canto en el momento en el que
amanece.”

El perro aparece solitario y en pequefio tamafio, es simbolo de fidelidad.
El ledn se considera el rey de los animales por su valor y su fuerza. Este
simbolo ha sido introducido en los bordados populares por la herdldica y suele
aparecer coronado (Fig. 12).3° En el caso de este dechado aparece en dos
ocasiones, una de ellas en la mitad superior, con un tamafio considerable,
aunque sus cualidades fisicas no esclarezcan su morfologia, se distingue por su
caracter rampante y por la corona.

La mariposa, situada en la esquina inferior izquierda, puede aparecer como

motivo del paisaje primaveral, o simbolizando el amor pasajero, volatil.3!

5.1.3. Representaciones religiosas

Los motivos religiosos aparecen en todo el dechado, ocupando grandes
espacios y también como relleno de huecos.

27 SANCHEZ SANCHEZ, J.L. Op.Cit, p. 270.

28 L AGUILA: SIMBOLOS Y CREENCIAS (fasciculo) pag 315, 314.
29 GONZALEZ MENA, M2 A, p. 148.

30 jbid, p. 149.

31 jbid, p. 149



Figura 13. Custodia liturgica.
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La fuente y las pajaritas aparecen en dos ocasiones, ambas en la mitad
inferior del dechado. Se trata de la Fuente de Gracia o Arbol de la Vida. Para
los cristianos, la gracia es donde acuden las almas a beber, mientras que para
los musulmanes representa la vida.?? Los dos ejemplos tienen una composicidn
simétrica en la que la fuente o arbol ocupa el espacio central y las pajaritas
estan dispuestas también simétricamente a ambos lados.

Figura 14. La fuentey las pajaritas.

La custodia liturgica, es un elemento de culto religioso representado por las
artes populares en altares. Es como aparece en este dechado, en el centro de
un altar, rodeada de candelabros y entre dos columnas. En la parte exterior de
las columnas hay mas candelabros y jarrones con flores. Esta imagen ocupa el
espacio central de la mitad superior del dechado.

Ademas hay otros motivos religiosos como la cruz patriarcal que es una
variante de la cruz cristiana.

5.1.4. Representaciones vegetales

A simple vista, lo que mas llama la atencidn del aspecto artistico de este
dechado es la gran cantidad de figuras vegetales que este tiene, sobretodo
flores. Llama la atencidn la gran corona de rosas situada justo en el centro del
dechado. Las rosas fueron simbolos del amor y la belleza en relacién a la
propia belleza de la flor y su buen olor.

En la iconografia cristiana, la rosa hace referencia a la copa en la que se posan
las gotas de la sangre de Cristo.®

32 SANCHEZ SANCHEZ, J.L. Op.Cit, p. 276 — 277.
33 SANCHEZ SANCHEZ, J.L. Op.Cit, p. 305.
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Ademas hay otras flores y formas vegetales que esconden significados,
como es el caso del pino y la palmera, ambos situados en el lateral izquierdo.
Ambos motivos aparecen en solitario y con formas simplificadas. El pino
simboliza la eternidad por sus hojas perenne, y la palmera como simbolo de la
victoria y la paz.3*

Figura 15. Corona de rosas.

5.2. DATOS IDENTIFICATIVOS Y EXAMEN ORGANOLEPTICO

A continuacién se van a describir las caracteristicas generales de la pieza,
necesarias para conocer el contexto histérico del que proviene, y las
caracteristicas estructurales, las cuales son importantes a la hora de decidir el
proceso de intervencién.

5.2.1 Datos identificativos y documentacion fotogrdfica inicial.

Ne catalogo/ Resgistro: No consta

Coleccion: Obra particular

Procedencia: Valencia

Clasificacion genérica: Dechado

Tipologia de referencia: Bordado en punto de cruz sobre cafiamazo
Autor/ Atribucién: Vicenta Palany Soria

Datacion: 1837

Contexto cultural: Edad contemporanea

Materia/ Soporte: Tafetan de algoddn

Caracterizacidn estructural: Tejido bordado y forrado tensado sobre bastidor
de madera sin cufias

Dimensiones: 72, 2 x 57, 8 cm

3 GONZALEZ MENA, M2 A. Op. Cit, p.150.
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Técnica de ornamentacion: Confeccidn manual. Bordado punto de cruz
Temas ornamentales: Motivos florales, religiosos, holisticos y geométricos
Sellos/ Etiquetas: No contiene

Figura 16. Vista general del estado inicial del Figura 17. Vista general del estado inicial
anverso de la obra. del reverso de la obra.
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Figura 18. Inscripcidn en punto de cruz del nombre de la autora y el afio de realizacién.

5.2.2. Examen organoléptico

El dechado es una obra compuesta por dos tejidos, el tejido del anverso
blanco que sustenta el bordado y el tejido del reverso de la obra o forro que es
de color rosa claro. Estos tejidos estan sujetos perimetralmente por cuatro
bandas de 2,6 cm de ancho, cosidas por la zona de contacto con la obra y cuya
funcién es tensar y mantener fija la obra sobre el bastidor mediante clavos.

La obra presenta suciedad, se puede apreciar claramente una gran
acumulacidon de polvo asi como manchas de diferente indole: decoloracion
amarillentas o de tonalidades oscuras, sobre todo en el tejido de reverso.
También se aprecian en el tejido del anverso faltantes de diversos tamafios.

En cuanto a los motivos decorativos, el dechado contiene numerosos
bordados en punto de cruz de temas religiosos, florales y figurativos. Ademas
del nombre de la autora y el aio en el que se bordo.

5.3. ESTUDIO DE MATERIALES Y TECNICAS

Definir materiales, técnicas y estado de conservacion de la obra al igual que
su construccidn y composicion estratigrafica es el paso previo e imprescindible
para determinar el proceso de intervencion que muchas ocasiones incluye el
desmontaje de la pieza para poder acceder adecuadamente en los procesos de
intervencion.
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Figura 19. Determinacién de la solubilidad
del colorante del hilo verde mediante
agua fria.

Figura 20. Resultado de la prueba de
sangrado del hilo verde.
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Para la realizacion de este estudio se han llevado a cabo varios exdmenes:

5.3.1. Examen con lupa binocular y microscopio

Conocer la naturaleza, los materiales constitutivos y la técnica de ejecucién,
es importante para decidir cuestiones tan importantes como el sistema de
limpieza o determinar el estado de conservacidn, ya que segun el origen de las
fibras, el comportamiento ante los diferentes agentes sera diferente.?®

Para el examen longitudinal de las fibras con microscopio dptico®® se han
preparado muestras de trama y urdimbre, se han extraido pequefias porciones
de hilos de zonas poco visibles y de facil extraccién. En cuanto a los hilos del
bordado, no se ha recogido muestra de cada uno de los colores, se ha elegido
dos de ellos para ver si coinciden y se han tomado por el reverso porque habia
gran cantidad de hilos sueltos.

Una vez recogidas las muestras, se han preparado las fibras de cada una en
un portaobjetos y se ha afiadido una gota de glicerina por muestra para
facilitar su observacién. Con este analisis se determina el origen, procesado y
estado de degradacién de la fibra¥.

En cuanto al estudio con lupa binocular®, ha permitido caracterizar el
tejido, es decir, ligamento, densidad y torsion de los hilos, asi como la técnica
del punto de cruz. También se ha observado el estado de los hilos, tejido y de
las zonas con problemas de conservacion.

Es importante determinar tanto la solubilidad de los materiales presentes
en la obra para comprobar el sangrado de los colores, como el pH para
determinar la acidez del tejido.

5.3.2. Andlisis de solidez de tintes

Para determinar la solubilidad de los colorantes de los hilos del bordado y
de la tela del forro se ha recogido una muestra de cada uno de ellos con la
ayuda de unas pinzas y se ha comprobado el sangrado de los tintes tanto en
agua caliente, como en agua fria.

35 MANTILLA DE LOS RIOS ROJAS, M2 S.; MORENO GARCIA, M. La conservacién de los
tejidos .En: Arbor.

36 Equipo Leica DM750

37 UNIVERSIDAD CATOLICA DE CORDOBA. Metodologia de identificacion cualitativa y
cuantitativa de fibras textiles naturales.

38 Equipo Leica SSAPO



Figura 21. Medicidon de pH del tejido
base.

Figura 22. Muestra de tejido de fondo.
Algododn.
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Cada una de las muestras se ha depositado sobre un papel absorbente y
con la ayuda de un cuentagotas se ha dejado caer una gota de agua fria sobre
la muestra, posteriormente se ha tamponado con otro papel absorbente.

Mas tarde se ha repetido el proceso con agua caliente, esta ha sido
calentada al bafio maria.

En la siguiente tabla se marca con una X los tintes que han sangrado:

ROJO VERDE | AMARILLO | AZUL FORRO

AGUA FRIA X X X
AGUA X X
CALIENTE

Tabla 3. Resultados de las pruebas de solidez de los tintes

5.3.3. Andlisis pH

La medicién del pH en una obra es importante, ya que esta prueba
determinara el método de limpieza que se llevara a cabo.
Cuando el pH de un material textil es inferior a 4,5 o superior a 9,5, este no
debera lavarse.

Para determinar el pH del tejido base y el forro se ha depositado una gota
de agua destilada sobre un punto de cada uno de ellos y se ha medido la acidez
con un pHmetro.

El valor de pH del tejido base es de 5,93, y el de la tela del forro 5,58, Ambos
tienen un pH débilmente acido.

5.4. RESULTADOS OBTENIDOS

Del estudio morfolégico de las fibras hemos obtenido como resultados que
tanto el tejido de fondo, como la tela de forro, estdn compuestos por algoddn.
Mientras que los hilos empleados en el bordado en punto de cruz son de seda.

El algoddn es una fibra natural y vegetal que se extrae de plantas
pertenecientes al género Gossypium. El componente principal de la fibra de
algoddn es la celulosa (C¢H1206), con un 94% de esta en su masa. La celulosa
esta constituida por la union mediante enlaces B (1, 4)- glucésido de moléculas
de glucosa.®

39 MARTINEZ DE LAS MARIAS, P. Quimica y Fisica de las fibras textiles, p. 12, 14.



Figura 23. Muestra de hilo de bordado
amarillo. Seda.

Figura 24. Detalle del ligamento del tejido
base.

Figura 25. Detalle del ligamento del forro.
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Es importante conocer las caracteristicas principales del algodén*® para
llevar a cabo un correcto el proceso de intervencion:

o Sensible a los 4cidos

o Resistente a condiciones alcalinas moderadas

o Sedescompone a 1502y carboniza a 3502

o Falta de brillo debido a la torsién natural de la fibra

Esta fibra observada longitudinalmente a través del microscopio tiene aspecto
de cinta con giros a intervalos irregulares ( Ver figura 224).

Por otro lado, la seda es una fibra natural de origen animal. La producen
insectos como el gusano Bombyx mori. Estd compuesta por dos filamentos de
fibroina recubiertos por la sericina que elimina se elimina en el proceso de
desengomado. La fibra de la seda, esta esta perfectamente descrudada, con
aspecto tubular y brillante (Ver figura 17)*.

Del estudio realizado de los tejidos del dechado y la tela de forro podemos
decir que estan construidos segun el ligamento tafetdn.El tafetan es el primer
ligamento fundamental. Su escalonado® es [e].** Esto quiere decir que un
hilo de trama cruza un hilo de urdimbre, y se repite durante todo el tejido.*

La densidad de los hilos es el nimero de hilos por trama y urdimbre en un
centimetro.*® En este caso, en el tejido base hay una densidad de 11 hilos/cm
tanto de trama, como de urdimbre. La torsion del hilo en ambos casos es en S.
En la tela del forro la densidad de hilos es de 6 hilos/cm tanto de trama como
urdimbre. La torsidn del hilo en ambos casos es Z y se observa como ha
penetrado la impregnacion de color del acabado del tejido.

40 ALONSO CORCUERA, E. Nuevas técnicas sobre textil. Microcirugia como alternativa
en los tratamientos textiles. En: Innovacién y nuevas tecnologias en la especialidad de
conservacion y restauracion de obras de arte, p. 55

41 Microfotografia realizada con aumento x10 y luz polarizada %45. Vista longitudinal.
42 Microfotografia realizada con aumento x10. Vista longitudinal.

43 E| escalonado es el nimero minimo de hilos de urdimbre y de trama que constituyen
el motivo repetitivo de un ligamento o textura.

4 BRESO GINER, R. Escuela Textil del colegio del arte mayor de la seda de valencia, p.
16-18.

4 TOCA, T. Tejidos. Conservacién-Restauracion, p. 58



Estudio del estado de conservacion y proceso de intervencion del dechado: "Lo hizo Vicenta
Palany Soria, afio 1837". Alba Altabella Gualda 23

Determinacion de las caracteristicas estructurales del tejido base y tejido

del forro
URDIMBRE TRAMA
Forro | Tej. base Forro Tej.base
DENSIDAD DE | 6 hilos/cm | 7 hilos/cm 7 hilos/cm
HILOS
TORSION Z S Z S
COMPOSICION Algoddn Algoddn
COLOR Rosado Blanco Rosa Blanco
do

OBSERVACIONES - -

ESTRUCTURA DE LIGAMENTO:
Tafetdnle 1

Valoracidn previa del estado de conservacion

Tejido base:

Suciedad superficial

Manchas por oxidacion

Manchas producidas por posibles microorganismos
Pérdida de trama y urdimbre

Rasgado y faltante

Deformacion

o O O O O

Forro:

o Suciedad superficial

o Manchas producidas por posibles microorganismos
o Pérdida del color

Tabla 4. Resumen de las caracteristicas estructurales de los tejidos que conforman el dechado y

valoracién previa del estado de conservacion.



Figura 26: Detalle de pliegue.
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5.5. ESTADO DE CONSERVACION

Los tejidos se consideran uno de los materiales mas vulnerables en el
conjunto de las obras de arte. Su naturaleza organica los hace especialmente
sensibles a los agentes externos.?’

El dechado “Lo hizo Vicenta Palany Soria, afio 1837”, en vista general se
encuentra en mal estado de conservacidn. Presenta alteraciones causadas por
varios agentes de deterioro, aunque estas no interrumpen la lectura de la
obra.

5.5.1. Tejido base

La obra presenta suciedad superficial en forma de polvo en toda la
superficie. Esta acumulacién de polvo se debe al almacenaje de la pieza y
posiblemente a la ausencia de cuidados especificos que ha recibido, aunque
esto Ultimo es solo una suposicion.

La presencia de polvo parece inofensiva, pero estas particulas depositadas
en la superficie pueden llegar a originar la oxidacion y degradacion del textil,
asi como la abrasién del tejido.*®

También presenta, deformacién y tensiones, todo esto es debido a la
combinacidon entre un anclaje o sujecion de la obra a un bastidor rigido y
rudimentario, las fluctuaciones de humedad y temperatura y como resultado
la merma de las propiedades mecdnicas que hacen que el tejido pase a un
estado de no retorno elastico.

El dechado procede de Valencia, y en esta localidad la humedad relativa
media anual ronda el 70%, estos altos niveles de HR favorecen a la aparicién de
deformaciones y tensiones que son evidentes en toda la superficie, se
presentan en forma de ondulaciones. La retencién del agua provoca la
expansion de las fibras, cuando se evapora, estas se contraen. Las
contracciones y dilataciones que se han producido en este tejido han
desencadenado el agotamiento de las fibras y la pérdida de elasticidad.*® Dos
de estas deformaciones son muy evidentes, una en la mitad superior de la obra
y otra en la mitad inferior, en ambos casos van de un extremo a otro a lo ancho
de la pieza. Ademds, estas marcas se deben también a la forma en la que el
dechado estaba plegado.

47MANTILLA DE LOS RiOS ROJAS, M2 S.; MORENO GARCIA, M. Op.Cit.
8 TOCA, T. Op.Cit, p. 131.
9 fpid.



Figura 27: Detalle del estado del borde
afiadido del dechado.

Figura 28. Laguna presente en la
inscripcion.

Estudio del estado de conservacion y proceso de intervencion del dechado: "Lo hizo Vicenta
Palany Soria, afio 1837". Alba Altabella Gualda 25

Como se ha indicado en un apartado anterior, el dechado presenta un
afadido de tela alrededor que quedaba anclado mediante clavos de hierro al
bastidor, se debié aiadir al ver que las dimensiones originales del dechado no
permitian el anclaje de este al bastidor o tal vez para no tener que clavar las
tachuelas directamente sobre la obra.

El afiadido presenta manchas de tonalidad rojiza provocadas por Ia
corrosion de los clavos, tantas manchas como clavos hubo. El debilitamiento
de la tela provocado por la corrosién y las tensiones creadas por el movimiento
de la tela a causa de la humedad han provocado el desgarro de la tela en varias
zonas del lateral derecho.

En la zona de la inscripcidén y en el lateral derecho, el dechado presenta
faltas de trama y urdimbre. Lo cierto es que no se conoce el factor causante de
estas pérdidas, pero una hipdtesis es que se haya enganchado en estas zonas
con algun elemento cortante.

En la zona superior izquierda de la parte trasera de la cinta afiadida hay un
resto de madera astillada sujeta con un clavo oxidado.

Figura 29. Laguna presente en el borde Figura 30. Resto de madera y clavo.
superior.

5.5.2.. Forro

Al igual que el tejido bordado, el forro del dechado presenta suciedad
superficial en forma de polvo y deformaciones causadas por la forma en la que
estaba plegada la pieza.

Es evidente que este tejido originariamente tenia un tono rosa, fruto de la
operacion de aprestado y calandrado del tejido, este sistema aporta al tejido
una impregnacién coloreada con almidén entre otros ingredientes pasando
por unos rodillos que aplastan el tejido y lo dejan satinado. Este tipo de tela
era muy utilizado como forro de piezas textiles. Esta coloracién que hemos
comentado no se ha conservado en su totalidad ya que presenta zonas de
manchas de humedad amarillentas con ligeros cercos y zonas desvaidas. La luz,



Figura 31. Pérdidas de tejido provocadas
por el sistema de anclaje al bastidor.
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la temperatura y en general el mal almacenamiento, han provocado la
alteracion del material de la imprimacién muy higroscépico. Esta alteracion
hace que el tejido recupere el volumen que poseia antes del calandrado
alterando sus cualidades dimensionales y la firmeza de la estructura textil.

Como se ha dicho anteriormente, la humedad relativa en el lugar de
almacenamiento ha sido muy elevada lo que favorece la aparicion de
microorganismos. El forro presenta varias manchas oscuras provocadas por
hongos. Este se alimenta fracturando los polimeros gracias a la segregacion de
encimas convirtiéndolos en azlcares facilmente asimilables en el caso de
almidones y celulosas®®, ademas de haber provocado manchas, es el causante
probablemente de los numerosos faltantes que presenta el forro, ya que estos
faltantes estan perfectamente delimitados y presentan una pequefia mancha
de tono oscuro en el borde.

Figura 32. Mancha provocada por la Figura 33. Faltantes producidos por
presencia de microorganismos. microorganismos.

%0 bid, p. 28 - 29
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Figura 36. Desmontaje de la tela

anadida.

Figura 37. Limpieza
mediante aspiracion.

mecanica
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6. PROCESO DE INTERVENCION

A continuacion se explica el proceso de intervencién que se ha llevado a
cabo para mejorar las condiciones de conservacién y eliminar los problemas
que perjudican la estabilidad y aceleran el deterioro de la obra.

La intervencidn como se ha indicado en el apartado anterior cuenta con una
propuesta de intervencién que va desde el desmontaje y limpieza mecénica
hasta la preparacién de un nuevo soporte. La ejecucion de todas estas fases
guedan detalladas a continuacion.

6.1. DESMONTAIE

Como ya se explico la obra tenia una fijacién perimetral muy deteriorada y
que estaba afectando negativamente la obra creando deformaciones. De esta
forma era necesario eliminar este sistema y los bordes afiadidos. Ademas, para
facilitar la manipulacidn del dechado en los distintos procesos de restauraciéon
se ha separado el forro del dechado, de esta manera, la limpieza serd mas
exhaustiva. Para ello, se ha descosido la costura que unia el forro al dechado
con unas tijeras, siempre con sumo cuidado. Posteriormente, se ha eliminado
los restos de hilos de esta costura con unas pinzas.

6.2. PROCESO DE LIMPIEZA

La limpieza es uno de los procesos de restauracion mas importantes para
una obra. De ello depende el resultado estético de esta y lo mas importante, su
conservacién. Ya que sin este procedimiento, la suciedad podria provocar mas
dafios al tejido, pudiendo llegar a la destruccién de este.?

6.2.1. Limpieza mecdnica mediante micro-aspiracion

La limpieza mecanica tiene como objetivo interrumpir el contacto entre la
suciedad vy el textil, ya que las obras textiles tienden debido a su electricidad
estdtica, a contaminarse con facilidad depositandose sobre ellas particulas de
polvo que quedan atrapadas en los hilos que componen el tejido. Esto es
peligroso por la cantidad de problemas que aporta entre otros, la abrasion de
las fibras, etc.>? El tratamiento de limpieza que elimina con facilidad y con el
menor dafio posible es la micro-aspiracion con potencia de succion controlada.

51 MANTILLA DE LOS RiOS ROJAS, M2 S,;MORENO GARCIIA, M. Op. Cit, p. 683.
52 MASDEU, C; MORATA, L. Restauracidn y conservacion de tejidos, p. 26.



Figura 38. Inmersidon del forro en la
disolucion.
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Esta mueve la suciedad en forma de particulas que no se encuentran adheridas
a la superficie de la obra.

Durante esta accion la obra se ha protegido con un tul sintético suave, para
no actuar directamente sobre la obra evitando asi la eliminacién no deseada
de hilos o la abrasidon, esta succidn controlada, se ha combinado con la
remocion de la suciedad mas pegada mediante una brocha suave.

6.2.2. Limpieza fisico-quimica en solucién acuosa

Como ya se ha explicado en la discusion de resultados las caracteristicas de
los materiales nos impiden realizar un lavado en inmersion acuosa, y la
proteccion de los hilos con Klucel G® tampoco es una alternativa ya que
también es sensible al etanol. Sin embargo aplicando nuevos métodos
empleados por Wolbers como la proteccién con Ciclometicona Tetramera, se
ha podido realizar una meticulosa limpieza con una solucién de agua
desionizada e hisopo sin frotar, tamponando de forma suave hasta eliminar la
suciedad incrustada eliminando la apariencia ennegrecida que tenia la obra.

Pero si se emplea en el forro, ya que el pH estaba comprendido entre los
valores 4,5y 9,5.

El proceso de limpieza en medio acuoso plano es un proceso irreversible,
esta fase de limpieza es importante porque se debe tener en cuenta la
estructura quimica de las fibras y las propiedades fisicas ya que las fibras
vegetales tienden a moverse. En este caso, la torsion de las fibras de algodén
del forro es en Z, esto significa que mojado se relaja.>

Este lavado se ha realizado con agua desionizada, ya que es un tejido
histérico y el uso de un agua no desionizada podria provocar dafios en la obra
debido a las impurezas y sales minerales.

° Materiales empleados:
- 2L Agua desionizada
- 2mlde detergente neutro liquido Teepol®>*
- Recipiente
- Guantes
- Rodillo de cartén
- Esponja
- Bisturi

53TOCA, T. Op. Cit, p.216.
54 Ficha técnica en el anexo
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Figura 39. Secado del forro mediante
tamponado.

Figura 40. Humectacion del tejido base
mediante humidificador de ultrasonidos.

Figura 41. Reproduccién del ligamento
para la reconstruccion.

Estudio del estado de conservacion y proceso de intervencion del dechado: "Lo hizo Vicenta
Palany Soria, afio 1837". Alba Altabella Gualda 30

Se ha elegido Teepol® como detergente tensoactivo para esta limpieza por
su caracter neutro en disolucidn, no es agresivo para la obra y ademas ayuda a
disolver la suciedad insoluble y la mantiene en suspension hasta que el tejido
sea enjuagado.

Se ha preparado un recipiente con las medidas necesarias para que quepa
la pieza entera y totalmente extendida. Se ha afiadido la disolucién de agua y
Teepol® y se ha removido bien. Acto seguido se introduce la tela en la mezcla 'y
suavemente con las manos se ha ido tamponando y moviendo, siempre con
delicadeza, para no provocar ningun dafio.

Mediante el masaje suave y controlado con esponja se ha ayudado a la
eliminacidn de la suciedad mas incrustada. Una vez ha sido eliminada toda la
suciedad posible, se ha aclarado el forro, llenando de nuevo el recipiente, pero
esta vez solo con agua desionizada. Para conseguir un completo aclarado, este
proceso ha sido repetido en tres ocasiones®.

Durante este proceso y los siguientes, la manipulacién del tejido se ha
llevado a cabo mediante un cilindro, enrollando el tejido y desenrollando. La
funcién es facilitar el traslado de la tela sin crear tensiones o provocar
deformaciones. Con este método se extrajo el tejido y se trasladé a una
superficie donde se secé mediante tamponado.

Por ultimo, para secar la tela, se extiende en una superficie plana entre
papeles secantes. Estos se han ido cambiando continuamente hasta lograr el
secado por completo.

6.3. ALINEACION Y CORRECCION DE DEFORMACIONES

La correccién de deformaciones es una metodologia bastante comun en el
campo de la restauracion textil. Para ello se emplea el humidificador de
ultrasonidos, de esta forma se consigue dotar al tejido de ser suficientemente
manipulable para eliminar las deformaciones de la pieza que puedan ser
corregidas sin alterar la integridad del soporte.

Una vez la zona esta reblandecida gracias al vapor de agua, se han colocado
cristales y pesos. El tejido seca gradualmente y los pesos ayudan a mantener la
planimetria durante el proceso

> MASDEU, C; MORATA, L. Op. Cit, p.33.



Figura 42. Proteccion del nuevo bastidor
con Marvelseal®.
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6.4. RECONSTRUCCION DE LOS FALTANTES DEL TEJIDO BASE

Aunque los faltantes presentes en el tejido de fondo del dechado no
interrumpen la contemplacion de la obra, es importante intervenirlos para que
no se produzca un mayor desgarro o haya mas pérdida de trama y/o urdimbre.

Este proceso de reconstruccion se ha llevado a cabo mediante micro-
injertos de parches realizados con las mismas caracteristicas que el tejido base.

- Materiales:

- Alfileres

- Hilo de algoddn de caracteristicas similares al original
- Corcho

- Microfilamento de nylon

Debido a las caracteristicas de densidad baja del tejido base del bordado, la
colocaciéon de parches de consolidaciéon por la parte trasera de este, se
observard claramente por delante alterando la visidén del conjunto. Por este
motivo se optd por utilizar una técnica propia de la restauracidn en tapices.

Esta técnica consiste en reproducir el mismo ligamento introduciendo
urdimbres o tramas (en la restauracién de tapices se llama encafionado)®, las
cuales se fijan anudando o adentrandola en el tejido hasta que esta queda
inamovible y después se reproduce el ligamento®’

Figura 43. Detalle del injerto en la parte Figura 44. Resultado final de |Ia
trasera del dechado. reconstruccién de la laguna antes del ajuste
perimetral.

En este caso se ha utilizado este sistema en las lagunas mas pequefias y en
las que eran un poco mas grandes se ha realizado el tejido en un pequefio

% MINISTERIO DE EDUCACION, CULTURA Y DEPORTE. Asistencia a la Restauracion y
Conservacion de tapices y alfombras. Madrid: Secretaria de Estado de Cultura.
57 PERTEGATO, F. Il restauro degli arazzi, p. 189-190.



Figura 45. Aplicacién del nuevo forro.

Figura 46. Bastidor entelado.

Estudio del estado de conservacion y proceso de intervencion del dechado: "Lo hizo Vicenta
Palany Soria, afio 1837". Alba Altabella Gualda 32

bastidor realizado para esta labor y luego dejando libres en el perimetro del
injerto estas se han ido introduciendo a lo largo de los hilos perimetrales

En los perimetros se observa ligeramente la unién de los injertos sin
embargo es practicamente imperceptible en comparacion con el sistema
tradicional de colocacién de tejido de consolidacion.

6.5. REALIZACION DE NUEVO SOPORTE

Una vez realizada toda la labor restaurativa de la obra en si, se finaliza el
proceso con la elaboraciéon de un soporte que permita que el dechado sea
expuesto por el propietario, de forma que este soporte no sea el causante de
futuras patologias de la obra.

e Materiales:
- Bastidor de madera de pino 75 x 60 cm
- Marvelseal® 360
- Tela de lino para tensar el batidor
- Tejido de poliéster
- Plancha
- Microfilamento
- Aguja
- Grapas

El bastidor se ha cubierto con Marvelseal® 360 porque es un film de
polietileno aluminizado y nylon que actia como barrera para evitar el paso de
vapor de agua.>® De esta manera se evita el paso de acidez de la madera de
pino sin curar. Se ha aplicado mediante calor con plancha, ya que es un
material termofusible de tal manera que el aluminio queda pegado al soporte.

El siguiente paso ha sido tensar la tela del soporte al bastidor y fijarla con
grapas en la parte trasera para que estas no sean evidentes a simple vista.

El tejido de poliéster serd el nuevo forro o tela de refuerzo del dechado. Con
una malla de microfilamento se ha creado un borde de proteccion en toda la
obra, para que estos no se deshilachen y como refuerzo para coser todo el
perimetro de la obra al soporte de refuerzo. Esta malla se ha cosido junto a la
tela de refuerzo mediante hebras de microfilamento creando un
“encapsulado” de los hilos del borde, sin ejercer presiéon ni provocando

58 CONSERVATION SUPPORT SYSTEMS. Conservation Support Systems. Santa Barbara
(CA).
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tensiones sobre estos dejando la obra perfectamente colocada y protegida
para su exposicion.

Figuras 47, 48, 49. Detalle del proceso de encapsulado

Croquis de capas

Leyenda

S Dechado

- Tejido de poliéster
|: Marvelseal
- Bastidor

Figura 50. Croquis de las diferentes capas que presenta el dechado después de la
restauracion.
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Figura 51. Dechado incorporado en el nuevo bastidor.

7. MEDIDAS DE CONSERVACION
PREVENTIVA

Para establecer una propuesta de conservacién preventiva es importante
saber a dénde va ir destinada la obra, cual va a ser su funcién. En este caso, es
un dechado privado destinado al disfrute personal de la obra, que puede ser
expuesta en vertical o almacenada en horizontal.

Para determinar las medidas de conservacién preventiva hay que tener en
cuenta las causas extrinsecas de deterioro como puede ser la humedad, la luz
o la contaminacién ambiental, ya que pueden desencadenar o acelerar
procesos internos de degradacidn de las fibras.
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7.1. CONTROL DE LA HUMEDAD Y TEMPERATURA

La humedad es la desencadenante en muchos casos de los procesos fisicos
de deterioro de los textiles. Cada fibra se comporta de forma distinta, en el
caso del algoddn, en condiciones de humedad relativa alta, las fibras se
expanden, mientras que expuesto a condiciones de baja humedad, se
contraen, tal y como se ha explicado en el apartado del estado de
conservacion.

Las variaciones constantes de la humedad provocan la expansién vy
contraccion continda hasta el punto de generar el agotamiento de las fibras y
la pérdida de su elasticidad.

Para evitar la apariciéon de deformaciones y microrganismos la temperatura
debe oscilar entre el 182 -212y la humedad relativa entre el 45% - 65%.°

7.2. CONTROL DE LA ILUMINACION

Los textiles son materiales foto-deteriorables, es importante que la pieza no
reciba de forma directa la luz natural, tampoco es aconsejable que reciba
iluminacidn directa de cualquier foco de luz artificial. Los materiales de las
obras absorben todo el rango de radiacidn a la que estan expuesto, esto altera
su estructura molecular.®°

En el caso de que el dechado vaya a ser almacenado, seria éptimo que el
contendor sea opaco, para que no haya contaminacién luminica. En el caso de
gue esto no sea asi, la iluminacién ideal de los textiles es de 50 lux, pero la
exposicion no debe de ser constante.®!

7.3. CONTAMINACION AMBIENTAL

En este caso, ya que la obra no va a ser expuesta en museo, las medidas
preventivas de contaminacidon ambiental son bdsicas.

Resulta casi imposible evitar que la obra quede expuesta a algun tipo de
suciedad, ya que las particulas de polvo estan es suspension. Para evitar una
acumulacidén de suciedad, se aconseja realizar limpiezas periddicas tanto de la

59 FANNY ESPINOZA, M; GUZMACHER. Manual de Conservacion Preventiva de Textiles,
p. 15

8 MINISTERIO DE EDUCACION, CULTURA Y DEPORTE. Plan de seguimiento y andlisis
decondiciones ambientales, p. 25.

61 FANNY ESPINOZA, M; GUZMACHER, M.L. Op. Cit, p.19.
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pieza como del lugar en el que se encuentre. En el caso de las limpiezas de la
obra, estas deben ser realizadas por un profesional.

En el caso de plagas, es importante realizar controles periddicos.

7.4. MANIPULACION DE LA OBRA

La buena manipulacién de la obra es vital para garantizar su conservacion. A
la hora de realizar traslados de esta, se recomienda que esta vaya protegida
por carton pluma, u otro material que sea inocuo para la pieza.

Si la obra va ser expuesta en vertical se aconseja que tenga una inclinacién de
452 para evitar desgarros causados por el peso de la misma.
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8. CONCLUSIONES

A través del desarrollo de este trabajo se ha llegado a una serie de
conclusiones que se exponen a continuacion:

Con el estudio de la evolucién histérica de los dechados se ha comprendido
gue es un arte que viene de épocas muy antiguas y que han sido un método de
transmisién de técnicas y materiales de bordados e incluso de alfabetizacién
de la mujer. La investigacién de los temas iconograficos ha puesto de
manifiesto la transmisién de imagenes que nos hablan del pensamiento y las
costumbres de la época. Por tanto hemos llegado a la certeza de la necesidad
de su conservacion y estudio de estas obras por la importancia documental y
técnica que conllevan

Por otro lado, se han logrado los objetivos principales ya que mediante el
estudio organoléptico y a través de la observacion de lupa y microscopio se
han determinado las caracteristicas de la obra. Y la medicién de pH y de solidez
de los tintes ha permitido realizar un estudio detallado del estado de
conservacién en el que se han dado a conocer las alteraciones y las causas de
estas.

Es importante destacar la importancia que tienen las pruebas previas al
proceso de intervencion, ya que estas han descartado la posibilidad de realizar
una limpieza acuosa al tejido base por el sangrado de sus hilos de colores Este
problema nos ha llevado a utilizar nuevos métodos y materiales que se estan
introduciendo en otras areas del patrimonio como documento gréafico o
pintura que han resultado muy satisfactorios.

Este trabajo nos ha permitido practicar técnicas de intervencion de
consolidacidon usuales en los tapices que han resultado también muy
adecuadas para este tipo de tejidos de trama abierta.
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Maria Royo Carcamo y Maria Cristina Socias Ramis

Figura 32. Mancha provocada por la presencia de microorganismos. Maria
Royo Carcamo y Maria Cristina Socias Ramis

Figura 33. Faltantes producidos por microorganismos. Maria Royo Carcamo y
Maria Cristina Socias Ramis

Figura 34. Mapa de dafios del tejido base. Autoria propia.

Figura 35. Mapa de dafios del forro del dechado. Autoria propia.

Figura 36. Desmontaje de la tela anadida. Autoria propia.

Figura 37. Limpieza mecanica mediante aspiracién. Maria Royo Carcamo y
Maria Cristina Socias Ramis

Figura 38. Inmersion del forro en la disolucidon. Maria Royo Carcamo y Maria
Cristina Socias Ramis

Figura 39. Secado del forro mediante tamponado. Maria Royo Carcamo y
Maria Cristina Socias Ramis

Figura 40. Humectacion del tejido base mediante humidificador de
ultrasonidos. Maria Royo Carcamo y Maria Cristina Socias Ramis

Figura 41. Reproduccién del ligamento para la reconstruccién. Autoria propia.
Figura 42. Proteccidn del nuevo bastidor con Marvelseal®.

Figura 43. Detalle del injerto en la parte trasera del dechado. Autoria propia.
Figura 44. Resultado final de la reconstruccidon de la laguna antes del ajuste
perimetral. Autoria propia.

Figura 45. Aplicacién del nuevo forro. Autoria propia.

Figura 46. Bastidor entelado. Autoria propia.

Figura 47, 48, 49. Detalle del proceso de encapsulado. Autoria propia.

Figura 50. Croquis de las diferentes capas que presenta el dechado después de
la restauracion. Autoria propia.

Figura 51. Dechado incorporado en el nuevo bastidor. Autoria propia.
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1. IDENTIFICACION DE LA SUSTANCIA O EL PREPARADO.

1.1 Identificacion de la sustancia o el preparado.
Nombre: Clicometicona tretamera

Cddigo granel:

Caddigo interno:

1.2 Sinénimos.
Sin datos disponibles.

2. DESCRIPCION

Aspecto: liquido no graso
Color: incoloro

Olor: inodoro

Sabor: insipido

3. COMPOSICION/INFORMACION DE LOS COMPONENTES.

INCI: Cydlotetrasiloxane CH‘\/C“‘
Componentes: es un polidimetilciclosiloxano volatil compuesto #5ia
principalmente de ciclotetrasiloxano. CH-> s';D Oéi (CH,
CH,Y / “CH,
0\ I g
4. DATOS FiSIC0O-QUIMICOS. g

Densidad a 25 ©°C: 0,95

Viscosidad a 25 °C: 2,4 mm?/s

indice de refraccién a 25 °C: 1,394

Tensidn superficial a 25 °C: 17,8 mN/n

Punto de inflamacién (copa cerrada): 55 °C

Punto de congelacion: + 18 °C

Punto de ebullicién a 760 mm Hg: 172 °C

Contenido en agua: 250 ppm

Contenido en Ciclotetrasiloxano (D4): > 96 %

Solubilidad: buena solubilidad en la mayoria de alcoholes anhidros y en muchos disolventes cosméticos

5. PROPIEDADES/USOS.

Puede ser utilizado solo o mezclado con otros fluidos cosméticos para proporcionar una base fluida para variedad de
ingredientes cosméticos.

Beneficios

Excelente extensibilidad.

No deja residuos o acumulaciones.
Desengrumado.

Efecto transitorio.

Aplicaciones

Base fluida en una serie de productos de cuidado personal, con una excelente dispersion, propiedades lubricantes y
unas caracteristicas Unicas de volatilidad.

Puede ser utilizado en antitranspirantes, desodorantes, cremas para la piel, lociones, aceites de bafio, bronceadores y
productos para el afeitado, maquillaje y esmalte de ufias.

En aerosoles para el cabello; tiempo rapido de secado en férmulas de bajo VOC.

En los productos de limpieza; remueve y elimina la suciedad sin dejar ninglin residuo grasiento o sensacion de escozor.



93177-CICLOMETICONA TRETAMERA

Ficha Técnica @ GUINANA

Fech_a’ de revision: 19/05/2014 Pagina 2 de 3
Version: 02
Limitaciones

Este producto no debe ser utilizado en el campo de la medicina ni en el campo farmacéutico.
No es apto para su uso en inyecciones en seres humanos.
No es apto para su uso alimentario.

6. DOSIFICACION.

Sin datos disponibles.

7. OBSERVACIONES.

Fluido volatil con una presion de vapor apreciable a temperatura ambiente.

La figura 2 da la presion de vapor tipica frente a la temperatura para los fluidos junto con el agua y el etanol. Los datos
proporcionados deben ser Utiles en la determinacion de rango de volatilidad y en el calculo de la presion parcial de la
silicona en un sistema formulado.

Hay que tener en cuenta que el componente tetramero (D4) se evapora a una velocidad mas rapida que el componente
de pentamero (D5).

Mediante el uso de mezclas de ciclometiconas esta diferencia en la volatilidad se puede utilizar para variar el tiempo de
permanencia de la silicona sobre la piel.

A diferencia de otros portadores volatiles utilizados en la industria del cuidado personal, los fluidos de silicona volatiles
no enfrian la piel cuando se evaporan. Esto es una consecuencia de su inusual bajo calor de vaporizacion.

La Tabla 1 da el calor requerido para vaporizar un gramo de cada uno de los materiales indicados.

Tabla 1. Calor de vaporizacion

Fluido Calor de vaporizacion (25 °C)
Ciclometicona tetramera 172 kJ/kg
Agua 2257 ki/kg
Etanol 840 kJ/kg

Tabla 2. Presion de vapor frente a la temperatura de los fluidos de silicona volatiles (y varios fluidos
comunes)
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Caracteristicas

Soporte volatil.
Compatible con una amplia gama de ingredientes cosméticos.
Baja tension superficial.

Compatibilidades

Tipo de material
Agua

Etanol (200 resistencia)
Glicerina

Octil metoxi cinamato
Ceras

Estearil alcohol

Cera de abejas

Cera de parafina
Miristil miristato
Acido estedrico
Hidrocarbonos
Aceite mineral
Petrolatum
Isododecano

Isopar H

Polideceno

Aceites

Aceite de almendras
Aceite de ricino
Aceite de jojoba
Aceite de soja

Aceite de girasol
Esteres

Isopropil miristato
Isopropil palmitato
Octil palmitato
C12-C15 Alcohol benzoato
Triglicéridos
capric/caprilicos
Octildodecanol

Oleil alcohol
Siliconas
Dimeticona, 350 mm?/s
Peil trimeticona
Estearil dimeticona
Cetil dimeticona

—
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[eNeNeNeKe!

o000
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Resultados del calentamiento de los ingredientes a aproximadamente 80 °C (se debe tener cuidado con los fluidos de silicona que se
encuentren por encima de su punto de inflamacion). Todos los demas resultados obtenidos son a 25 °C.

C: Compatible en todas las proporciones; I Incompatible en todas las proporciones.

Almacenamiento

El producto debe ser almacenado a un minimo de 5 °C por encima de su punto de congelacion. Si el material se
congela en ninguin caso se debe utilizar una llama para fundir el producto.

Se debe tener cuidado al manipular liquidos volatiles a temperaturas de 10 °C por debajo del punto de inflamacion.

Al igual que con cualquier material inflamable, los envases deben mantenerse bien cerrados y alejados del calor,
chispas, llamas abiertas y otras fuentes de ignicion.

Si el material se congela en ningln caso se debe utilizar una llama.
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SUPERSEDES: 623 1000 0000 VER:

Hercules incorporated
Aqualon Division
Hercules Plaza

1313 North Market Street

Wilmington, DE 19894

1

(302) §94-5000 24 HOURS

PRODUCT IDENTIFICATION

PRODUCT NAME KLUCEL® HYDROXYPROPYLCELLULOSE
CHEMICAL DESCRIPTION hydroxypropylcellulose
CAS NUMBER 9004-64-2

COMPOSITION / INFORMATION ON INGREDIENTS

This product is considered hazardous according to the OSHA Hazard Communication Standard
29CFR1910.1200 due to flammable dust potential.

If this product is used in a manner that could generate particulates (dust), refer to MSDS Section 7, Handling
and Storage, and Section 8, Recommended Exposure Limits and Personal Protective Equipment.

HAZARDS IDENTIFICATION

EMERGENCY OVERVIEW
WARNING!

Static charges generated by emptying package in or near flammable vapors may cause flash fire.
May form flammable dust-air mixtures.

May cause eye irritation by mechanical abrasion.

Inhalation of dust may cause respiratory tract irritation.

Surfaces subject to spills may become slippery.

POTENTIAL HEALTH EFFECTS
May cause skin irritation by mechanical abrasion.

Refer to Section 5 for Hazardous Combustion Products, and Section 10 for Hazardous
Decompaosition/Hazardous Polymerization Products.

FIRST AID MEASURES
SKIN

Wash with soap and water. Get medical attention if irritation develops or persists.

EYE

Remove contact lenses. Hold eyelids apart. Immediately flush eyes with plenty of low-pressure water for at
least 15 minutes. Get medical attention if irritation persists.

INHALATION
Remove to fresh air. Get medical attention if nasal, throat or lung irritation develops.

PRODUCT NAME KLUCEL® HYDROXYPROPYLCELLULOSE
MSDS NUMBER 623 1000 0000 VERSION 09 1/ 5
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INGESTION
No adverse health effects are expected from accidental ingestion of small amounts of this praduct.

5 FIRE FIGHTING MEASURES

EXTINGUISHING MEDIA

Water spray, dry chemical, foam, carbon dioxide or clean extinguishing agents may be used on fires involving
this preduct.

FIRE FIGHTING PROCEDURES

Wear self-contained breathing apparatus pressure-demand, MSHA/NIOSH approved (or equivalent) and full
protective gear when fighting fires involving this product.

CONDITIONS TO AVOID

None known.

HAZARDOUS COMBUSTION PRODUCTS
Combustion products include: carbon monoxide , carbon dioxide and smoke
AUTOIGNITION TEMPERATURE 752 F

6 ACCIDENTAL RELEASE MEASURES

If product is not contaminated, scoop into clean containers for use. If product is contaminated, scoop into
containers, and dispose appropriately. Avoid wetting spills, as surfaces can become very slippery. Apply
absorbent to wet spills and sweep up for disposal. In case of accidental spill or release, refer to Section 8,
Personal Protective Equipment and General Hygiene Practices.

7 HANDLING & STORAGE

GENERAL MEASURES

Ground all equipment.

Blanket vessel with inert gas when emptying bags where flammable vapors may be present.

Ground operator and pour material slowly into conductive, grounded chute.

For large bags (1000 Ibs or greater) a ground cable MUST be attached to the bag ground connection.
Store in a cool, dry, well-ventilated area at approximately 68° F (20° C).

Keep container closed when not in use.

MATERIALS OR CONDITIONS TO AVOID

Avoid conditions that generate dust; product may form flammable dust-air mixtures.
Avoid emplying package in or near flammable vapors; static charges may cause flash fire.
Keep away from heat, flame, sparks and other ignition sources.

8 EXPOSURE CONTROLS / PERSONAL PROTECTION

WORK PRACTICES & ENGINEERING CONTROLS

Eyewash fountains and safety showers should be easily accessible.

Use process enclosures, local exhaust ventilation, or other engineering controls to control airbarne levels below
recommended exposure limits. Discharge from the ventilation system should comply with applicable air
pollution control regulations.

Keep floors clean and dry. Clean up spills immediately.

PRODUCT NAME KLUCEL® HYDROXYPROPYLCELLULOSE
MSDS NUMBER 623 1000 0000 VERSION 09 2/ 5
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GENERAL HYGIENIC PRACTICES

Avoid contact with eyes, skin, and clothing.

Avoid breathing dust.

Avoid contamination of food, beverages, or smoking materials.

Wash thoroughly after handling, and before eating, drinking or smoking.
Remove contaminated clothing promptly and clean thoroughly before reuse.

RECOMMENDED EXPOSURE LIMITS

PARTICULATES (dust): If used under conditions that generate particulates (dust), the ACGIH TLV-TWA of 3
ma/m3 respirable fraction (10 mg/m3 total) should be observed.

PERSONAL PROTECTIVE EQUIPMENT

Safety glasses

Impervious gloves

Appropriate protective clothing

Appropriate respiratory protection is required when exposure to airborne contaminants may exceed acceptable
limits. Respirators should be selected and used in accordance with OSHA, Subpart | (29 CFR 1910.134) and
manufacturers recommendations.

PROTECTIVE MEASURES DURING REPAIR AND MAINTENANCE

Eliminate ignition sources and prevent build-up of static electrical charges.

Completely isolate and thoroughly clean all equipment, piping, or vessels before beginning maintenance or
repairs.

Keep area clean. Product will burn.

PHYSICAL & CHEMICAL PROPERTIES

PHYSICAL STATE: grantlar solid

COLOR: white to off-white

ODOR: slight

Specific Gravity heavier than water

Vapor Pressure negligible at 20 C

Solubility In Water insoluble at temperatures above 45 C (113 F)
pH Value 5-8.5 (in water solution)

Softening Point 212-302F

STABILITY & REACTIVITY

HAZARDOUS DECOMPOSITION PRODUCTS
None known.

HAZARDOUS POLYMERIZATION
Not anticipated under normal or recommended handling and storage conditions.

GENERAL STABILITY CONSIDERATIONS
Stable under recemmended handling and storage conditions.

INCOMPATIBLE MATERIALS
None known

PRODUCT NAME KLUCEL® HYDROXYPROPYLCELLULOSE

MSDS NUMBER 623 1000 0000 VERSION 08 3/ 8



11 TOXICOLOGICAL INFORMATION

CARCINOGENICITY INFORMATION

PRODUCT/SIMILAR PRODUCT - Not listed as a carcinogen by NTP. Not regulated as a carcinogen by
OSHA. Not evaluated by IARC.

REPORTED HUMAN EFFECTS

PRODUCT/SIMILAR PRODUCT - Not a skin irritant or skin sensitizer in repeated insult patch tests when tested

as a 10% aqueous paste. Due to the physical nature of this material, may cause eye, skin and respiratory
irritation.

REPORTED ANIMAL EFFECTS

PRODUCT/SIMILAR PRODUCT - Acute oral LD50 (rat): > 10 g/kg.  Minimal rabbit eye irritant. No effects

were observed from oral administration of up to 5% in the diet of rats for 90 days. Metabolism studies indicate
that the product is not absorbed by the gastrointestinal tract.

12 ECOLOGICAL INFORMATION

ECOTOXICOLOGICAL INFORMATION

PRODUCT/SIMILAR PRODUCT - The 96-hour TL50 under static conditions to Rainbow trout and Biuegill fish
was > 100 ppm.

BIODEGRADABILITY
This product is biodegradable.

13 DISPOSAL CONSIDERATIONS

WASTE DISPOSAL

Landfilling in a permitted solid or hazardous waste facility is recommended. Handling, transportation, and
disposal of material should be conducted in a manner to prevent a nuisance dust hazard. Fully containerize
the material before handling, and protect from exposure to the outdoors. Ensure there are no restrictions on
disposing of bulk or semi-bulk quantities of waste material. Disposal should be in accordance with all Federal,
State and local regulations.

14 TRANSPORT INFORMATION

GENERAL
This product is not subject to DOT, ICAQ, IMDG or ADR regulations.

For specific information regarding transportation of this product, please contact the Hercules Transportation
Department at (302) 594-7356 or FAX at (302) 594-7256.

15 REGULATORY INFORMATION

CHEMICAL INVENTORIES
U.S. TSCA: The components of this product are included on the TSCA Inventory.

SARA TITLE lll - SECTIONS 302/304
This product is not an Extremely Hazardous Substance subject to reporting under 40CFR355.

SARA TITLE WIf - SECTION 311 AND 312

NHH: Not a health hazard
HC-3: Fire hazard

PRODUCT NAME KLUCEL® HYDROXYPRQPYLCELLULOSE
MSDS NUMBER 623 1000 0000 VERSION 09 4/ 5
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SARA TITLE lll - SECTION 313

This product does not contain any chemicals subject to reporting under Section 313 of Title |l of the Superfund
Amendments and Reauthorization Act and 40CFR372.

CERCLA

This product does not contain any chemicals subject to reporting as a CERCLA Hazardous Substance under
AQCFR302.4.

RCRA

This product is not a hazardous waste as listed in 40CFR261.33. 1t does not exhikit any of the hazardous
characteristics listed in 40CFR261, Subpart C.

OTHER INFORMATION

HMIS RATINGS:

Health 1 Slight Hazard
Flammability 1 Slight Hazard
Reactivity ¢ Minimal Hazard
LIST OF ACRONYMS

ACGIH: American Conferences of Governmental Industrial Hygienists

AIHA WEEL: American Industrial Hygienists Association - Workplace Environmental Exposure Level
CASRN: Chemical Abstracts Service Registry Number

CERCLA: Comprehensive Emergency Response, Compensation and Liability Act
HMIS: Hazardous Materials Identification System

IARC: International Agency for Research on Cancer

NTP: National Toxicology Program

OSHA: Cccupational Safety and Health Administration

PEL: OSHA Permissible Exposure Limit

RCRA; Resource Conservation and Recovery Act

RQ: Reportable Quantity

SARA: Superfund Amendment Reauthorization Act

STEL: Short-Term Exposure Limit

TLV: Threshold Limit Values (registered trademark of ACGIH)

TPQ: Threshold Planning Quantity

TSCA: Toxic Substance Control Act

TWA: Time Weighted Average

DISCLAIMER

The information and recommendations contained in this Material Safety Data Sheet have been caompiled from
sources believed to be religble and to represent the most reasonable current opinion on the subject when the
MSDS was prepared. No warranty, guaranty or representation is made as to the correctness or sufficiency of
the information. The user of this product must decide what safety measures are necessary to safely use this
praduct, either alene or in combination with other products, and determine its environmental regulatory
compliance obligations under any applicable federal or state laws.

PRODUCT NAME KLUCEL® HYDROXYPROPYLCELLULOSE

MSDS NUMBER 623 1000 0000 VERSION 09 5/ 5



FICHA TECNICA

Distribuido por Productos de Conservacion SA

Tel:

e-mail:

c/ Almadén 5, 28014. Madrid
91420 2167, Fax: 91 420 3683
info@productosdeconservacion.com

www.productosdeconservacion.com

Seccion 1: Informacién del Fabricante

Nombre del producto Teepol

Descripcion Mezcla de tensioactivos en disolucion

Familia quimica

Fecha de revision

Seccién 2: Composicion e ingredientes

Nombre quimico % Peso N° CAS ETIQUETADO Notas
Laurileter sulfato sédico 20%|68891-38-3 Xi:36/38
Acido dodecilbencenosulfénico 25%|85536-14-7 C:22/34
Seccidn 3: Identificacion de Peligro
Salud O|Inestabilidad 0
Fuego 0|Otros 0
0 = Insignificante, 1= poco, 2= moderado, 3= alto, 4=Extremo
Senal de peligro (Contacto de corto plazo, o inhalacién) 0
Valor limite del umbral 0
Vias primaria de entrada 0
Efectos de sobre exposicion 0
Ojos 0
piel 0
inhalacion 0
Ingerir| 0
Efectos de sobre exposicion créonica 0
Cancerigeno 0
Condiciones medias que se agravan por la exposicion 0

Seccién 4: Medidas de primeros auxilios

Ojos Lavarse con abundante agua y acudir al médico si persiste la irritacion
Piel no procede
Inhalacion no procede

Ingerir

No inducir al vomito, avisar al médico inmadiatamente.




Seccion 5: Medidas en caso de incendio

Punto de inflamacion

Limites de inflamacion
LEL-UEL

Medios de extincion adecuados

Medios de extincion NO adecuados

Equipo de proteccion especial

Riesgos especificos

Ninguno conocido

Seccion 6: Medias en caso de vertido accidental

Protecciones personales

Evitese el contacto con los ojos

Proteccion para el medio ambiente

Evitar que el derrame alcance alcantarillas y corrientes de agua (siempre refiriendose a grandes derram

Medios de limpieza

Detener el derrame si es posible y absorver con arena seca.Si no se puede retener el derrame avisar a |

Seccidn 7: Manipulacién y Almacenimiento

Manipulacion

No beber, comer ni fumar en el lugar de trabajo

Almacenimiento

Ninguna restriccion especifica

Seccion 8: Controles de exposicion/ proteccion personal

Ventilacion

No procede

Proteccion Respiratoria

No procede

Proteccion ocular

Gafas de proteccion

Proteccion cutanea (manos)

Guantes de neopreno o PVC

Proteccién cutanea (resto del cuerpo)

Ropa adecuada, botas, delantales, etc.

Medidas generales de seguridad e higiene

Mantener alejado de alimentos, bebidas y alimentos para animales. Lavarse las manos antes de descan:

Seccion 9: Propiedades fisicas y quimicas

Aspecto Liquido amarillo.
Olor Caracteristico
PH (10%) 7.0-8.0

Punto /intervalo ebullicion |-

Propiedades explosivas -

Propiedades comburentes |-

Presion de vapor -

Densidad relativa 1.01g/cm3

Hidrosolubilidad Si

Liposolubilidad -

Coeficiente de reparto

Viscocidad 300+-mPa.s

Densidad de vapor

Velocidad de evaporacion -

Seccidn 10: Estabilidad y reactividad

Estabilidad -

Condiciones a evitar Exposicion prolongada al producto

Materiales incompatibles No procede




Productos de
descomposicion peligrosos |No procede

Seccion 11: Informacion toxicologica

Valores toxicologicos
Toxicidad aguda

Oral|DL50 (rata): >2000 mg/kg.
Cutanea|DL50 (conejo):>2000 mg/kg.
Inhalatoria|CL50 (rata-gases):>20 mg/1/4h.

Seccidn 12: Informaciones ecolégicas
Efectos ecotoxicos No disponible
Persistencia y biodegrabilida{Faciimente degradable.evitar el derrame en rios, aguas publicas o en cualquier lugar que pudiera degradar el medio ambiente.

Seccion 13: Consideraciones sobre la eliminacién
Metodos de eliminaciéon Debe ser tratado respetando las legislaciones locales vigentes, por ejemplo planta incineradora adecuada. Ademas el usuario debe tener en
Categoria de basura

Seccion 14: Informacion relativa al transporte

Tranposte terrestre Producto no peligroso
Tranposte maritimo Producto no peligroso
Transporte aereo Producto no peligroso

Seccidén 15: Informacién reglamentaria
Etiquetado segun las directivas de la CE. No precisa etiquetado.

Seccién 16: Otras informaciones

R22: Nocivo por ingestion

R36/38 Irrita los ojos y la piel
R34 Provoca quemaduras




