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RESUMEN

La mitologia del Uroboros es rica en matices, significados vy
simbologias, algo que ha suscitado mi interés a la hora de tratar no
solo de comprender la figura, sino también de lograr un conjunto de
ilustraciones para desarrollar un punto de vista personal.

A través de la obra de italo Calvino Las Ciudades Invisibles trato
de dar una solucién pléstica a la figura alquimica; asi pues Fedora,
Valdrada, Isadora, Zobeida, Diomira, Ottavia, Sofronia y Zenobia
hardn las veces de instrumentos claves, de conectores simbdlicos y
visuales para disponer un orden que construya de dualismo vy ciclo
infinito que representa esta bestia alquimica.

ABSTRACT

The mythology of Uroboros is rich in nuances, meanings and
symbologies, something that has aroused my interest in trying not
only to understand the figure, but also to achieve a set of illustrations
to develop a personal point of view.

Through the work of Italo Calvin The Invisible Cities tried to give a
plastic solution to the alchemical figure; So Fedora, Valdrada, Isadora,
Zobeida, Diomira, Ottavia, Sofronia and Zenobia will act as key
instruments, symbolic and visual connectors to arrange an order
that builds dualism and infinite cycle that represents this alchemical
beast.
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INTRODUCCION

La mitologia, y concretamente las bestias mitoldgicas, es algo que me
ha fascinado desde temprana edad. Se puede decir que la literatura
fantastica (El sefior de os anillos, El nombre del viento, Harry Potter,
etc...), series de televisién ambientadas en la antigua Grecia (Xena
la princesa guerrera, Hércules, Espartaco, etc...), peliculas de épicas
aventuras (de nuevo El sefior de los anillos, La odisea, Furia de
Titanes, etc...), y sobre todo en mi caso, videojuegos de diferentes
tipologias (Final Fantasy, Dragon's Crown, The Elder Scrolls, Dragon
Quest, Golden Axe, etc...) forman irremediablemente parte me mi
imaginario a la hora de concebir mundos y criaturas fantdsticas.
Bajo estos antecedentes he de admitir que el analizar y descifrar
cualquier criatura mitoldgica me supone una tarea tan entretenida y
placentera como lo puede ser una simple actividad de ocio.

Lo que pretendo conseguir en este caso concreto es entender la figura
Alquimica del Uroboros; criatura serpentiforme, estudiando todas
sus caras y facetas a partir de las fuentes que disponga. De antemano
entiendo que esta mistica bestia representa el tiempo, el ciclo eterno
de la vida, pero no he rascado mds alla de la cdscara de lo simbdlico,
de lo superficialmente visible de su significado, del sentido accesible
a cualquier persona de a pie. Por eso mediante una investigacién, en
principio histdrica, procuraré desfragmentar, organizar y enumerar
las caracteristicas correspondientes del Uroboros, y junto a éste
andlisis encaminarme hacia la otra parte del proyecto; Las Ciudades
Invisibles.

Las Ciudades Invisibles de Italo Calvino es un libro que he explotado
bastante a nivel de lectura durante los dltimos afios. He de convenir
que mi familiaridad y confianza con los relatos del mismo me han
llevado a plantearme de una forma u otra las posibles conexiones
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que puede haber entre la simbologia del Urboros y las descripciones
de las ciudades. Y aunque tenga que aceptar que seguramente la
mayoria de los nexos existentes sean fruto de la casualidad o de
la locura de mi sofiadora mente, haberlos los hay, y por lo menos
aunque sea de una forma poética e ilustrativa me voy a servir de
ellas para alcanzar el fin de éste trabajo; crear mi propio Uroboros.
Como he dicho anteriormente, las bestias mitoldgicas son seres que
siempre me han fascinado y formado parte de mi imaginario. No es
laprimera vez que trato de analizar éste tema de una forma profunda
es mads, mi trabajo de fin de grado, fue la mezcla y cohesién de un
antiguo bestiario con un libro de artista en él no solo se planteaba
un nuevo disefio de bestias, sino que se juega a componer espacios
nuevos (recurriendo a textos e imdgenes), junto al uso de una
narrativa visual, y de experiencias y sensaciones apticas que brotan
a partir del uso de diferentes materiales.

En el caso del Uroboros he declinado la posibilidad de representar a
la figura tal cual (como una cldsica serpiente), para intentar imaginar
nuevas formas de ver las ciudades invisibles, componiendolas en
conjunto, y mediante sus conexiones formular un nuevo modo
de representar el Uroboros. En éste caso no serian ni los rasgos
bipedos, ni las garras de dragdn, ni las plumas, ni el veneno el que
personificaria a la bestia; en su lugar serian las descripciones de
cada ciudad, sus peculiaridades y propiedades, las que conectarian
v se asemejarian a la simbologia del propio Uroboros. Pudiendo asi,
confeccionarunos paisajes con sus ciudades, que interrelaciondndose
y retroalimentdandose entre ellos, representarian en su conjunto
ese bucle o ciclo infinito que es la serpiente uroborica; el renacer, el
devenir del tiempo, lo infinito.

1. YOUTUBE “Tunel de los deseos”, en Youtube <https:/www.youtube.com/watch?v=4vuEZvytdak> [consulta: 25 de agosto de 2016].




Para alcanzar este fin he planteado los siguientes objetivos con motivo
de llevarlo a cabo con cierta precision:

O0O0

O 0 O O O O

OBJETIVOS GENERALES
Analizar en profundidad el simbolismo del Uroboros
Estudiar y descomponer Las Ciudades Invisibles de Italo Calvino

Culminar la creacién de un Uroboros propio

OBJETIVOS ESPECIFICOS

Distinguir e individualizar las representaciones estéticas del
Uroboros segun su época y cultura

Descubrir y explicar cada una de las caracteristicas simbdlicas del
uUroboros

Analizar individualmente las ciudades de ftalo Calvino, para buscar
nexos entre sus caracteristicas y el Uroboros

Componer las ciudades como parte de un gran puzle, que puedan
funcionar tanto individualmente como en conjunto

Experimentar, desarrollar y definir una estética ilustrativa propia,
bebiendo de una infinidad de fuentes visuales

Preparar un ejemplar digitalizado para ser posteriormente llevado
a imprenta, y asi culminar en una pieza fisica
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El marco tedrico y conceptual se llevard a cabo usando fuentes
bibliograficas en su totalidad. Enloreferente a las ciudades invisibles,
usare una version actualizada del mismo libro que no solo contiene
los textos narrativos, sino que ademads viene acompafiado con notas
y comentarios del mismo Italo Calvino, algo que me ayudara no solo
a comprender las descripciones de las ciudades en profundidad,
sino ademads el aclarar las intenciones del autor con dicho libro;
razonando asf la forma tan caprichosa con la que compuso su obra,
v los deseos y propdsitos que le llevaron a darle vida. A parte he
encontrado algunos recursos webs que analizan desde el punto de
vista de otras disciplinas que no son las artisticas, conceptos de su
obra que a priori podrian pasar desapercibidos.

La materia se complica mds a la hora de analizar la simbologia
del Uroboros. Comno ain me encuentro los primeros compases del
proyecto y todavia no me he sumergido del todo en la materia,
no sé hasta qué punto o profundidad me llevara este analisis. De
momento habiendo ojeado Alquimia y Mistica de Alexander Roob,
puedo afirmar que el Uroboros es un simbolo mds complejo de lo que
parece a priori, y que si quiero analizarlo desde un punto histdrico,
voy a tener que hacer uso de otras fuentes, ya que en dicho libro se
trata de una manera superflua.

Incidir de que el uso de las fuentes, que aun siendo ttiles y oficiales,
no sé si se podran considerar primarias en para este caso. La mayoria
del material en donde se representa visualmente la deidad se
encuentran en ruinas y materiales antiguos (dnforas, edificaciones,
murales, papiros, cddices, etc...) por lo que he tenido que remitirme
al uso de libros histdricos y antropoldgicos, que supongo que en
éste caso se consideraran fuentes secundarias. Dichas publicaciones
(ademas de algunas web de las que he podido obtener alguna
informacion o aclaracion puntual) en principio serdn mi unico y mas




favorable recurso a la hora de plantear el marco tedrico.

En un principio siendo previsor deberé plantear el proyecto bajo dos
marcos metodoldgicos, ya que el mismo trabajo se divide en dos puntos
0 conceptos imperantes (Uroboros y Las Ciudades Invisibles). En lo
concerniente a la figura mitoldgica del urobdrica usare un método
histdrico, mientras que para el analisis de Las Ciudades Invisibles me
inclinaré por un método sistémico.

A la hora de abarcar la totalidad conceptual de la figura urobdrica
quisiera decantarme por una metodologia histdrica. Con ello pretendo
establecer una cronologia que facilite el trabajo en el momento de
ordenar cada cultura que haya usado a la bestia en su iconografia,
ademads de que esto podria plantear un didlogo interesante; ya que
seguramente durante el desarrollo seré testigo del nacimiento de
una figura mitoldgica, de su desarrollo a través de los siglos, y de su
adaptacion y uso en la cultura contemporanea. Ademads, éste orden me
permitira comparar las diferencias estéticas propia de cada cultura a
la hora de representar al ser serpentiforme, algo que me serd bastante
util ya que este proyecto de talante ilustrativo bebe y se enriquece en
su mayor parte de fuentes visuales.

Para abarcar la lectura de la obra de Italo Calvino; Las Ciudades
Invisibles, me serviré de un método sistémico. Lo que pretendo
conseguir con ésta herramienta es poder establecer lazos y conexiones
entre las ciudades descritas en el libro, ylas caracteristicas que definen
al mismo Uroboros. Pudiendo asi conexionar ambos conceptos y
engendrar un Uroboros propio; lleno de simbolismos, caracter y vida.
En un principio creo que el uso de estos dos métodos va a favorecer y
economizar esfuerzos a la hora de buscar la informacién que se vaya
requiriendo. Mds adelante en las conclusiones meditare y expondré el
resultado de los usos metodoldgicos expuestos.
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Aludiendo a lo citado anteriormente, v
como dato curioso, el simbolo matematico
del infinito fue introducido por el inglés
John Wallis en su importante obra
Aritmética Infinitorum en 1656, siendo
bastante probable que la representacién
grafica del simbolo del infinito sea la
evolucién ldgica de la representacién
alquimica del Uréboros:

También ha habido numerosas utilizaciones
del infinito por parte de los estudiosos de lo
esotérico, unas mds fundamentadas que otras.
Se cree que el simbolo del infinito introducido
por Wallis tuvo ya sus precedentes religiosos
en algunas representaciones del Ouroboros

griego.,

El estudio del concepto de ciclos o bucles infinito me ha dirigido
de manera casi directa al andlisis de una figura mitoldgica que se
encuentra latente en transcurso histdrico de casi todas las culturas
que han existido durante la historia: El simbolo de Uroboros.

La mayoria de culturas antiguas mediante mitos, leyendas, dioses
y bestias poderosas han intentado explicar fenémenos que se
escapaban a su comprension, medidas relacionadas con el directo
sentimiento de impotencia. En éste caso la figura de la serpiente ha
servido a multitud de culturas como simbolo de dualidad: como caos
y orden, lo femenino y lo masculino, destruccién y creacion, etc... Y
siendo Uroboros una figura serpentiforme inmediatamente queda
delimitado dentro de este esquema de monstruos reptadores.

Por lo general, Uroboros se representa como una serpiente (o
dragon segun el caso) mordiéndose la cola, conformando asi una
forma circular o en contados casos la forma de un “8" (simil del
simbolo infinito). En su naturaleza este simbolo representa de
forma general los conceptos de renovacién continua de la vida,
naturaleza ciclica de las cosas, la idea de lo infinito, o el que todo
vuelva a comenzar permanentemente.

Algunas de sus representaciones llevan complementadas escritos
que dicen:

j—
|w|

“EL UNO ES EL TODO” O “TODO
PARTE DEL UNO Y VUELVE AL UNO”.

2. Revista Iberoamericana de Educacién Matemadtica (2010), volumen 21: Federacion Iberoamericana de Sociedades de Educaciéon Matemadtica (FISEM).
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Por lo tanto, para ilustrar la figura de Uroboros, v el concepto de bucle
o ciclo infinito, en las préximas pdginas recapitularé informacién que
analice el trato que diferentes culturas dan a esta idea o simbolo.
Uroboros siempre ha estado intrinsecamente ligado a la practica
alquimica donde expresa la unidad de todas las cosas, tanto las
materiales como las espirituales, que nunca desaparecen sino por el
contrario mutan, cambian de forma en un ciclo eterno de destruccién
y nueva creacion; siendo la infinidad en s{ misma.

La primera prueba de éste simbolismo aparece en una obra escrita en
Alejandria por Cleopatra conocida como la alquimista, se trata de un
tratado alquimico del siglo II titulado como fabricacion del oro. Para
esclarecer al misterioso personaje de Cleopatra y dejar pruebas sobre
el mds antiguo signo de Uroboros hallado hasta el momento, citaré
parte de la obra de Margaret Alic:

Poco se sabe de Cleopatra al Alquimista, a pesar de que nos queda un discurso
v una hoja de papiros con simbolos y diagramas. Tenia relacion con la Escuela
de Maria y tal vez haya sido contempordnea suya en Alejandria. Lindsay
dice que el discurso de Cleopatra es “el documento con mayor imaginacion
v profundidad de sentimiento que hayan dejado los alquimistas” Dejé
firmemente asentada en la literatura de la alquimia la imagineria de la
concepcion y el nacimiento, la renovacion y la trasformacion de la vida.
El papiro, la Crysophoeia (“Fabricacién de oro”) de Cleopatra mostraba el
simbolo arquetipico de la serpiente que se muerde la cola (el Ouroboros) y
un doble anillo con esta inscripcion: Uno es la serpiente que tiene su veneno
segun dos composiciones, y Uno es Todo y por medio de ello es Todo, y por
ello es Todo, y si no se tiene Todo, Todo es Nada.,

3. ALIC, M. (1991). El legado de Hipatia, historia de las mujeres en la ciencia desde la antigiiedad hasta fines del siglo XIX. Madrid: Siglo veintiuno editores. Pag.56.




Algo que llama la atencién de la imagen de Uroboros presente en
el papiro de Cleopatra es cémo la figura esta representada con su
mitad superior en negro y la otra mitad inferior en blanco. Como
explicaré mds adelante, éstos son indicios de cémo la bestia ha
podido ser transmutado a partir del antiguo simbolo chino de Ying-
Yang.

A pesar de lo escrito anteriormente, v en contra de las pruebas
matericas y visuales expuestas, Ana Maria Vazquez en su obra
Arcana M4dgica justifica que la iconografia Urobdrica procede de
culturas mads viejas que la egipcia, incluso afirma transcribirlas a
partir de culturas orientales:

Para Deonna, el sentido cdsmico de uroboros no es original de Egipto y estd
tormado posiblemente de Oriente, ya que la serpiente circular es conocida en
el arte mesopotdnico, donde el reptil se entrelaza a menudo, a veces sin fin.
En un relieve de Susa dos serpeintes se entrelazan como dos anillos. En los
Kudrurrus o mojones casitas, la serpiente rodea la piedra. Estas serpientes
entrelazadas serian el empblema de Ningizzida, dios mesopotdnico de la
fertilidad y la generacion. El circulo cerrado que forman las serpientes,
implica, como todos los circulos, la nocién de continuidad y renovacion,
sin fin, del mundo y de la vida.,

Pudiendoserestoenunprincipioindiciosdelaconexiéndel Uroboros
con oriente. A modo de puntualizacién y para no abandonar la era
Mesopotamia, Ana Maria Vazquez también habla un poco de cémo
la cultura fenicia doté de su propio significado al Uréboros:

Segin Macrobio, escritor fenicio (fines siglo IV- principios siglo v d.C.), la
serpiente uroboros significa para los fenicion el cielo, el Universo.,

4.VAZQUEZ HOYS, A. M.(2009). ARCANA MAGICA, Diccionario de simbolos y términos mégicos. Madrid: UNED Ediciones. Pag. 545.
5. VAZQUEZ HOYS, A. M.(2009). ARCANA MAGICA, Diccionario de simbolos y términos magicos. Madrid: UNED Ediciones. Pag. 545.
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Retomando contacto con la cultura egipcia, se pueden encontrar
similitudes entre la encarnacion de su dios Atum-Ra, su forma de
serpiente y la ideologia del Uroboros. Atum-ta es el dios primordial
(aquel que existe por si mismo) creador de la doctrina de Heliépolis
que sustituyd a la serpiente Imy-Auf, para poner en marcha la
creacién y retornar a la forma de serpiente al final de los tiempos.
En el siguiente texto se ve reflejado en mayor grado el dualismo que
supone en si la figura del Uroboros:

Helidpolis, manifestacion de Tum, o Atum, representa al mismo tiempo la
afirmacion (o existencia) y la negacidn (ruptura de la unidad primordial).
Asi, Heliépolis revela el misterio tltimo del no ser y del ser. El no ser es la
fuente. El ser es su negacion.,,

Otra representacion de la bestia se presentan a unos jeroglificos
encontrados en la cdmara del sarcéfago de la pirdmide del faraén
Unas (en torno al 2345-2375 a.C.), donde se puede leer el siguiente
texto:

“Una serpiente es entrelazada por una serpiente” y “la serpiente macho es
mordido por la serpiente hembra, la hembra serpiente es mordido por la
serpiente macho, Cielo estd encantado, la tierra estd encantada, el hombre
detrds de la humanidad estd encantado”.

En ésta frase queda latente el dualismo que impregna a la criatura,
ademds ya los conceptos como; Hembra y macho, veneno y encanto,
salen a relucir, algo de lo que valdrd para enumerar los simbolismos
de la bestia.

6. MACDONNELL, A.A. (1917). A Vedic Reader for Students. Toronto: Oxford university press.
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Antes de centrarme en Grecia y Roma creo que es Util hacer un inciso
en las culturas de Oriente Medio, ya que tanto estas como las egipcias
son la cuna de la historia cldsica, por lo menos en lo que se refiere al
terma que se trata aqui, el Uroboros.

En el hinduismo la manifestacién de Uroboros no se encuentra
representada de manera tan directa. Aunque sus significados sean
similares a los de otras culturas, los tinicos elementos graficos que se
asemejan a representaciones mds exactas son la serpiente, y que la
misma se encuentra enredada o rodeando alguna deidad hindd.
Enelsiguiente texto de la obra de Joan Eduardo explica las similitudes
entre el hindud y otras culturas:

Todas las tradiciones orientales y occidentales relacionan este arquetipo
con el diluvio simbdlico que significa, no sélo la terminacidon de un universo
formal, sino el acabamiento de cualquier ciclo, por destruccion de la fuerza
de cohesion que mantenia ligados a sus componentes, con lo cual retoman
al Akasha, disolvente universal, al que corresponde el signo de Piscis. En
estos dos grados zodiacales se produce, pues, el pralaya cdsmico o noche
de Brahma, segun la tradicion hindd, que tiene por funcion verificar la
resorcion en la unidad de los factores antes individualizados y dotados de
existencia escindida. Asi, en cada final hay el germen de un nuevo principio
(Ouroboros).,

Como también explica Joan Eduardo, la diosa Shiva estd rodeada del
Uroboros en algunas de sus representaciones:

Otra modalidad de anillo es el circulo de llamas que rodea a Shiva como
danzarin cdsmico, que puede asimilarse a la rueda del zodiaco; como
ésta y el Ouroboros de los gndsticos, tiene una mitad activa y otra pasiva
(evolucion, involucion); indica el proceso vital del universo y de cada una
de sus criaturas, la danza y rueda de la naturaleza que se crea y destruye
de continuo. Al tiempo, la luz que irradia el anillo de llamas simboliza la
energia de la eterna sabiduria y la iluminacién trascendental.,

—_
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7. CIRLOT, J.E. (1992). Diccionario de simbolos. Barcelona: Editorial Labor s.a. Pag.52.
8. CIRLOT, ].E. (1992). Diccionario de simbolos. Barcelona: Editorial Labor s.a. Pag.69.



Una representacién urobdrica actual que no me gustaria
pasar por alto es la estatua dedicada a la Diosa Mitra que se
encuentra en los museos del Vaticano.

Para contextualizar un poco Mitra es la diosa del mitraismo
que se funda en el antiguo Irdn, considerada como diosa de la
luz, también es nombrada en textos religiosos perteneciente
alaIndia. En siglos posteriores se difundid su figura a través
el imperio Romano.

En éste caso la serpiente de la imagen simboliza de nuevo al
Uroboros, aludiendo al ciclo de la vida, un ciclo que se repite
continuamente.

Paralelamente a la religién Hindu se desarrolld la religién
Budista, por lo tanto el simbolo de Uroboros también existe
en algunos textos budistas, como cita de nuevo en su obra
Joan Eduardo:

Segin Zimmer, la serpiente es la fuerza vital que determina
nacimientos y renacimientos, por lo cual se identifica con la
Rueda de la vida. La leyenda de Buda dice que la serpiente
circundd siete veces su cuerpo (como en las efigies de los
Cronos mitraicos), pero, no pudiendo vencerle, se transformad
en un joven que se inclind ante el Gautama.,

Aligual que enlostextos de Cleopatra, citados anteriormente,
las representaciones del Urdéboros en las culturas Budistas
sufren de nuevo un paralelismo con el simbolo Yang-Yin
Chino, ya que algunas figuras estan ilustradas con una
mitad negra y otra blanca.

UULLEHTLULLL

9. CIRLOT, ].E. (1992). Diccionario de simbolos. Barcelona: Editorial Labor s.a. Pag.408.



De igual modo el Urdboros también
representa la  personificacion  de
fendmenos naturales como el sol, las olas
del mar, etc., que suben hasta cierta altura
vy caen luego bruscamente, para volver a
empezar. Por eso me gustaria hacer un
pequefio inciso y plantear un mito griego
que esta relacionado de manera intrinseca
a la figura que se estudia aqui. El mito solar
de Sisifo y Helio; el disco del sol que sale
cada mafiana y después se hunde bajo el
horizonte. Sisifo fue obligado a empujar
una piedra enorme cuesta arriba por una
ladera empinada, pero antes que alcanzase
la cima de la colina, la piedra rodaba
de nuevo hacia abajo, y Sisifo tenfa que
empezar nuevamente desde el principio.
Igualmente me gustaria referir parte de
un texto de la obra de Albert Camus donde
habla sobre éste mito:

Los dioses habian condenado a Sisifo a subir sin
cesar una roca hasta la cima de una montafia
desde donde la piedra volvia a caer por su propio
peso. Habfan pensado con algun fundamento
que no hay castigo mas terrible que el trabajo
imtil y sin esperanza.,,

Los griegos y romanos fueron sociedades con una inmensa
riqueza cultural, el Mediterrdneo les permitié expandirse politica,
econdémica y culturalmente. Sus grandes canales comunicativos
les permitieron ser sucubos de otras culturas y creencias; como las
africanas, o las de Oriente medio entre otras. Por lo tanto es casi
imposible que la figura del Urdboros no formara parte de ellas.

AHORA EL OCEANO ES UN MAR O UN SISTEMA DE MARES; PARA LOS
GRIEGOS, ERA UN RiO CIRCULAR QUE RODEABA LA TIERRA. TODAS LAS
AGUAS FLUIAN DE EL Y NO TENIA NI DESEMBOCADURA NI FUENTES. |

Comenzaré por justificar el mismo nombre del Urdboros, cuya
definicion procede directamente de Grecia (del griego «ourobdpac
6 urévoro», “urévoro”, a su vez de oyra, “cola’, y bora, “alimento”),
palabra que significa “devorando su propia cola” y es el simbolo
de la naturaleza ciclica del cosmos. Su representacién es también
la de una serpiente en circulo devorando su propia cola y aparece
va en la antigiiedad donde se cree que los griegos lo tomaron de
los egipcios (hay textos del afio 2300 a. C., aunque como evidenciaré
mas adelante, donde parece que la cultura china también puso su
grano). El Uréboros no significa sélo tiempo repetitivo sino también
movimiento y progresién. Denota optimismo, armonia, ciclo
constante y eternidad.

De nuevo Joan-Eduardo expone en su libro evidencias del Uréboros
en ésta cultura:

El Ouroboros (dragén mordiéndose la cola, en forma circular) aparece en el
Codex Marcianus (siglo n d. de J. C.) con la leyenda griega Hen to Pan (EI Uno, el
Todo), lo cual explica su significacion, concerniente a todo sistema ciclico (unidad,
multiplicidad, retorno a la unidad; evolucion, involucién; nacimiento, crecimiento;
decrecimiento, muerte; etc.).,

i

10. BORGES, ].L. Y GERRERO, M. (1967). El Libro De Los Seres Imaginarios. Madrid: ALIANZA Editorial. Pag. 56.
11. CIRLOT, ].E. (1992). Diccionario de simbolos. Barcelona: Editorial Labor s.a. Pag.131.
12. CAMUS, A. (1951) El mito de Sisifo. Madrid: Alianza Editorial, S. A.



El fildsofo griego Platén también tomd prestada la figura de
Urdboros como metdfora, que se encontraron en algunos de sus
textos y describia un ser omnipresente. Para concretar voy a
referenciar parte del articulo de una web inglesa que contiene parte
de los textos de Platén donde habla sobre la bestia:

Plato described Ouroboros as the ultimate expression of self-sufficiency
and integrity, mirroring the universe as a whole:

“Tt had no need of eyes, for there was nothing outside it to be seen; nor of
ears, for there was nothing outside to be heard. There was no surrounding
air to be breathed, nor was it in need of any organ by which to supply itself
with food or to get rid of it when digested. Nothing went out from or came
into it anywhere, for there was nothing. Of design it was made thus, its
own waste providing its own food, acting and being acted upon entirely
with and by itself” (from Timaeus, 33 -The Construction of the World).,,

Enuna traduccién breve Platén expone que es un ser autosuficiente,
de forma circular, que simboliza al universo como una mitoldgica
entidad inmortal, presumiblemente el uréboros: “El ser viviente no
tenia necesidad de ojos ya que no habia nada fuera de €él que ver...
y como el movimiento circular no requeria pies, el universo fue
creado sin piernas o pies”.

Decir que éstas descripciones coinciden también con la justificacion
del arte manddlico, algo a lo que remitiré mas adelante.

No he citado textos romanos donde se hable del Uroboros ya que
al heredar éstos su cultura de los griegos prefiero englobar ambos
conocimientos en un mismo apartado.

Pero antes de dar un salto hacia Oriente y la cultura China de una
manera brusca, he preferido evidenciar las conexiones entre el
Imperio Romano y oriente.

13. PETER PATRICK BARREDA (2004). The mandala zone archives. <http://mandalazone.com/wordpress/ouroboros-the-serpent-in-the-spirit/> [Consulta: 13 de febrero de 2016].
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El Codex Marcianus es un manuscrito que pertenece al tratado
Acerca del Alma de Aristételes. En general la obra manuscrita se
divide en tres volimenes que lo rellenan textos incompletos, y
actualmente se encuentra en la Biblioteca Marciana de Venecia.

De nuevo me remito al diccionario de Joan Eduardo donde se
exponen partes de varios textos que relacionan el Urdboros, sus
descripciones, representaciones y significados con el Yang-Yin
Chino:

El Ouroboros (dragén mordiéndose la cola, en forma circular) aparece en
el Codex Marcianus (siglo II d. de C.) con la leyenda griega Hem to Pam (EI
Uno, el Todo), lo cual explica su significado, concerniente a todo sisterna
ciclico (unidad, multiplicidad, retorno a la unidad; evolucidn, involucion;
nacimiento, crecimiento; decrecimiento, muerte; etc.)... Hemos visto en el
simbolo Circulo que éste sentido es el principal en el emblema chino del
Yang-Yin...,,

El Ouroboros del Codex Marcianus (siglo II d. de C.) tiene la mitad superior
de su cuerpo negra y la otra blanca, inversion que dinamiza el movimiento
ciclico de la figura que se supone giratoria por el hecho de perseguirse y
morderse la cola. Fdcil e sestablecer la coneccién con el simbolo binario del
Yang-Ying chino.,,

El siguiente texto referido al Yang-Yin ya no se contiene dentro del
Codex Marcianus:

La identificacion de la serpiente con la rueda aparece grdficamente
expresada en los simbolos gndsticos del Ouroboros, o serpiente que se
muerde la cola; la mitad de ese ser es clara y la otra obscura, como en el
simbolo chino del Ying-Yang, lo cual expone la ambivalencia esencial de la
serpiente y su pertenencia a los dos aspectos (activo y pasivo, afirmativo y,
negativo, constructivo y destructivo) del ciclo.,,
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14. CIRLOT, ].E. (1992). Diccionario de simbolos. Barcelona: Editorial Labor s.a. Pag.137.
15. CIRLOT, ].E. (1992). Diccionario de simbolos. Barcelona: Editorial Labor s.a. Pag.144.

16. CIRLOT, J.E. (1992). Diccionario de simbolos. Barcelona: Editorial Labor s.a. Pag.408.



Bajo estas premisas no me veo con la seguridad suficiente
para afirmar si el signo urobdrico griego es una mezcla
proveniente de Egipto, China, y Oriente Medio. Por lo tanto
y bajo este enigma me dispongo a dar un salto geografico y
trasladarme hasta las culturas de la América precolombina.

ElUroborosdelamitologiatoltecayaztecavuelve atrasmutar
su forma, pero apenas su significado. Se le relaciona
directamente con El Quetzalcdatl; deidad serpentiforme
emplumada que estd conectada a la luz, el alba y el atardecer,
a la iluminacién que da conciencia al ermitafio.

QUETZALCOATL TIENE UN ASPECTO DE UN FIERO DRAGON DE CUYAS FAUCES
SALE UNA ESPECIE DE COLLARIN DE FUEGO CON UNOS 0JOS SALTONES Y UNOS
COLMILLOS AMENAZADORES. LA SERPIENTE SURGE DE UNA GRAN FLOR DE
PETALOS DE PLUMAS.

Parte de su mito coloca a esta figura como el constante
cambio, la muerte y el renacer, el ciclo infinito del universo;
cuando la serpiente Tlahuizcalpantecuhtli se fusiona con
la muerte, el centro del macrocosmos sufre cambios, de tal
manera que hay un continuo devenir del alpha y omega. La
muerte se encuentra con el punto de retorno de Quetzalcdatl
y su viaje alquimicos por los mundos internos. La serpiente
que se muerde la cola nos lleva directamente desde al alpha
hasta el omega, a través del agua v el fuego procedentes del
mundo alquimico, donde la vida se renueva constantemente.
Se puede evaluar como todos esos caracteres dualistas van
dando forma y estructura al Uroboros:

El pdjaro relaciona al dios con el cielo, y la serpiente con la tierra y
el agua. Quetzalcdatl fue venerado como un dios de la civilizacion,
descubridor de la agricultura y de las artes...

17. ARELLANO, F. (2002). La cultura y el arte del México prehispdnico. Caracas: Universidad catdlica Andrés Bello Montalbdn. Pag. 49
18. ARELLANO, F. (2002). La cultura y el arte del México prehispanico. Caracas: Universidad catélica Andrés Bello Montalban. Pag. 50



Para ir acabando, este texto sacado de la obra de Mircea Eliade,
relacionala concepcidn de ciclo eterno que tiene India e Irdn situadas
en Asia, con la cultura maya y azteca situados en América.

Ideas similares se encuentran en la India y en Irdn (influidas sin duda —
al menos en sus formulas astrondmicas— por Babilonia) y también entre
los mayas del Yucatdn y los aztecas de México. Habremos de volver sobre
estas cuestiones, pero es conveniente destacar ya lo que anteriormente
hemos llamado su “cardcter optimista”. De hecho, ese optimismo se limita
a la conciencia de la normalidad de la catdstrofe ciclica, a la certeza de que
tiene un sentido y, sobre todo, de que jamads es definitiva.

De igual modo se puede hallar un mito similar en la mitologia
nordica. Aqui el Uroboros transmuta en la conocida como serpiente
Jormungand, que llegd a crecer tanto que pudo rodear el mundo y
apresarse su propia cola con los dientes. Este mito fue divulgado
mds ampliamente por la literatura de entre guerras del siglo XX.
Orkar Bandle nos ofrece en su obra una descripcién de la bestia:

Jormundgander o Jérmungandr, también llamada la “Serpiente de
Midgard” (Midgardsormr en ndrdico antiguo, Midgdrdsormen en sueco
y danés moderno), es una gigantesca serpiente que ronda Midgard (o
Midgdrd) hasta el dia del Ragnar6k. Es un monstruo masculino. Tiene
al dios Loki como padre y a la giganta Angrboda como madre, y cuando
los Zsir se enteraron de este ser maligno engendrado por tan terribles
padres, y vieron con su don de la adivinacion las cosas terribles que
haria, decidieron encargarse del monstruo. Odin lo lanzé al mar que
rodea Midgard, donde quedard atrapado hasta el Ragnarék, el dia de la
destruccion total. Jormundgander crecié tanto que mordiéndose la cola
podria abrazar toda la tierra. ,,

19. ELIADE, M. (2001). El mito del Eterno retorno. Buenos Aires: Emecé editoriales. Pag. 55
20. BANDLE, O. (2002). The Nordic Languages. Berlin: Walter deGruyter.
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No queria dejar pasar la ocasién de citar a Borges y su libro, donde
describe de una forma poética y narrativa la historia de la misma
criatura y su serpiente:

Su mds famosa aparicion estd en la cosmogonia escandinava. En la Edda
Prosaica o Edda Menor, consta que Loki engendrd un lobo y una serpiente.
Un ordculo advirtié a los dioses que estas criaturas serian la perdicién de
la Tierra. Al lobo, Fenrir, lo sujetaron con una cadena forjada con seis cosas
imaginarias: el ruido de la pisada del gato, la barba de la mujer, la raiz de
la roca, los tendones del oso, el aliento del pez y la saliva del pdjaro. A la
serpiente, Jérmungandr, «la arrojaron al mar que rodea la Tierra y en
el mar ha crecido de tal manera que ahora también rodea la Tierra y se
muerde la cola». En Jétunheim, que es la tierra de los gigantes, Utgarda-
Loki desafia al dios Thor a levantar un gato; el dios, empleando toda su
fuerza, apenas logra que una de las patas no toque el suelo; el gato es la
serpiente. Thor ha sido engafiado por artes madgicas. Cuando llegue el
Crepusculo de los Dioses, la serpiente devorard la Tierra; y el lobo, el Sol.,,

Como punto en comun parece ser que tanto las mitologias mayas
y aztecas, como la ndrdica, por alguna razén no han usado
directamente el simbolo de Uréboros, sino que en su caso lo han
transformado en una especie de primo cercano con alguna que
otra diferencia. De igual modo la forma de serpiente sigue estando
palpables en ambos, y con plumas o sin ellas, la idea de bucle
infinito o ciclo con retorno es una prueba de que ambas bestias han
evolucionado del mismo concepto urobdrico.

21. BORGES, ].L. Y GERRERO, M. (1967). El Libro De Los Seres Imaginarios. Madrid: ALIANZA Editorial. Pag. 56.




En la Edad Media el simbolo de Uroboros volvié a mutar, a cambiar
de forma. Ya que ahora sus representaciones como serpientes son
menos habituales, dando paso a la figura sustitutiva del dragén.
Por lo tanto, en ésta época el dragén retuvo una actitud y unos
valores esotéricos mds cercanos a los de la serpiente helénica. Las
imdgenes mostradas a continuacién son dos grabados donde se ven
reproducidos un dragén medieval mordiéndose la cola, imitando
en aspecto al propio Uréboros.

Una prueba fehaciente es el uso del Uroboros en el famoso Sello de
Salomodn. Este sello solia venir acompafiados de textos que como
viene siendo comun, hablan sobre el eterno ciclo:

“Cada analogia verdadera debe ser aplicada inversamente’, “Lo que estd
arriba es como lo que estd abajo, pero a la inversa” Como viene siendo
comin, es la unidn entre dos elementos contrapuestos: masculino-
femenino, luz-oscuridad, muerte-vida, Yang-Yin, etc el equilibrio perfecto
entre fuerzas complementarias, el aspecto andrdgino de la deidad.

Enloquerespectaalareligion cristiana, las serpientes ylos dragones
aparecen en la mayoria de las historias y mitos de la creacién. En la
biblia misma podemos acceder a la cldsica historia de Addn y Eva
siendo seducidos por la serpiente en el paraiso.

Hay que afladir que en este tipo de cuentos los dragones y serpientes
no tienen muchas suerte, por lo general tienen que morir para
conseguir un objetivo; El dragon es el guardian del Vellocino de Oro
en Colchis, y debe ser derrotado y muerto para lograr la posesion de
la valiosa piel mdgica.




Es posible que la idea del sacrificio del Dragén haya dado
principio a la idea de la asociacién del Dragén y la Serpiente
con la imagen del Cristo en la Cristiandad. Esta idea,
naciendo de los primitivos griegos cristianos (y con posible
influencia de los Gndsticos paganos) siendo discutida de
manera intensa. Joan Eduardo tiene mds que aportar
respecto a esto:

Segun Evola, la cruz simboliza la integracidén de la septuplicidad
del espacio y del tiempo, como forma que retiene y a la vez
destruye el libre movimiento; por esto, la cruz es la antitesis
de la serpiente o dragén Ouroboros, que expresa el dinamismo
primordial andrquico anterior al cosmos (orden).,,

Aportando aqui mds informacién sobre el significado del
circulo cristiano y su unién simbdlica con el matrimonio:

Como todas las figuras redondas y cerradas, es un simbolo
de la continuidad y de la totalidad, por lo cual ha servido lo
mismo como emblema del matrimonio (como la pulsera y por
igual razdn) o del tiempo en eterno retorno. A veces, el anillo se
presenta terfomdrfico, como serpiente o anguila que se muerde
la cola (Ouroboros)...,,

Una copa africana, de Benin, mostraba la serpiente ocednica
en dicho lugar, simbolo que puede asimilarse al dragén
mordiéndose la cola del Ouroboros gndstico.

22. CIRLOT, ].E. (1992). Diccionario de simbolos. Barcelona: Editorial Labor s.a. Pag.156.
23. CIRLOT, |.E. (1992). Diccionario de simbolos. Barcelona: Editorial Labor s.a. Pag.69.



Antes de acabar con éste pequefio recorrido histdérico me gustaria
exponer el trato que le han dado en algunas obras pictdricas
modernas al Uroboros.

En la Alegoria de la vida humana de Guido Cagnacci; obra de
caracter natural tenebrista inspirada en el arte de Caravaggio,
en la cual se puede ver bastante claro como la modelo tiene en
la cabeza una aureola que es una serpiente mordiéndose la cola;
Urdboros.

Otro particular ejemplo es el retrato que Piero di Cosimo le realizd
alamodelo renacentista Simonetta Vespucci. Claramente se puede
observar como la figura del Uroboros le rodea el cuello a modo de
colgante.

Andrea Alciato por medio de su obra los Emblemas de Alciato,
reunié una serie de adagios o frases memorables griegas
traducidas, que posteriormente fueron ilustradas. En una de ellas
podemos ver al dios Poseidén siendo rodeado por la serpiente
Urdboros, v acompafiado de su adagio que dice lo siguiente:

Triton es de Neptuno trompetero medio hobre medio pez. Eftd cercado
devna ferpiente que por lo poftrero tiene fu cola afiada de vn bocado, la
fama fauoreze e é] hombre entero en letras, y pregona anfifu eftado que
le hace retiibar hafta el afombre la tierra y mar con gloria de fu nébre.

Puntualizar que durante el desarrollo histérico del Uroboros
se han dado varios casos donde se relaciona a la bestia con el
cosmos v el zodiaco. Un caso concreto es el de que los antiguos
manifestaran que la Via Lactea es en realidad una serpiente, algo
que usaban para poder calcular los ciclos cdsmicos v de la tierra
en comparacion con la galaxia. Asi ellos daban por hecho que el
universo acabaria en el momento en que la serpiente se mordiera
la cola.
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De nuevo vuelvo a citar un texto de Joan Eduardo donde
se explica por qué relacionaban el cosmos, el cielo y el
zodiaco con el Uréboros:

Zodiaco Es uno de los simbolos mds universalmente extendidos,
a pesar de su complejidad. En casi todos los paises y tiempos
es igual, con su forma circular, las doce subdivisiones, los
signos correspondientes y la relacion con los siete planetas. i
Las culturas mesopotdmicas, Egipto, Judd, Persia, India, Tibet, LN N\l
China, América, islam, Grecia, los paises del norte de Europa e
han conocido el simbolismo zodiacal. El nombre de esta
«forma» circular proviene de zoe (vida) y diakos (rueda). El
principio elemental de esta «rueda de la vida» se halla en el
Ouroboros, o serpiente que se muerde la cola, simbolo del Aion
(duracidn). La expresion general del zodiaco es concerniente
al proceso en el cijal «la energia primordial, al ser fecundada,
pasa de la potencialidad a la virtualidad, de la unidad a la
multiplicidad, del espiritu a la materia, del mundo informal al
mundo de las formas», para luego retroceder en via inversa
(52). Esto coincide con todas las ensefianzas de la ontologia
oriental, que explica la vida del universo en dos periodos
contrarios y complementarios: involucién (materializacién) y
evolucidn (espiritualizacion). En el zodiaco, los seis primeros
signos (de Aries a Virgo) expresan la primera; los seis seqgundos
(de Libra a Piscis), la segunda. Este esquema no sdlo se refiere
a la evolucidn general del cosmos, sino a ciertos periodos de su
proceso, y también a todo periodo de manifestacion como tal
(época histd-rica, vida de una raza, vida individual humana,
época de la existencia, obra a realizar, etc.).,,

i
i
i

i

24. CIRLOT, ].E. (1992). Diccionario de simbolos. Barcelona: Editorial Labor s.a. Pag.470.



Habiendo realizado todo el recorrido histérico sobre el
Uroboros y sus significados me gustaria ser certero e intentar
enumerar y ordenar la mayoria de sus caracteristicas con

una intensién aclarativa:
Arasgos generales la figura alquimica representa el continuo
devenir, cicloeterno, el transcursodel tiempo, loinfinito, eluno

y el todo. Pero este andlisis conlleva un estudio mds profundo

donde el dualismo, simil del Yang-yin (blanco y negro), nos
encamina hacia una subdivisién del mismo simbolo; por una
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4 como lo masculino, el principio activo, la energia luminosa
4 y el calor, la figura, lo diurno, el alba y atardecer, el cuerpo,
lo terrenal, la creacidén y la vida, la resurreccidn, lo consiente,
: el principio o inicio, el equilibrio eterno, la armonia, el fuego
y purificacion, el optimismo, inmortalidad y juventud,
la panacea y salvador, el saber, unidad, ALPHA, etc... se
contraponen a caracteristicas (relacionadas con el Yin) como
lo femenino, la luz pasiva y negativa, la noche, la oscuridad y

el frio, la sombra, el espiritu, lo volatil, el cielo y el universo,
la muerte y destruccidn, lo inconsciente, el fin o la expiracién
del cosmos, el caos y la transformacidén eterna, el agua y el
movimiento, la negatividad, la progresion, envejecimiento y
mortalidad, el veneno del basilisco, lo oculto, multiplicidad,
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Por lo tanto, considero que con este esquema simbdlico del
Uroboros ha quedado explicado en su mayoria, asi que ya
puedo disponer de €l para poder realizar el siguiente paso del

proyecto; conectarlo con Las Ciudades Invisibles, y dar vida a

mi propia bestia.
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UROBOROS Y EL MANDALA

Como algunas de las obras pldsticas del proyecto fueron realizadas con la colaboracién de una
compafiera que se especializa en el arte mandalico (Jennifer Alonso Olivares), me gustaria plantear
la relacién que existe entre éstas figuras concéntricas y el Uroboros; porque como se menciona en
una parte del andlisis histérico, ambas figuras estdn intrinsecamente relacionadas.

En su tesis Neumnann expone como se relacionan ambos aspectos:

The same uroboric symbolism that stands at the beginning, before ego development starts, reappears at the
end, when ego development is replaced by the development of the self, or individuation. When the universal
principle of opposites no longer predominates, and devouring or being devoured by the world has ceased to be
of prime importance, the uroboros symbol will reappear as the mandala in the psychology of the adult.

The goal of life noe is to make oneself independent of the world, to detach oneself from it and stand by oneself.
The autarchic character of the uroboros appears as a positive symbol pointing in a new direction. Whereas te
uroboric incest of the neurotic an his pleromatic fixation denote an inability to break away from his origins and
a refusal to be born into the world, the appearance of mandala and uroboros symbolism in the mature man is
an indication that he must once more free himself. He has, by a new process, to bear himself out of this world,
just as he had to bear himself into it with his nascent ego.

Hence the “perfect” figure of the uroboros, standing as it does at the center of the unconscious world of the
primitive and the child, is simultaneously the central symbol of the second half of life and the nucleus of the
developmental trend we have called self-formation or centroversion. The symbol of the circular mandala
stands at the beginning as at the end. In the beginning it takes the mythological from of paradise; in the end, of
the Heavenly Jerusalem. The perfect figure of the circle from whose center radiate the four arms of a cross, in
which the opposites are the rest, is a very early and a very late symbol historically. It is found in the sanctuaries
of the Stone Age; it is the Paradise where the four streams have their source, and in Canaanite mythology it is
the central point where the great god El sits, “at tne source of the streams, in the midst of the sources of the two
seas.”,,

A rasgos mayores el texto aclara que el mdndala porta el mismo simbolismo que el Uroboros; pero
que el primero estd mds relacionado con un concepto religioso oriental, que con el &mbito alquimico,
caso concreto de la serpiente.

Por lo tanto crei pertinente recurrir al favor de mi compafiera Jennifer que se dedica a hacer éste tipo
de trabajos, y asi dotar a mi obra de una mavyor coherencia discursiva, ademds de aportar variedad y
otras calidades y cualidades en su acabado visual e ilustrativo.

25. NEUMANN, E. (.1954). The Origins and History of Consciousness. Tesis. Inglaterra: Maresfield Libray, Karnac. Routledge and Kegan Paul, Ltd.







DESCRIPCION TECNICA DE LA OBRA

La juventud

/OBEIDA

Construida a partir de un suefio
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La fiqura
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Palacios con escaleras de caracol

Autor: Javier Herndndez Plasencia.

Técnica: Técnica mixta (aguadas de acuarelas y tintas chinas,
postproduccion digital).

Medio: Impreso sobre papel

Fecha: 2016

Tamafio: 128,54 x 44,02 cm. 15182 x 5199 pixeles.
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L.a unidad

FEDORA

Elige la ciudad de tus deseos

Autor: Javier Herndndez Plasencia.

Técnica: Técnica mixta (aguadas de acuarelas y tintas chinas,
postproduccion digital).

Medio: Impreso sobre papel

Fecha: 2016

Tamafio: 176,94 x 38,87 cm. 20898 x 4591 pixeles




El cuerpo
VALDRADA

Nada de lo que existe o sucede es simétrico

Autor: Javier Hernandez Plasencia

Técnica: Técnica mixta (aguadas de acuarelas y tintas chinas,
postproduccidn digital)

Medio: Impreso sobre papel

Fecha: 2016

Tamafio: 67,07 x 40,44 cm. 7922 x 4776 pixeles




La multilicidad

/ENOBIA

Por siempre indescifrable disefio

Autor: Javier Herndandez Plasencia

Técnica: Técnica mixta (aguadas de acuarelas y tintas chinas,
postproduccion digital)

Medio: Impreso sobre papel

Fecha: 2016

Tamafio: 112,34 x 38,48 cm. 13269 x 4545 pixeles




El caos
SOFRONIA

La componen dos medias ciudades

Autor: Javier Herndndez Plasencia, colaboracién con Jennifer
Alonso Olivares

Técnica: Técnica mixta (aguadas de acuarelas y tintas chinas,
postproduccidn digital)

Medio: Impreso sobre papel

Fecha: 2016

Tamafio: 111,72 x 42,09 cm. 13195 x 4971 pixeles
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I.a Sombra

DIOMIRA

Ciudad con sesenta ctipulas de plata

Autor: Javier Herndndez Plasencia

Técnica: Técnica mixta (aguadas de acuarelas y tintas chinas,
postproduccion digital)

Medio: Impreso sobre papel

Fecha: 2016

Tamafio: 118,8 x 34,66 cm. 14032 x 4094 pixeles




Lo oculto
OTTAVIA

Ciudad-telarana

Autor: Javier Hernandez Plasencia

Técnica: Técnica mixta (aguadas de acuarelas y tintas chinas,
postproduccion digital)

Medio: Impreso sobre papel

Fecha: 2016

Tamafio: 109,78 x 38,52 cm. 12966 x 4550 pixeles




Uroboros

YANG-YIN

Eterno retorno

Autor: Javier Herndndez Plasencia, colaboracién con Jennifer
Alonso Olivares

Técnica: Técnica mixta (aguadas de acuarelas y tintas chinas,
postproduccion digital)

Medio: Medios audiovisulaes; video

Fecha: 2016

Tamafio: 516,94 x 57,83 cm. 61056 x 6830 pixeles




REFLEXION; PROCESO DE TRABAJO

Como todo proceso de trabajo artistico, consta de una primera parte
en donde reunir y aglomerar toda la informacién posible sobre el
tema que se pretende desarrollar, siendo esto primordial a la hora de
asentar las bases del mismo. Como bien razono en otros apartados,
las ciudades de Italo Calvino son parte importante a la hora de
concebir ideas para desarrollar mi propio Uroboros. Asi que después
de digerir de una manera justa los textos descriptivos de cada ciudad,
me atrevia resumir cada ciudad extrayendo las palabras y frases mds
representativas; pudiéndome facilitar a su vez el poder conectar cada
caracteristica de la ciudad directamente al simbolismo del Uroboros.
Coetaneo al haber asimilado la mayor parte de la obra de Calvino, la
imaginacién empieza su funcion y van surgiendo todo tipo de ideas.
Porlo general en ésta fase es cuando hecho mano del lapiz y comienzo
a ilustrar cualquier pensamiento que surja. A veces son objetos
distantes he incoherentes, y otras construcciones que ya tienen
una forma determinada y se sabe bien cdmo van a evolucionar. De
todos modos, todas estas incdgnitas y soluciones planteadas, de una
manera u otra terminan formando parte coherente del conjunto.

En este caso el proceso de bocetado fue bastante extenso, ademads
de que tuve que armar las piezas como si se tratara de un puzle ya
que tenia ilustraciones hechas sobre cualquier tipo de papel y con
diferentes tipos de materiales y técnicas. El puzle se forma cuando
empiezas a formular respuestas que puedan conectar dichas
ciudades, haciéndolas funcionales tanto individualmente como en
conjunto.
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Con todas las ideas semi-claras se inician las
construcciénes de las ilustraciones, que a su vez se
divide en dos fases; la primera de talante manual y
tradicional, y por dltimo una postproduccién digital,
consiguiendo un acabado a mitad entre aspecto de
acuarelas y la plasticidad de lo digital.

Por lo tanto la primera pieza del desarrollo de las
imdgenes la dediqué a conseguir aguadas de técnicas
hiimedas. En éste caso utilicé acuarelas y tintas chinas
de colores; e incluso en algunos casos juntas, ya que
ambas técnicas no cuajan y se crean fracturas de color
interesantes.

Aunque en un principio tenga pautadas la forma
y el tamafio de las aguadas, con frecuencia suelo
aprovechar los resultados arbitrarios que supone
trabajar con este tipo de técnicas. Como podréis ver en
lasimdgenes, los resultados son de lo mas variopintos,
resultados delas diferentes formas enlas que incidido.
Ademas resaltar que en esta parte del proceso no solo
me cierro a conseguir aguadas, muchos elementos de
las ciudades (edificios, animales, objetos flotantes,..)
también forman parte de esta primera fase.

Derte 5 —Zobevdla,




La otra opcién que se lleva a cabo trataba de envolver
el escdner con papel Film e ir vertiendo diferentes
pigmentos liquidos. La operacion se repetia varias
veces, hasta obtener diferentes capas visuales.
El cerrar o dejar abierta la tapa del aparato en el
momento de escanear derivaba en dos resultados;
siendo pigmento sobre fondo oscuro, o sobre fondo
blanco en su defecto.

En grafica digital también dispuse de un escdner
de mano que me permitia digitalizar cualquier
superficie; suelos de marmol, cestas de mimbre,
muebles de madera, tierra, vy hierva, he incluso mi
propio cuerpo.

El siguiente método es una suerte de realizar un
papel marmoleado. En un recipiente con agua se
vierten diferentes pigmentos oleicos, pinturas
serigrdficas, o incluso plasticos (como en este caso
el spray para pintar paredes), para después retirarlo
posando un papel encima. Los resultados varian
segun la clase de pigmento como la clase de papel,
y adema también se pueden mezclar las diferentes
pinturas. Estas manchas o registros conseguidos
son utiles a la hora de desarrollar, ya que sus
caracteristicas “ambientales” ayudan a rellenar el
espacio de una manera bucdlica.




He de puntualizar que la asignatura de Grdfica Digital.
Creacion y Estampacion de la Imagen Técnica ha contribuido
en gran medida a la hora de crear y digitalizar todo el proceso
manufacturado.

Los primeros registros forman parte de aguadas de acuarelas,
mezcladas con tinta china, o en ocasiones diluidas y
arrastradas por legia. Para obtener resultados mds dispares
también se usé jabdén y disolvente para conseguir que el
pigmento se cuarteara.

Probar y jugar con los escaneres del aula de Gréfica digital
posibilitd la obtencién de estos alternativos y originales
resultados. Colocando un recipiente con agua, y dentro del
verter tintas disolubles y cualquier otro objeto que se pueda
registrar; hojas, ramas, papel, etc..producen una serie de
efectos etéreos y sinuosos.




Por ultimo son las manchas mads definidas que iban
destinadas a formar algin objeto o parte concreta de
las ilustraciones; Caracoles, edificios, ldmparas, casas,
sacos, tentdculos, cristales, etc... Son piezas sueltas de
un conjunto ya meditado. Al lado a modo de detalle
comparativo quiero resaltar el producto inicial junto al
acabado.
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La siguiente etapa es la de digitalizar todo el
material y trabajar con él. La forma de digitalizarlo
fue a partir de dos utensilios; el primero fue una
cdmara digital, y el sequndo un escaner de mesa
(principalmente el de la asignatura de Grafica
Publicitaria como he citado anteriormente). Ya
con las imdgenes digitalizadas comencé a realizar
las ilustraciones; en las imdgenes adjuntadas se
puede ver paso a paso una ejemplificacion del
proceso de elaboracién de las ilustraciones. Con el
uso de diferentes capas, filtro y pinceles, consigo
aunar técnicas tan radicalmente opuesta como es
el dibujo digital y las acuarelas.

Por lo general en unas capas delineo las
ilustraciones a partir de los bocetos concebidos
inicialmente. Luego comienzo a colorear con
pinceles varios del photoshop, seleccionados
segun el registro que pretendo dejar. Con las
imdgenes iluminadas sittio las aguadas en otras
capas y comienzo a jugar con el modo de fusién;
cada objeto se compone de una o varias aguadas
diferentes, y de un modo de fusién determinado.
Y a partirde aqui decido siretocar luces y sombras,
o difuminar objetos y fondos para conseguir una
mayor profundidad e inmersién.




31




Con todas las ilustraciones ultimadas por separado, habia que
cohesionar unas con otras para poder completar el conjunto del
Uroboros. En éste punto fue cuando tuve que volver a plantear
el proyecto ya que entre cada ciudad escénica tendria que
haber un espacio de silencio en el que poder respirar, ademas
de que la transicién de unas a otras deberia producirse de
manera organica. Por lo tanto haciendo uso de nuevo de los
bocetos, elaboré algunas nuevas ilustraciones para terminar de
confeccionar la obra, finalmente siendo un trabajo casi igual de
arduo que el del paso anterior. Este apartado fue definitorio a
la hora de componer las panoramicas que terminarian siendo
el Uroboros, ya que aqui es donde entra en juego todas esas
simbologias detalladas en apartados anteriores que se vinculan
a la figura alquimica. M3s adelante expondré de una manera
directa y aclarativa todos estos conceptos.




UROBOROS Y
LA ANIMACION

Con la parte ilustrativa finalizada surgio la cuestion de cudl era
la mejor forma de presentar el Uroboros en formato impreso o,
sin embargo animarlo. Tras analizarlo y meditarlo, e impulsado
por las competencias de mi tutor, determiné que las imdgenes
en movimientos servirdn de un modo mas eficiente a la hora de
representar el cardcter del Uroboros. Antes de entrar en materia
he de aclarar que este paso hacia el mundo animado es solo eso, un
acercamiento a la superficie de la misma, por lo tanto este apartado
del proyecto lo definiré como ilustracién animada, ya que carece de
muchos puntos esenciales de ese tipo de producciones como podréis
ver a continuacion.

De una manera u otra cualquier figura dispuesta a ser animada
estd sujeta a formar un bucle, un ciclo que se repite; si queremos
representar una persona caminando, deberemos desarrollar un
patron que se repetira contantemente mientras dure la accion, y lo
mismo con cualquier animal y objeto humanizado. Quizas ha sido
esa idea de bucle la que me ha llevado a crear un vinculo directo
con la figura alquimica, y a su vez usarlo de herramienta para poder
expresar de una forma mads explicita, visual y directa las conexiones
que existen dentro del Uroboros, junto a la fantasia que ronda a través
de mis sesos.
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Como he aclarado antes, no considero este trabajo una animacion en si, por lo que la estructura del mismo carece de
algunos de los apartados tipicos de la animacion (guion, pre-produccidn, produccién y post-produccion), y, en lo referente
al método he de confesar que el trabajo ha surgido, en éste apartado, a prueba de ensayo y error. Esta problematica se
ha dado basicamente porque partia de la base de tener construidas unas ilustraciones con una estética clara, personal y
pautada, por lo que tuve que dejar de lado posibles cambios de planos, giros de camaras o usos del 3d. Aun asi hice uso
de algunos apartados estructurales de la animacidn, como explicare a continuacion:

En el Storyboard es donde se desarrolla visualmente el guion; descomponiéndose en diferentes planos o paneles todas
las acciones, situaciones y relaciones entre personajes. Cormo se muestra a continuacion, el esquema de mi animacion es
concisa y directa; consta de un solo plano (el bidimensional) donde sucede toda la accién.
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Como he dicho anteriormente no hay ninguin cambio de perspectiva
radical, lo que supone dejar de lado el juego que supone el uso de
perspectivas y uso de elementos tridimensionales. Por lo que para
crear el espejismo de lejania y cercania, he tenido que hacer uso
de superposicion de capas V elementos con diferentes tamafios
vy latitudes, falsas perspectivas, acentuando asi una posible
profundidad de campo. Todos los elementos se mueven en un solo
sentido, siguiendo lineas rectas, arcos, o curvas segun sea necesario.
El concepto de lo que se queria animar muté de una forma simple a
otra compleja igual que las ilustraciones; resolviendo nuevas ideas y
dejando otras por el camino como se puede apreciar en la comparativa.
Un apartado que me ha servido para ordenar y organizar los
diferentes elementos ha sido el Layouts; donde arriba situare los
elementos mads cercano a la camara, y abajo los que estas en el fondo.
Aqui es cuando puse a prueba los diferentes elementos, y las
ilustraciones cobraron un sentido nuevo. Los tamafios de cada plano
se modificaron en favor de una mayor profundidad de campo, y
algunos elementos se afiadieron en Overlay para poder enriquecer el
acabado final.

A su vez diseccionaré este apartado en los elementos primarios que
completan el esqueleto de las ciudades, en elementos secundarios y
moviles que enlazan y conectan unas con otras, y por ultimo terciarios
que ayudan a enriquecer el conjunto.
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Overlay Elementos estdticos

Sexto nivel Elementos mdviles

Quinto nivel Elementos estaticos

. Elementos moviles
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Cuarto nivel

Elemento movil

Tercer nivel

Elementos estaticos

Segundo nivel

Primer nivel

Elemento estdtico

Underlay
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A raiz de la vertiente animada surgi6
otra posible interpretacion de la obra, la
realidad aumentada. Para explicar que
este concepto o herramienta tomare
prestado un texto explicativo de internet:

La realidad aumentada consiste en combinar
el mundo real con el virtual mediante un
proceso informdtico, enriqueciendo Ia
experiencia visual y mejorando la calidad
de comunicacidn. Gracias a esta tecnologia
se puede afiadir informacién visual a la
realidad, y crear todo tipo de experiencias
interactivas: Catdlogos de productos en 3D,
probadores de ropa virtual, video juegos y
mucho mads. La realidad aumentada es ya
muy popular en Apps que funcionan en todo
tipo de teléfonos inteligentes (smartphones)
y Tablets.

REALIDADAUMENTADA.INFO, “Tecnologia ¢Qué es la realidad aumentada?”, en <http://realidadaumentada.info/tecnologia/> [consulta: 25 de agosto de 2016]
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Esta posible aplicacién del proyecto me llevd a
bocetar una maqueta de un libro que funcionara
con realidad aumentada. El libro se formulaba
como un desplegable que tendria impreso las
panordmicas que configuran el Uroboros que he
disefiado. Esto me permitiria que las imdgenes
cobraras vida, dotando a la obra de otro tipo de
experiencia y enriqueciéndola a través de otra
vertiente.

Aclarar que en la memoria solo aparecen ideas
temprana de este proyecto, porque solo es eso,
una futura salia del mismo que no se ha podido
llevar a cabo por varias circunstancias; como no
disponibilidad de equipo, de profesionales, de
recursos econdmicos y materiales, de tiempo.




RESENTACION
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ANALISIS Y DESCRIPCION

Digamos que la obra de ftalo Calvino; Las Ciudades Invisibles,
ha sido el detonante creativo para concebir la parte ilustrada del
proyecto. Durante todo el proceso investigador barajé una serie
de opciones de cémo formular un conjunto de dibujos basados en
la figura del Uroboros; que iban desde la simple idea de ilustrar
la bestia sequn la imagina cada cultura; a la de crear un dlbum
ilustrado donde se narrara visualmente algin mito alquimico
de los expuestos anteriormente; hasta incluso desarrollar en
colaboracién con un escritor una historia original, pero en un
momento de cavilacién, recordé que hacia poco mds de dos afios
habia adquirido las Ciudades Invisibles por recomendacion de
un docente de mi antigua facultad.

Fue entonces cuando decidi releer de nuevo el libro, recopilar la
informaciénnecesariaparapoderdotaral proyectograficodeuna
base sdlida y atrayente, reagrupando asi las ciudades en favor de
la figura que aqui se estudia, el Uroboros y me explico; durante
todo el desarrollo de la figura alquimica hay varios aspectos que
han quedado claros, el primero es el caracter ciclico o de bucle
infinito que porta, y el sequndo es el de dualismo; bien-mal, luz-
oscuridad, principio-fin, etc... por lo tanto las ciudades, de ftalo
Calvino terminaron sirviendo de instrumentos o artefactos para
concebir un nuevo Uroboros; original y personal, cargado de la
simbologia ya descrita.
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Durante éste apartado desarrollaré de una manera mas extensa
lo expuesto anteriormente, pero me veo en la responsabilidad
de contextualizar y explicar qué son las Ciudades Invisibles:

Tengo una carpeta para los objetos, una para los animales, una para
las personas, una carpeta para los personajes histdricos y otra para los
héroes de la mitologia, tengo una carpeta sobre las cuatro estaciones y
una sobre los cinco sentidos; en una recojo pdginas sobre las ciudades
v los paisajes de mi vida y en otra ciudades imaginarias, fuera del
espacio y del tiempo. ,,

Las ciudades Invisibles es un libro escrito por Italo Calvino cuya
primera publicacién fue en 1972, editado por Einaudi en Italia.
Este libro se presenta una serie de relatos en las que Marco Polo
le cuenta al emperador de los tdrtaros Kublai Kan los diferentes
lugares que ha visitado en su reino.

El emperador no sabe a ciencia cierta cudl es el estado de sus
dominios, ya que se ha dado cuenta que su ilimitado poder
nada puede hacer contra la evolucién del basto mundo que
“controla”. En un momento en el que ya estaba cansado de
que sus subditos no pudieran informarle correctamente, llega
Marco Polo cargado de relatos relacionados con sus dominios.
Inmediatamente Marco Polo es nombrado consejero y
comienza a iluminar al emperador con historias que tratan de
ciudades pavimentadas de estafio, suspendidas por cuerdas
sobre un precipicio, algunas hechas Uinicamente de cafierias
que correan agua, otras llenas de mil pozos, etc...

26. CALVINO, I. (1998).Las ciudades invisibles. Madrid: Siruela, biblioteca Calvino. Pg. 12
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A rasgos mayores la narracion en las Ciudades Invisibles de Italo
Calvino es un inusual de lo moderno: la novela se divide en una serie de
bloques narrativos (sutiles, el cielo, el deseo, el nombre, la memoria, los
intercambios, los muertos, los ojos, y1os signos) cada uno con compuestos
por cinco ciudades con nombre de mujer. Puede afirmarse que cada
ciudad es una unidad semdntica independiente, ya que las ciudades
interesan a Calvino como gran metafora de la creacion e interpretacién
humana.

Al ser este un viaje ihaginario, el autor se permite las figuras estilisticas
que lo llevan a definir su obra como “un ultimo poema de amor a las
ciudades™

;Qué es la ciudad para nosotros? Creo haber escrito algo como un poema de amor
a las ciudades, cuando es cada vez mas dificil vivirlas como ciudades. Tal vez
estamos acercandonos a un momento de crisis en la vida urbana y las Ciudades
Invisibles son un suefio que nace del corazon de las ciudades invisibles.,,

Calvino dota ala obra de toda una retdrica de acumulacién y de hipérbole
que busca una efectividad de la imagen poética. De este modo el autor
rechaza justificaciones antropoldgicas exponiendo su obra como un
juego fantastico.

Hacia el final de la obra se puede observar cierto paralelismo con el
dualismo del Urdboros, ya que el libro concluye con un final “doble”
donde se manifiesta una ciudad utépica, en contrapunto de la ciudad
infernal:

Segun palabras de Calvino: ...este libro es poliédrico y lleno de conclusiones,
escritas siguiendo todas sus aristas, e incluso no menos epigramdticas y
epigréficas que ésta ultima. Es cierto que si esta frase se ubica al final del libro
no es por casualidad, pero empecemos por decir que el final del uiltimo capitulo
tiene una conclusién doble, cuyos elementos son necesarios: sobre la ciudad
utdpica (que aunque no la descubramos no podemos dejar de buscarla) y sobre
la ciudad infernal.,,

Calvinoreagrupdtodassus ciudades en estas categorias,
aqui describo de forma breve en qué se caracterizan y
que se puede esperar de ellas:

Las ciudades sutiles. De ensuefio, oniTicas, estar en ellas
es como un paso etéreo por un mundo borroso, como si
sofidramos despiertos.

Las ciudades y el cielo. Las que sostienen propiedades
divinas, estatuas y monumentos de dioses que nos acercan
a los mismos.

Las ciudades y el deseo. Pasiones, amores que se
desvanecen, deseos confesos de la gente que vive y muere
ahf.

Lasciudadesy el nombre. Lugaresdondelasdescripciones
empequefiecen ante juegos semanticos voraces.

Las ciudades y la memoria. Los habitantes describen
ciudades a partir de lo que sus memorias les permiten
recordar.

Las ciudades y los intercambios. Ciudades abandonadas
donde los hilos que tejieron para la comunicacién forman
esqueletos de lo que fueron.

Las ciudades y los muertos. Relevos, cambios en cadena
de un habitante a otro producidos por la muerte.

Las ciudades y los ojos. Ciudades laberinticas cargadas de
tanta informacién visual que se escapan al escrutinio de la
vista.

Las ciudades y los signos. Ciudades donde lo descrito, lo
perceptible y lo real son cosas diferentes, pero no dejan de
estar relacionadas.

27. CALVINO, 1. (1998).Las ciudades invisibles. Madrid: Siruela, biblioteca Calvino. P4g. 15
28. CALVINO, I. (1998).Las ciudades invisibles. Madrid: Siruela, biblioteca Calvino. Pag. 16
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g8l quD ay Ahora, ¢qué funcién cumples las ciudades de Italo Calvino con
) respecto al Uroboros?, ;Como pretendo transmutarlas para usarlas
en favor del proyecto?:

Pues primero habiendo analizado cada una de las ciudades, me
percaté de que algunas de ellas se podian dividir en dos grupos y
clasificarlas segun sus aspectos destacables.
Por ejemplo Fedora, Isadora, Zobeida, Valdrada a mi entender
se caracterizan por aspectos “activos’, relacionados con el Yang
chino, lo masculino y diurno. Y lo mismo con las otras cuatro;
Ottavia, Sofronia, Zenobia y Diomira conjugdndose entre ellas ala
perfeccidn y escenificando lo “pasivo”, el Ying femenino, la sombra
lunar.
En las siguientes pdginas desarrollo un diagrama bastante
ivo-Tespecto a la conjugacién de los diferentes simbolismos
os_aplicados a las dos panordmicas que conforman
‘que_la capacidad de crear diagramas
< lectivo durante las clases de la
aciéon Creativa; donde aparte de
rica y herramienta, emprendimos
propios diagramas, y a partir de
ollegar de forma directa al publico.
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En un punto del proyecto quise unir mas
los relatos de Italo Calvino. Para ello no s
descripciones de las frases, sino con ext
propio libro, levemente retocados, un hilo
que genera una narrativa lineal que func -
bucle una y otra vez. Expondré el argumento ]unto a
los textos originales.

Ademads, a modo anecddtico, he querido situar
imdgenes de ciudades reales que pueden tener
alguna similitud con las ciudades descritas por
Calvino. Algunos anadlisis de la obra que aqui no voy
a exponer, afirman que el escritor tomd gran parte
de su inspiracién de diferentes lugares del mundo;
pues como en un juego, durante este apartado,
planteo posibles parecidos entre los textos fantdsticos
y la realidad (Zobeida/Dubai highway, Isadora/
Departamento de Hudnuco, Fedora/Madurodam,
Valdrada/Nesso, Zenobia/Kompong Phluk, Sofronia/
Cherndbil, Diomira/Taj mahal, Ottavia/Casas
Colgadas):




Es verdad que Marco Polo habia viajado por todos esos
fantasticos lugares, es mas, solo él es testigo de la veracidad
de sus propias palabras porque aunque el emperador
Kublai Kan haya puesto en €l su confianza; mas una medida
desesperada por su desconocimiento que por voluntad
propia, nadie puede afirmar que Marco Polo no miente en
favor propio.
Atendiendoalapreocupaciéndel emperador, y seguramente
para garantizar su propia inmunidad (ya que Kublai kan
era conocido por su cardcter variable y caprichoso), Marco
Polo comenzd describiéndoles las bondades y virtudes de
su pueblo (el Yang).

Y fue Zobeida la que eligid en primer lugar para iluminar sus
dominios; ciudad blanca y luminosa, que se eleva sobre un
terreno yermo al igual que un oasis en un desierto. Donde
los hombres comparten sus suefios de perseguir el amor
de una mujer a través de calles infinitas que se enredan y
te hacen recorrer el mismo camino sin salida noche tras
noche.

El emperador al oir las palabras de Marco Polo quiso vivir
los mismos suefios de los sibditos que habitaban en esa
ciudad, tan lejos de su vista y de su mermoria, pero sin
embargo, parecia cercano a su DESEO.

LAS CIUDADESY EL DESEO.

Hacia alli, después de seis dias y seis noches, el hombre llega a Zobeida,
ciudad blanca, bien expuesta a la luna, con calles que giran sobre si
mismas como un ovillo. Esto se cuenta de su fundacién: hombres de
naciones diversas tuvieron un suefio igual, vieron una mujer que
corria de noche por una ciudad desconocida, la vieron de espaldas, con
el pelo largo, y estaba desnuda. Sofiaron que la seguian. A fuerza de
vueltas todos la perdieron. Después del suefio buscaron aquella ciudad;
no la encontraron pero se encontraron ellos; decidieron construir una
ciudad como en el suefio. En la disposicién de las calles cada uno rehizo
el recorrido de su persecucién; en el punto donde habia perdido las
huellas de la fugitiva, cada uno ordend de otra manera que en el suefio
los espacios y los muros, de modo que no pudiera escaparsele mads.
Esta fue la ciudad de Zobeida donde se establecieron esperando que
una noche se repitiese aquella escena. Ninguno de ellos, ni en el suefio
ni en la vigilia, vio nunca mis a la mujer. Las calles de la ciudad eran
aquellas por las que iban al trabajo todos los dias, sin ninguna relacién
va con la persecucién sofiada. Que por lo demds estaba olvidada hacia
tiempo. Nuevos hombres llegaron de otros piases, que habian tenido
un suefio como el de ellos, y en la ciudad de Zobeida reconocian algo
de las calles del suetfio, y cambiaban de lugar galerias y escaleras para
que se parecieran m4ds al camino de la mujer perseguida y para que en
el punto donde habia desaparecido no le quedara modo de escapar. Los
que habian llegado primero no entendian que era lo que atraia a esa
gente a Zobeida, a esa fea ciudad, a esa trampa.,

DUBAI HIGHWAY. Golfo Pérsico
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LAS CIUDADES Y LA MEMORIA.

Alhombre que cabalgalargamente por tierras selvaticas le acomete
el deseo de una ciudad. Finalmente llega a Isadora, ciudad donde
los palacios tienen escaleras de caracol incrustadas de caracoles
marinos, donde se fabrican segun las reglas del arte catalejos y
violines, donde cuando el forastero estd indeciso entre dos mujeres
encuentra siempre una tercera, donde las rifias de gallos degeneran
en peleas sangrientas entre los apostadores. Pensaba en todas estas
cosas cuando deseaba una ciudad. Isadora es, pues, la ciudad de sus
suefios; con una diferencia. La ciudad sofiada lo contenia joven; a
Isadora llega a avanzada edad. En la plaza estd la pequefia pared de
los viejos que miran pasar la juventud; el hombre esta sentado en
fila con ellos. Los deseos son ya recuerdos.,,

DEPARTAMENTO DE HUANUCO. Pert

Cuando Marco Polo comenzd a relatar las virtudes de Isadora,
percibié en los ojos del emperador que no le costd recordar
de que ciudad hablaba, puesto que Kublai kan la retenfa
perfectamente en su MEMORIA.

Tesoros de palacios dorados que sobresalian sobre la selva como
el fulgor del sol al amanecer, coronaban ésta bella ciudad llena
de misterios y riquezas. Pero el emperador no la recordaba
por sus virtudes, sino mds bien porque en ella se llevaban a
cabo una de sus aficiones predilectas; las peleas de gallos. Y
aunque Marco Polo evitara el tema en un principio, terminé
pronuncidndose sobre las degeneradas y sangrientas peleas
con tal de contentar al emperador.
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Marco Polo trajo ecos de Fedora, porque aunque la
haya descrito a la perfeccidn, €l solo la vio de lejos.
Resaltd el poder de sus capacidades como ciudad
luminosa, pero sin pretenderlo omitid detalles
banales que no afectaban al auge de la misma.
Fedora ya no era ninguno de los proyectos que se
habfan imaginado; con sus estanques secos, sus
estructuras rotas y sus animales expulsados, solo
quedaba una ciudad mdvil sin rumbo sujetada por
sus habitantes.

Aun asi el gran Kan exigié mds informacién por
lo que termind oyendo un cuento que no supo si
le gustaba, un relato que no se asemejaba con su
DESEOQ: No hacia falta acercarse a Fedora para saber
lo que alli acaecia, los elefantes desterrados habian
montado en cdlera, asediando la ciudad y robando
lo m3ds preciado que hay en ellas, sus esferas.

LAS CIUDADES Y EL DESEO.

En el centro de Fedora, metrépoli de piedra gris, hay un palacio de metal
con una esfera de vidrio en cada aposento. Mirando dentro de cada esfera
se ve una ciudad azul que es el modelo de otra Fedora. Son las formas que
la ciudad habria podido adoptar si, por una u otra razén, no hubiese llegado
a ser como hoy la vemos. En todas las épocas hubo alguien que, mirando a
Fedora tal como era, habfa imaginado el modo de convertirla en la ciudad
ideal, pero mientras construfa su modelo en miniatura, Fedora dejaba de ser
la misma de antes, y aquello que hasta ayer habfa sido uno de sus posibles
futuros ahora era solo un juguete en una esfera de vidrio. Fedora tiene hoy
en el palacio de las esferas su museo: cada habitante lo visita, elige la ciudad
que corresponde a sus deseos, la contempla imaginando que se refleja en el
estanque de las medusas donde se recogia el agua del canal (si no hubiese sido
desecado), que recorre desde lo alto del baldaquin la avenida reservada a los
elefantes (ahora proscritos de la ciudad), que resbala a lo largo de la espiral
del minarete de caracol (perdida ya la base sobre la cual debfa levantarse). En
el mapa de tu imperio, oh gran Kan, deben ubicarse tanto la gran Fedora de
piedra como las pequefias Fedoras de las esferas de vidrio. No porque todas
sean igualmente reales, sino porque todas son sélo supuestas. Una encierra
aquello que se acepta como necesario mientras todavia no lo es; las otras,
aquello que se imagina como posible y un minuto después deja de serlo.,

MADURODAM. Holanda

|m|
~

31. CALVINO, 1. (1998).Las ciudades invisibles. Madrid: Siruela, biblioteca Calvino. P4g. 45



(o)}
o

LAS CIUDADES Y LOS 0)OS.

Los antiguos construyeron Valdrada a orillas de un lago con casas todas de galerias
una sobre otra y calles altas que asoman al agua los parapetos de balaustres. Asf{ el
viajero ve al llegar dos ciudades: una directa sobre el lago y una de reflejo invertida.
No existe o sucede algo en una Valdrada que la otra Valdrada no repita, porque la
ciudad fue construida de manera que cada uno de sus puntos se reflejara en su espejo,
y la Valdrada del agua, abajo, contiene no sélo todas las canaladuras y relieves de las
fachadas que se elevan sobre el lago, sino también el interior de las habitaciones
con sus cielos rasos y sus pavimentos, las perspectivas de sus corredores, los espejos
de sus armarios. Los habitantes de Valdrada saben que todos sus actos son a la vez
ese acto y su imagen especular que posee la especial dignidad de las imdgenes, y
esta conciencia les veda abandonarse por un solo instante al azar y al olvido. Cuando
los amantes mudan de posicién los cuerpos desnudos piel contra piel buscando
como ponerse para sacar mads placer el uno del otro, cuando los asesinos empujan
el cuchillo en las venas negras del cuello y cuanta mds sangre coagulada sale a
borbotones méas hunden el filo que resbala entre los tendones, incluso entonces no
es tanto el acoplarse o matarse lo que importa como el acoplarse o matarse de las
imdgenes limpidas y frias en el espejo. El espejo ya acrecienta el valor de las cosas, ya
lo niega No todo lo que parece valer fuera del espejo resiste cuando se refleja. Las dos
ciudades gemelas no son iguales, porque nada de lo que existe o sucede en Valdrada
es simétrico: a cada rostro y gesto responden desde el espejo un rostro o gesto
invertidos punto por punto. Las dos Valdradas viven una para la otra, mirdndose a
los ojos de continuo, pero no se aman.,,

NESSO. Localidad italiana

Marco Polo dejd el caso mds hermoso y curioso para el
final. Valdrada es una ciudad maritima descomunal,
algunos dicen que sus edificios llegaban a alcanzar
el nacimiento del sol. Pero su tamafio no es lo
importante, sino la relacién de simbiosis que esta
ciudad tenia con su reflejo.

La Valdrada terrenal no escatimaba en placeres;
comida, bebida, relaciones carnales e incluso
asesinatos, actos que marcaban el agua del lago donde
se erigfa los hogares de sus habitantes. Finalmente
su reflejo cobrd vida, con la misma forma y tamafio,
pero con otra intencion; su gemela acudtica purificaba
la mente de sus ciudadanos del saldo que supone el
abandono de esos placeres.

Kublai kan perplejo, no podia creer que en su imperio
existiera tal extraordinaria ciudad. No solo se quedd
mudo ante tal relato, sino que en su interior crecié de
pronto un impulso por salir de su palacio y atestiguar
las palabras de Marco Polo con sus propios 0]OS.
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La noche habia caido y el emperador sin suefio alguno
mando a sus subditos a iluminar la instancia. Marco Polo
considerd oportuno aprovechar lo ligubre y misterioso
de la luna sobre el cielo oscuro para detallar las ciudades
mas hostiles y extravagantes que poblaban su imperio (el
Yin).

Y es aqui donde se sitia Zenobia, ciudad de bambu que
se alza sobre altisimos pilotes con galerias y balcones que
sus habitantes usan para deshacerse de sus vergiienzas.
Como el poder del mismo emperador no puede llegar
hasta tan lejano territorio, la ciudad fue contrayéndose
segun el propio sustento de sus habitantes; sin érdenes
no supieron seguir ningun patron y ahora la ciudad
parece hecha con retazos de otras, y viéndose obligada
interconectarse mediante escaleras y cuerdas.

Aunque Kulai Kan sabia que parte de los terrenos
desérticos los habia dejado de lado, decidi6 ignorar las
SUTILES pullas que Marco Polo introdujo en su descripcion
de Zenobia.

46

LAS CIUDADES SUTILES.

Ahora diré de la ciudad de Zenobia que tiene esto de admirable: aunque
situada en terreno seco, se levanta sobre altisimos pilotes, y las casas son
de bambu y de zinc, con muchas galerias y balcones, situadas a distinta
altura, sobre zancos que se superponen unos a otros, unidas por escalas de
cuerday veredas suspendidas, coronadas por miradores cubiertos de techos
cénicos, cubas de depdsitos de agua, veletas, de los que sobresalen roldanas,
sedales y gruas. No se recuerda qué necesidad u orden o deseo impulsé a los
fundadores de Zenobia a dar esta forma a su ciudad, y por eso no se sabe si
quedaron satisfechos con la ciudad tal como hoy la vemos, crecida quizd por
superposiciones sucesivas del primero y por siempre indescifrable disefio.
Pero lo cierto es que si a quien vive en Zenobia se le pide que describa como
veria feliz 1a vida, es siempre una ciudad como Zenobia la que imagina, con
sus pilotes y sus escalas colgantes, una Zenobia quizd totalmente distinta,
flameante de estandartes y de cintas , pero obtenida siempre combinando
elementos de aquel primer modelo. Dicho esto, es inttil decidir si ha de
clasificarse a Zenobia entre las ciudades felices o entre las infelices. No tiene
sentido dividir las ciudades en estas dos especies, sino en otras dos: las que
a través de los afios y las mutaciones siguen dando su forma a los deseos y
aquellas en las que los deseos o bien logran borrar la ciudad o son borrados
porella.,

KOMPONG PHLUK. Cambova
|
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LAS CIUDADES SUTILES.

La ciudad de Sofronia se compone de dos medias ciudades. En una estd
la gran montafia rusa de rispidas gibas, el carrusel con el estrellén de
cadenas, la rueda de las jaulas giratorias, el pozo de la muerte con los
motociclistas cabeza abajo, la cipula del circo con el racimo de trapecios
colgando en el centro. La otra media ciudad es de piedra y marmol
y cemento, con el banco, las fabricas, los palacios, el matadero, la
escuela y todo lo demads. Una de las medias ciudades estd fija, la otra es
provisional y cuando su tiempo de estadia ha terminado, la desclavan,
la desmontan y se la llevan para trasplantarla en los terrenos baldios
de otra media ciudad. Asi todos los afios llega el dia en que los peones
desprenden los frontones de mdrmol, desarman los muros de piedra,
los pilones de cemento, desmontan el ministerio, el monumento, los
muelles, la refineria de petrdleo, el hospital, los cargan en remolques
para seguir de plaza en plaza el itinerario de cada afio. Ahi se quedala
media Sofronia de los tiros al blanco y de los carruseles, con el grito
suspendido de la navecilla de la montafia rusa invertida, y comienza
a contar cuantos meses, cuantos dias tendrd que esperar antes de que
vuelva la caravana y la vida entera recomience.34

CH ERNéBI L. Estado de Ucrania

Marco Polo siendo picaro probd una suerte de critica con la
ciudad de Sofronia. Sequn sus palabras, este antiguo lugar
meca del placer y divertimento ahora se habia convertido
en el hogar de ladrones, estafadores, barbaros y asesinos;
las princesas que no querian ejercer su cargo se exiliaban
en Sofronia; los ciudadanos que querian escapar de sus
actos se perdian en ella; e inclusolos dioses del inframundo
se habian asentado en sus profundidades.

El emperador en un gesto equivocado mostré a Marco Polo
su insatisfaccién con los hechos relatados, Kan no concebia
que en su imperio hubieran ciudades ilegitimas, por lo que
arremetid contra Marco Polo tachdndolo de mentiroso.
Este tuvo que imaginar la ciudad de nuevo para el
emperador, ésta vez con caracteristicas mdas SUTILES.
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Marco Polo amedrentado por el Kan decidid dejar la critica a
un lado por el momento y centrarse en resaltar la delicadeza
y el encanto divino de Diomira, ciudad que reluce en la noche.
Porque cuando el gallo duerme y sus cantos desaparecen,
es el momento en que la ciudad cobra vida. Como si de un
suefio etéreo al que se asiste, las setenta cipulas de la ciudad
se vuelven candentes y bailan en la oscuridad como si de un
océano de medusas se tratase.

Esta vez el emperador no tuvo que forzar sus recuerdos, ya que
la belleza vacua y fantasmal de ese lugar todavia persistia en
surecuerdo y MEMORIA.

LAS CIUDADES Y LA MEMORIA.

Partiendo de alld y caminando tres jornadas hacia levante, el
hombre se encuentra en Diomira, ciudad con sesenta ctipulas de
plata, estatuas en bronce de todos los dioses, calles pavimentadas
de estafio, un teatro de cristal, un gallo de oro, que canta todas las
mafianas sobre una torre. Todas estas bellezas el viajero ya las
conoce por haberlas visto también en otras ciudades. Pero es propio
de ésta que quien llega una noche de septiembre, cuando los dias se
acortany las ldmparas multicolores se encienden todas juntas sobre
las puertas de las freiduras, y desde una terraza una voz de mujer
grita: juh!, se pone a envidiar a los que ahora creen haber vivido ya
una noche igual a ésta y haber sido aquella vez felices.,,

TA) MAHAL. Ciudad de Agra
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LAS CIUDADES SUTILES.

Si queréis creerme, bien. Ahora diré cémo es Ottavia, ciudad-
telarafia. Hay un precipicio entre dos montafias abruptas: la ciudad
estd en el vacio, atada a las dos crestas con cuerdas y cadenas y
pasarelas. Se camina sobre tos travesafios de madera, cuidando de
no poner el pie en los intersticios, o uno se aferra a las mallas de
cdfiamo. Abajo no hay nada en cientos y cientos de metros: pasa
alguna nube; se entrevé mads abajo el fondo del despefiadero. Esta
es la base de la ciudad: una red que sirve de pasaje y de sostén. Todo
lo demds, en vez de elevarse encima, cuelga hacia abajo; escalas
de cuerda, hamacas, casas hechas en forma de saco, percheros,
terrazas como navecillas, odres de agua, picos de gas, asadores,
cestos suspendidos de cordeles, montacargas, duchas, trapecios y
anillas para juegos, teleféricos, lamparas, macetas con plantas de
follaje colgante. Suspendida en el abismo, la vida de los habitantes
de Ottavia es menos incierta que en otras ciudades. Sabes que la red
no sostiene mds que eso.,,

CASAS COLGADAS. Cuenca

Su cuento estaba a punto de acabar, y aunque no queria desafiar la
paciencia del emperador, Marco Polo no pudo contenerse y de su
boca surgid un ultimo relato; oscuro y tenebroso.

Pues no es Ottavia en la actualidad mds que un muro infranqueable,
un pasaje similar al que custodiaban Escila y Caribdis, un estrecho
lleno de muerte.

Antiguamente esta ciudad pendida por cuerdas era el orgullo de sus
habitantes, pero ahora solo queda la cdscara vacia de sus casas llenas
de ecos de otros tiempos. Nadie puede explicar con certeza cual fue
la ruina que dejd a la particular Ottavia en ese estado, pero algunos
antropdlogos aseguran que la lejania del imperio y la poca proteccion
que recibian del mismo, pudo ser el detonante de la catdstrofe.

Kulai Kan supo reconocer las SUTILES palabras de Marco Polo y lo
que pretendia conseguir, y €l no estaba dispuesto a tolerar critica
alguna sobre su reinado. Al fin y al cabo un emperador ingenuo no
puede mantener en pie un imperio, asi que con picardia decidié
mandar a Marco Polo a un destino pero que la muerte. Marco Polo
tendria que recorrer de nuevo los territorios que habia descrito uno
por uno, y relatarle de nuevo su estado; esta mision solo acabaria en
el momento en el que el emperador estuviera contento con el estado
de sus ciudades, ahora solo dependia del orgullo de Marco Polo que
este cometido se convirtiera en un ciclo sin fin de viajes y relatos; en
un Uroboros.
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CIUDADES INVISIBLES

Lejos de técnicas y formatos, los primeros referentes que tuve
en cuenta a la hora de redisefiar las ciudades de ftalo Calvino
en forma de Uroboros fueron los artistas que han trabajado el
mismo tema a modo de ilustraciones. Parte de la lluvia de ideas
y posteriores bocetados se deben a la recopilacién y visualizacién
de matérial de los artistas que han disefiado sus propias Valdrada,
Diomira, Zenobia, Ottavia, Zobeida, etc... solo con escribir el
nombre de cualquiera de ellas, te das cuenta de la gran cantidad
de material visual que se puede encontrar en la red. ,
Una de mis mietas en este proyecto era la de crear unas ciudades
caracteristicas estéticamente y bastante diferenciadas de las
representaciones que hubieran hecho=otros autores, por eso
considero que era obligatorio tener en cuenta el trabajo de ellos,
asi analizandolos a fondo, podria conseguir un trabajo distintivo.
El buen fruto surge a partir del estudio.

Ya que en el libro la imaginacidn, la fantasia, e ilégica estructural
de la descripciéon de las ciudades prima sobre cualquier base
arquitectonica real, me propuse dejar de lado cualquier material
real o acabado “humano’, sustituyéndolo en su mayoria
por formas orgamcas lzjéquilibrio, apariencias frégiles e
insostenibles, estructuras irreales metamorficas, etc.. son
caracteristicas intrinsecas de las 1mag§nes que he desarrollado.
Retomando el punto anterior; a continuaciéon expongo esa serie
de artistas que han formado de una manera u otra parte del
desarrollo de este proyecto:




COLLEEN CORRADI BRANNIGAN

Durante la busqueda de informacién me he percatado de que
la mayoria de artistas que han trabajado este tema tienen la
misma nacionalidad del autor del libro (italianos como Italo
Calvino). Colleen Corradi nos obsequia con un gran archivo de
obra basado en Las ciudades invisibles. Aqui solo voy a mostrar
las que cazan directamente con las que he desarrollado para
el proyecto, pero en las webs de cada uno de ellos se puede
encontrar una cantidad abrumadora de trabajo relacionado
con el libro.

Su concepcién de las ciudades es magnifica en su amplia
mayoria, ya que aunque sus elementos puedan ser disefios
de estructuras cotidianas, su composicién y reparto a través
del espacio las dota de una visién irreal e imaginativa, incluso
a veces rozando lo fantdstica. También destacar que aunque
como se puede observar en los datos de la imagen, cada ciudad
estd realizada con una técnica diferente, por lo general todo
guarda una coherencia estética y funciona bien en su conjunto.
Por mi parte considero que su trabajo no tiene ningun punto
negativo; la cantidad y a la vez calidad es admirable, su labor
en lo que respecta a las ciudades invisibles es un andlisis
profundo y complejo del que se puede aprender a todos los
niveles y sacar diversas conclusiones.




VINCENZO DEL VEECHIO

Sin duda Vicenzo es uno de mis predilectos. También italiano, sus
delicadas y medias ilustraciones estan realizadas delicadamente
con sutiles lineas de regla y rotring.

Su trabajo es un paralelismo entre el titulo femenino de las
ciudades, y la metamorfosis de mujeres planteadas en ellas. De
una manera u otra Vincenzo compone dentro de cuerpos o rostros
femeninos las ciudades que describen los libros. Voldtiles, gréciles,
dinamicas, limpias y delicadas son algunos de los adjetivos que
mejor las describen.

Su trabajo es conocido porque desarrolla multiples ciudades tanto
reales como imaginarias, pero sin duda las ciudades invisibles
destacan sobre el resto. De nuevo este artista también contiene
un gran numero de ilustraciones basadas en las ciudades, aunque
aqui solo muestre las pertinentes.

Tuve la suerte de contactar con €l durante el desarrollo del
proyecto, y recibir datos y material directamente de su mano. Es
de agradecer ya que la mayoria de las veces es dificil encontrar
cifras y datos veridicos sobre las obras en internet.
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DAVID FLECK

Similar a Vincenzo, David Fleck también usa las lineas v la
pureza en sus ilustraciones, pero la concepcién de las mismas
goza de una mayor libertad, donde las lineas curvas dan un
tono desenfadado y los colores iluminan las composiciones. Crei
oportuno plantear estos dos autores juntos porque se puede ver
que aunque las imagenes estdn realizadas con caracteristicas
similares, el resultado, las percepciones y las sensaciones no
podrian ser mds dispares.

Su técnica que mezcla procesos plasticos y digitales es uno de
los factores que enlazan el trabajo de éste autor con el mio. En
un primer momento las ilustraciones las realiza con plumilla
y las colorea con técnicas himedas (acuarelas en éste caso),
siendo posteriormente retocadas tanto a nivel de contraste,
color como forma, tamafio y correcciones pertinentes. Este
proceso descrito coincide en casi su totalidad con la forma en la
que suelo concebir las imagenes.

Al igual que los anteriores, David tiene una gran cantidad de
trabajo relacionado con el desarrollo de ciudades y con el libro.
Sin duda tanto David, como Vincenzo, Colleen son los autores
que mds me han influenciado durante el desarrollo del proyecto.

~
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MAURICIO PETTINAROLI

Pintor y dibujante argentino también ha visto en el libro de ftalo Calvino una via de escape para su creatividad. Sus
ilustraciones no dejan de ser una mezcla entre estructuras reales e ideas ingeniosas. Quizds lo que m4ds me llama la
atencidn de su trabajo fue esa capacidad de componer las ciudades usando diferentes perspectivas, planos y técnicas.
Aunque he de reconocer que se echa en falta ver alguna obra completamente terminada, que no se quede solo en un
proyecto de boceto o en una amalgama de técnicas.
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MATT KISH

Una de las razones por la que tuve en cuenta este autor es por la grafica de sus disefios; son sencillos, directos y
efectivos. La perspectiva, sombras, brillos, etc... son caracteristicas que sobran en sus ilustraciones y aun asi, las
soluciones que plantea Matt siguen siendo practicas.

En este caso la idea de que la ciudad de Sofronia se compusiera una debajo de otra, y no una al lado de otra, fue algo
que tuve bastante en cuenta a la hora de redisefiar la mia propia.
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SHU OKADA

Shu Okada es una artista japonesa que domina a la perfeccién
la para mi valiosa técnica de la acuarela. Sus ilustraciones
mas afines con el disefio contempordneo se alejan de crear
perspectivas, pero al igual que Matt consigue buenos resultados.
En este caso tengo que elogiar la sutileza de sus contornos, la
belleza de sus colores, v la delicadeza de sus composiciones.

EUGENIO BELGRADO

Eugenio es de esos artistas que aunque hagan uso de los
mismos elementos, vy trate de que todas sus obras tengas una
estética similar y reconocible, con la correcta conjugacién de
las caracteristicas consigue resultados diversos. Algo que me
ha ayudado a concebir las ilustraciones es ver como éste artista
juega con los espacios y aprovecha el descanso visual que aporta
el blanco del papel. Ademads, su forma de dar color donde para
aclarar, usa colores cdlidos y oscurecer sus complementarios
frios, me parece uno de los aciertos de su obra.

s
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GERARD TRIGNAC

Aunque las obras son mas cercanas al realismo
de una estructura real y el acabado de la
imagen es mas propia de la fotografia que dela
ilustracion fantastica, no queria dejar de citar a
un autor que trabajara éste tema mediante el
grabado.

Mediante el uso del claro-oscuro Gérard
muestra su dominio de esta técnica, que
aunque se alejen de la estética que pretendo
desarrollar, estas detalladas joyas compositivas
no dejan de ser dignas de admirar.

Hacer un inciso y aclarar que su trabajo con
las ciudades invisibles pertenece a un libro
compuesto por 10 grabados acompafiados de
texto que se titula: Les Villes Invisible by Gerard
Trignac
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MARCIN KOLPANOWICZ

Marcin es otro artista que ha trabajado a fondo la literatura
de Italo Calvino. Aqui solo muestro una parte infima de la
totalidad de su obra dedicada a las ciudades invisibles, que
No es poca.

Una de las caracteristicas de éste autor que cabe destacar
en como sus edificaciones y construcciones tienen una
marcada estética orgdnica. En ocasiones no sabes si se
trata de una ciudad o del interior de alguin cuerpo viviente.
Caracteristica que he tenido muy en cuenta ya que mi obra
también goza de cardcter organico, aunque si es verdad
que el acabado de Marcin es mds cercano a unos posibles
materiales reales.

Por ultimo decir que aunque el uso que le da a diferentes
técnicas no empafia su cardcter estético, he de reconocer
que algunas de sus ilustraciones no dejan de recordarme a
esas que suelen aparecer en catdlogos religiosos, ya sean de
catdlicos, de testigos de Jehova u otras.




RICARDO BONACHO

A este autor solo lo tuve en cuenta porque sus ilustraciones
realizadas con técnicas digitales mas cercanas al disefio
grafico que a la ilustracién, muestran de manera bastante
esquemadtica las caracteristicas que desarrolla ftalo Calvino en
su libro.

Mds que por referente visual, lo tuve en cuenta para ordenar
ideas sobre el papel, y poder llevarlas a cabo de una manera
efectiva.

EMANUELE “PIERO” PIEROBON

A Emanuele también lo cito de un modo anecddtico. Lo mas
destacable de sus ilustraciones es como consigue conjugar tal
cantidad de elementos en un mismo espacio, es abrumador e
hipnotizante. Sin embargo el uso de los colores y su estética
tan “naif” se aleja un poco del aspecto que pretendo desarrollar
en las mias propias.
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CYBERSAKHU

Este artista todavia amateur he querido exponerlo porque
dos de sus trabajos realizados sobre las ciudades invisibles
no palidecen al lado de los otros autores. Este autor mediante
procesos digitales consigue crear dos elementos con sabor a
técnicas clésicas (Oleo, grafito y carboncillo). Sus dos puntos de
vista sobre la misma ciudad dejan entrever sus capacidades
inventivas.

Para acabar no quiero dejar en el camino algunas ilustraciones
que me han servido pero por fuerza mayor no he podido
encontrar sus datos en internet. Igualmente coloco las
imdgenes sueltas ya que creo que son importantes a la hora de
entender mi trabajo.




ALBUMES ILUSTRADOS

A lo largo del desarrollo pldstico tuve en cuenta varios
referentes en muchos aspectos. Tanto a nivel de técnica y de
composicién, como en todo lo referente a conseguir imdgenes
bucdlicas llenas de poesia visual.

Parte importante en este proceso lo han formado una serie
de 34lbumes ilustrados que he adquirido enriqueciendo en
lo que variedad y calidad se refiere mi biblioteca personal.
Considero que la mayoria de ellos la parte plastica artistica
goza de mayor protagonismo, dejando en un sequndo plano a
la textual literaria. No es que considere que ambas no pueden
convivir en perfecta armonia, solo que en éste proyecto de
talante ilustrativo, la imagen debe cobrar mayor fuerza sobre
las demds propiedades del mismo.
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Hayuna serie de dlbumesilustrados editados por Panini e Ilustrados
por trabajadores de Marvel que torman como premisa el mundo de
Oz, imaginado por Lyman Frank Baum. Repartidos en vifietas a
modo de comic nos muestra una serie de ilustraciones donde se ve
a Dorothy y sus amigos viviendo aventuras en el mundo de OZ. Los
libros son seis en total, que llevan por titulos los siguientes; El Mago
de Oz, El maravillozo mundo de 0Z, Ozma de Oz, Dorothy y el Mago
de Oz, El camino a Oz y La Ciudad Esmeralda de OZ.,, Los creadores
de ésta obra son Eric Shanower (como escritor de vifietas), Skottie
Young (como ilustrador) y Jean- Francois Beaulieu (como colorista).
Como se puede observar en las imdgenes, estos mundos disefiados
por el grupo de artista carecen de total 16gica; la locura y psicodelia
retuerce sus caminos, y una paleta de fantdsticos colores iluminas
las escenas. Los personajes principales han sido disefiados con gusto
y cardcter, y no desentonan en ningin momento con los versdtiles
y dindmicos fondos. Y La variedad de escenarios, lugares y ciudades
complementan éste conjunto de libros convirtiéndola en una obra
redonda.

He colocado estereferente en primerlugar porque ha sido el que mas
me hainfluenciado alahora de desarrollarlas ciudades invisibles de
Italo Calvino. Casi todos los aspectos de esta coleccién pueden verse
reflejados en mis ilustraciones, admiro cada faceta imaginativa de
la misma. Admitiendo que he coleccionado y devorado cada libro
con las ansias de un explorador que quiere conocer lo que ocurre en
las paginas de ésta gran adaptacion literaria.

37. SHANOWER, E.,, YOUNG, S. Y BEAULIEU, F. (2009). EI Mago de Oz. Girona: Panini Espafia, S.A.; SHANOWER, E., YOUNG, S. Y BEAULIEU, F. (2010). El maravilloso mundo de Oz. Girona: Panini Espafia,
S.A.; SHANOWER, E., YOUNG, S. Y BEAULIEU, F. (2011). Ozma de Oz. Girona: Panini Espafia, S.A.; SHANOWER, E., YOUNG, S. Y BEAULIEU, F. (2011). Dorothy y el Mago de Oz. Girona: Panini Espafia, S.A;;
SHANOWER, E., YOUNG, S. Y BEAULIEU, F. (2012). El camino a Oz. Girona: Panini Espafia, S.A.; SHANOWER, E., YOUNG, S. Y BEAULIEU, F. (2013). La Ciudad Esmeralda de Oz. Girona: Panini Espafia, S.A.



Helios,, de Etienne Chaize es un d&lbum
ilustrado donde la narrativa visual es el
concepto universal. Ni textos, ni palabras, ni
una infima letra aparecen contenidas en sus
paginas, y a pesar de ellos se consigue contar
una aventura eficaz y potente. Los personajes
van luchando contra los avatares del camino
deunladoalotrodelapdgina, conunritmo que
no decae en ningun momento. Las situaciones
son variadasylas escenas sensaciones a traveés
de una poética visual.

Parte de mi obra es narrada visualmente,
mediante el uso de objetos o mecanismos que
te trasladan de un lado a otro en sus pédginas.
Por lo tanto este dlbum me ha servido tanto
para aprender a narrar visualmente, como
para aprovechar y gestionar los recursos
visuales en cada posible escena.
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Con Ensuefios,, de Conrad Roset y David
Aceituno, tuve un acercamiento al acabado
plastico o técnico de mi propia obra. Sus
ilustraciones trabajadas digitalmente,
destilan ese sabor clasico de aguadas y colores
traslucidos tan caracteristicos de las preciosas
acuarelas. Al igual que en mi caso, aprovecha
el registro de la acuarela o cualquier técnica
himeda para después, mediante procesos
digitales, adaptar sus ilustraciones en cada
una de las paginas.

En las imdgenes que se ven a continuacion, se
puede apreciar esa belleza con la que compone
escenas y coloca personajes encantadores.
Algunas estan llenas de silencio y poesia,
mientras que en otras juega con el concepto de
dualismo (dia, noche) que es parte intrinseca
de este trabajo.
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39. ROSET, C. Y ACEITUNO, D. (2012). Ensuefios. Barcelona: Lumen.




El abrigo de Pupa,,, obra de Elena Ferndndez
es otro ejemplo de cémo las imdgenes se
apoderan del espacio, guiando la narracién
y dejando al texto un puesto anecddtico. Aun
asi las palabras no dejan de formar parte de
la imagen, y viceversa; creando un vinculo
visual irrormpible.

Adem3s el formato panordmico elegido deja
bastante margen a la hora de componer
estructuras paisajisticasllenas de melancolia
y ensuefio. Al igual que el trato técnico y de
colores que ayudan a enfatizar cualquier
sensacion que se busque cada pdgina.

Decir que el formato panordmico forma
parte del Uroboros que desarrollo en este
proyecto. Esos espacios me han permitido
conseguir que convivan ciudades llenas de
vida y movimiento, con espacios mads libres,
menos impracticables, llenos de silencios
pero necesarios para equilibrar en conjunto
de la obra.
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En su libro Pequeiios besos,,, Roger Olmos conjuga de manera exitosa un conglomerado de objetos;

texto, titulos, ilustraciones, personajes, paisajes, etc...que consiguen romper el espacio establecido y
salirse de las mismas paginas.

Jugar con el espacio en el que te sittia una pagina, romper el formato rectangular o cuadrado v salirte
de él, me ha parecido una buena manera a la hora de resolver ilustraciones. Algunas problemadticas de
construir dentro de un formato establecido es que a mi entender puede llegar a aburrir al lector. Por

eso al igual que Roger Olmos, trato de conjugar los diferentes ingredientes para descubrir nuevas ideas
visuales.
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Besos que saben a sal

No voy a negarlo: ser sirena tiene su qué. = ¥

Quedas preciosa tumbada entre las rocas,

nadas con agilidad y no hay campeonato de apnea que se te resista.

Despistas a surferos, -
confundes a pescadores

v seduces a piratas. S,
Y por més que estés debajo del agua, \ i b <
BN ¢ 4 ‘
(
'\

de cintura para abajo la piel no se te arruga (jes lo que tienen las escamas ! bl L P

Vale: todo eso estd muy bien,
pero ser sirena presenta sobre todo inconvenientes:
Olvidate de los pantalones de pitillo,
también del maquillaje y de bailar estilo moonwalk,
v aunque puedas besar a tortugas, besugos
e ballilos Aomars
despidete de los besos de verdad.

Somos terriblemente peligrosas,

«

pues nuestro canto es siempre hipnético,
una tentacién al acecho.
Parece ser que lo mejor es contemplarnos a lo lejos,
por lo menos a cien metros de distancia,
pues de cerca tanta belleza es directamente insoportable. %, AN

Y 9 w0y sepio <V
Sirena I: ;Cémo besard el surfero? 4524
Sirena 2: ;Cémo besard el pescador? ;y el intrépido nadador? -
Sirena 3: A qué saben los besos del pirata? \\9
Coro de sirenas: No lo sabemos, solo sabemos g

que nuestros besos
saben a sal.
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67

De forma anecddtica, pero no menos
importante es el Zooildgico,, intervenido por
Daniel Montero. Puedo afirmar que aparte
de que susilustracionesdigitalesdestilan ese
gusto por las aguadas y técnicas manuales,
lo que m3ds me influyd es el imaginario con
el que concibid tantas criaturas divertidas y
agudas, pero a la vez bien conseguidas.

En parte su dlbum despleg6 mi ihaginacién
y me ayudd a crear ciertas estructuras
fisicamente imposibles para imaginar las
mismas ciudades. Los brillantes colores,
las formas orgdnicas y la depurada técnica
forman un conjunto portentoso repleto de
ilusiones.
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42. MONTERO GALEN, D. (2011). Zooildgico, Bestiario de seres mitoildgicos. Madrid: Ediciones Jaguar Ilustrados.



Por ultimo deseo exhibir una exposicion a la que he asistido
recientemente; se titula La Vida Urbana y se puede disfrutar
desde el 26 Mayo de 2016 hasta el 4 de Junio de 2017 en el
IVAM (Instituto Valenciano de Arte Moderno).

Esta muestra aglomera un conjunto de obras de diferentes
artistas que dialogan sobre la importancia del espacio
urbano como mejora econdémica para la vida, ademas de
libertad social y cultural para sus habitantes, mostrando las
multiples visiones que tienen de la urbe.

Durante la visita me encontré con Charles Simonds, un
artista que mediante sus delicadas esculturas trato de
concienciar ala poblacién sobre el arte urbano en los ochenta.
Su trabajo me llam¢é rapidamente la atencidn, ya que esas
edificaciones con aspecto organico parecian dotadas de vida
y movimiento. Es alentador saber qué formas y estructuras
similares se pueden ver en las ilustraciones que estoy
realizando para éste proyecto.

Un dato interesante para el proyecto es que El 21 de Julio del
2016, como parte de la misma exposicidn, se hizo una lectura
de libros a Cargo de Carmen Amoraga donde Se expusieron
ni mas ni menos que algunos de los textos de las Ciudades
Invisibles de ftalo Calvino. Me parece un remate bastante
significativo para este apartado que recientemente se haya
debatido sobre el mismo libro sobre el que se ha realizado el
analisis en este proyecto.




VIDEOJUEGOS

Habiéndolo manifestado en la introduccion, los videojuegos han
formado parte profunda de mi imaginario mds personal. Considero
que un videojuego es un producto de divertimento en el que el papel
artistico es fundamental para su desarrollo. Los conocidos como
concepts artists (ilustradores de escenarios, personajes y situaciones)
se encargan de poner en funcionamiento todos esos elementos
necesarios para crear dicha obra. Por mi parte no quiero incidir en
esta figura ya que mi trabajo no trata dicho tema, pero si hacer una
pequefia introduccién ya que pretendo citar como referentes visuales
algunos juegos con los que he tenido contacto y considero interesante
a la hora de ilustrar las fuentes de donde bebo.

Un videojuego que considero muy especial a nivel artistico; se trata
de Child of Light. Desarrollado por Ubisoft, nos pone en el papel de
una nifia que tiene que crecer y madurar a la vez que intenta salvar
su mundo. A través de escenarios fantdsticos y llenos de melancolia
ira conociendo compafieros que la acompaiiaran en su contiendas y
la ayudaran complementando sus habilidades.

Como he dicho antes, los diferentes niveles estdn llenos de magia,
poesia visual y cierta melancolia. Sus fondos y personajes realizados
con acuarelas le dan un aspecto general de cuento ilustrado, siendo
una de las caracteristicas que mds he tenido en cuenta a la hora de
referenciarlo; no puedo evitar ver algunas similitudes en el acabado
de mi obra y el del propio juego.
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Rayman Origins y Rayman Legends son dos juegos
desarrollados por Ubisoft para consolas. Plataformas de
avance lateral y graficos en 2d, tanto sus niveles como
personajes se hallan animados a partir de ilustraciones;
muy similar al uso de fotogramas en la animacién
tradicional.

Ambos juegos nos ponen en la piel del protagonista
Rayman (junto alguno de sus amigos como Globox,
Barbara, y los diminutos) donde tendremos que recorrer
una serie de mundos Bastantes imaginativos en su
concepcién como lo son mundos de hielo llenos de
fruta congelada, desiertos musicales con instrumentos
enterrados, cocinas mexicanas con sabor a chilli, bases
situadas en las profundidades marinas, etc... y salvar
hadas, princesas y diminutos, de magos, demonios,
dragones, v bestias de lo mas alocadas. Sobra decir que
el juego es una maravilla tanto en lo grafico como en lo
jugable.

Este juego lo he tenido en cuenta no solo a la hora de
interpretar las Ciudades Invisibles, sino que me han
servido a su vez para resolver de una forma bastante
solvente la parte animada el proyecto.




A diferencia de los juegos de Rayman, tanto Odin
Sphere como Dragon’s Crown, son juegos que se
centranensumayorparteencombatesyelementos
de Rol. Ambos desarrollados por Vanillaware nos
presentan varios personajes diferenciados por sus
roles (magos, guerreros, brujas, enanos, valquirias,
hadas, etc...) que tienen que moverse de un lado de
otro de la pantalla usando sus recursos para acabar
con las bestias que pueblan los mundos fantdsticos
en su mayoria de estética medieval.

Aungque el disefio sea menos alocado y psicodélico
que el juego de Rayman, sus escenarios estan
llenos de imaginacién y fantasia. El uso del color
para crear atmosferas magicas y de ensuefio es
simplemente maravilloso. Habiendo entrado en
contacto con estos dos juegos no he podido evitar
que de alguna u otra manera me influyan y me
sirvan de herramienta para crear mis propios
mundos.
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Posiblemente con la intencién de aclarar y esclarecer en cada
ilustracién que funcién ha desempefiado cada referente, he creido
pertinente el desarrollar una serie de diagramas explicativos. En
ellos, de forma concisa se sefialan como las palabras claves o las
ilustraciones concretas son tomadas prestadas para formar parte del
Uroboros. Algunas referencias mas obvias, otras mds sutiles, espero
que éste apartado funcione bien como método explicativo.




Fea ciudad

[Como un ovillo

La juventud

/OBEIDA

Construida a partir de un suefio




La fiqura
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Avenida de elefantes

La unidad
FEDORA

Elige la ciudad de tus deseos

Dentro de cada esfera

Modelo ge otra Fedora




El cuer

DO

VALDRADA

Nada de lo que existe o sucede es simétrico

Orillas de un lago

Dos ciudades

Sobre el lago

Reflejo invertida




Altisimos pilotes

L.a multilicidad

/ENOBIA

Por siempre indescifrable disefio
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El caos

SOFRONIA

La componen dos medias ciudades

Cudpula del circo

Piedray

rmol y cemento

Ruedas giratorias




Calles pavimentadas de estafio

Las lamparas multicolores

La Sombra
DIOMIRA

Ciudad con sesenta ctipulas de plata

Un teatro de cristal

Un gallo de oro




L.o oculto

OTTAVIA

Ciudad-telarana

Estd en el vacio

Un precipicio

Cuerdas, cadenas y pasarelas

Pasa alguna nube

Todo cuelga hacia abajo







CONCLUSIONES

A términos de metodologia; estructurarla y seguirla, en su mayor
parte se llevé a cabo de manera bastante satisfactoria. Es verdad que
como el trabajo era de talante artistico hubo momentos en los que no
me pude cefiir al método estricto como tal y al desarrollo del mismo;
por ejemplo, las ilustraciones aunque fueron concebidas y realizadas
de una manera, mas tarde, con el concepto mejor estudiado tuvieron
que rehacerse o readaptarse para cuajar y representar con una mayor
coherencia la simbologia del Uroboros. Esto no lo considero un punto
negativo a rasgos generales, todo lo contrario, ya que como resultado
he obtenido una mayor coherencia conceptual entre lo visual y lo que
se logra transmitir.

Este recorrido, confuso por momentos, me sirvid para abordar el
andlisis histdrico que necesitaba la figura alquimica. El hecho de
que algunas culturas convivieran de forma coetdnea hacia que su
simbolismo se ramificara a través de los diferentes territorios, épocas
y culturas. Pero el uso de dicho método ha sido bastante esclarecedor a
la hora de descifrar todo el simbolismo que contienen el Urobdros. No
solo me facilitd el acceso a sus caracteristicas primarias; Bucle infinito,
ciclo sin fin, eterno retorno, sino que también me ha permitido
alcanzar sus significados subyacentes; dualismo, Yin-Yang, Femenino-
masculino, Etc...

Un punto interesante a destacar es que al explorar el simbolismo de
cada cultura te vas dando cuenta de que sus dioses, seres magicos
y monstruos suelen ser en su inmensa mayoria transmutaciones o
evoluciones de un mismo concepto. Durante el desarrollo se puede ver
como el Uroboros en Oriente deja de ser una serpiente para traducirse
en el tipico dragon chino; o en la mitologia medieval es suplantado por
un dragon mistico europeo; o el curioso caso en el que su cuerpo de




reptil muda a un ave emplumada propia de las culturas americanas; y
a su vez como la serpiente de Midgar (Jormundgander) adquiere total
protagonismo en la mitologia ndrdica. Y aun, bajo todos estos cambios
representativos, las simbologias y caracteristicas del Uroboros
permanece arraigadas dentro de esos cuerpos.

He de admitir que personalmente siempre ha sido de deleite poder
desarrollar material ilustrativo en torno a una idea y concepto, sobre
todo si se trata de alguna bestia 0 monstruo (como es el caso) donde
se conglomeran todas estas facetas que dan de si mucho juego en lo
imaginario, ilustrativoy en definitiva graficamente representativo. En
este caso, casi sin quererlo tuve que aunar dos conceptos y traducirlos
en material plastico, donde a priori, siento haber logrado un trabajo
interesante y visualmente disfrutable.

A nivel de técnica me satisfacen los diversos resultados. Como he
comentado en otros apartados algunas asignaturas me han permitido
experimentas y obtener diferentes registros de aguadas o manchas.
Todo esto se traduce en que a la hora de cohesionar lo digital con lo
tradicional las variantes visuales que se obtienen, que por una parte
considero que conjugan a la perfeccion, son de resultados variadas,
diversas y han conseguido enriquecer la obra con diferentes matices
y calidades.

Otra de mis intenciones eran la de unir y solidificar los conceptos del
Uroboros con las Ciudades Invisibles de Calvino. Lo que finalmente me
llevd a otro tipo de anadlisis de la obra, de los textos y en definitiva de
mis capacidades creativas.

Es verdad que es un tema tan narrativamente subjetivo e
imaginativamente complejo necesitaria de al menos un grupo de
personas que con la ayuda de su autor consiguieran enumerar las
diferentes caras de la obra, pero a rasgos generales reparo en que por
lo menos en lo ilustrativo, he conseguido llegar a buen puerto.
Teniendo en cuenta todas las posibles vertientes analiticas de la




obra (literaria, matemadtica, conceptual, ilustrativa, animacion, etc...)
no quiere decir que mi trabajo pueda ser tachado de superficial,
la diferencia es solo que mi analisis corre a través de una vertiente
ilustrativa e imaginaria, y aporta su propio grano de arena a la obra
de Calvino, unica y distintiva, enfocada hacia unas ramas pldsticas,
artisticas y conceptuales.

Mi reflexion sobre las ciudades invisibles me ha llevado a seleccionar
y extraer ocho de todas las que contenia el libro, completando asi
el Uroboros. Y a su vez subdividirla en dos grupos para reproducir
el concepto de dualismo del mismo signo; por una parte tenemos a
Zobeida, isadora, Fedora y Valdrada juntas, y por el contrarios, Zenobia,
Sofronia, Diomira y Ottavia completan el conjunto. Tanto el orden de
presentar las ciudades, como el elemento donde se asientan, como
la forma que las rigen siguen una ldgica de andlisis perfectamente
calculada:

Dispuse a Zobeida la primera, el inicio del ciclo urobdrico, ya sus
descripciones hablan de que es una ciudad sofiada por hombres,
donde persiguen a mujeres, sus suefios y pasiones, y cada dia llegan
mas hombre el mismo propdsito; alcanzar su suefio. Y fue el concepto
de sofiar, lo que enlacé con simbologias como la juventud, el fuego,
la pureza. Ademas, la ciudad esta tefiida por un amanecer, como
principio y reinicio del dia.

Es a través de Isadora y Fedora donde los hombres viven y se
desarrollan, representando su adolescencia y paso a la posterior
madurez,a través de charlas y aprendizaje que te supone entrar en
contacto con figuras maduras que nos ensefian conceptos como la
unidad, lavida, el poderdela energialuminicay, laarmonia en general.
Por eso estas dos ciudades las concibo como parajes verdes, frondosos
y exdticos, un ecosistema donde conviven hombres y animales, donde
hay un intercambio mutuo, de consejos y ensefianzas.




El turno de Valdrada, una ciudad que he querido tefiir de naranja para
representar el artardecer, el final del ciclo diurno. He sitiado a la ciudad
en éste punto ya que ese juego de reflejos en el lago que la describe me
permitid vislumbrar un mundo nuevo sobre el agua, mdgico y etéreo,
una sintesis de ambos mundos (terrenales y acuosos), transmutando
asi la idea de que las aguas que fluyen por ella tienen propiedades
curativas como la misma panacea.

Finaliza el yang y Zenobia nos trae el Yin. Esta ciudad se multiplica
sobre pilotes evitando asi el contacto con el desierto, lugar arido repleto
de muerte. Lo situé en este punto porque consideraba que todavia aqui
lo alcanzaba los residuos de la luz del otro lado del Uroboros, por lo que
evitaba un cambio luminico extremo. Para conectar esta ciudad con
Valdrada use un dualismo visual; en una los barcos van sobre el agua,
en la otra se trasladan sobre la arena muerta del desierto.

Sofronia representa el caos que empieza después de Zenobia. Esa
ciudad dividida en dos donde se enfrenta un parque de atracciones
vivo vy lleno de movimiento contra una mitad rocosa, pétrea y muerta.
A su vez la destruccién forma parte de los canales de desperdicio de
la misma ciudad, donde se tiran no solo residuos materiales sino
también los espirituales. Por eso en este punto decidi plantear una
ciudad de aspecto oscura y psicodélica.

Quise situar a Diomira bajo del agua ya que esta ciudad grande, llena
de cipulas y monumentos, en sus descripciones es mads visible en
la oscuridad de la noche que es cuando se encienden sus lamparas
multicolores. Brillando con una luz sutil e impalpable, creando a su
vez una imagen de la misma vacua y etérea. Asi que la mejor manera
de personificarla es en el frio de las profundidades marinas, atestadas
de medusas y con tipica la luz pasiva que emerge de la oscuridad de
las profundidades.

Y por ultimo Ottavia la ciudad telarafia. Sus casas huecas y vacias que
cuelgan sobre un terreno hostil representan el envejecimiento; el




fin del ciclo del Uroboros. Y ese ultimo brillo, esa luz al final del tinel
protagoniza la luz negativa que nos toma de la mano para finalizar
nuestra mortalidad. Para conectar Ottavia con Zobeida me tomé
la libertad de usar dientes de ledn, que se desprenden de sus tallos
atravesando las cavernas y germinando al otro lado, creando nueva
vida a partir de un mundo marchito olvidado.

Este es mi andlisis y concepcién visual conceptual del Uroboros. Tomé
los elementos claves de sus simbolismos los conecté con las ciudades
y los traduje en imdgenes. Esta claro que sobre todo a nivel grafico
todos los conceptos parten y evolucionan de una visién bastante
personal, de unas premisas arraigadas a mi imaginario. Por lo tanto
aclarar que este trabajo de proyecta como mi vision, que para nada
cierra cualquier otra interpretacion que pudiera dar otra persona, que
Uroboros y sobre todo las ciudades invisibles son dos problemadticas
abiertas a debate y posibles soluciones, que como en mi caso, el limite
lo pone la imaginacidn.

En la parte visual he conjugado lo mejor de mi imaginario; donde se
implican suefios y pesadillas, lineas o trazos rotos por el color, y como
no experiencias personales. Y la parte conceptual, que se ha ramificado
poco a poco, consigue dotar a la obra de esa profundidad o critica que
a veces no se alcanza con solo lo plastico.

Ultimo punto positivo a comentar es que esas carencias de limites
a la hora de plasmar graficamente el Uroboros me han permitido
jugar con diferentes maneras de encarnar este proyecto. Aunque
comentado brevemente en otros apartados, la pequefia animacion
que estoy desarrollando, y la posibilidad futura de que el proyecto
termine siendo un libro con realidad aumentada, son una pequefia
muestra de las muchas salidas que se le pueden dar. Si el Uroboros es
rico en su simbologia, las Ciudades Invisibles son exuberantes en sus
formas e interpretaciones.




Para ir acabando me gustaria citar una frase de Italo Calvino donde él
medita sobre la creacién de su propio libro:

El libro nacid lentamente, con intervalos a veces largos,
como poemas que fui escribiendo, segun las mds diversas
inspiraciones...

No puedo evitar sentirme identificado, ya que al igual que él, este
proyecto se fue gestando durante la mayor parte del curso académico,
para luego alargarse hasta meses mds tarde.

...Cuando escribo procedo por series: tengo muchas carpetas donde meto las
pdginas escritas, segun las ideas que se me pasan porla cabeza, o apuntes de
cosas que quisiera escribir. Tengo una carpeta para los objetos, una carpeta
para los animales, una para las personas, una carpeta para los personajes
historicos y otra para los héroes de la mitologia; tengo una carpeta sobre
las cuatro estaciones y una sobre los cinco sentidos; en una recojo paginas
sobre las ciudades y los paisajes de mi vida y en otra ciudades imaginarias,
fuera del espacio y del tiempo. Cuando una carpeta empieza a llenarse de
folios, me pongo a pensar en el libro que puedo sacar de ellos.

Y al igual que como explica Calvino en lo citado, absolutamente
todos esos elementos guardados en carpetas, a veces fisicas
a veces mentales, se han conjugado, han convivido, y han
culminado para formar una obra rica en caracter y armonia, o
en matices y simbologia.

—_
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