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El texto parte de una descripcion en detalle de la rique-
za y sutileza de las técnicas de acabado tradicionales
de las fachadas de Venecia y su evolucién a lo largo del
tiempo y convivencia entre las mismas. Acto seguido,
expone la normativa urbanistica de proteccién vigente
en Venecia y como esta ha llegado a desencadenar a su
pesar una tendencia generalizada a renovar las super-
ficies exteriores de los edificios de Venecia, eliminando
las trazas histéricas y cometiendo incorrecciones gra-
maticales constructivas, dando al traste con gran parte
de esta rica cultura material en acabados histéricos que
se remonta a época gética o incluso bizantina. Por (ilti-
mo, repasa el estado de conservacion de las superficies
renovadas en los ultimos afos, para incidir en su pobre
durabilidad y en su forma violenta y abrupta de deterio-
rarse, frente a la degradacioén lenta y difuminada de los
acabados historicos.

Keywords: Venice, facade, rendering, renovation, pre-
servation, pertinency

About the recent trend to renovate the exterior
surfaces of the buildings in Venice. The text starts with
a detailed description of the richness and subtlety of
the traditional finishing techniques used on Venetian
fagades and their evolution over the years and their
cohabitation. It goes on to explain the protective
urbanistic norms in force in Venice and how they have
unwittingly brought about a general trend to renew
the outer surfaces of buildings in Venice, eliminating
historic traces and committing constructive mistakes,
doing away with a great deal of the rich cultural
historic finishes that date back to Gothic or even
Byzantine times. Finally, it examines the state of
conservation of the surfaces renewed in recent years
to underscore their scant durability and their fast,
violent deterioration, as opposed to the slow, gradual
degradation of the historic finishes.

* Francesco Trovo es arquitecto Sopraintendente de Venecia y profesor del Instituto Universitario de Architettura de la misma ciudad.

** Paquale de Dato es arquitecto.



SOBRE LA RECIENTE TENDENCIA DE RENOVAR LAS SUPERFICIES EXTERIORES DE LOS EDIFICIOS DE VENECIA

“.... probablemente es el inicio de una ciudad que no co-
nocemos... La ciudad suefia con ser la de siempre. Parece
que no hubiera pasado nada, quedan las estructuras externas,
y ya es mucho: esperan, remiten, evocan (...) Desafortuna-
damente ahora aparece repintada, en comparaciéon con las
demads que esperan su turno sobre el agua. Aqui un amari-
llo brillante, uniforme, demasiado amarillo y uniforme, so-
bre toda la fachada. Un poco mds alld, un tremendo blanco
marfil brillante, sobre otra fachada en plena luz. Todas las
fachadas que transforman en un intento de afrontar la degra-
dacién, pero ya no parecen vivir en Venecia. Han perdido sus
viejos colores, las consistencias mutables, las relaciones con
el entorno, los siglos, el tiempo”. (Paolo Barbaro, Venezia.
La citta ritrovata, 1998).

El debate sobre el presente y el futuro de la proteccién de
Venecia se ha vuelto a encender recientemente tras el premio
asignado por el Istituto Veneto di Scienze Lettere ed Arti al
articulo publicado en el diario britanico “The Times” el 1 de
Marzo de 2008, firmado por John Kay', prestigiosa figura
mundial en el ambito de la economia. Si el tono provocador
del articulo premiado aparece claramente en el mismo titulo
“Welcome to Venice, the theme park”, sin embargo, como
ha subrayado el jurado, “declarar Venecia un parque temati-
co que como tal deberia ser gestionado (...) no es de hecho
un deseo sino una denuncia (o el reconocimiento provoca-
dor) de una realidad con riesgo de no tener vuelta atras. (...)
La impelente llamada a la necesidad de un equilibrio entre la
complejidad de Venecia como bien cultural extraordinario y
delicado y un adecuado nivel cultural de quien quiere disfru-
tar de ese bien indica un posible recorrido para gestionar el
fenémeno turistico prevaricador y semidestructivo” > (fig. 2)
Mas alla deL provocador exabrupto, como ha sido definido
este episodio por el alcalde de Venecia Massimo Cacciari,
el verdadero riesgo de la ciudad lagunar es el progresivo va-
ciamiento de valores reales, sociales y culturales, como de-
muestra el €xodo masivo de su poblacion hacia tierra firme
y las dificultades a menudo insuperables relacionadas con
la proteccidn artistica y arquitecténica en presencia de una
creciente degradacion debida al turismo cultural. Desde este
punto de vista el paradigma de la disneyficacidn es una invi-
tacion a analizar con las herramientas disponibles de hoy en
dia un proceso evolutivo con muchos puntos criticos. Entre
ellos, la transformacién de la imagen de la ciudad adquie-
re un valor importante: si por un lado sigue viva la imago
urbis venetiae creada después de la caida de la Serenisima,

consolidada a lo largo de todo el siglo XIX y que encuentra
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2. Turistas en Venecia, zona Ferrovia.

probablemente su mdxima expresion en la idea romdntica
de “sublime ruina decadente” de Las Piedras de Venecia de
John Ruskin, por otro existe una imagen real y tangible, de
alguna manera lejana de la turistica que empuja a millones
de visitantes a la ciudad lagunar.

Venecia y la inercia histoérica al cambio

La historia de Venecia hasta la caida de la Repubblica Sere-
nissima no presenta episodios de asalto de la laguna. Ningu-
na guerra le habia afectado: ni los Hunos, ni los Francos del
rey Pipino el Breve, ni los Genoveses, ni los estados con-
federados en la Liga de Cambrai habfan logrado violar la
muy bien custodiada explanada de la laguna. Los incendios
habian sido numerosos, sobre todo en los primeros siglos, e
incluso hacia finales del siglo X VI habian devastado el Pala-
cio Ducal, aunque el dafio provocado habia sido limitado. La
ciudad no se encontré nunca frente a la exigencia material
de reconstruir completamente una gran cantidad de edificios
por motivaciones bélicas o naturales. De hecho se deben
considerar también las dificultades de una obra venecia-
na: si no habia una clara necesidad la actividad edificatoria
se reducia a las operaciones estrictamente necesarias que
coincidian, en muchos casos, con un frecuente € minucioso
mantenimiento. Tampoco los grandes cambios de gustos
lograron mellar esta peculiar inercia a la transformacion:
mientras, a partir de la mitad del siglo XV, en Florencia,
Roma, Mildn y muchas otras ciudades italianas surge el
Renacimiento, en Venecia éste recibe una fria acogida de
manera que los edificios de este estilo fueron definidos
“lombardos”, es decir extranjeros.

Ademas la salvaguardia del tipo edilicio veneciano® —pro-

fundamente enraizado hasta el punto que las principales
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3. Palacio Zorzi a San Severo
4. San Giorgio Maggiore
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actualizaciones de estilo afectaban sélo a las jambas, dinte-
les y alféizares de vanos u otros elementos accesorios— a me-
nudo venia dictada por circunstancias de necesidad: la sin-
gular contaminacién del organismo tradicional con algunos
detalles humanistas en el Palacio Zorzi de Mauro Condussi,
iniciado en el 1480, aun siendo un caso singular, no constitu-
ye un ejemplo aislado a nivel de método* (fig. 3).

En este caso no se trata de “una construccién completamente
nueva, sino de una reunificacién de edificios preexistentes™.
La idea de Codussi era respetar el antiguo esquema tripartito
adosando dos parejas dobles de ventanas trigeminadas con ca-
piteles y dados a una gran ventana central de vano dnico. Va-
rios elementos demuestran que la concepcién de esta ventana
poligeminada estuvo condicionado por los muros preexisten-
tes: su funcion unificadora es evidente, y se subraya ademas
por el amplio balcén que vuela un corto tramo central bajo la
ventana central de vano tnico. El mismo esquema encuentra
continuidad en el lado oriental hacia la calle. “Por lo tanto el
arquitecto no rechaza una renovatio more veneto® sino que la
formaliza a su manera. Asi que la coherencia se conjuga con
la tradicién en una prueba explicita de magnificencia, con in-
tencién manifiesta de evitar la opulencia o la decoracién.

Las formas renacentistas se encuentran incémodas en
Venecia e incomodan a la misma ciudad. Especialmente en
la primera parte del siglo XVI, las caracteristicas de la nueva
res aedificatoria de Alberti dialogan con dificultad con la
continuidad, la sintaxis diluida y el inconmensurable tejido
urbano de la laguna, como demostraria la traduccién local de
los conceptos de firmitas, utilitas y venustas. “(En Venecia) la
firmitas de Vitruvio estd sujeta a sus propias reglas. La utilitas
en los edificios de los nobles mercaderes viene determinada
por los mecanismos y por las condiciones de vida de una
ciudad comercial marinera fundada sobre la circulacién
acudtica y por tanto estd también sometida a reglas propias.
En lo que atafie al lenguaje de las formas arquitecténicas,
el lenguaje renacentista florentino no puede evitar ser
incompatible con el lenguaje veneciano, a causa de su origen
en el &mbito de los Medici, por el difundido antivenecianismo
de los circulos florentinos (...). Es coherente, por tanto, que
Venecia evite abiertamente su ‘toscanizacién’”’.

El conflicto sin embargo no se limita inicamente a las formas.
Por un lado estd la sacralizacién de la costumbre, por el otro
el culto de la palabra nueva —vestida de ropaje clasico—,
que de forma implicita pretende anular el mismo valor de
esa costumbre. ;Como habria podido el ideal de Alberti
de arquitecto humanista que reforma la res aedificatoria

entrar como parte de un universo como el veneciano?
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(Cémo armonizar la orgullosa autonomia de esta disciplina
con la supervisién de los funcionarios y veedores de la
laguna? ;Cémo hacer hablar juntos tradicién y novedad, sin
renunciar a la plenitud del texto simbdlico constitutivo de
la continuidad de Venecia? Interesante la respuesta dada en
su dia a Palladio: Venecia puede asumir este idioma, pero
rechazando las proposiciones a sus margenes® (fig. 4).

Por ello, en Venecia la prudencia es un término rico en
connotaciones y significados. Es la prudencia la que
garantiza la persistencia de Venecia en su propio origen,
la que establece los criterios de justicia, la que permite
la resistencia de la tradicion en la novedad. Ademads, los
estatutos internos de los diversos gremios y corporaciones
de la ciudad contribuyeron a continuar esta conducta, tanto
por su acérrima actitud conservadora, como por su rivalidad
mutua. Por ejemplo, las pricticas proteccionistas de los
canteros, que tallaban la piedra de Istria y los marmoles,
que prohibian el empleo de otra piedra o su combinacién
con el ladrillo. Se trataba de una manera de evitar obras que
pudiesen asociar el noble gremio de los canteros con el de
los albaiiles, pertenecientes a un estatus inferior. Si a estas
razones de caracter socio-cultural, se afiaden otras vinculadas
a las condiciones ambientales y operativas venecianas que,
como ya se ha dicho, determinaron la bisqueda constante de
la durabilidad de sus obras, se obtiene como resultado que
“las mutaciones de estilo arquitecténico, cuando se realizan,
se circunscriben e incluyen en una sustancial continuidad
técnico-constructiva y tipoldgica (...). La continuidad de las
técnicas, de los materiales y de los modelos de referencia
es tan fuerte que metaboliza las mutaciones estilisticas
relacionadas con los cambios de lenguaje arquitecténico,
hasta reducirlas a simples elementos decorativos aplicados
a una estructura estable™. La milenaria Repubblica
Serenissima mantuvo esta condicion de fuerte inercia a los
cambios hasta el final del siglo X VIII.

Imago urbis Venetiae

Venecia, tras su caida por obra de Napoleén en el 1797,
aparecia como ejemplo negativo de corrupciéon y mal
gobierno, tanto por sus acontecimientos de politica
interior como por sus contactos consolidados con Oriente
y por su problemdtica relacién con la Roma de los Papas.
Representaba ademds un ejemplo de mala calidad de vida,
por las condiciones insanas de su ambiente. Tras afos de
declinacién cultural y politica causados por el cambio del
gobierno de la ciudad y por una campafia de denigracién

por parte del gobierno francés, en la pintura de Turner y los
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escritos de Lord Byron, Venecia comienza una nueva fase de
redencidn, presentdndose como ciudad vaporosa, suspendida
entre cielo y mar, una ciudad fantasma entre suefio y
realidad que influird tota la produccién pictérica del siglo
XIX. Bunney alza su consideracién a obra artistica y John
Ruskin clasificard la arquitectura veneciana entre las mads
prestigiosas, definiendo el Palacio Ducal como un edificio
en el centro del mundo. El culto de la ruina al final del siglo
XIX en Occidente preferia una arquitectura con aspecto
erosionado y antiguo antes que una impoluta y perfecta.
Se apreciaba no tanto la prictica ejemplar de un estilo sino
el juego libre de la fantasia o las estratificaciones de las
acciones constructivas y, por ello, surge el respeto por los
edificios antiguos con sus “manchas” e imperfecciones. Los
romanticos devolvieron a Venecia su encanto, mientras que
los histdricos le restituyeron la prestancia y la nobleza. Un
nimero creciente de artistas llegaron a Venecia en el periodo
inmediatamente anterior a la Primera Guerra Mundial:
Nietzsche la compara con una agradable experiencia musical,
Henry James exalta su degradacion material, mientras que
Proust la define como obra de arte y la convierte en el estadio
dltimo de la invencién del deja vu. La peculiaridad del
caracter arquitectonico de sus fachadas y las formas mismas
de degradaciéon material empiezan a ser considerados un
valor determinante en la definicién de su belleza'. (fig. 5)

Venecia adquiere progresivamente el cardcter de una “habi-
tacion a cielo abierto”, como ha sefialado Sergio Bettini: “los
palacios venecianos no son otra cosa que fachadas; superfi-
cies que determinan un sistema, no de planos y ejes en pro-
fundidad, sino de sombras y luces, de entrantes y relieves”.
Pero este sistema “ se relaciona [mas] con el canal o la calle
a que se asoma, que a su propio cuerpo”, determinando el
limite de los lugares urbanos como si las fachadas fueran ver-
daderamente “paredes de aquel espacio interior constituido
por la plaza, por el canal, por la calle”!!, de modo que contri-
buyen de forma inequivoca a la definicién del caracter de la
misma ciudad, que “se define por la constitucion material y
de forma de un lugar”'?. En particular, las fachadas venecia-
nas “se presentan como hechos arquitecténicos concluidos,
y se elevan a significados urbanisticos mas generales al ga-
rantizar la individualidad del organismo edilicio, haciéndolo
vivir en el organismo urbano”"®. Surge de estas considera-
ciones la gran importancia de la fachada en Venecia no tan
solo por consideraciones historiogréficas en sentido estricto,
sino también porque influencia la percepcion y la primera
impresion que se puede tener de la ciudad: comprometer su

cardcter significa tergiversar el cardcter de la misma Venecia.
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El caracter constitutivo de las fachadas venecia-
nas y el concepto de pertinencia

No obstante el caracter sustancial de permanencia de la ti-
pologia y de la forma de los edificios venecianos, es posible
determinar una secuencia cronotipolégica de las variantes de
tratamiento de las fachadas (Sleos, enlucidos, frescos) y su
respectiva configuracién arquitecténica y constructiva (es-
quinas, cornisas de planta, guardapolvos). Existe un fuerte
vinculo entre configuracién formal y tipo de acabado', que
es testimonio de una determinada “cultura material” propia
de la realidad veneciana que ha caracterizado profundamen-
te el aspecto y la percepcién misma de la ciudad durante
muchos siglos. A este fuerte vinculo se le ha asociado el
concepto de tratamiento pertinente'. Se trata de un cardc-
ter constitutivo tipico e histéricamente demostrable, que ha
permanecido inalterado a lo largo del tiempo e inmune a
procesos de revisién, como expresion tangible tanto de la
bisqueda de durabilidad propia de la obra veneciana como
del valor de antigiiedad ligado a su expresién arquitectonica.

Periodo veneto-bizantino (s XII-XIII)

Los primeros edificios bizantinos de los cuales atin quedan
huellas esparcidas por la ciudad probablemente no estaban
enlucidos, como lo demuestran las juntas de mortero filetea-
das o retacadas sutilmente; el muro se decoraba con placas
de marmol, discos, cerdmicas o mosaicos'®. La pintura del
“San Jer6énimo y el leén en el convento” (1502) de Vettor
Carpaccio muestra a la izquierda un edificio con pértico con
una tipologia de esquina parecida a las construcciones mas

antiguas que se conservan en Venecia, de finales del siglo
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XIII'y principios del XIV, donde aparecen insertados en la
esquina de fébrica grupos de tres piedras a la altura de los
forjados'’. Se observa que el enlucido sigue el borde de la
piedra de Istria sin superponerse a ella, sino mds bien valo-
rando su presencia con franjas coloreadas; la esquina de la
fabrica, completamente enlucida, presenta por el contrario
una decoracién en forma de traba en adaraja. Otra pintu-
ra de Carpaccio, “El milagro de la reliquia de la Cruz en
el puente de Rialto” (1494), muestra diversas esquinas de
fabrica enlucidas y decoradas con fingidos de piedra. En
los pocos edificios conservados pertenecientes a esta época,
se pueden distinguir algunas relaciones caracteristicas entre
los vanos y la tipologia de acabado, ya sea en piedra o en
fabrica de ladrillo visto.

Muchos de estos edificios y, en particular, los palacios del
Gran Canal, presentan un revestimiento de marmol sobre
toda su superficie, donde las placas de marmol quedan siem-
pre un poco rehundidas en relacion al marco o encintado de
los vanos y nunca se superponen a ellos. Ademads, se observa
el cuidado de los detalles en la interfaz vano-fabrica (fig. 6).
Otros edificios presentan una cornisa en piedra decorada con
bajorrelieves que corona la fachada. Esta cornisa se inserta
en el acabado de piedra del revestimiento permaneciendo
siempre rehundida respecto a éste. Como Ruskin y otros
han podido documentar, los ejemplos de la arquitectura de
la época véneto-bizantina se engalanan con elementos de
piedra o cerdmicos, que se incorporan en la fabrica de la-
drillo cara a vista o revestida con placas de marmol'8. Se
trata de discos o cruces labradas en bajorrelieve con figuras

alegdricas que se insertan sobre las ventanas poligeminadas
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6. Pinturas de Vettor Carpaccio
7. Casa Zane en Santa Maria Mater Domini

de la fachada. Es caracteristica comun su posicion saliente
respecto a la fabrica, tanto si es de ladrillo visto como si esta
revestida con placas de marmol. El gusto por la policromia
de los primeros venecianos viene constatado en el uso de
origen romano de revestir de marmoles y piedras coloreadas
los edificios de la edad cldsica', que se refuerza a medida
que aumentan sus contactos con el Oriente isldmico, de cu-
yas referencias culturales se alimentd y de cuyos materiales
se proveyo para la decoracion de los palacios (fig. 7).

Periodo gético (s XIV-XV)

Una vez agotado el patrimonio importado desde Oriente a
causa de la creciente actividad de construccién y la finali-
zacién de las conquistas y sus expolios, Venecia comenzo
a desarrollar otras formas de decoracién en las fachadas. Se
trata por ejemplo de los frescos y las stabiliture’ u 6leos
tintados de fachada -de las cuales quedan restos sobre todo
en edificios religiosos-, o los agramilados, realizados con un
delgado estrato de mortero de cal y arena con un dibujo que
remedaba el aparejo de una fabrica. Son interesantes por su
peculiaridad los 6leos tintados de fachada, que eran capas
superficiales de acabado de color rojo aplicadas con pincel
sobre las fabricas de ladrillo previamente pulidas®' compues-
tas por tierras naturales y aceite de linaza cocido, sobre las
que se pintaban finas juntas de mortero de color blanco para
imitar igualmente el aparejo de una fébrica (figs. 8 y 9).
Algunos edificios del siglo XIV revelan que era regla comtin
construir las esquinas de los edificios desde la planta baja
hasta el primer forjado con sillares trabados en adaraja, cuyo

dentado se reproducia en las plantas superiores con el enlu-

49

8. Oleos tintados de la iglesia dei Frari
9. Agramilado de la iglesia de San Lorenzo

cido. En los edificios de un periodo mds tardio se observa
que los sillares en adaraja de la esquina se extienden a toda
la altura del edificio. En este caso, es verosimil que el enlu-
cido, decorado al fresco, siguiera el borde de la piedra sin
superponerse a ella. A menudo, sobre todo en los edificios
representativos, la esquina se enriquece con una pequefa
columna con capitel, que se vuelve saloménica conforme
avanza el tiempo.

En los edificios definidos menores las esquinas poseen en
la planta baja simples pilastras de piedra y en las plantas
superiores sillares de piedra con funcién estructural a la
altura de forjados, en el conjunto de una fabrica de ladri-
llo eventualmente pintada. Los vanos del periodo gético
evolucionan pasando del arco peraltado al arco trilobulado
enmarcado por un alfiz rectangular. El primer tipo aparece
en fabricas de ladrillo visto o acabadas con tintas de facha-
da, con los vanos sobresaliendo respecto a la fabrica y el
enlucido siguiendo con atencién el borde de la piedra de
Istria, evidenciando su presencia con recuadros de fajas co-
loreadas al fresco, sin montarse sobre la misma. A este tipo
también pertenecen las cornisas sencillas de piedra de gran
vuelo, ocasionalmente denticuladas.

Con el progresivo incremento de la decoracién pictrica®,
el acabado se enriquece con la presencia de franjas al fresco
bajo la cornisa y en los laterales de los vanos. Las ventanas
de vano unico y las poligeminadas, a su vez, enmarcadas por
un amplio alfiz denticulado de piedra, se aplacan con marmol
o se pintan al fresco con figuras alegdricas o mitolégicas. Los
vanos y las cornisas de piedra sobresalen siempre respecto

a la fabrica. Aunque el enlucido nunca se monta sobre la
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piedra, si es cierto que, a veces, sobre todo en el periodo tar-
dogético, los denticulos salientes y entrantes de los alfices se

pintaban respectivamente en color oro y azul®. (figs. 10y 11)

Periodos renacentista, barroco y neoclasico (s XVI-XVIII)
Con el advenimiento del lenguaje renacentista y la difusién
del uso del enlucido propiamente dicho —los denominados
marmorino 'y cocciopesto*- la tradicion constructiva de trata-
miento de las esquinas sufre un cambio.

En los edificios del final del siglo XV, el caracteristico pilar in-
sertado en la esquina de planta baja en ocasiones se deja visto
con un ligero bisel para permitir el paso de los peatones, mien-
tras que la parte superior de fabricas de ladrillo con sillares a
la altura de los forjados se cubre con el enlucido (las trazas de
cocciopesto existentes en algunas esquinas asi lo confirman).
En la primera mitad del siglo XVI, con la llegada de los
frescos figurativos®, se pintan al fresco franjas verticales
en las esquinas. En un segundo momento y en edificios méds
representativos, la esquina se apareja completamente con
sillares cuyos cantos raramente se labran porque el enlu-
cido se superpone sobre parte de la piedra, delineando un
borde vertical que deja vistos s6lo unos 30-40 cm. De este
modo, se pasa desde la composicion en adaraja de las es-
quinas géticas a la composicidn renacentista y barroca con
un borde vertical regular.

Al contrario de lo que pasa en el periodo gético, en la ar-
quitectura de los siglos siguientes el enlucido y la piedra
no son elementos independientes, es decir, no tienen valor
de decoracion por si mismos ni precision de acabado, sino
que colaboran entre ellos contribuyendo al aspecto unitario
del edificio. Es por ello imposible imaginar un edificio de
esta época sin enlucido.

El Renacimiento provoca muchas trasformaciones en los edi-
ficios que se concretan no tanto en la distribucién y estructura
como en el aspecto. Nueva configuracion, nuevas tipologias
de vanos, nuevos detalles decorativos en la fachada que son
portadores del nuevo lenguaje. En lo que respecta a la relacion
entre tipo de paramento y vanos se asiste a un cambio respecto
al periodo anterior que refleja un paralelismo con el tratamien-
to de las esquinas descrito. De hecho, a menudo durante la
reestructuracién de las fachadas, se afiaden nuevos tipos de
vanos cuyos sillares en las jambas no se labran en contacto
con la fébrica, puesto que el grueso enlucido de la fachada
se superponia a los mismos regularizando sus contornos. El
enlucido obtiene un nuevo papel como elemento importante
en la formacion del disefio de los detalles de fachada.

Las cornisas y las franjas decoradas de la fachada también
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asumen una gran relevancia en la definicién de la configura-
cioén de la misma. Las cornisas de piedra aumentan su grosor,
las molduras se enriquecen y su presencia en un mismo edi-
ficio se multiplica: aparecen impostas de forjados, alféizares
y dinteles. Estas sobresalen siempre sobre el enlucido, ya sea
de marmorino o cocciopesto. A excepcion de los primeros
edificios del Renacimiento, las franjas ya no se pintan al fres-
co, sino se conforman también con piedra o con enlucido. En
este ultimo caso se podian presentar variantes: el enlucido au-
mentaba de grosor a la altura de la franja o la franja se incidia
en el mismo enlucido. Es importante subrayar que este tipo de
franjas tenfan siempre el objetivo de imitar las cornisas y las
molduras de piedra, por lo cual el enlucido a marmorino era el

mds idéneo para esta finalidad (figs. 12 y 13).

Periodo Moderno (s XIX-XX)

Durante el periodo del revival gético se recupera la configu-
racion de la esquina trabada en adaraja que a veces se realiza
en silleria para toda la altura del edificio o en silleria solo en
la parte del basamento y con enlucido en las restantes alturas.
Con esa recuperacion de los motivos arquitectonicos del arte
gdtico, reaparecen también las cornisas tipicas de los edifi-
cios del siglo XV, eventualmente denticuladas. La técnica de
realizacién no se diferencia de la gética, por lo cual los ele-
mentos pétreos se trabajan de forma cuidadosa de manera que
no se use el enlucido para disimular eventuales desperfectos.
Hacia finales del siglo XVIII empezaron a aparecer los pri-
meros enlucidos de cal y arena pintados a fresco?, iniciando
el declive de los enlucidos con marmorino o cocciopesto,
coloreando la ciudad con diferentes matices de colores, rojo
y blanco. Desde este momento y a lo largo del siglo XIX, es-
tos dos tipos de enlucido fueron desapareciendo como con-
secuencia de los cambios debidos a la caida de la Serenis-
sima Repubblica. Desde entonces fueron mas frecuentes los
enlucidos de tipo “civil”?, realizados en cal aérea y arena,

pintados a fresco o en pasta (fig. 14).

La normativa vigente y las fachadas de los edifi-
cios: ¢una ocasion perdida?

Si se exceptiia un nimero muy reducido de edificios (en torno
a 1.500) que poseen una proteccion especifica®, el destino de
la mayoria de las fachadas de la edificacion civil veneciana
depende de normativas de cardcter ordinario. Entre éstas se
encuentra la Modificacién del Plan General, aprobada en
1999, tras decenios de titubeos dramdticos por la tutela de
la edificacién veneciana, cuyo funcionamiento se basa sobre

el reconocimiento de categorias tipoldgicas de edificios a
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las cuales se asocian una serie de prescripciones. De forma 10. Ejemplo de fresco gético. Palazzo Gritti Badoer.
. . , . X 11. Ejemplo de marmorino. Calle dei Boteri
absolutamente previsible, a cada tipologia edificatoria, 12. Ejemplo de cocciopesto. Castelforte San Rocco.

precisamente por su cardcter de ‘“estructura invariante”
del tejido urbano, le corresponden diferentes aspectos
morfolégicos de fachada que no encuentran referencia en las
categorias sefialadas en la Modificacion del Plan General.
Y es que las prescripciones previstas en el Plan se refieren
a categorias caracterizadas por composiciones de fachadas
muy diversas entre ellas a nivel arquitecténico, constructivo
y de relacién entre las partes. El Plan define prescripciones
vélidas para todas las fachadas que, al menos en teorfa, prevén
la necesidad de conservacién de las superficies externas,
contemplando la posibilidad de eventual sustitucién, a tenor
del criterio del proyectista®. Lo que sucede, de hecho, es que
en los casos de demolicién y reconstruccién de enlucidos
que mantienen caracteres cromdticos y de textura parecidos
a los existentes, no es necesaria ninguna licencia o permiso
especifico de obra y en razén de la ley 457/78 que define el
Mantenimiento Ordinario como actividad libre de control,
los enlucidos se pueden cambiar libremente a condicion de
que hagan referencia a:

e La presencia de huellas de pinturas presentes en las
superficies

¢ El abanico de colores tradicionales

e La evaluacion de un fragmento suficientemente grande
para representar una cata de los colores que caracterizan el
entorno del edificio®

La aleatoreidad de estas normas presentes y la falta de
una proteccién arquitecténica no permiten una mentalidad
conservativa de las superficies, los materiales que las
componen, sus técnicas y su color. En realidad los enlucidos
sustitutivos son de color blanco o rojo como el marmorino
o el cocciopesto, pero nada tienen que ver con las técnicas y
los materiales de la tradicién. Las numerosas intervenciones
practicadas nos autorizan a afirmar que la sustancial
modificacién de los enlucidos se oculta tras pocos milimetros
de un acabado con el mismo color del anterior enlucido®,
aplicado sobre capas preparatorias extrafias (morteros de
cemento). En Venecia ademas —unico caso en Italia— las
intervenciones sobre las superficies exteriores de la ciudad
estdn sujetas a informe de la Comisién de Salvaguardia
(organismo regional constituido por los presidentes de
Regién y Provincia, representantes del Ministerio, de la
Soprintendenza, del Ayuntamiento y de la comarca de la
laguna). Pero ;de qué manera esta comisién determina un

control sobre la transformacion de las superficies externas?

En los casos de enlucidos similares a los antiguos se ha
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13. Detalles fachada de Venecia s. XVII
14. Fachada de Venecia. Antes.
15. Fachada de Venecia. Después.

visto cémo la Modificacién del Plan General y la misma ley
457/78 permiten la sustitucion sin control alguno, mientras
que los casos de sustitucidon con enlucidos diferentes estan
sujetos a una votacién de la comisioén que, a la vista de lo
sucedido, no ha ofrecido mayores garantias de conservacion.
Al contrario, la comision ha marcado una tendencia a favor
de intervenciones de completa demolicién y reconstruccion
de enlucidos, a veces incluso con diferentes materiales
y caracteristicas cromdticas respecto a los anteriores y
fomentados por los mismos organismos que componen la
comision (Soprintendenza). Desde 1984 las ayudas estatales
(ley 798/84) han permitido intervenciones sobre los edificios
por una cantidad total aproximada de 200 millones de euros
en caso de mantenimiento, restauracién y conservacion
de estructuras, enlucidos y acabados externos, cubiertas,
escaleras y otras partes comunes®?. Las ayudas estatales han
provocado un aumento exponencial de las intervenciones
sobre la edificacién comiin, con el objetivo del mantenimiento
demogrifico, sin favorecer, en la asignacién de las ayudas,
la practica real de la conservacién de los enlucidos y de las

superficies externas.

La tendencia de las intervenciones sobre las su-
perficies externas entre 1984 y 2001

El efecto de las actuales herramientas de planeamiento y
proteccién, ademds de las ayudas estatales que favorecen

las intervenciones privadas sobre edificios representativos o

52

edificios menores, ha favorecido una actividad frenética de
intervenciones de sustitucién de los enlucidos. Se han ob-
servado al alrededor de 200 intervenciones realizadas con
la financiacién estatal (ley 798/84) desde el 1984 hasta el
2001, depositadas en el archivo del Ayuntamiento de Vene-
cia. El andlisis ha examinado tres fases: el estado anterior y
posterior de la intervencion, y el estado en el 2002, con la
finalidad de identificar las tendencias operativas y establecer
algunas consideraciones sobre la durabilidad. Ademads de
esta lectura diacrénica, se ha tenido en cuenta el efecto de las
intervenciones en las partes arquitectonicas y el conjunto de
la fachada. En primer lugar, se ha descubierto que el estado
de conservacion de los enlucidos existentes no ha sido el de-
terminante principal de la diversa actitud en fase de proyecto
o de obra de la intervencion y que, ademads, la lectura de
los caracteres de las fachadas, cuyo valor depende también
de la presencia del enlucido o del tratamiento originario, no
quedaba garantizado. La mayoria de las intervenciones no
tienen en cuenta las particularidades de cada edificio carac-
terizado por un acabado tipico de su estilo y época. Con esto
se determina no solo la pérdida de testimonios constructivos
y morfolégicos, expresados por la materia de las fachadas
antiguas y por la estricta relacion entre el edificio y el acaba-
do que le corresponde, sino también, debido a su extension
urbana, una transformacién radical de la imagen misma de la
ciudad, probablemente irreversible® (figs. 15y 16).

Es muy alto el porcentaje de intervenciones de demolicién
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y sustitucién de los acabados antiguos y, al mismo tiempo,

muy bajo el porcentaje de intervenciones de conservacién y/o
reintegracién®. Ah{ donde habia diversidad y heterogeneidad
de materiales, estilos y coloraciones —riqueza arquitectoni-
ca—, se registra una tendencia a la homologacioén y a la repeti-
cién en serie de nuevas superficies enlucidas: se amenaza de
esa forma la pertinencia entre acabado y caracter constructi-
vo propio de cada edificio. Otro efecto del desconocimiento
de las caracteristicas constitutivas de los estilos venecianos
es la composicion voluntaria o casual de nuevas geometrias
que alteran la imagen del edificio: marcos a los elementos
estructurales, énfasis en elementos originariamente ocultos
o0 excesivo grosor de los enlucidos que provoca una equivo-
cada lectura entre las partes. Todo ello causa alteracién de la
percepcion del espacio urbano, en una ciudad como Venecia
donde el equilibrio entre conos visuales y espacios publicos
y privados es muy delicado (fig. 17).

Ademads los materiales y las técnicas que caracterizan la re-
novacion incluyen normalmente enlucidos que se diferencian
en la parte del basamento, con caracteristicas antihumedad,
con una capa superficial no transpirante a base de cemento y
de limitada durabilidad comparada con buena parte de los en-
lucidos antiguos. Maravilla la lentitud con la que los procesos
de degradacion atacan a los enlucidos antiguos en relacién
con los modernos. La razén radica en la pérdida de las técni-
cas derivadas de la experiencia y conocimientos milenarios

en favor de un mal uso de productos impropios e incompati-
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bles con el sustrato existente, un uso indiscriminado del ce-

mento que reduce el nivel de elasticidad y transpirabilidad
del paramento, el aumento de las capas y grosores y el uso
de productos sintéticos que forman peliculas no traspirantes,
que son la causa del desprendimiento del material a corto
plazo (fig. 18).

Se practican intervenciones que no nacen realmente del es-
tado de conservacién del enlucido antiguo, sino de la nece-
sidad de decoro, confiriendo valor no tanto a los testimonios
de la cultura material sino a los requisitos de homogeneidad
tipica de la renovacién. Por esto, la degradacion de la parte
del basamento debido a la humedad capilar que, en los en-
lucidos antiguos es lenta y progresiva, no se considera como
un elemento significativo que caracteriza a los edificios ve-
necianos: no se tolera y se combate con determinacién por
medio del uso de enlucidos especiales (macroporosos, ce-
menticios...), poco eficaces y duraderos o dejando el basa-
mento sin enlucido creando una nueva imagen de fachada.
Los enlucidos recientes presentan una forma de degradaciéon
fuerte y radical con evidentes contrastes cromdticos entre
superficies y sustratos: una degradacién incompatible e in-
aceptable, violenta y rdpida que genera una suerte de colap-
so visual. El andlisis de la transformacién de hecho ade la
imagen de Venecia reclama una reflexién sobre la manera en
que la necesidad de decoro ha determinado la transforma-
cién de la “piel” de la ciudad en los tltimos treinta afios y su
percepcién. Del mismo modo, se denuncia la gran cantidad
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16. Incorrecciones gramaticales constructivas en el tratamiento de
aperturas esquinas y basamentos

de materia histdrica que se derriba en pos de la bisqueda del
decoro: muchos enlucidos antiguos (cocciopesto, marmori-
no, ala cal, fingidos), que presentan un alto valor documental
se han perdido para siempre. Si se adopta como referencia,
la practica de la conservacién puede ofrecer no solamente
herramientas conceptuales y operativas para contrarrestar la
pérdida de las antiguas técnicas constructivas, sino también
buscar un equilibrio entre la proteccién y conservacién del
caracter del edificio y decoro.

Conclusiones

El gran nimero de intervenciones de renovacién de los en-
lucidos permite identificar una tendencia generalizada a la
homologacién de las fachadas. Quizds este resultado sea un
efecto imprevisto y descontrolado de la practica edilicia, pero
sin duda revela que el problema reside por un lado en la efi-
cacia de las herramientas de control, planeamiento y protec-
cién de la construccion veneciana y, por otro lado, en las he-
rramientas de la restauracion. Respecto al primer problema,
seria deseable una extension de las formas de proteccion a
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17. Durabilidad de los enlucidos recientes

las superficies externas, salvando las que atn existen, con la
posibilidad de contar sobre los recientes censos®. Las sub-
venciones a la intervencién privada deberian concederse con
criterio, incentivando las intervenciones de conservacion o
integracioén de las superficies mas que las formas de restau-
racién indiscriminada. Al mismo tiempo, las soluciones de
restauracién deben tener como objetivo la bisqueda de resul-
tados de analogia y pertinencia histérico-arquitecténica del
acabado, prefiriendo formas de conservacion, integracién y
mantenimiento. En este aspecto, asumen un rol decisivo la
recuperacién de formas de artesanfa parcialmente perdidas,
consintiendo la reutilizacién de materiales de reciclaje en la
formacion de la masa de los enlucidos (cocciopesto y mar-
morino), y la prevision de las formas de degradacién de los
materiales usados, de modo que se eviten fendmenos repen-
tinos que anulen en poco tiempo el decoro de las fachadas
tan anhelado que provocé la sustitucioén del enlucido. Sélo de
esta forma se puede mantener viva la imagen de Venecia sin
que se transforme en un producto de su progresiva y arbitraria
mercantilizacion.
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lijado con hierro y pintado a fresco con motivos floreales o geométricos.
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conferfa hidraulicidad al mortero, ademds de transpirabilidad, elasticidad
y compatibilidad con el soporte de fabrica. En los edificios comunes se
utilizaba el marmorino pobre, un enlucido de cal y arena acabado con una
capa fina de polvo de piedra (espolvoreado), que permitia obtener un efecto
similar al marmorino empleando materiales mas econémicos.

25. Los frescos con figuras en Venecia se difunden entre los siglos XVI y
XVII. Se trata de acabados de cal y arena u otro tipo de inerte (piedra cali-
za), con grosor entre los 5y 10 mm, lijados a hierro y pintados a fresco con
figuras religiosas o mitoldgicas. Este tipo de decoracién es, por su compo-
sicién y técnica de ejecucion, parecido al anterior aunque se diferencia por
las formas, perteneciendo a ciclos pictéricos de importantes artistas como
Giorgione, Veronese, Tiziano y otros. Estos frescos, hoy en dia casi comple-
tamente desaparecidos, se realizaban sobre las fachadas externas de impor-
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cal hidrdulica con un grosor entre 10 y 20 mm y se realiza sobre todo en las
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