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Tratar el tema de la
representacién no es una cuestion
banal. La imagen arquitectdnica
es una parte importante del
proceso proyectual, y requiere de
un estudio y un trabajo propio. Es
ademds una de las cuestiones mds
relacionadas con el sistema de la
sociedad actual.

Pretende por ello este
TFG ser un estudio de algunos
de los sistemas compositivos
contempordneos que pueden
ayudar y mejorar esta cuestion
tan especifica del estudio de la
arquitectura. Se buscard para
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RESUMEN

ello apoyo en ofras disciplinas
del mundo visual, como son
la fotografia, el disefo grdfico
y la publicidad, y se estudiard
brevemente la evolucidn histdrica
que ha llevado al contexto actual.

Como parte fundamental
del frabagjo, cinco casos prdcticos
permitirdn  desarrollar  técnicas,
herramientas y estilos diferentes
en segun las circunstancias
o) premisas propuestas.
Conseguiremos con ello una base
sélida y experimentada sobre
la cual construir una critica y un
fundamento aplicable a nuevas o
similares situaciones.
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RESUM

Tractar el tema de la
representacié no és una qUestié
banal. La imatge arquitectonica
és una part important del procés
projectual, i requerix d'un estudi i
un treball propi. Es a més una de
les quUestions més relacionades
amb el sistema de la societat
actual. Pretén per aixd aquest TFG
ser un estudi d'alguns dels sistemes
compositius  contemporanis  que
poden aqjudar i milorar esta
questid tan especifica de I'estudi
de I'arquitectura. Es buscard per a
aixo suport en altres disciplines del
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mon visual, com sén la fotografia,
el disseny grafic i la publicitat, i
s'estudiard  breument ['evolucié
historica que ha portat al context
actual. Com a part fonamental
del treball, cinc casos prdactics
permetran desenrotliar técniques,
feramentes i estils  diferents
en segons les circumstancies
o premisses proposades.
Aconseguirem amb aixd una
base solida i experimentada
sobre la qual construir una critica
i un fonament aplicable a noves o
similars situacions.
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Addressing the issue of
representation is not a ftrivial
matter. The architectural image
is an important part of the design
process, and requires a study and
ajob of its own. It is also one of the
issues most closely related to the
current system of society.

This is why this TFG is a study
of some of the contemporary
compositional systems that can
help and improve this very specific
issue of the study of architecture.
We will seek support in other
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SUMARY

disciplines of the visual world, such
as photography, graphic design
and advertising, and will briefly
study the historical evolution that
led to the current context.

As a fundamental part of the work,
five practical cases will allow us
to develop different techniques,
tfools and styles according fo
the circumstances or premises
proposed. We will achieve with
this a solid and experienced basis
on which to construct a criticism
and a foundation applicable to
new or similar situations.
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Es necesario, previo alinicio
del siguiente trabajo fin de grado,
explicar brevemente cuales son los
principales objetivos de este pro-
yecto, asi como justificar el motivo

01.1 | OBJETIVOS

El siguiente proyecto de
investigacion se enfoca al estudio
y andlisis de los sistemas grdficos
hibridos en aplicaciéon a la repre-
sentacién del proyecto contem-
pordneo, esencialmente arqui-
tecténico. Para ello, entendemos
por ‘sistemas graficos hibridos”
aguellos métodos compositivos
que permiten comparar y combi-
nar la reticula con ofras técnicas
de organizacién y maquetacion
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de elaboracién del mismo. Por ello,
iniciamos el contenido definiendo
los objetivos establecidos para el
desarrollo de este TFG.
Seguidamente, se dard

mas libres.
Este trabajo, ademds, se enfoca
desde un punto de vista mas
prdctico y experimental a lo habi-
tual o esperado, de manera que
la labor de investigacion propia
de este tipo de proyectos queda-
rd mads reducida a favor de dar
espacio al contenido de elabora-
cién propia.

Por ello, en la realizacion
de este ejercicio serd de gran

| INTRODUCCION

una breve visibn transversal a
varias materias a fin de compren-
der larazén que lleva al arquitecto
a explicar su proyecto mediante el
dibujo y la imagen.

importancia:

_ Desarrollar una capacidad ana-
litica en base a la observacion
e interpretacion de contenido
grdfico

_ Estudiar e investigar la evolu-
cion e historia de la imagen vy su
empleo en la publicidad

_ Analizar distintos medios y técni-
cas creatfivas

_ Infroducir el dibujo como forma
instrumental

01.1 | PUBLICIDAD Y PUBLICACION. LA NECESIDAD DE LA EXPRESION

Aunque es imposible tener
la certeza absoluta, las prime-
ras huellas halladas de la raza
humana son datadas en mds de
200.000 anos de anfigledad. A
partir de este instante, la reco-
pilacion de informacién que ha
hecho posible conocer y com-
prender nuestra especie se basa
en instrumentos, herramientas,
invenciones,  descubrimientos...
y pinfuras; pinturas que fueron
de las primeras pruebas que de-
muestran la existencia de la raza
humana (35000 a.C.).

Resulta curioso e intere-
sante observar como la expresion
grdfica, desde las pinfuras en
las cuevas de Altamira (Espana)
hasta el Ultimo logotipo disena-

do en nuestros dias, ha sido una
constante que ha acompanado
(y evolucionado conjuntamente)
al hombre como parte inheren-
te a su idenfidad. La imagen o
visibn que ha querido transmitir
ha tenido mil formas: pinturas en
paredes de piedra hechas con
sangre, tierra y carboén; simbolos y
formas, que resultaron en algunas
civilizaciones en un arte conside-
rada suprema (como es el caso
de la caligrafia china); estampa-
cidén e impresién, entre otras téc-
nicas; fotografia, cine, carteleria,
publicacién de revistas, lecturas...
y sin embargo, la intencién ha sido
la misma: expresarse.

La innafa necesidad del
hombre por expresarse es el pilar
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que sustenta y genera la redac-
cion de este texto. ;Qué hace
que el hombre anhele expresarse?
3Qué motivo induce a transmitir
conocimientos, visiones, opinio-
nese sPor qué este deseo irracio-
nal, un impulso frenético pero
infrinseco a nuestra esencia, ha
llegado al punto de generar una
sociedad basada, precisamente,
enlaimagen, en la expresidn y en
la aparienciae Estas cuestiones,
aqui llevadas al extremo, pueden
llegar a parecer inconexas con
el motivo que dirige este estu-
dio, si bien la situacién es justo la
contraria.

El ser humano es, enten-
dido como raza, un ser social; es
decir, su supervivencia y desarrollo
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se basa en la cooperacion y coor-
dinacién con mds miembros de su
misma especie. De tal maneraq, la
expresion inherente al ser humano
se presenta ahora como una
necesidad; la supervivencia del
hombre depende de su capaci-
dad de comunicacién. En base
a ello, la civilizacién humana ha
ido construyendo, con el paso
del tiempo, diferentes lenguajes
o sistemas de comunicacién. Los
petroglifos y las pinturas rupestres
dieron paso a jeroglificos y pronto
a alfabetos. Las imdgenes se
transformaron en simbolos, y mds
adelante en cédigos.

Quiso el azar de la his-
toria dividir la expresién en dos
caminos: lenguaje y arte, y quiso
mds adelante, cuando ya ambos
tenian consistencia, volver ajuntar
sus sendas. La situaciéon actual
en la posicidn de la arquitectura
es, a una escala adaptada, la
misma. Por un lado, es necesario
dibujar y generar una informacién
clara sobre la idea que exprese el
proyecto arquitecténico; por otfro
lado, se necesita de una visual
estética que despierte o suscite
el interés del espectador, bien
sea en aras de la busqueda de la
belleza, o bien en aras del comer-
cio y mercado (como senalaria
la cuestion de la supervivencia
social).
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Una de las cuestiones fun-
damentales en la elaboracién de
una presentacioén o panel (cual-
quier tipo de composicion grafi-
ca) es conocer el efecto que pro-
duce el orden o la posicion de los
elementos mostrados en la misma
sobre el o0jo. Los principios en los
cuales se basa la comprension de
este orden y posiciones se reco-
gen enla teoria de la percepcion,
basados en la psicologia Gestalt
(o psicologia de la forma), corrien-
te de la psicologia moderna que
nace en Alemania en el siglo XX,
cuyo planteamiento se resume en
la premisa “El fodo es mayor que
la suma de sus partes”, donde se
entiende que la relacién que se
crea entre las partes es el elemen-
to que configura o da senfido al
todo.

El desarrollo de estas rela-
ciones se establece siempre en
un contexto. Este contexto, en el
dmbito del disefo que nos atane,
es conocido como plano soporte.
Sobre este plano soporte, como
considera la psicologia Gestalt,
deberd tenerse en cuenta tam-
bién la posicidn de los elementos
gréficos en el mismo (relacién
de las partes con el todo) y las
relaciones que se definen entre
diferentes elementos grdficos (re-
lacion de las partes entre si).

El plano soporte
De acuerdo con Kandinsky

en su obra “Punto y linea sobre el
plano”, este plano soporte estard

02 | TEORIA DE LA PERCEPCION

02.1 | PRINCIPIOS BASICOS DE LA PERCEPCION

limitado por 2 lineas horizontales
(elementos de frio reposo) y 2
verticales (elementos de cdlido
reposo), de manera que adquiere
una enfidad independiente res-
pecto al ambiente que lo rodea.
De esta manera el plano soporte
(o plano bdsico PB) establece el
marco o limite de la composicién.

Ademds, en funcién de la
preponderancia de una u ofra di-
reccién, se expresard una mayor
calidez o frialdad de la compo-
sicién. Se entiende, por ello, que
“la forma mds objetiva del plano
bdsico esquemdtico es el cuadra-
do: ambos pares de lineas-limite
poseen un sonido igualmente
fuerte. Frio y calor estan relativa-
mente neufralizados.” (1)

Relacién de las partes con el todo

Una vez definido el marco

[figura 1]

d

PLANO SOPORTE PS

ESQUEMA DE DISTRIBUCIOMES DE PESOS

FOMNE a  MAXIMA SOLTURAS LIGEREZA
ZOMA d  MAKIMA RESISTENCLA

del plano soporte, debemos tener
en cuenta que los elementos
infroducidos en el mismo interac-
tuardn con el mismo. Por ello, la
posicién que ocupen en el mismo
potenciard o neutralizard algunas
de las propiedades del elemento
infroducido.

Entendiendo que el plano
soporte fiene un *“arriba”, un
“abajo”, un “izquierda” y un “de-
recha”, los matices mds importan-
tes a mencionar que se produci-
rdn en funcion de la ubicacion de
la informacién son los siguientes:

La informacién ligera situada
“arriba” adquirird aun mayor lige-
reza, y perderd densidad y poder
de sustentacion. Sise trata, sin em-
bargo, de un elemento pesado,
perderd aun mds ligereza, adqui-
riendo mayor densidad y poder
de sustentacion.

JONA b HESITENCIA MODERADA HACIA ARRIBA
ZONA ¢ RESISTENCLA MODERADA HACIA ABAJO
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_Alcontrario, los elementos ligeros
situados “abajo” perderdn ligere-
za en aras de ganar densidad y
poder de sustentacién. Si fuera un
elemento pesado, sucederia a la
inversa, ganando ligereza.

_ Los elementos situados a la “iz-
quierda” producen las mismas
sensaciones que los situados
“arriba”, produciendo, ademds,
una sensacién de movimiento (o
tensidon) hacia la derecha. Son
formas reposadas y definidas.

_ En aquellos situados a la “dere-
cha" sucede un fendmeno similar
a aquellos situados “abagjo”. Se
crea también una tensidn o movi-
miento hacia la izquierda, dando
lugar a formas mds dindmicas e
indefinidas.

Estos diferentes fendmenos se re-
sumen en la figura siguiente [figura
1], donde se observa como cada
zona del plano soporte tiene un
peso diferente. Es importante
también la relacién entre estas
partes del PS a fin de establecer
una composicién clara. A la dia-
gonal que une la zona de mdéxima
ligereza con la mds pesada se la
conoce como “diagonal dramd-
tica”, mientras que la diagonal
gue asocia ambas zonas de
resistencia o tensibn moderada
se la conoce como “diagonal
arménica”, de acuerdo, en cada
caso, al efecto que producen en
la composicién (mdaxima tension,
equilibrio, respectivamente).

Relacion de las partes entre si

Los mecanismos emplea-
dos para establecer una cone-
xién entre los diferentes elementos
de informacién, estudiados por la
psicologia de la Gestalt, son va-
riados. Algunos de los principios
qgue define esta corriente son in-
teresantes y Utiles, si bien muchas
de las cuestiones que se hacen
versan sobre situaciones concre-
tas y curiosas. Por ello, se intentard
resumir en aquellos aspectos de
mayor utilidad en la cuestion de
la composicién. Algunos de los
principios mds interesantes son:

_ Principio de semejanza, ya que
la mente agrupa los elementos si-
milares en una entidad o serie. La
similitud se consigue de acuerdo

[figura 2]
Principio de la
proximidad

O
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al tamano, color, forma, etc. Silos
elementos agrupados son dos, la
mente establecerd una relacién
de comparacién; si son mds, en-
tenderd que es una serie.

_ Principio de la proximidad,
donde los elementos mds préxi-
mos entre si se entienden también
como un conjunto. Una vez supe-
rada una separacién entre ele-
mentos superior a la dimension de
las figuras, es mds dificil establecer
una relaciéon entre ellas. [figura 2]

_ Principio de simplicidad. La
vision tiende a organizar la infor-
macién en campos o formas re-
gulares y sencillas. En la medida
que la composicién facilite esta
organizacién, la percepcién de la
misma serd mds positiva.

OO

O O

O
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De acuerdo a todas estas cuestio-
nes, se plantean ahora, a grandes
rasgos, dos maneras de compo-
ner: la composicion con reticula y
la composicion sin reticula.

Disenar con reticula

Tal y como su nombre
indica, se establece una estruc-
tura interna regular, basada en
las dos direcciones principales
del plano soporte, que facilita
y apoya la incorporacion de in-
formacion. La composicidon en
reticula es la manera mds clara y
eficaz de plasmar un contenido, y
ademds base también del disefio
sin reticula. Conseguir un equili-
brio compositivo es de relativa
facilidad, sin poner en peligro la
facilidad de lectura. [figura 3]

Los elementos que com-
ponen la reticula son moddulos,
agrupadas en filas, columnas o
dreas espaciales. Otfros elemen-
tos que definen la reticula son
los mdrgenes, las lineas de flujo,
los marcadores, los medianiles...
[figura 5]

Este sistema de diseno,
debido a su sencillez, es el mds
frecuente en muchos campos
del disefio y prensa. Ademdads es el
mdas facil y habitual de encontrar
a lo largo de la historia del arte.

Disenar sin reticula

Una vez conocida la
composicidon con reticula, ofra
manera de frabajar el plano so-
porte es mediante el diseno sin
reticula, cuyos principios son la

the nature of things / arciic obaarvatony

WE CREATE IT- LET'S
TAKE IT OVERI

[figura 4] Composicidn sin reticula
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deformacién de la estructura re-
ficular, otorgando profundidad vy
espacialidad al diseno [figura 4].
Las posibilidades de diseno, por
tanto, aumentan en este tipo de
composicién, permitiendo crear
soluciones mucho mds impactan-
tes o estéticas, si bien el manejo
del diseno sin reticula es mds com-
plejo que el diseno con reticula.

Este sistema tiene su base
tedrica en las vanguardias artisti-
cas de principios del siglo XX, que
pusieron en crisis todo valor de la
sociedad, inclusive las academias
de bellas artes.
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02.2 | FORMAS GEOMETRICAS: EL PUNTO, LA LINEA Y EL PLANO

Toda la informaciéon que
se puede incorporar a una com-
posicién puede reducirse a (o
interpretarse como) las formas
geométricas bdsicas definidas por
Kandinsky: el punto, la linea y el
plano.

El punto, cuyo origen se
sitba en la escritura, es la unidad
grdfica minima, hasta tal manera
que, en su mds pura concepcion,
“el punto geométrico es invisible,
de modo que debe ser definido
como un ente abstracto”. (2)
Pese a ello, su aplicacion en la
composicién grdfica es habitual:
una vez conocido su poder o sig-
nificado, se plasma o interpreta
en las distintas artes de diferentes
maneras. Por tanto, su aplicacion
serd manifestar o focalizar un inte-
rés concreto, “puntual”, valga la
redundancia, atraer la atencién,
etc.

El tamano minimo vy
mdximo por el cual se define un
punto es una situacién delicada,
dado que el punto puede crecer
hasta ocupar por completo el
plano soporte, ser un detalle con-
creto o bien una refe-rencia invisi-
ble que dirige la composicion.

Por su unidad y simplici-
dad, el punto se concibe como
un elemento estdtico, fijo.

La sucesidbn de puntos en una
direccién o recorrido se conoce
como lineaq, “es la traza que deja
el punto al moverse” (3). Por ello,
si el punto se consideraba estdti-

co, d la linea se le dard un valor
absolutamente di-ndmico. Aun
asi, es importante remarcar las di-
ferencias entre los diferentes tipos
de lineas:

_ Lalinea recta, la mas simple po-
sibilidad de movimiento. De ella,
debemos distinguir entre la linea
recta horizontal (a su vez, la posi-
bilidad mds simple de linea rectal),
la recta vertical, ambas dos ya
mencionadas en la explicacion
del plano soporte, y la diagonal.
Si anteriormente mencionamos
las propiedades fria y cdlida del
movimiento o tensidén horizontal y
vertical respectivamente, parece
importante mencionar tam-bién
ahora que la diagonal se presen-
ta como la forma mds limpia del
movimiento infinito y templado.
Ademds, esta linea inclinada
o diagonal expresa en mayor
medida la cualidad de movimien-

[figura 5]
La linea quebrada
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to intrinseca.

_ Las lineas quebradas o angu-
lares, compuestas por tramos de
lineas rectas. Haciendo referen-
cia a la definicién de linea como
la fraza de un punto en su movi-
miento, este tipo seria el resultado
de unos sucesivos choques, o la
interaccién del punto con fuerzas
alternas [figura 5]. Es importante
senalar que la apariciéon de la
linea quebrada trae consigo la
aparicion del dngulo, abriendo
asi nuevamente un campo en de-
sarro-llo. El dngulo muchas veces
supone una focalizacidn o un
indicio de direccién, que puede
ser de gran utili-dad en el estu-
dio de la composicion. De entre
los tres grupos esquemdticos en
que podriamos dividir los dngulos
(obtuso, recto y agudo), el recto
serd aquel que mds aplicacién
ha enconfrado en el campo de
la arquitectura durante grandes

EC

[figura 6]
La linea curva

Grado en Fundamentos de la Arquitectura | Escuela Técnica Superior de Arquitectura | Universitat Politécnica de Valéncia



Representacion del proyecto contempordneo (lll): sistemas grdficos hibridos

periodos de tiempo y, por ende,
ademds de por su légica racional,
en el for-mato grdfico.

_ Las lineas curvas, resultado de la
interaccidén del punto con fuerzas
simultdneas y que ejercen una
presidn constante sobre él [figura
6], son capaces de definirun plano
cerrado por si mismas, ocultando
el principio vy el fin de la linea. El
desarrollo de su forma puede
llegar a liberarse del aspecto
geométrico y estdn dota-das, por
ello, de una cuadlidad expresiva
aun mayor: definen fronteras di-
fusas, reflejan completamente el
concepto de movimiento y flujo y
guardan una imagen mucho mds
similar a la naturaleza.

_ La linea combinada, producto
de la combinacién de los dos
tipos anteriores.

Por Ultimo, el plano, que
es el espacio encerrado entre
lineas (tal y como se ha explicado
anterior-mente). Es muchas veces
confundible con el punto, dada
cuestion del tamano comentada
previamente.

(2) KANDINSKY, Vasili Vasilievich. Punto y linea sobre el plano.
pag.21
(3) KANDINSKY, Vasili Vasilievich. Punto y linea sobre el plano.
pag.57
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02.3 | APROXIMACION A LA TEORIA DEL COLOR

Si bien el camino de la
arquitectura se distancié durante
un tiempo del empleo del color,
no se debe olvidar la importancia
del mismo en el mundo de la per-
cepcién. Aun tfratdndose de un
campo muy abierto y muy ligado
a la subjetividad, numerosos estu-
dios defienden la aplicacién del
color en el campo publicitario, o
estudian el efecto que producen
los diferentes colores en la mente
humana.

Esimportante remarcar, tal
y como establecié Isaac Newton
en el siglo XVII, que “el color es
luz". Es decir, la propiedad del
color no es inherente al objeto, si
no que depende tanto de la luz
con que se ilumine como de las
propiedades fisicas del material.
Esta cuestion nos permite analizar
las variables de las cuales depen-
de un color, gque serdn:

_ El tono (matiz o finte), que de-
penderd del tamano de longitud
de onda que el objeto sea capaz
de reflejar. Las bajas longitudes de
onda corresponden al color azul,
mientras que las altas equivalen al
rojo, y las medias, al verde.

1 8y R T

4.

P

_ La luminancia (brillo), que de-
pende de la intensidad luminica
que incide sobre el objeto. Con
ello, obtenemos las sensaciones
de “claro” y “oscuro”, aunque es
importante tener en cuenta que
este es un factor subjetfivo y que
puede depender del contraste
relativo con el entorno.

_ La saturacion (dureza o croma),
en funcién de la cantidad de
blanco presente en el color [figura
7]. Los colores ausentes de blanco
son conocidos como colores
pUros.

Sin embargo, y dado que
con frecuencia el empleo del
color se destina a impresiones u
otros formatos fisicos, pasaremos
a considerar el color como pig-
mento (espacio de color CMYK).
Ello quiere decir que frabajaremos
a partir de la sintesis sustractiva vy,
por fanfo, los colores primarios
serdn el cian, el magenta y el
amarillo [figura 8]. De la mezcla
de estos tres colores surgirdn el
resto, conformando el circulo cro-
mdtico siguiente, que posibilita
ademds el estudio de las combi-
naciones de diferentes colores.

[figura 8]
Espacio de color
CMYK

[figura 7]
Variacion de la
saturaciéon

SpFia i Al L g 8 g &
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El circulo cromdtico. Las combina-
ciones de colores

El empleo del circulo cro-
mdtico [figura 9][figura 10] es fun-
damental en el estudio del color.
Permite entender las variaciones
resultantes de las mezclas de dife-
rentes pigmentos, asi como visua-
lizar faciimente las combinaciones
o esquemas de colores mds ha-
bituales. En él podemos apreciar
a los llamados colores primarios
(cian, magenta y amairillo), los co-

lores secundarios, resulfado de la
mezcla de dos primarios (anil, rojo
y verde) y los terciarios, resulfados
de mezclar un color primario y
uno secundario. Todos ellos se di-
viden en dos grandes familias, co-
lores frios y colores cdlidos [figura
10], asociados a la sinestesia que
producen sus tonos. Ademds,
poseen una serie de propiedades
diferentes. Por ejemplo, los colores
frios suelen parecer mds ligeros y
livianos, mientras que los colores
cdlidos aparentan ser densos y

Magenta

95% Magenta
5% Amarillo

95% Magenta
5% Cian

50% Magenta 50% Magenta
50% Amarillo 50% Cian

5% Magenta 5% Magenta
95% Amarillo 95% Cian

Amarillo Cian
5% Cian 95% Cian
95% Amarillo 5% Amarillo
50% Cian
509 Amarillo
[figura 9]
Circulo cromdatico
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Ofros ejemplos de cir-
culo cromdtico

Representacién del proyecto contempordneo (lll): sistemas graficos hibridos

pesados. Igualmente, los colo-
res frios se asocian a la calma vy
al profesionalismo, cuando “los
colores cdlidos en el diseno refle-
jan pasién, alegria, entusiasmo vy
energia”. (4)

Las combinaciones de co-
lores permiten ofrecer una gama
expresiva al diseno y manejar un
lenguaje concreto. Esta tareaq, sin
embargo, dista de ser facil. Con-
viene conocer, previamente, al-
gunos esquemas fundamentales
de la relaciéon del color:

_ Los colores complementarios
son aquellos situados en extremos
contrarios de la rueda cromd-
fica (amarillo y anil, magenta vy
verde...). Su posicidon enfrentada
da lugar a un contraste mdximo
en su combinacién, y la mezcla
de estos dos colores dard lugar al
negro.

_ Los colores andlogos son agque-
llos que se encuenfran a ambos
lados de cualquier color del cir-
culo cromdtico (colores vecinos)
[figura 10]. El empleo de los colo-
res andlogos es la base de cual-
quier esquema de color armdnico
(no contrastado).

_Se entiende por triddica a la
combinacion de fres colores equi-
distantes entre si en la rueda cro-
mdatica (los 3 colores primarios, los
3 colores secundarios...) La sepao-
racion entre colores dota al con-
junto de cierto contraste y riqueza
cromdtica, pero sin poner en
juego el equilibrio armdnico, razdn
por la cual esta combinaciéon es

muy frecuente en el campo del
disefo grdfico y el arte.

El split de complementarios
supone usar un color junto a los
andlogos de su complementario
[figura 10], de manera que se
consigue también un alto contras-
te, pero sin la tensidon creada por
los complementarios.

Ofros esquemas habituales,
aungue menos frecuentes, son la
tetrddica (dos pares de colores
complementarios) o el esquema
cuadrado, pero debe tenerse cui-
dado con ellos ya que son dificiles
de usar y rompen fdcilmente el
equilibrio arménico.

El color como elemento expresivo

En funcién de cémo se
use, el color dard un significado
diferente a los elementos repre-
sentados. Dejando aparte el valor
connotativo del mismo (que expli-
caremos mds adelante), segin la
aplicacién que se le dé conside-
raremos el color:

_ Color icénico, aquél propio al
elemento representado, y que
por tanto acelera la identificacion
del mismo. Corresponde al color
“real” o habituaimente asociado
a los objetos (el mar es azul, las
manzanas rojas, etc).[figura 11]

_ Color saturado, alterado hasta
su mdxima saturacién pero sin
variar el tono de la imagen. Se
consiguen colores puros e inten-
sos, exagerados. El empleo de
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[figura 11]
Color icénico
El verde refuerza la idea de pradera

[figura 12]
Color saturado, cartel de Kill Bill

Un amairillo saturado crea la atmésfera de
la pelicula

[figura 13]
Color saturado
Atardecer intensificado
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estos colores es muy interesante
en las artes visuales, dado su po-
tencial para llamar la atenciéon y
crear un entorno mds atractivo.
[figura 12][figura 13]

_ Color fantasioso, con el cual se
disocia la forma de su color. De
esta manera se adquiere una
nueva expresividad. Este recurso
es muy habitual en el dibujo a
mano, o en la fotografia. [figura 14]

La psicologia del color

Este campo fue estudiado
y desarrollado por Johann Géethe
(1749-1832), quien quiso compro-
bar cémo afectaba fisica y psico-
|6gicamente al ser humano estar
expuesto a un color concreto.

Es cierto que este campo
es complejo e incompleto, y en
algunos casos, incoherente vy
contradictorio. Aun asi, a conti-
nuacién se mencionardn algunas
de las conclusiones obtenidas vy
que han sido empleadas durante
anos, asociadas a los diferentes
colores.

_BLANCO | Se asocia a la pureza
e inocencia, a la limpieza. Dado
que es el color que mds luz refleja,
es simbolo también de la luz, y por
ello, tiene un cardcter positivo y
benigno, incluso sagrado. [figura 15]

_NEGRO | Por confrario, y en
absoluto conftraste, el negro pro-
duce emociones negativas, dado
que no refleja luz alguna. Significa
muerte, dolor, el mal, el error, el
misterio. Curiosamente, es fre-

[figura 14]
Color fantasioso

Una libre interpretacion del dibujo de Claude
Parent crea una atmodsfera fantdstica, donde
tanto vegetacién como hormigdn siguen una

gama de colores cdlidos.

cuente que se asocie también a
la elegancia y nobleza, dada su
carencia de tono. [figura 16]

_GRIS | Su posicidon intermedia
enfre el blanco y el negro dan
lugar a una sensacion de “neu-
tralidad, indecision, carencia de
energia. Muchas veces también
expresa tristeza, duda y melan-
colia” (5). Su situacion intermedia
es muchas veces aprovechada
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para intensificar la sensacidén de
otros colores. [figura 17]

_AMARILLO | Su cardcter cdlido
llevan a asociarlo con la luz y el
sol, ademds de con la juventud, la
jovialidad vy la alegria. Quiz& por
ello se asocia también al deseo
de libertad. Curiosamente, es un
color muy vinculado a la mente,
de manera que puede interpre-
tarse tanto como una gran inteli-
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gencia como una gran deficien-
cia mental. Su proximidad con
el dorado (color de la moneda),
han llevado a psicoldégicamente
considerarlo el color del poder, la
arrogancia, la voluntad. [figura 18]

_ROJO | Es un color de gran
potencia, impulsivo, asociado a
grandes pasiones, tanto positivas
(amor) como negativas (furia).
Su interpretacion positiva lo rela-
ciona con la sensualidad, el sexo,
la pasion ardiente y la energia.
Negativamente, es vinculado a
la sangre, el diablo, la guerra, el
sufrimiento, el fuego vy el peligro.
Tal potencia de exaltacién hacen
que este color invada la vistq,
cansando rdpidamente si su uso
es excesivo. [figura 19]

_NARANJA | Como resultado de
la mezcla entre amairillo y rojo, ad-
quiere propiedades de ambos. La
combinacion rojo, naranja y ama-
rillo es la combinacién mds poten-
te de colores cdlidos, y por ello
son entendidos como los colores
del senfimiento. Es un color muy
estimulante, pero debe tenerse
cuidado con su Uso excesivo, ya
que, como el rojo, satura la vista
muy rdpido. [figura 20]

_AZUL | Es el color frio por exce-
lencia. Su situacidén natural en
grandes superficies (cielo, mar)
llevan a entenderlo como un color
profundo, pero calmo. Es color del
infinito, de los suenos y del des-
canso. El desasosiego que pordu-
ce es también muy conveniente
en ambientes de trabajo, razédn
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[figura 15] Blanco. Pureza
[figura 16] Negro. Muerte
[figura 17] Gris. Melancolia
pdgina siguiente

[figura 18] Amarillo. Energia
[figura 19] Rojo. Fuego
[figura 20] Naranja.

[figura 21] Azul. Tranquilidad
[figura 22] Morado. Magia
[figura 23] Verde. Vida
[figura 24] Marrén. Tiempo

por la cual se asocia también a
la profesionalidad. Ademds, no
cansa a la vista en grandes super-
ficies. [figura 21]

_VIOLETA/MORADO | Esta gama

de colores, dada su posicién in-
termedia entre los colores frios
y cdlidos, generan de por si una
sensacidon de misterio, misticismo
y espirifualidad. Habitualmente
se asocian a lo fantdstico, a la
magia y, consecuentemente, ala
sabiduria. Es también un color muy
profundo, derivando en ser consi-
derado el color de la nobleza y la
realeza. Los tonos mdas préoximos
al rosa y magenta se asocian
también al amor, a la seduccién,
como si de un hechizo se tratara.
Aun asi, y pese a todos estos va-
lores positivos asociados, su inte-
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raccion con otros colores puede
hacer que se entienda como el
color del sufrimiento. [figura 22]

_VERDE | Es el color de la vida y la
naturaleza, pero al mismo tiempo
del veneno y de la muerte, razdn
que ha llevado muchas veces
(como por ejemplo, ha hecho la
industria Disney) a asociarlo con
el mal. Se frata también de un
color tranquilo y calmo, equilibra-
do enfre el amairillo (calidez) y el
azul (juicio). Su casuistica bipolar
hace que pueda ser entendido
como el color de la esperanza y el
crecimiento, o en caso contrario,
de la envidiq, los celos e incluso la
locura, acorde al contexto tonal
en que se encuentre. No satura
en amplias superficies, y quizd por
ello, rivaliza con el azul cuando
ambos estdn presentes en una
misma imagen. [figura 23]

_MARRON | Se entiende como
el color de la tierra, y por ello
tiene una gran carga de valores
pesados: gravedad, equilibrio,
severidad, pesadez, inmovilidad.
Se trata de un color cdlido vy, por
confradictorio que parezca, de
transicion, asociado por ello tam-
bién al paso del tiempo, la edad y
a las estaciones, concretamente,
al otono. Tiene un cardcter muy
realista. [figura 24]
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(4) http://www.puntogeek.com/2012/09/26/la-teoria-del-color-
infografia/

(5) Navarrete Carrascosa, Rocio. Apuntes de historia del color
para Estudios Superiores en Técnica Publicitaria
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El recorrido que ha lleva-
do cualquier materia que versara
sobre la expresion estd recogido,
hasta la edad moderna, en el
amplio marco que es la historia
del arte. No es, de hecho, hasta
1922 que Wiliam Addison Dwi-
ggins acuna el término “diseno
grdfico” para englobar las activi-
dades que, con el fiempo, cons-
tituirdn la profesiéon: tipografia,
ilustracién, cartelismo, cémic, di-
bujos animados, senalética... (6 ).
Sin embargo, es posible empezar
a hablar de todas estas discipli-
nas a partir de la aparicién de la
imprenta a manos de Gutenberg
(s. XV) El humanismo renacentista
serd un contexto muy favorable
para el nacimiento y desarrollo de
este nuevo campo.

La invencion de la impren-
ta desembocard rdpidamente
en la disciplina de la tipografia,
dando lugar también a nuevas
posibilidades en la ilustracién.
Estampacion e imprenta pronto
encuentran vinculos y potencian
la aparicién de nuevas técnicas,
adecuadas a las nuevas corrien-
tes estéticas y artisticas.

El salto histérico que
supone la revolucidén industrial se
ve reflejado también en el mundo
del arte en el Arts&Crafts. El auge
de la mdquina fue un gran im-
pulso para la tipografia, y el no-
cimiento de la fotografia abrié

03 | TEORIA DEL DISENO GRAFICO

03.1 | APROXIMACION HISTORICA Y EVOLUTIVA

nuevas puertas a la pintura y, por
ende, al diseno. El cartel serd un
campo abierfo a la experimenta-
cion tanto visual como técnica,
gracias a la cromolitografia y al
estudio de la impresion, y lo serd
también especialmente el disefio
editorial infantil, que dio pie y alas
a la fantasia creativa. Destacan
figuras como Walter Crane (1845-
1915) o Randolph Caldecoft
(1846-1886).

Como vemos, destaca en
el siglo XIX el fuerte impacto que
supone en la publicidad, como
campo de trabagjo claramente
del diseno grdfico. Estd absoluta-
mente ligado a la historia del arte.
Tal y como sucede en la arquitec-
tura, todas las artes se nutren de
los mismos principios y movimien-
fos: cubismo, futurismo, expresio-
nismo, la escuela de Glasgow, la
Bauhaus... EI modernismo, y sus
diferentes ramas estéticas (Art
Secéssion, Art Nouveau, Jugends-
fil, Floreale, etc) que empiezan a
absorber influencias interconti-
nentales arraigan con fuerza en
el diseno de ese momento [figura
25].

La Bauhaus serd el gran
salto del diseno, no Unicamente
grdfico. Este momento, continua-
do por el movimiento moderno,
hard despegar cada camino,
conduciendo al diseno grdfico
como se conoce hoy en dia.

{(CHoCOlATE- A1 ATICER,)

ZL AN s

[figura 25] Alfons Mucha.
Cartel publicitario del Art Nouveau.

(6) MEGGS, Philip B. PURVIS, Alston W. Historia del diseno grdfico.
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03.2 | COMPETENCIAS DEL DISENO GRAFICO

La amplia gama de es-
tudios actuales de diferentes
campos ha llevado a la creacién
de varios perfiles profesionales ca-
paces de manejar el disefio grafi-
co como una de sus herramientas:
arfistas, ilustradores, publicistas,
arquitectos, disenadores, efc. Esta
pluridad de perfiles difuminan los
limites del diseno grdfico, si bien
cada vez mds escuelas de artes o
diseno han salido a la luz y marcao-
do unas nuevas directrices de tan
especifico sector del diseno.

Estas escuelas han preferi-
do destacar la profesionalidad del
disenador grdfico, defendiendo
que el diseno debe, en muchos
casos, ser un fin en si mismo, y
no Unicamente una herramien-
ta. Este planteamiento es el que
ha elevado nuevamente, como
sucedié en el periodo de la Bau-
haus, al diseno a nuevas esferas y
posibilidades. Fotografia, video e
ilustracion, entfre ofras artesanias y
artes, son ahora herramientas del
diseno.

El diseno grdfico actual
colabora y ayuda al trabagjo pro-
fesional de las anteriormente men-
cionadas profesiones. Se emplea
en la creacion de marcas, logos y
nombres (branding), asi como en
conseguir la identidad y estilo de
la misma [figura 26]; en el frabajo
publicitario (marketing), dotando
de calidad a carteles, folletos vy
anuncios; y en la imprenta, en el
diseno tanto de libros como de re-
vistas y periddicos. Estas bases son
trasladables a la senalética, a la

®

ALEIX&QUIM

WSEALSEE FRINTING

imprenta y estampacién de CD’s,
etc. Como ya hemos comenta-
do anteriormente, una sociedad
movida por la imagen requiere
cada vez mds de una profesiona-
lidad en el dmbito grdfico.

Todos estos conocimien-
tos propios del diseno grdfico son
completamente extrapolables a
ofras profesiones, como es el caso
del arquitecto. Las cuestiones gra-
ficas que atanen a la arquitectura
son abordables desde |la perspec-
tiva del disefo grdfico.
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[figura 26]

Proyecto para la creacién de la marca
registrada Aleix&Quim de estampacion
textil, elaborado por Nere Oria

El diseno grdfico interviene en todos los
dmbitos: desde la marca hasta su estilo,
pasando por la imprenta y la propia publi-
cidad.
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03.3 | PRINCIPIOS BASICOS DEL DISENO GRAFICO ACTUAL

Dado que los conoci-
mientos de un estudio de grado
desarrollado en cuafro anos es
inabarcable en esta publico-
cion, se intentard a continuacion
hacer una pequena seleccion
del contenido mds interesante o
relevante respecto a la temdti-
ca de este estudio. Por ello, este

apartado versard en cuestiones
de carteleria publicitaria, dada
su relacién evidente con la pre-
sentacién grdfica del proyecto
arquitecténico (formatos gran-
des destinados a exposicidén y/o
concurso) y en la maqguetacion,
recurso bdsico en la organizacion
del contenido y en la elaboracion

03.3.1 | Cartelismo y maquetacion

La informacion que
recoge un panel de arquitec-
tura incluye: imagen digital y/o
fotografias de maqueta, dibujo
descriptivo y técnico (plantas,
alzados y/o secciones), texto,
esquemas, bocetos, fitulos, pies
de foto, axonometrias, etc. Es un
contenido variado y extenso, y
se hace necesario establecer un
criterio de orden y una prioridad
visual entre todos ellos.

El primer paso para esta-
blecer un orden es fijar el plano
soporte. Los formatos grandes
(A1, AQ) son dificiles de manejar y
es muy facil perder la escala del
frabajo. Por ello, se recomienda
establecer un margen de 1cm
en formatos Al, y de 1'5cm en
formatos AO, que ayudan a con-
trolar la tensién entre el borde
del plano vy la informacidén intro-
ducida. Es importante mencionar
que no se trata de una regla in-
violable, si bien llevar la imagen
a sangre es un recurso también
frecuente, pero de efecto contro-
rio: la imagen para a ser el plano
soporte.

Si bien tampoco se trata
de una cuestidn sinecuano, es-
tablecer una reficula de apoyo
es también una herramienta muy
Util. No tiene por qué tfratarse de
una composicidon con cuadricula,
pero de esta manera podemos
conftrolar la proporcién de los ele-
mentos que infroducimos (regla
de dos tercios, composicidn
dureq, puntos focales).

Es importante tener en
cuenta el recorrido de aproxima-
cion que redlizard una persona
hasta el panel. Por ello, deberd
disenarse para captar la atencidn
desde cualquier los diferentes
momentos que suceden al ojo: en
primer caso, desde la vision lejana
deberd llamar la atencidén, por lo
que a esta escala deberd tenerse
en cuenta el disefo genérico de
pesos visuales; en segundo lugar,
desde una media distancia el ojo
es capaz de reconocer toda la in-
formacion presente en el conjun-
to, de manera que deberd tener-
se en cuenta el orden logico de
la explicacién; por Ultimo, desde
una vision préxima, la atencidn
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de texto. Mientras la carteleria
nos dard una vision global sobre
la composicidn, la maguetacion
permitird el estudio en detalle de
los diferentes elementos composi-
tivos introducidos.

se centrard en los detalles, princi-
palmente en la lectura de textos.
Estos tres estados de percepcion
marcan la prioridad y establecen
el criterio de orden: la cuestion
mds importante serd definir unos
pesos visuales que hagan atrac-
fivo el panel en conjunto, que
habitualmente se consigue con
los elementos de imagen digital;
seguidamente, se deberd orde-
nar la informacién arquitectdnica
de acuerdo al criterio fijado, y por
Ultimo los elementos de apoyo
(numeracién, pies de imagen,
textos, titulos) se incorporan de
la manera menos agresiva posi-
ble. Para ello, se intentard que en
textos corridos o notas su tamano
oscile entre 8 y 11 puntos. Este
tamano es el habitual en formatos
de lectura, y ayuda a establecer
una escala del conjunto y a evitar
un choque visual por parte del
blogue de texto. Ademds, a fin de
facilitar la lectura rdpida y evitar
la sensacién de pesadez leyendo,
se recomienda que las lineas de
texto no superen las ocho o nueve
palabras.
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04 | LA EXPERIENCIA COMO METODO ANALITICO

04.1 | ENTORNO DE EXPERIMENTACION

A fin de poner en prdctica
los conceptos y conocimientos ex-
puestos anteriormente, se plantea
desarrollar un ejercicio prdctico
que permita una aproximacion
mayor a los mismos. Para ello, se
propone, a parfir de un mismo
proyecto, componer una serie de
paneles de acuerdo a distintos
principios, y estudiar los efectos y
resultados que se producen.

Seguidamente, en aras de
establecer un entorno acotado y
asequible para este proceso, se
definirdn una serie de hipdtesis y
pardmetros a tener en cuenta,
que serdn:

_ Se readlizardn un total de 5 casos

practicos, cada uno centrado en
una temdtica o intencién compo-
sitiva diferente.

_ Las composiciones estardn for-

madas por dos paneles de dimen-

[figura 27] Maqueta de proyecto (abajo)
[figura 28] Seccién longitudinal (derecha)

e,

g, S

-

!

siones A2 formato verfical, que
deberdn dar opcidn a presentarse
juntos, dando lugar a una Unica
composicién de dimensiones Al
en formato horizontal. Ambos
paneles deberdn numerarse vy
fitularse de manera que puedan
frabajar por separado.

_ Denfro de lo posible, se intenta-
rd integrar la misma o mds similar
informacién grdfica posible, de
acuerdo también a las posibili-
dades, tolerancias e intenciones
de cada principio compositivo
analizado.

El proyecto académico
elegido para la realizacion de
este apartado consiste en una
biblioteca-mediateca en la calle
Peris y Valero, Valencia, de elabo-
racion propia vy realizado durante
el curso 2015-2016 en la asignatu-
ra de PRS5 bajo la tutela de Vicen-

te Corell (Taller 4). Tal proyecto
consta de un programa formado
por:

_ Area de lectura

_ Espacio multimedia
_ Biblioteca infantil
_Almacén

_ Registro y catalogacién
_ Sala Polivalente

_ Cafeteria

_ Aulas

_ Oficinas

_ Servicios

_ Instalaciones

Dada su posicion estraté-
gica en esquina y en relacién con
la calle peatonal Pepita Samper,
la complejidad de la parcela y
el componente histérico de la
misma, son relevantes, y por ello
deberd buscarse el modo de
plasmar estas caracteristicas en
las composiciones, el recorrido, la
luz y la geometria del proyecto.

—
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04.2 | 5 CASOS PRACTICOS COMPOSITIVOS

Una vez definido el entor-
no de experimentacion para el
ejercicio propuesto, procedemos
a la elaboracién de los 5 casos
diferenciados. Cada caso versard

sobre las diferentes intenciones
explicativas, los principios compo-
sitivos empleados y el proceso de
diseno, finalizando con un comen-
tario sobre el resultado obtenido.

04.2.1 | CASO 1: La reticula como base del diseno

Este primer caso, asi como
todos los demds, dard lugar tam-
bién a la explicacién, y aplico-
cion, de algunos conceptos co-
mentados anteriormente y, dada
sU caracteristica de ser premisas
bdsicas en la composicion de
paneles, serdn trasladables en su
mayoria al resto de casos.

La reticula es una estructu-
ra que permite plantear la infor-
macién de proyecto de manera
ordenada y concisa, fransmitien-
do serenidad y calma al observa-
dor de la obra. De esta manera,
se consigue explicar lo mds obje-
tiva y claramente el proyecto, al
tiempo que se consigue cenfrar
la atencién del observador en
las caracteristicas intrinsecas del
proyecto, sin distracciones o ilusio-
nes creadas por la presentacion.
[figura 29]

Esta estructura ha sido la
base de la representacién grd-
fica desde el mismo inicio de la
representacién grdfica [figura 30].
Su frascendencia es tal que se
traslada ademds a otros campos,
como bien es el periodismo, la im-
prenta, la composicién artistica,
pldstica y arquitectdnica, etc.

Pese a todo, actualmen-
te sigue siendo posible sacarle

mucho partido al disefio con reti-
cula [figura 31]. De manera siste-
mdatica, la propuesta de en_funda
distribuye los pesos dividiendo los
paneles en una retficula de 2x2,
acorde a las zonas que definen el
peso del plano soporte (aunque
modulada respecto a la regla de
los tercios). Coloca en la esquina
superior derecha las diferentes
im&genes de proyecto y, a fin de
compensar mediante la diago-
nal armoénica del plano, coloca
otras informaciones pesadas en el
“cuadrante inferior izquierdo™.

De manera similar, en este
caso prdctico se intentard aplicar
un principio similar, pero adapta-
do a un formato horizontal y divi-
sible [figura 32]. Como en el resto
de casos, se intentard incluir infor-
macién de las diferentes escalas
de proyecto: una visidbn genérica
de emplazamiento y volumetria,
un esquema de organizacion
espacial y programa, visualizacio-
nes del proyecto (renders en este
caso) y al menos, una mencién al
sistema constructivo del proyecto.

Una de las ventajas de la
reticula es la facilidad de ordena-
cion que proporciona. Ademds
permite estructurar la informacion
de acuerdo a la lectura habi-
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[figura 30] La estructura reticular de filas pre-
sente en los jeroglificos egipcios (s.XXX a.C.)
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[figura 31] Paneles para el concurso del museo nacional de arquitectura y urbanismo
Proyecto en_funda | primer premio
Arquitectos: Diego José Daza Pisonero y Gonzalo Martinez Mdrquez

32

Grado en Fundamentos de la Arquitectura | Escuela Técnica Superior de Arquitectura | Universitat Politécnica de Valéncia

Representacién del proyecto contempordneo (lll): sistemas graficos hibridos

tual del ojo (por filas, de arriba a
abagjo y de izquierda a derecha).
De acuerdo con este principio, a
gran escala se plantea ufilizar el
panel de la izquierda para expli-
car la implantaciéon en el entorno,
y el panel de la derecha para
explicar la funcién y el interior del
proyecto.

En aras de seguir el esque-
ma de aproximacion a la lectura
mencionado en el apartado
03.3.1, los primeros elementos a
tener en cuenta son aquellos mds
pesados. Por ello, las imdgenes
de proyecto son los primeros ele-
mentos colocados. En el panel
izquierdo se organiza una banda
de imdgenes del exterior lleva-
das a sangre a ambos lados, y
que se prolonga invadiendo una
pequena porcién del panel de-
recho. Como contrapunto, una
imagen del interior se coloca
en la parte superior derecha del
panel derecho, conformando asi
un equilibrio compositivo basado
en la diagonal arménica. De esta
manera, ademds, ambos paneles
tienen la opcidén de funcionar por
separado: el panel izquierdo tra-
bajaria por filas horizontales y el
panel derecho seguiria basdndo-
se en la diagonal armdnica. Una
estructura de imdgenes partidas
permite esconder, cuando fraba-
jen juntos, la sutura entre paneles.
[figura 33]

El paso siguiente es in-
corporar los demds elementos
visuales de menor peso grdfico. El
panel izquierdo presenta un espa-
cio mds cuadrado, el cual nos per-
mitird incorporar una banda con

[figura 32]

Esquema del diseno compositivo
mediante reticula

[figura 33]

Equilibrio de la informacion gréfica pesada en el sistema reticular
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EMPLAZAMIENTO
MAQUETA

INSERCION URBANA
PLANTA BAJA

DISTRIBUCION
PLANTAS

ESPACIO INTERIOR
SECCION

[figura 34]
Distribucién de la informacién grafica mds

ligera

[figura 35]
Composicién con la informacién gréfica implementada
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informaciéon del emplazamiento
(plano de situacioén, un breve texto
y una imagen volumétrica del con-
junto) y, dada la importancia delas
circulaciones y acceso, una planta
baja con mayor detalle que defina
ademds el entorno préximo. [figura
34]

El panel derecho, sin em-
bargo, presenta un espacio mds
iregular, divisible en dos bloques.
El espacio blanco estirado de la
izquierda del panel invita a la ge-
neracién de una serie. Puesto que
el proyecto consta de cuatro plan-
tas, se destina este espacio a la
serie de plantas de distribucion del
proyecto. El espacio sobrante, mdas
cuadrado, permitird definir con
mds detalle la espacialidad interior
mediante alguna seccién. Dado
que habitualmente la generacién
de paneles estd destinado a con-
cursos de ideaq, a presentaciones o
cuestiones mds divulgativas, entrar
en cuestiones de detalle construc-
fivo puede ser irrelevante, y por
ello, a priori, renunciamos a incor-
porar informacién constructiva en
el diseno [figura 34]. En conjunto,
la lectura de los paneles lleva, de
manera ordenada, de una escala
mds alejada hasta la definicion es-
pacial, de acuerdo a las infencio-
nes descritas anteriormente.

A la hora de infroducir este
material grdfico ligero y cerrado
es importante tener presente la
cuestién del margen o separacion
minima con el borde. Si recor-
damos del apartado 03.3.1, este
borde deberd situarse entre 1-1,5
cm. Deberemos fener presente
también la necesidad de incor-
porar mds adelante un titulo y una
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numeracién a los paneles. Para
ello, en este caso, se respeta un
ligero espacio horizontal en todo el
borde superior. [figura 35]

Una vez infroducida la in-
formacioén, observamos los posibles
errores 0 necesidades derivadas
del encaje del material. Muchas
veces, al plantear una distribucion
mediante un esquema a mano dis-
tforsionamos las proporciones del
formato (o del contenido), y es ne-
cesario replantear zonas de la ma-
guetacién. En este caso [figura 35],
el fallo mds evidente es el amplio
espacio en blanco que resta sobre
la seccién, muy visible pero insufi-
ciente para contener otfra seccidn
de proporciones similares. Nos
planteamos ahora dos opciones:

_ Fomentar la verticalidad del es-
pacio y dar mayor dimensiéon a la
imagen hasta rellenar el espacio
vacio [figura 36]. De esta manera
se respeta el planteamiento com-
positivo inicial. Sin embargo, un
golpe de vista nos permite apreciar
la descompensaciéon que supone
incrementar de tal manera el peso
de este elemento. El desequilibrio
es evidente y cuestiona el buen
funcionamiento del panel.

_ Anadir texto ligero, a fin de dar
una minima explicacién del conte-
nido del panel derecho, y rescatar
la desechada opcién de dar defi-
nicién constructiva [figura 37]. Esta
propuesta incrementa la explico-
cién del proyecto y respeta la dis-
tribucién de pesos inicial. El panel
ahora parece mds compensado y
equilibrado. Optamos, por tanto,
por esta segunda opcion.

[figura 36]

Aumenta la imagen. Desequilibrio compositivo

[figura 37]

Aumenta la informacién. El equilibrio compositivo se mantiene
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[figura 38]
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Oftro problema, menos presente, es
la confusidon generada por el dibujo
a linea de la planta baja (panel iz-
quierdo). Las grandes dimensiones
y los trazos inacabados difuminan
el borde de la imagen, danando
asi la clara compresién de la reti-
cula. Se decide, por tanto, definir
un ligero color de fondo para se-
nalar las dimensiones del plano
[figura 38]. Incorporar este color
ayuda, ademds, a contrarrestar
el ligero incremento de peso que
aporta el detalle constructivo que
no habiamos sido capaces de de-
tectar anteriormente a causa de la
comparativa que realizdbamos.

Por Ultimo, incorporamos
la informaciéon mds ajena al pro-
yecto. Se trata de la numeracién,
el titulo, informacién académica,
nombre, etc. Para ello aprovechao-
mos el espacio que ya destinamos
para ello anteriormente, en una
banda superior llevada a sangre
de color gris, en la cual infroduci-
mos el texto. Este elemento define
un cierre de la composicién vy
aporta cierta gravedad a la com-
posicion. [figura 39]
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[figura 39]
(detras) Composicién acabada con empleo de la reticula
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04.2.2 | CASO 2: Composicion sin reticula - diagonal arménica

Si bien la composicidon con
reticula hubiera permitido una
estructura visual por filas o colum-
nas, siguiendo asi las direcciones
del propio panel, la composicién
sin reticula es absolutamente con-
fraria a estos principios. Por ello, la
composicion seguird inevitable-
mente unas directrices diferentes,
gue son habitualmente el apoyo
en la diagonal.

Las imdgenes que parten
de la diagonal armdnica dan
también sensacion de tranquili-
dady calma, si bien invitan al mo-
vimiento en mayor medida que la
composicion en reticula. Por ello,
en este caso se plantea utilizar
estas propiedades para potenciar
la explicaciéon del proyecto desde
el recorrido. [figura 40]

Las posibiidades de la

composicion sin reticula son prdc-
ficamente infinitas, pero por lo ge-
neral la mayoria de ellas llevan a
intentar entender el plano soporte
como un elemento con profun-
didad, con perspectiva. De esta
manera, la direccién “z" gana
presencia, y diluye la fuerza de las
direcciones "“x" e "y" que definian
la reficula. De acuerdo con esta
premisa, se plantea ahora reali-
zar un panel que consista en una
imagen de fondo del lugar, ofre-
ciendo un primer acercamiento
al proyecto, y sobre el cuadl se
deposita el resto de informacion
arquitecténica. La planta baja,
gue se funde con el suelo de la
imagen, definird con la calle de
acceso el recorrido de la vista y la
diagonal armdnica que define el
panel. [figura 41]

41

Dada la pesadez actual
del fondo, se sitUan elementos
vacios (con fondo blanco) en el
extremo izquierdo de la diagonal,
de manera que afraigan la vista al
inicio de la lectura vy, recorriendo
la planta, lleguen hasta la imagen
del proyecto.

Una vez definido el equili-
brio de pesos visuales, incorpora-
mos mds informacién arquitecto-
nica. En este caso, sin embargo,
nos enconfraremos en una situo-
cion bastante diferente a la an-
terior, dado que, por lo habitual,
el empleo de imdgenes de fondo
muy potentes requiere de mucho
espacio libre en su proximidad,
permitiendo “respirar” alaimagen
[figura 42]. Este caso compositivo
saldrd pues, de un prueba-error
de ver qué informacién grdfica

[figura 40]
Aplicacion de la composicién lirica a la
fotografia
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[figura 42]

Concurso Opengap’s InNatur Internatio-
nal, Cascais 2012, 1° premio, realizado por
Jodo Gama Varandas.

El peso de la imagen exige mucho espacio
de cielo libre y, en compensacion informa-
cién ligera (dibujo a linea)

[figura 41] (derecha)
Esquema del diseno compositivo median-
te diagonal arménica

acepta el panel y cudl no.

La seleccidén de informa-
cion a incluir deberd tener en
cuenta las fres escalas de infor-
macion, emplazamiento, funcién
y espacio inferior. A causa del
gran peso de la imagen, se in-
tentard usar la mayor cantidad
de dibujo a linea posible. Por ello,
informacion como la magueta de
emplazamiento o algunas de las
im&genes del proyecto, dado su
peso visual, serd descartada para
la composicidn de este panel. El
emplazamiento se explicard me-
diante el plano a linea y unos lige-
ros textos de apoyo completardn
la explicacién. Se prevé, también
el apoyo de la explicacién con un
esquema de la geometria del edi-
ficio, conveniente en la explica-
cién de la adaptacion al entorno.
[figura 43]

Un rdpido golpe de vista
nos permite observar que en el
panel de la izquierda el fondo
cobra demasiado protagonismo,
mientras que el panel derecho,
por si solo, se encuentra equilibra-
do. De acuerdo al orden légico
de informaciéon a incluir, repen-
samos los textos e infentamos in-
troducir las plantas de distribucion
del proyecto, elemento que no
habiamos introducido anterior-
mente. Deberemos introducirlas,
sin embargo, como elementos
vacios (fondo blanco), ya que la
textura de la imagen de fondo
Nno nos permite entenderlas con
claridad. En este caso, ademds,
se anade un pequeno matiz de
color al fondo blanco, queriendo
asi resaltar la diagonal armdnica
incluso dentro del panel izquierdo.
[figura 44]
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De esta manera, tene-
mos un primer panel (izquierdo)
qgue relne toda la informacién
del proyecto necesaria para en-
tender coémo funciona y como
ha surgido, y un segundo panel
(derecho) mds visual, que expone
de manera sencilla y resumida el
resultado del proyecto. Es infe-
resante de este panel derecho,
ademds, la relacidon que se esta-
blece entre la planta y la imagen
exterior del edificio. Esta dualidad
o comparacion de elementos es
un recurso también muy frecuen-
temente utilizado.

No se ha incluido, en
este caso, informacion alguna
de la construccion del edificio, a
causa del espacio que consume
la imagen de fondo, ademds de
no tener cabida en la estructura
de los paneles (no tiene sentido
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incluir en un Unico panel infor-
macién gue va desde el emplo-
zamiento hasta el detalle, como
seria el caso del panel izquierdo,
ni fampoco incorporar la informa-
cion constructiva no mencionada
previamente en una Idmina resu-
men, como sucederia en el panel
derecho).

En este caso, se aprove-
chan los blogques de texto existen-
tes para nombrar y numerar los
paneles. [figura 44]
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[figura 43]
Primera aproximacién a la composicién en diagonal liica
Emplazamiento y planta baja funcionan de nexo entre ambos paneles

[figura 44]
(detrds) Composicion acabada sin
empleo de la reticula: diagonal armédnica
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Representacién del proyecto contempordneo (lll): sistemas grdficos hibridos

[figura 45]

Emplear la diagonal dramdtica potencia
los elementos de contraste, como por
ejemplo las texturas

[figura 46]
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04.2.3 | CASO 3: Composicion sin reticula - diagonal dramdtica

Si la diagonal armdnica
daba lugar a una composicion
calmada, pero dindmica al mismo
tiempo, la diagonal dramdtica
ofrece todo Ilo contrario. La
relacién entre la zona de maxima
soltura vy ligereza con la zona de
mdaxima tensién y pesadez origina
un contfraste muy potente vy
aprovechable en composiciones
gue busguen llamar la atencién
[figura 45] [figura 46].

A causa de su dalto
confraste, generalmente este tipo
de composiciones son bastante
efectistas, incluso  agresivas,
muy interesantes en el campo
del diseno grdfico, la fotografia
o la pintura, pero dificiles de
manejar en paneles explicativos.
Aun asi, también es posible
enconfrar ejemplos de paneles,
especialmente de concursos,
gue se apoyen en esta directriz
para su maquetacion [figura 47].
El resultado es necesariomente
efectista,yporello,muyinteresante
e impactante. Bien resuelfo,
consigue exponer el proyecto sin
que ello le suponga una traba,
aunque debe mencionarse que
es de las situaciones compositivas
mds complejas.

Unavez conocidalafuerza
de esta diagonal, el interés de
utilizarla se centrard precisamente
en potenciar aspectos de
confraste que definan o sean
relevantes en el proyecto.
Mientras el ejemplo de la [figura
47] utilizaba la diagonal para
revelar en contraste entre la zona

[figura 47]
Propuesta para el concurso RMCP de Archmedium
Con influencias clésicas y rusas, el panel emplea la diagonal dramdtica
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intervenida y la no intervenida, en
el caso concreto del proyecto de
la biblioteca una de las cuestiones
fundamentales que pueden ser
potenciadas por el uso de esta
diagonal serd la iluminacion, y su
efecto en la espacialidad. Para
ello, se empleard nuevamente
una imagen como fondo. Este
recurso, utilizado también en el
caso anferior, es una herramienta
muy frecuente para romper
la reficula. Las variantes mads
habituales son o bien colocar la
imagen arriba y utilizar el suelo
como fondo liso sobre el que
colocar la informacién (como
hemos hecho en el caso anterior)
o bien situar la imagen abagjo vy
ufilizar el cielo como fondo liso.
En este caso, dado el cardcter
de este tipo de composiciones, se
elige unaimagen mds arriesgada,
intentando emplear tanto suelo
por un lado como cielo por el
ofro. [figura 49]

Es ahora mds presente
gue nunca la divisibn en dos
de la composicidén. Por un lado,
la separaciéon fisica de los dos
paneles es potenciada por la
coincidencia de la carpinteria
de la imagen; por otro lado, el
evidente contraste enfre “suelo”
y ‘“cielo”, o inferior y exterior
[figura 50]. Estos limites cobran
una importancia extraordinaria.
Como dice Rudolph Arnheim: “la
separacion no puede dejar de ser
parcial a menos que el cuadro se
descomponga en dos pedazos
inconexos. Han de tender un
puente sobre su linea divisoria los
rasgos compositivos adecuados.

[figura 48]
Edouard Manet: La cita de los gatos. 1870
Dividir en dos. Estudio del nexo

(...) Es grande la delicadeza
necesaria para equilibrar
adecuadamente separaciéon 'y
conexion.” (4)

Una situaciéon similar es la
que se da en el cuadro de “La
cita de los gatos”, de Edouard
Manet [figura 48]. La chimenea
central divide la composicidon en
dos y a la vez “tiende un puente
sobre ella (la chimenea), que
separa los reinos de la negrura
y la blancura, haciendo que la
cola del gato blanco la atraviese
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desde la derecha y la cabeza
del negro la penetre desde la
izquierda.” (5) Estas estrategias
del nexo, frasladadas a nuestra
composicién, son la situacién que
generan la invasién del plano
del suelo al panel derecho, por
delante de la carpinteria, y la
invasion del fondo blanco dl
panel izquierdo, por detrds de la
carpinteria. De esta manera, se
resuelve la ilusoria problemdtica
aumentada por efecto de la
imagen elegida como fondo.
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Igualmente, vemos como
por separado ambos paneles
guardan equilibrio consigo
mismo, si bien el panel derecho
denota adn una necesidad
de recibir material  grdfico.
Establecemos nuevamente un
criterio de seleccion de material
a implementar al disefio. Serd
necesario definir emplazamiento
y programa funcional, mediante
sus  respectivas  planfas; o
temdtica de la luz requerird,
ademds de la imagen de fondo,
de mds imdgenes que permitan
comprender su presencia en el
proyecto, tanto en elinteriorcomo
elexterior;complementariomente,
textos de apoyo y alguna seccidn
que ilustre la espacialidad del
proyecto, fomentando también
la relevancia luminica. Se plantea
dificil, como ya hemos visto en el
caso anterior, la incorporacién de
material pertinente respecto a la
solucién constructiva.

Incorporar una  mayor
cantidad de imdgenes, dado
su cardcter pesado, supone
alterar el equilibrio compositivo.
En cualquier caso, la eleccion
de la imagen de fondo que se
ha hecho da lugar a un evidente
desequilibrio, de manera que
estas nuevas imdgenes  se
empleardn  para  compensar
la situacion. Se incorporardn,
por ello, tres imadgenes mds del
exterior del proyecto. De esta
maneraq, conseguimos que
establezcan una serie, donde se
buscardn las similitudes, y no una
comparacion, como sucederia si
sélo se anadieran dos imdagenes.

[figura 49]
Esquema del diseno compositivo
mediante diagonal dramdtica

[figura 50]
Equilibrio de la informacion gréfica pesada con base en la diagonal dramatica
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[figura 51]
Las demds imdgenes se incorporan a la imagen de fondo

[figura 52]
Las demds imdgenes se liberan de la jerarquia del fondo

Se plantean dos posibles
caminos a seguir: el primero,
agjustar las  imdgenes a un
marco de carpinteria, como
si pertenecieran a la imagen
global de fondo, respetando las
fugas y las verticales [figura 51]; el
segundo, liberar las imdgenes del
fondo, pero seguir aprovechando
la tension que generan las
directrices  inclinadas  [figura
52]. En la primera propuesta, la
pluralidad de puntos de fuga que
incorporan las iméagenes impide
unificar el conjunto de imdgenes
en una sola. Ademds, el nuevo
marco de carpinteria incorpora
una tensidn vertical muy fuerte
que compite en protagonismo
con la diagonal dramdtica. Sin
embargo, la manera mds libre
en que se incorpora la serie
de imdgenes en la segunda
propuesta permite, por un lado,
esconder aquellas partes de los
renders con un excesivo peso
visual, y por el ofro, potenciar
la diagonalidad del conjunto,
razédn por la cual la maguetacion
continla por este camino.

Queda establecido asi
un orden visual conjunto, donde
tendrd gran relevancia resolver
el espacio friangular central de
la composicion, y unos érdenes
visuales de las partes: el panel
izquierdo basa su diagonal en el
confrapunto entre el elemento
de color y el reflejo de la luz en el
suelo y el panel derecho presenta
una estructura tripartita donde las
divisiones de los tercios se apoyan
en rectas inclinadas.

En un infento de organizar
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la informacién como se ha
hecho en los casos anteriores
(aproximacion  sucesiva a la
definicion  del proyecto), se
incorporard en el panel izquierdo
la informacién de mayor escala;
emplazamiento, programa vy,
en este caso, intencién luminica
[figura 53]. Se aprovechardn, para
ello, los espacios de fondo mds
liso. En un orden de lectura ldgico,
el emplazamiento se situard
en la parte superior (techo),
mientras que la parte baja del
panel servird para colocar los
textos de apoyo y una seccidn
explicativa de la entrada de luz.
Nuevamente, como ya sucedia,
un espacio estirado nos permite
la incorporacion de la serie de
elementos que son las plantas de
distribuciéon del programa.

Dado que no hay espacio
suficiente parautilizarnuevamente
una planta con mdas definicidon
(ni tampoco resulta de interés
explicando la iluminacién), el
amplio espacio del panel derecho
se empleard para incorporar
secciones que revelen el valor
espacial del proyecto [figura 54].
Se decide, en este caso, llevarlas
a sangre tanto del borde del
panel como de las imdgenes, ya
que de esta manera se consigue
acentuar la sensaciéon de planos
superpuestos de informacién. En
aras de que los paneles puedan
funcionar independientemente,
se incorpora también un ligero
texto encajado en el espacio de
suelo pasante.

Dado el sorprendente
(pero evidente) espacio libre, se

[figura 53]
Definicién del panel izquierdo

[figura 54]
Definicién del panel derecho
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decide incorporar informacién
constructiva del proyecto [figura
55]. Dada la evidente centralidad
del elemento introducido (el
detalle en axonometria funciona
como un punto), colocarlo
correctamente serd un tema muy
delicado. Se frata ademds de
infroducir un elemento céntrico en
el interior de una figura triangular,
de manera que mal posicionado
puede desvirtuar todo el esfuerzo
compositivo previo. Un estudio de
su posicidn lleva a desplazarlo y
aproximarlo al vértice inferior del
tridngulo, apoyado en la bisectriz
de éste. En lugar de lanzar la
informacion en direcciones
paralelas al hexdgono, situacion
que reforzaba la fuerza de este
[figura 55] . y . elemento, acaba optdndose por
Incorporacién de informacion constructiva al panel utilizar  direcciones ortogonales
al panel, estableciendo cierta
independencia entre el espacio
triangular y la figura de detalle.
Finaimente, queda la
cuestion de completar el panel
con la informacién de apoyo
(nombre, lema, numeracién,
etc.), que en este caso se decide
apoyar en los marcos verticales
qgue definen la carpinteria del
panel izquierdo y las imdgenes
del panel derecho, integrdndolo
asi en la composicion. [figura 56]

(4) ARNHEIM, Rudolph. El poder del centro.

pdg. 97-98 [figura 56]
(5) ARNHEIM, Rudolph. El poder del centro. (detrds) Composicién acabada sin empleo
pdg. 99 de la retficula: diagonal dramdtica
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04.2.4 | CASO 4: El esquema central y la simetria

A pesar del notable
cambio social y cultural que ha
sufrido la humanidad, destaca
el poco cambio estructural que
se ha llevado a cabo. Durante
muchos siglos los diferentes “pue-
blos" que pisaban la tierra demos-
fraron ser teocentristas. La vida se
entendia como unregalo, y debia
dedicarse a agradecer constan-

temente el regalo divino (a gran-
des rasgos, si bien cada civiliza-
cion o cultura tenia sus matices).
El paso del fiempo, el conocimien-
to intercultural, el Renacimiento y
posteriormente el humanismo vy la
llustracion derivaron en una con-
cepcidén, radicalmente distinta;
el antropocentrismo, donde la
importancia de todo lo que su-

cedia o se llevaba a cabo residia
en su efecto sobre el hombre. Este
cambio de mentalidad supuso un
giro de 180° en la evolucion, y sin
embargo, se trataba de la misma
estructura: una estructura central.

Se frata, precisamente, de
una herencia procedente de la
propia naturaleza. Igualmente, en
el arte, las técnicas, los recursos y

57

[figura 57]
La composicidn central presenta una fuerza Unica
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[figura 59]
Mandala, composicién propia del budismo

los estilos, incluso en este caso las
estructuras, han ido cambiando y
evolucionando, y sin embargo el
propdsito sigue siendo el mismo:
destacar un elemento, destacar
un “centro”. La potencia de la
composicién central sigue siendo
Unica y fascinante. [figura 57]

El esquema central ha
sido un recurso muy explotado
a lo largo de la historia de la ar-
quitectura, dado que responde
a muchos de los conceptos que
definen la arquitectura cldsica
(simetria, modulacién, geome-
tria, etc.). Asi como sucede en la
Villa Rotonda de Andrea Palladio
[figura 58], el movimiento histérico
que supuso el Renacimiento ya
intentaba recuperar unos princi-
pios propios de la Edad Antigua
que consideraba mejores a los
presentes. Enfre muchos otros
elementos, las reglas geométri-
cas antferiormente mencionadas
fueron conceptos reinstaurados
en la sociedad.

No es, sin embargo, una
idea Unica de la cultura occiden-
tal, sino también de muchas otras:
la fradicién china, japonesaq,
drabe, india, etc., quizd a causa
de la religién, han tenido también
siempre muy presente la idea de
centralidad. El budismo e hinduis-
mo, por ejemplo, utilizaban unas
composiciones céntricas y radia-
les conocidas como “mandalas”
(o “mdndalas”) [figura 59] que
representaban la relacion con-
céntrica entre el macrocosmos
(el universo) y el microcosmos (la
mente).

Es por ello uno de los es-
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quemas mds cldsicos y, sin em-
bargo, de los mds actuales. El
concepto de punto a partir del
cual crece todo sigue siendo una
de las premisas de la composi-
cion contempordnea [figura 60].
Ademds, responde muy bien a los
intentos de dignificar o destacar
un elemento frente a los demds.
Por ello, y pese a haber sido un sis-
tema compositivo muy frecuente
en la historia, se usa en la actuo-
lidad, incluso liberdndose de la
restriccién de la cuadricula [figura
61].

Cuando el centro no es
un Unico punto, sino una lineaq,
hablamos de simetria. En el caso
concreto de este ejercicio prdc-
fico el formato horizontal, y la
subdivision en dos del mismo,
invitan antes a realizar una com-
posicion simétrica que una radial
o cenfral. Ademds, una estructura
simétrica permitird establecer una
comparaciéon entre dos aspec-
tos del proyecto. Se sugiere, por
ejemplo, redlizar la comparacién
entre el exterior y el interior, ya
que a priori parece ayudar a una
lectura sucesiva de aproximacion
al proyecto. De esta manerq, el
panel izquierdo explicaria el exte-
rior y, por ende, la implantacién,
relacion, etc. y el panel derecho
incurriia mds en cuestiones de
acabado, construccidon, etc.
Dado que esta composicidon exi-
gird un equilibrio visual directo,
se plantea un esquema reficular,
puesto que a priori s& antoja mds
sencillo de resolver.

Se colocan, entonces,
una imagen del interior y otra del

59

[figura 60]
Experimentaciéon compositiva contemporédnea
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[figura 61]

Propuesta ganadora de “NZIA Graphisoft
Student Design Awards 2013”
Composicién central
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exterior en el centro de la compo-
sicion, remarcando el centro o la
simetria. Dado su peso visual y su
gran tamano, funcionarédn como
reclamo. Ocupan, ademds,
dos tercios de sus respectivos
“medios” paneles, con objeto de
establecer una jerarquia clara. Al
frabajar por separado, se entien-
de fdacilmente que la informacién
aneja versard sobre el contenido
de estas imdgenes, y trabajando
conjuntamente la comparacion
serd evidente. [figura 62]

Taly como ya ha sucedido
en algunos casos anteriores, el es-
pacio vacio alargado nos permite
incorporar informacién seriada.
Nuevamente, colocaremos a la
izquierda emplazamiento, alzado
y plantas de distribucidén en una
secuencia légica de lectura v,
en la derecha, y dado que el
espacio en composiciones reti-
culares es mds aprovechable,
nos permitimos incorporar ya un
detalle constructivo de fachada,
ya que su peso visual es similar, su
informacion, seriada, y la escalg,
completamente confrastante.
Ademds, su posicidn aqui segui-
ria el orden légico de lectura, ya
que seria el elemento con mayor
definicidn aquél que se observaria
en Ultimo lugar [figura 63]. Ahora
bien, aunque ya no quede espa-
cio libre en el panel, no da la sen-
sacidén de acabado o completo.
Ello se debe a la gran superficie
lisa presente en las imdgenes que,
ademds, estdn a sangre. Merece
la pena (y se necesita), por ello,
incorporar mds informacién al
panel. A la izquierda, deberd ser

[figura 62]
Composicion simétrica. Regla de los tercios
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[figura 63]
Informacién seriada completa ambas bandas del panel

[figura 64]
Las demds imdgenes se liberan de la jerarquia del fondo
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informacion mds genérica o de
contexto. A la derecha, informao-
cion mds concreta.

Material ya utilizado en
las anteriores composiciones que
cumpla los requisitos descritos,
y que ademds guarden cierto
equilibrio entre si, podrian ser, por
ejemplo, la magueta de empla-
zamiento y la axonometria cons-
tructiva. En aras de no alterar en
exceso el equilibrio, se sittan enla
parte inferior de la composicion,
ya que de esta manera se conser-
va la distribucién de peso natural
y gravitatoria (informacién mds
pesada resulta mds ldgica abajo)
que ya tienen las perspectivas. En
esta parte del panel, las im&ge-
nes de fondo disponen de una su-
perficie mds lisa, de manera que
se evitard que interfieran entre si.
[figura 64]

El Ultimo material que
seria necesario aportar a la com-
posicidn seria el texto explicativo
o de apoyo, necesario como ya
hemos visto antes en ambos pa-
neles. Puesto que la imagen exte-
rior fiene menos “ruido” o textura
que la interior, aceptard mayor
cantidad del mismo. La ligereza
habitual del blogue de texto nos
permitird colocarlo en la parte
superior del panel [figura 66]. Tras
ello, Unicamente serd necesario
incorporar la informacién  de
apoyo en el espacio reservado
arriba.

Sin embargo, y pese a
que los paneles funcionan co-
rrectamente, la coincidencia de
la junta con el centro de manera
limpia y continua da lugar a una
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divisibn completa de ambos
paneles. Es prdcticamente im-
posible entenderlos como un
Unico elemento. Se decide, por
ello, trasladar esta junta vertical
[figura 65] e interrumpirla con un
elemento de la imagen, concre-
tamente, una persona. Con este
desplazamiento conseguimos
que la mayor drea de la derecha
fienda un puente sobre el centro,
y con ello mantenga la unidad
del cuadrado que conforman
ambas imdagenes (6) [figura 67].
Dicha figura humana funciona
ahora como centro de la compo-
sicién, aludiendo a la mentalidad
anfropocentrista de la sociedad.
Por Ultimo, y apoydndose en esta
composicidén simétrica, la infor-
macién de nombre y numeracion
se coloca limpia y sutil como
cabecera del panel, llegando a
pasar incluso inadvertida. [figura
68]

(6) ARNHEIM, Rudolph. El
poder del centro.
pdg. 96

[figura 68]
(detrds) Composicion simétrica acabada

[figura 65]
Esquema del diseno compositivo
mediante diagonal dramdtica

[figura 66]
Las demds imdgenes se incorporan a la imagen de fondo

[figura 67]
Las demds imdgenes se liberan de la jerarquia del fondo
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[figura 69]
Color empleado en proyecto

[figura 69]
Empleo iconico del color
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04.2.5 | CASO 5: El color como hilo narrativo

Si bien es muy evidente
que hay un uso muy concreto del
color en fodos los casos anterio-
res, es circunstancia de una de-
cision previa a este TFG, y propia
de la redlizacion del proyecto. La
elaboracién del material grdfico
del proyecto arquitectdénico ya
contempld las posibilidades ex-
presivas y simbdlicas del color, vy
lo empleé como herramienta de
explicacién del proyecto. Tomar
el material gréfico de un proyecto
ya finalizado implicarecoger estas
circunstancias y asimilarlas en el
desarrollo del frabajo. Sin embar-
go, se intentard en este apartado
tfomar una de las composiciones
ya redlizadas y experimentar con
el empleo del color nuevamente,
a fin de ver si, en su momento, las
decisiones tfomadas fueron acer-
fadas o convenientes.

Reaprovecharemos, por
ello, la Ultima composicién realiza-
da (composicion simétrica). Como
vemos, el color que se emplea en
ella (asi como en todas) es funda-
mentalmente el rojo sobre blanco
y negro [figura 69]. Sirve el rojo
para destacar fundamentalmen-
te la materialidad del proyecto (y
algun detalle puntual), cuyo ele-
mento destacado es precisamen-
te esa serie de lamas de madera
rojiza. El resto del proyecto y panel
se representa  completamente
desaturado. Establecer estos dos
sistemas funciona muy bien gro-
cias al confraste que originan, y
que ayuda en muchos casos a la
lectura del proyecto.

Se trata de un caso en
gue el color se encuentra a medio
camino de sericoénico y de ser sa-
turado, dado que el color de las
lamas responde al color real que
se espera conseguir, mientras que
el resto de la imagen desaturada
da lugar a un contraste habitual
en el uso del color saturado. Es
conveniente entender que llevar
un color a su extremo de satura-
cion puede suponer ddrsela toda
o quitdrsela toda, de manera que
utilizar una imagen en blanco y
negro puede entenderse como
una manera de frabajar con el
color saturado.

Favorablemente, la elec-
cion de este color rojo en proyec-
to y representacion aporta cierta
calidez ala composicion, atrayen-
do la atencién e invitando a per-
manecer observando, asi como
se pretende que suceda en el
espacio proyectado. Un empleo
mds iconico del color, mantenien-
do una gama de colores andlo-
gos, incrementa la sensacion de
calidez y confort, pero reduce el
efecto de conftraste. [figura 70]

No sucede lo mismo, sin
embargo, si se emplean oftros
colores de esta misma manera (a
medio camino entre un uso iconi-
co y un uso saturado) [figura 71]
[figura 72][figura 73]. Por un lado,
sustituir este color por otro posi-
ble afecta a la comprensién de
la materialidad del proyecto, ya
gue se sobreentiende que el color
representado, dada su iconici-
dad, es el propio del proyecto, y
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[figura 71]
Color icdnico, madera marrén

[figura 72]
Color icénico, madera verde

[figura 73]
Color icénico, madera morada
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[figura 74]
Color saturado, rojo

[figura 75]
Color saturado, dorado

[figura 76]
Color saturado, morado

se distorsiona asi la comprension.
Por ofro lado, se pierde el efecto
de calidez espacial que se quiere
transmitir. El empleo de fonos mao-
rrones, pese a ser cdlidos, aporta
demasiada sensacidn de pesao-
dez; emplear tonos verdes despla-
za completamente la sensacién
de calidez dado que se trata de
un color mds acorde a la gama
de frios; los tonos morados alte-
ran completamente la sensacién
del espacio, dada su asociaciéon
con la magia o lo mistico, crean-
do una atmésfera de inquietud
y misterio. Esta experimentacion
nos permite, sin embargo, realizar
un estudio de dicha atmdsfera
del proyecto realizado (y no uUni-
camente de la composicion). La
representacion es ahora una he-
rramienta no solo de diseno, sino
también de proyecto.

El proceso de transformao-
cion exactamente inverso seria
llevar al extremo el proceso de sa-
turacién. Nuevamente, y conoci-
do el efecto que supone cambiar
el fono, experimentaremos con la
sensacion que produce en el pro-
yecto este cambio. Incrementar
la saturacion del tono rojizo de la
madera original [figura 74] acen-
tua el contraste de la composi-
cion, y define una clara diagonal
dramdtica de elementos con
color. Este confraste, sin embargo,
roza la irrealidad de la percep-
cién del espacio vy su iluminacion.
Lo mismo sucede si el tono elegi-
do es el amarillo o dorado [figura
75]. En este caso, sin embargo,
puede entenderse como madera
lacada y pintada de dorado, lo
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cual da sensacion de lujo, pese
a, objetivamente, no mejorar en
ninguna cuestion cualitativa la
composicién. El Ultimo ejemplo
es ofra muestra de lo anterior,
aunque en este caso el cambio
de tono no afecta Unicamente
a los elementos con color, sino a
la iluminacion del espacio [figura
76]. Se consigue de esta manera
mantener cierta sensacién de
“realidad”, aunque es evidente
qgue el color estd saturado. Como
sucedia en el empleo del morado
como color icénico, estos tonos
dotan de cierto misticismo y mis-
terio al ambiente de la imagen.

El tercer uso del color a
estudiar es el uso fantdstico. Para
ello, plantearemos cuatro casos
donde la aplicacién del color
fantdstico afecta a cuestiones
diferentes. El primero [figura 77],
afecta directamente al color del
proyecto. Aplicar una fonalidad
azul da lugar a una atmodsfera
franqguila y relajada, gque incluso
fransmite sensacion de ser acudti-
ca. Por asociacién con la habitual
vision del color azul, el espacio
proyectado parece ser mayor.
Aun asi, y pese a la sensaciéon de
confort, el ojo se resiste a enten-
der el espacio por su condicidn
de “subacudtico”.

En la [figura 78] el color
afecta a la materialidad no del
proyecto, si no de la presentacion.
Unos tonos rosados, plateados y
azules crean la sensacion de que
el panel se encuenire grabado
sobre una plancha metdlica. Si
bien se trata de una combinacién
tonal bastante interesante, su dis-
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tancia con la realidad, tanto del
proyecto como de la representa-
cién, imposibilitan en gran medida
la correcta lectura o interpreta-
cion del proyecto. El color fantdas-
tico puede también emplearse
afectando a la iluminacién del
espacio. Esto sucede, por ejem-
plo en la [figura 79], donde la luz
aplicada, en lugar de ser blanca
o amarilla, es verde. La sensaciéon
es de enconfrarse en un espacio
completamente dalienado, que
para nada se corresponde con un
ambiente usual de un ser humano.
Como ya hemos comentado an-
teriormente en el punto 02.3, dado
gue no estd combinado ni con
colores cdlidos ni con colores frios,
crea cierta confusién: no se sabe si
es una atmodsfera llena de vida, o
una atmdodsfera téxica.

Es cierto que el uso que se
ha dado de este color hasta aqui
provoca cierta irealidad en el
proyecto. Sin embargo, es posible
aplicarlo también de manera mds
real o cotidiana. Es lo que sucede,
con el efecto sepia [figura 80]:
este efecto, usual en la fotografia,
incorpora una tonalidad marrdén
a toda la imagen. Asi, la com-
posicion se carga de significado
respecto al tiempo y adopta una
apariencia de imagen anfigua
o descolorida. Este efecto, tan
cotidiano y aceptado, también
pertenece al uso del color fantds-
tico. Consigue, ademdas plasmar el
proyecto de otra manera sin que
ello afecte al proyecto en si, como
habia sucedido hasta ahora en los
casos estudiados, no Unicamente
relativas al color fantdstico.

[figura 77]
Color fantéstico, azul. Atmdsfera acudtica

[figura 78]
Color fantdéstico. Reflejo metdlico

[figura 79]
Color fantdstico, luz verde

[figura 80]
Color fantdstico, sepia. Fotografia histérica
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Una vez concluido el
frabajo de producciéon es impor-
tante extraer conclusiones del
frabajo realizado y extrapolarlo
a una teoria aplicable a nuevas

05 | CONCLUSIONES

composiciones. Por ello, en este
Ultimo apartado comentaremos
cada uno de los casos trabajo-
dos, finalizando con una reflexion
comun.

Reflexiones sobre la composicion con reticula

Una de las circunstancias
que hemos podido observar en
la produccidn de la composicion
en reticula es que es bastante
metddica y directa. Obtener un
buen resultado es relativamente
sencillo, siempre que se respeten
cuestiones menores. Quizd por

ello es un sistema que deja poco
margen a la experimentacion, si
bien es cierto que la reticula ha
sido muy utilizada precisamen-
te por estas condiciones que la
hacen extremadamente eficaz.
Aun asi, no quiere decir
ello que esté refida con equilibrios

mds actuales. Emplear, como ha
sido en este caso, el equilibrio
basado en una diagonal es un
claro ejemplo de ello.

Reflexiones sobre la composicion en diagonal arménica

Emplear la diagonal armo-
nica suele conllevar también un
buen resultado visual, si bien en
este caso concreto la estructura
combinada con una imagen de
fondo ha resultado ser bastan-
te complicada de aqjustar. Aun
asi, por lo general, este sistema

es también combinable, como
hemos visto, con el empleo de re-
ticula, y por ello suele dar muchas
posibilidades en la composicion
de paneles destinados a la expli-
cacién de arquitectura.

Merece la pena men-
cionar también el recurso de la

imagen como fondo y su inte-
raccion con la informacién de
primer plano (planta baja) como
recurso para deformar la reticula
y desvirtuarla.

Reflexiones sobre la composicion en diagonal dramdtica

En este caso, el recurso
ufiizado para desconfigurar la
reficula ha sido la ordenacion
por planos. Si nos fijamos, la
composicién cuenta con cuatro
planos de informacion: en primer
plano, textos, emplazamiento y
seccién explicativa del proyecto;
por detrds de estos, la imagen

del interior de la biblioteca. En un
tercer plano se sitUan las demds
imdgenes del proyecto, y final-
mente, la informacién arquitecto-
nica del proyecto. Como vemos,
no es necesario que las imdgenes
llevadas a sangre configuren el
fondo de la composicion, aunque
si es cierto que es la opcidn mds
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directa o evidente. En este caso,
esta colocacién en un segundo
plano, dada la profundidad de
la imagen, proporciona el juego
de un frampantojo. Establecer la
informacion por planos permite,
ademds, la superposicion de con-
tenidos, sin que ello comprometa
la comprension del proyecto.
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Reflexiones sobre la composicion simétrica

Aunque en un principio la
premisa era mantener la simetria
de la composicién, en Ultima ins-
tancia nos hemos visto obligados
a cometer una ligera modifico-
cién que permitiera la cohesién
del panel. Este hecho nos ayuda
a entender que realmente es
muy complicado representar de

manera simétrica una arquitectu-
ra que no lo es. Por ello aunque el
resultado final sea bastante atrac-
tivo, debemos ser conscientes de
la dificultad que atane plantearse
utilizar una composicidén que res-
ponde a uNos principios que No
son afines a la arquitectura repre-
sentada. Cabe destacar que la

Reflexiones sobre el uso del color

Mdas alld del uso que se
haga del color en la arquitectura,
se ha querido estudiar en este tra-
bajo cuales eran las opciones que
proponia el color a desarrollar y
cuales eran mds convenientes en
la  representacion arquitecténi-
ca. Una amplia comparativa de
posibles soluciones nos lleva a la
conclusion de que aqguellos efec-
tos mds interesantes y Utiles en la
representacion  arquitectoénica,

dada su doble funcién artistica
y narrativa, versan en un uso del
color icénico o saturado, si bien
esta segunda posibilidad debe,
en cierta medida, controlarse.

El empleo del color fantds-
tico es realmente muy efectista
y visual, si bien oculta y dificulta
sobremanera la comprensiéon
del proyecto, y por ello resulta
menos adecuado en este con-
texto. Deben destacarse, aun asi,
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composicion funciona bien gra-
cias también a la diagonal dra-
mdatica que forman los elementos
de color de la composicion. Este
rasgo compositivo de segundo
orden potencia el concepto de
contraste que se ha querido plas-
mar en todo momento en esta
composicion.

algunos usos concretos del color
fantdstico, como son el blanco
y negro o el conocido "“efecto
sepia”, cuyos usos son mucho mds
frecuentes en el mundo de la fo-
tografia, y el ojo humano, por co-
rrelacion, es capaz de interpretar
la informacién correctamente a
través de estos filtros que, ademds,
poseen grandes capacidades
estéticas.
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Conclusion

Pese a las circunstancias
que envuelven a cada uno de
los casos compositivos realizados,
estudiar estos procesos nos
permite observar que hay siempre
unas cuestiones inherentes a
la composicidn en si y que son
independientes del sistema
compositivo empleado. Una de
las mds importantes es la facilidad
de lectura; como hemos podido
observar, se infenta siempre que
la informacidn se secuencie desde
una escala mayor y mds genérica
a una escala menor y mds
detallada. Ademds, se intenta que
este ritmo se presente ordenado
a la manera en que el ojo estd
acostumbrado a leer, y taly como
estén cifradas las escrituras de la
mayoria de idiomas actuales (en
especial, el castellano, ya que
es el idioma empleado). Esto es,
“leyendo” de izquierda a derecha
y de arriba a abajo. Caso confrario,
el ojo acostumbrado asociaria
esta lectura diferente a un orden
ilbgico de presentacion.  Es
tambiénimportante tener presente
la cabecera y numeracién de los
paneles como un elemento mds
de la composicion. Es decir, aparte
de la presentacion del proyecto,
debe tenerse en cuenta lao
presentacion de la presentacion.

Una segunda cuestion de
relativa importancia es el sistema
para introducir imdgenes en la
composicién. Si bien hay muchos
sistemas posibles (algunos, dada la
brevedad de este estudio, no han
podido ser mencionados, como es

el caso de lainteraccién de formas
geométricas con las imdagenes),
es interesante ahora mencionar
el efecto que producen las
imdgenes a sangre, usadas en
todas las composiciones. Llevar
las imdgenes hasta el borde,
cuando se ftrata de imdgenes
que representan espacios con
una cierta profundidad, éstas se
prolongan y se salen del marco,
implicando al espectador en su
continuidad. Este sistema es capaz
de captar una mayor atencién, y
es por ello muy frecuente su uso en
las presentaciones de arquitectura.
Referente a estas imdgenes es
importante también ser consciente
del amplio espacio libre o blanco
gue necesitan a su alrededor,
como hemos podido comprobar
en algunas de las composiciones
anteriores. Este espacio requiere
serrespetado, y porello, en aras de
una composicién equilibrada, se
debe evitar caer en el horror vacui
y pretender contar demasiado en
el mismo espacio. Es fan negativo
la escasez de informacién como el
exceso de la misma.

Tras la redlizacidon de
este estudio, es evidente que
las tensiones producidas en la
composicién  se  frasladan  al
proyecto, definiendo y mostrando
aspectos que de otfra manera
hubieran quedado ocultos. Se
evidencia, por ello, la relevancia y
repercusiéon de la representacion
en el proyecto arquitectdnico;
como hemos visto en el estudio
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del color, incluso puede llegar
a ser una herramienta para
proyectar, y no Unicamente para
mostrar. Debemos, por ello, dar a
la representaciéon la importancia
que le corresponde, puesto que
un proyecto que es incapaz
de expresarse correctamente
dificimente llegard a ser realizado.
Para una persona ajena al dmbito
arquitecténico, un frabajo cuya
presentacion no estd bien resuelta
genera la misma desconfianza
que un espacio (véase un saldén,
una cocina o una biblioteca) que
tampoco lo estd. Es mds, una mala
presentacion puede llevar incluso
a dudar de la correcta resolucion
del proyecto  arquitectdnico.
Esta tarea corresponde por tanto
al propio arquitecto, que debe
cuestionarse la  presentacién
como una caracteristica mds de
su trabajo. Encontrar el equilibrio
entre composicién y proyecto
llevard o destacar las mejores
cualidades delmismo (el proyecto)
y a desarrollar las capacidades
artisticas del propio arquitecto.
Debe evitarse, de todos
modos, Uutilizar la composicidn
para enganar u ocultar la falta de
cuidado de éste.No debe olvidarse
la relevancia de la representacioén,
pero como aspecto del proyecto,
y nunca por encima del mismo. Ser
consciente de laimportancia de la
representacién en la arquitectura
no significa  desvalorizar la
importancia del proyecto como
verdadero sentido del trabajo del
arquitecto. Se trata, por ello, de
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una cuestién de equilibrio, donde
la belleza grdfica, la correcta
explicacién, la correcta resolucién
y la verdad del proyecto deben
ir de la mano. Por confradictorio
que parezca, zho es la verdad, si
no, una de las formas mds puras
de la belleza?

La importancia de dibujar (y componer)

“(...) El dibujo (y la composicidn) es una forma de comunicacion, con el yo y con los otros. Para el
arquitecto es también, entre otros muchos, un instrumento de trabajo;una forma de aprender, comprender,
comunicar, transformar : de proyecto. (...) No debe descuidarse el ejercicio, para que los gestos no se
crispen, y con ellos lo demas.”

SIZA, Alvaro. Textos | 009 Pedagogia: dibujo (1987)
Abada Editores 2014
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