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RESUMEN / ABSTRACT

En este trabajo se presenta un estudio detallado de fragmentos del

cuerpo humano a través de una serie de fotografias en blanco y negro. Este se
representa centrdndonos en detalles concretos del mismo, remarcando en
primer lugar la textura de la piel, situdndonos en partes especificas donde se
acentdan las arrugas del cuerpo, los musculos y las marcas dseas. Ademas, se
indaga en mostrar estas partes descontextualizando y desdibujando el cuerpo,
consiguiendo imdagenes que, mediante el poder y las dimensiones que ofrece la
fotografia, recuerdan a la abstraccién y pueden llegar a causar dudas en el
espectador. Como consecuencia, se crea finalmente una atmdsfera llamativa de
penumbra donde la piel y el propio cuerpo mantienen una relacién entre la duda
y la realidad dentro de la propia fotografia.

In this work a detailed study of human body’s fragments through black

and white photographies is presented. It is represented focusing on certain
details, emphasing in the first place the skin’s texture, averaging in specific parts
where the body’s wrickles, muscles and bone marcs are emphasized.
Furthermore, it tries to show these parts taking out of context and undrawing
the body, getting pictures which, by means of the power and dimensions that
offer the photography, remain the abstraction and can lead to make questions
in the audience. As a consecuence, it finally creates a flashy atmosphere of dark
where the skin and the own body keep a relationship between the doubt and
the reality inside of the own photography.

PALABRAS CLAVE / KEY WORDS
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1. INTRODUCCION

“La fotografia es, antes que nada, una manera de mirar. No es la mirada
misma”'. Damos comienzo a este primer apartado del proyecto nombrando esta
interesante cita de Susan Sontag ya que, una de las intenciones en este Trabajo
de Fin de Grado es explicar qué es la fotografia bajo un punto de vista mas
personal. En mi opinién, fotografiar abarca mas que mirar a través del visor de
una cadmara. Cuando se realiza una fotografia, es equivalente a mirar con otro
punto de vista diferente, a la vez que se intenta conocer la historia que hay
detras de cada una de las imagenes, lo que transmite y lo que se es capaz de ver
sin que otros puedan. “La fotografia como constatacién de la experiencia, la
fotografia como evidencia”?. Con esto, se quiere transmitir esta percepcion a
través de las fotografias realizadas a lo largo de todo este proyecto. “Lo que la
fotografia reproduce al infinito Unicamente ha tenido lugar una sola vez: la
fotografia repite mecdnicamente lo que nunca mas podra repetirse
existencialmente”3.

El trabajo a presentar consta de una serie de tres fotografias en donde
se representan partes concretas del cuerpo humano. Pese a que Unicamente se
presentan tres imagenes impresas y montadas, constan también muchas otras
las cuales han servido de guia para la eleccion de éstas ultimas. La intencién
principal del proyecto es atraer la atencion del espectador a través de la
subjetividad de las imagenes y, en consecuencia, crear la duda a través de ellas.
Para ello, nos acercamos al sujeto lo maximo posible, retratando lo primeros
planos de la piel, desdibujando el motivo y asi conseguir mayor incertidumbre
en el publico que observa las instantaneas, al no saber con seguridad de qué
parte del cuerpo se trata. “El cuerpo del que oimos hablar es necesariamente
una abstraccion”*. A pesar de todo, no se busca la duda absoluta, pues en
algunas de las imagenes se pretende que pueda distinguirse qué fraccién se esta
representando, remarcando esta idea acentuando el foco de atencidn en
pliegues o marcas 6seas bastante notables, un aspecto que va unido a la
intencién de representar la piel.

Este trabajo y su concepcidn, nacen a partir del interés y aficion que
sentimos por la fotografia y a esto se une, la busqueda de la representacién del
cuerpo, algo por lo que desde hace tiempo hemos sentido interés artistico y
fotografico. Se podria afirmar al decir que todo nuestro interés hacia esta
tendencia artistica viene dada por los estudios de Historia del Arte unos afios

1 Sontag, Susan. Sobre la fotografia. Buenos Aires. Edhasa, 1981.

2 Fontcuberta, Joan. La cdmara de Pandora. Ed, Gustavo Gili, 2010.

3 Barthes, Roland. La cdmara lucida. Paidds, 1990.

4 Ewing William, A. El cuerpo. Fotografias de la anatomia humana. Madrid. Ed Siruela,
1996.



Fig 1. David (Detalle).
Miguel Angel. 1504.

Fig 2. El rapto de Proserpina
(Detalle). Bernini. 1622.
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atrds, concretamente al conocer ciertas épocas artisticas como el Renacimiento,
en las que sentimos debilidad por los trabajos escultdricos casi palpables como
El beso o El pensador de Rodin, David o cualquier otra escultura de Miguel Angel
o El rapto de Proserpina de Bernini, de la época del Manierismo, entre otras; u
obras pictdéricas como El nacimiento de Venus de Boticelli o, de la época de El
Barroco, como Las tres Gracias y La venus del espejo de Rubens. Sin embargo, a
pesar de todas estas técnicas artisticas mencionadas que se abarcan dentro del
contexto histdrico de las Bellas Artes ha sido, la fotografia, el ambito con el que
se ha querido representar la obra, pues, desde que empecé a estudiar artes y
posteriormente adquirir la primera cdmara réflex, ha sido el principal objetivo y
el medio con el que mejor me he expresado hasta el momento.

Desde hace ya un tiempo, se ha tenido en mente realizar una obra
artistica propia relacionada con el cuerpo humano. En los estudios de Bellas
Artes estos ultimos afios se ha obtenido algln aprendizaje artistico de ello tanto
de manera plastica como tedrica, sin embargo, nunca habia tenido la
oportunidad de retratarlo a través de la fotografia, de alguna forma a un propio
estilo y parecer, por lo que al plantear este proyecto nos parecié una buena
oportunidad para realizarlo de esta manera.

Finalmente, partiendo del interés por las obras de los artistas ya
mencionados, sumado a otros fotdgrafos cuyos trabajos estan relacionados con
el cuerpo como John Coplans o Ernestine Ruben, se realiza un trabajo
fotografico estableciendo un didlogo entre la propia fotografia y la idea de duda
que ello puede generar.

1.1. OBJETIVOS

En los comienzos de este proyecto, el objetivo principal que se marcé
fue producir la obra unido al interés de avanzar en el dominio de la técnica, por
lo que el trabajo tiene un cardcter mas practico que tedrico. A partir de este
primer objetivo y a la eleccién del tema, surgen otros objetivos secundarios que
van marcando el proceso del trabajo. Por consiguiente, los objetivos restantes
vienen unidos al primero, pues para la realizacién del proyecto, ha sido
necesario:

- Una investigacién histérica de como la concepcion del cuerpo humano
ha evolucionado dentro del mundo artistico a lo largo de la historia, los
ideales de belleza.

- Unido al objetivo anterior, relacionar la fotografia y el cuerpo humano
como referente dentro del mundo artistico.

- Finalmente, y como punto de unién de todos los apartados, se ha debido
conocer y estudiar fotdgrafos que realizan o han realizado fotografias
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en esta misma linea, desde los comienzos de la fotografia hasta hoy en
dia, en definitiva, una busqueda de unos referentes artisticos que
lograsen fluir mejor las ideas llegando a la conclusién del proyecto.

1.2. METODOLOGIA

En cuanto a metodologia, se comienza el trabajo siguiendo unas pautas
basicamente tedricas para fundamentar la base del proyecto. Esta base se apoyd
mayormente en lecturas de articulos, catalogos y libros como La cdmara lucida,
Arte y fotografia, La fotografia y el cuerpo, entre otros. Ademas, fue muy
gratificante la lectura de El cuerpo: fotografias de la anatomia humana, de
William A. Ewing, libro que actua como la base principal de este proyecto, pues
afina mucho en las ideas del trabajo y gracias a ello, ha sido posible conocer
autores nuevos, obtener mucha informacion y, en definitiva, poder conseguir
mil ideas sobre las fotografias, ademas de otros proyectos secundarios préximos
a realizar. Por otro lado, también fue de gran ayuda la busqueda de informacidn
complementaria en plataformas webs, sobre todo pdginas de autores y
fotdgrafos importantes, ademas de articulos de opinidn, lecturas de antiguos
TFGs realizados, los cuales fueron de gran apoyo para estructurar la presente
memoria del proyecto y, en el menor de los casos, realizando alguna pequeiia
entrevista a gente especializada en estos ambitos, como Joan Fontcuberta y
profesorado del Mdster de Fotografia de la UPV.

Seguidamente, se continuda el proyecto conociendo y estudiando varios
referentes para poder seguir un estilo similar al de aquellos artistas de interés,
los cuales poseen una linea de trabajo similar a la del proyecto. Para realizar la
parte practica del proyecto, se realizan algunas fotografias previas de ensayo
para probar la técnica. Para ello, fue necesario una seleccion de algunas obras
de varios artistas como referencia que se reinterpretaron en cuanto a posturas
y gestos, pero afiadiendo algun elemento propio distinto, como cambio de
posicion de la iluminacién, un fondo distinto, una puesta en escena diferente...
Se realizaron algunas fotografias siguiendo el estilo de John Coplans,
mayormente. Las conclusiones de esta primera serie no fueron mas que para
reconocer lo que realmente se queria del proyecto: lo que en realidad
interesaba era plasmar la idea del cuerpo humano como un estudio de la piel,
captar las marcas 6seas, la musculatura, las arrugas, centrandonos en partes
clave como la espalda, las manos, el cuello... Por lo que finalmente se realizaron
las siguientes fotografias focalizando la atencién en esta idea, realizandolas en
los primeros primerisimos planos, buscando todo el detalle del conjunto lo mas
cerca posible de la piel.



Fig 3. Venus de Willendorf.
28.000-25.000 a.C.
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2. DESARROLLO CONCEPTUAL

Se explicard, a grandes rasgos, en este apartado, por un lado, la
evolucidon del cuerpo en los dmbitos artisticos, especialmente en la fotografia;
por otro, una explicaciéon de la idea de duda y engafio en la fotografia,
relacionando este término con el género del desnudo hasta concluir ambos
apartados en el panorama actual de la fotografia en ambos ambitos.

2.1. EL CUERPO Y LA FOTOGRAFIA

Seria dificil abordar el contexto histdrico del proyecto sin antes hacer
una pequefia introduccidn a cémo ha evolucionado la funcién del cuerpo
humano en ambitos artisticos a través de la historia. El estudio y la
representacién artistica del cuerpo ha sido una constante a lo largo de toda
nuestra historia del arte, desde la prehistoria, con la Venus de Willendorf (28.000
-25.000 a. C.), hasta nuestros dias. Como seres humanos, siempre hemos tenido
la necesidad de profundizar en su existencia, de conocerlo tanto en aspectos
exteriores como interiores. Este tipo de representaciéon ha tenido desde tiempos
antiguos un marcado componente estético que muchas veces se suele asociar
con la representaciéon del cuerpo como el desnudo y por lo tanto es,
generalmente, objeto de atraccion erética. Como consecuencia, esto crea unos
ideales de belleza que van cambiando con el tiempo, segun el gusto colectivo de
cada época y cada region.

En la actualidad, el desnudo artistico es bastante aceptado por la
sociedad, al menos en el dmbito occidental, y su presencia es cada vez mayor en
sectores como el cine, la publicidad, la fotografia y otros medios, lo que lo han
convertido en un elemento icénico del panorama cultural visual del hombre y la
mujer actual. “La fragmentacién fotografica del cuerpo humano, al menos en
términos de genuina practica estética, es esencialmente un fendémeno del siglo
XX"5.

Podriamos extendernos en la explicacion de cémo el desnudo fue
protagonizando la Historia del Arte, sin embargo, haremos un pequefio resumen
de este apartado. Remontémonos ahora al afio 1838. La aparicién de la
fotografia estaba fuertemente influenciada por su antecesor, la pintura, en
especial por la tradicién del momento. Para ésta ser aceptada tanto social como
artisticamente, se topd con dos grandes problemas: por un lado, el realismo de
las imagenes tomadas por una cdmara se encontraba en contraposicidn con el
Romanticismo, que era la corriente pictérica de la época; por otro lado, la

> Ewing William, A. Op. Cit.
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proliferacion de imagenes fotograficas con un contenido sexual explicito sin
precedentes en la historia de la humanidad, lo que dio lugar a lo que conocemos
por pornografia, cuyo elenco escandalizé a la sociedad e hizo que el desnudo
fuese rechazado incluso por fines médicos y antropoldgicos. Esto dio lugar a que
la difusién del desnudo se realzara y se difundiera en dmbitos privados y
secretos, siendo los autores perseguidos e incluso expuestos a penas de carcel.
“La fotografia ha ejercido una profunda influencia sobre el cuerpo durante mas
de un siglo. Y aunque indudablemente ha prestado un servicio a la humanidad,
también es cierto que ha provocado mucha inquietud”®. Ya a finales del siglo XX
y XXI, el desnudo gana protagonismo a través de la fotografia y los medios de
comunicacion de masas, y llega incluso a aglomerar centenares y miles de

personas entorno a un mismo proyecto. “Las motivaciones, estrategias y
acercamientos de los fotdgrafos son tan infinitamente variados como los
cuerpos humanos que plasman. Ya elija centrarse en su propio cuerpo o en los
cuerpos de los modelos, amigos o amantes; ya se aproximen al motivo con un
intrépido realismo documental, con pasion por la abstraccion y el disefio o con
la necesidad de transformar el cuerpo con alguna otra entidad animada o
inanimada; ya sean sus motivaciones cientificas, estéticas o politicas, los
fotégrafos siguen encontrando el cuerpo humano un motivo de potencial
infinito” 7.

A dia de hoy, aunque la idea del desnudo fotografico ha evolucionado
en términos sociales, todavia no hay una total aceptacién de la misma, pues
sigue habiendo ciertos tabules al respecto. Por lo tanto, ante esta situacion cabe
replantearse el criterio que se tiene ante este género. Una fotografia de
desnudo generalmente serd aceptada por el gran publico si se insinla desde una
vision estética y poco explicita, ya que representandolo de otra forma puede ser
considerada obscenay, sin embargo, en muchos casos, la consideracion artistica
y el valor econdmico de un cuerpo desnudo serd condicionado, en gran medida,
por la notoriedad del fotégrafo y, por lo tanto, del modelo fotografiado, dejando
atrds cualquier tipo de convencionalismo o prejuicio.

Por otro lado, cabe sefalar unos aspectos técnicos de este tipo de
fotografia los cuales son importantes destacar. En la fotografia como desnudo
existe una delgada linea que la divide entre fotografia artistica, de Ia
pornografia. En ningin momento se ha querido buscar este término para este
proyecto, por lo que siempre ha estado unido a fotografia artistica de autor sin
salirnos de ahi. Para muchas personas, la diferencia entre estos dos ambitos es
muy vasta ya que para ellos es mas facil apreciar una fotografia de desnudo
como obra de arte. Ver fotografias de desnudos despierta ciertos instintos
humanos bdasicos. Por ello, este tipo de fotografia artistica muestra el cuerpo en

6 Ewing William, A. Op. Cit.
7 Ewing William, A. Op. Cit.



Fig 4 y 5. Boulevard du temple.
Daguerre, 1838. Francia
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su forma mas basica y natural, su belleza, perfeccion e imperfeccidén y su pureza
son el centro de atencién de esta disciplina. Sin embargo, esta forma de arte y
la actitud de las masas hacia ella ha estado marcada por prejuicios sociales,
dogmas religiosos y principios morales falsos que todavia siguen siendo tabues
a dia de hoy, como se ha explicado anteriormente.

2.2. LADUDAY LA REALIDAD EN LA FOTOGRAFIA

A medida que se desarrollaba el proyecto, se han abarcado nuevas ideas
en relacion con la fotografia y la duda que genera la visidn de ciertas imagenes.
En referencia con esta intencién que se pretende en este proyecto, es necesario
realizar también una explicacién de aquellos factores que demuestran que en la
fotografia caben multiples interpretaciones y que, por tanto, una de las
potencialidades que ésta posee es la posibilidad de hacer dudar sobre la realidad
de las imagenes que nos ofrece y que, en consecuencia, puede llegar a mentir
en algunos casos, es decir, subvertir su capacidad de ser objetiva.

Ya desde los inicios de la fotografia, toda imagen requeria de una
manipulacion mediante el uso de impresiones combinadas o fotomontajes,
siempre con la intencién de conservar la similitud de lo captado con respecto a
lo fotografiado. De esta forma, pocas veces se observan imagenes que
representen tal cual la realidad.

Ya en los inicios de la fotografia, en 1938, Jaques Louis Daguerre
(Francia, 1787) fotografid, lo que se cree, por primera vez una figura humana
viva. La imagen Boulevard du temple (1938), es un daguerrotipo que muestra
una calle de Paris (el Boulevard du temple) que solia estar muy concurrida. Se
puede ver, en este caso, la calle completamente vacia por el largo tiempo de
exposicidén que se utilizé en su realizacidn (alrededor de quince minutos) pues
no se ve trafico, ni transeuntes. Sin embargo, hay una excepcion ya que, si nos
fijamos, podemos ver a un hombre y a un nifo limpiabotas los cuales
permanecieron en esa misma posicién durante el tiempo de exposicion del
daguerrotipo. Ademas, dando mas aporte a esta explicacidn, segin un estudio
de Shelley Rice?, se cree que las dos personas que se observan en las fotografias
son actores posando para Daguerre, quien previamente habia tomado otra
fotografia para estudiar el lugar. Con esto, queremos sefalar que se ha querido
mostrar la realidad, pero para ello ha sido necesario utilizar algunos elementos
gue han actuado como mentiras hacia el espectador y gracias a ello se ha hecho
creer que la calle estd completamente vacia ademds de mostrar a los dos
personajes los cuales podrian no existir. En definitiva, se quiere hacer mencidn
a estaimagen demostrando que el engafio fotografico ha estado presente desde

8 Rice, Shelley. Vistas Parisinas. EE.UU., 1999.



Fig 6, 7 y 8. Himenea fldccida,

Guillumeta polymorpha y Lavandula
angustifolia.

Fontcuberta. Serie Herbarium, 1983.
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gue se tomo la primera imagen, en este caso el daguerrotipo de una persona
humana.

Por otro lado, Joan Fontcuberta (Barcelona, 1955) es un fotégrafo que
ha escrito varios ensayos sobre este hecho, ademas de su idea de engafo
también abarca otro concepto mas marcado que es la manipulacion de las
imagenes. “Su trabajo resulta un auténtico caleidoscopio de ideas; invenciones
ingeniosas e inteligentes que, a través de un discurso apropiado cuestionan los
conceptos clasicos del lenguaje fotografico. Desde los inicios de la fotografia, la
veracidad de su representacion ha sido la caracteristica mds significativa

atribuida al invento”?®

. A la fotografia se le adjudicaba el uso de representacién
de la verdad y Unicamente eso, pues el mérito se lo llevaba la técnica y no el
ejecutante. La fotografia es evidente que ha ido evolucionando a lo largo de la
historia, pero ésta no es ni automatica ni tan natural como se decia, ya que el
fotdgrafo esta ejecutando un trabajo. Las propuestas de Fontcuberta tienen en
comun denominador el mostrarnos otra realidad que cuestiona los pilares de la
objetividad documental, y lo hacen a través de imdgenes fisicas en dos
dimensiones; fotografias que, en definitiva, sirven para cuestionar Ila
interpretaciéon de lo que vemos. Se trata de alterar la placidez con la que
atribuimos significado a lo que observamos, y, para ello, este autor no duda en
construir historias fantasticas que representa a través de la supuesta veracidad
de la imagen fotografica. No mas lejos de ello, podemos demostrar este hecho
a través de su obra Herbarium (1984), donde Fontcuberta realiza un trabajo
donde simula la creacién de un atlas botdnico de especies vegetales compuestas
a partir de desechos humanos recolectados de las calles de Barcelona. La
repercusion que tuvieron estas imagenes fue tal, que la audiencia llego a creer
que todas esas especies de “plantas” eran reales, ademas atribuyendo titulos en
otras lenguas como “Himenea flaccida”, “Guillumeta polymorpha” o “Lavandula
angustifolia”. Lo mismo podemos decir con su obra Sputnik, donde Fontcuberta
trata el misterioso caso de Ivan Istochinikov, uno de los primeros cosmonautas
soviéticos, cuya memoria fue borrada porque su vuelo resulté un fracaso total
para las autoridades de la época. El cosmonauta aparece en las fotografias antes
de esa misidn, saludando a obreros, a ninos, a punto de entrar en la cédpsula...
solo que Istonichikov es en realidad el propio Fontcuberta, que en un trabajo de
fotomontaje bastante cuidado se ha situado a él mismo en esas situaciones.
Fontcuberta es, en definitiva, un artista conceptual que construye un discurso
intelectual con herramientas visuales. “Dudemos de la percepcién de la realidad

que nos muestra el espejo fotografico'®”.

° Esenciales de la fotografia espafiola. Joan Fontcuberta. PhotoESPANA, 2017.
10 Esenciales de la fotografia espafiola. Op. Cit.



Fig 9y 10. Sputnik
Joan Fontcuberta. 1982.

Fig 11. Towers.
Bernd and Hilla Becher, 1955.

Retratos de la piel. Ana Tomds Cascales. 11

Podemos apoyarnos también en esta idea con el ensayo El beso de
Judas. Fotografia y verdad, el cual abarca diferentes puntos de vista de la
fotografia; como es la fotografia y el paso que ha tenido a través de ella con sus
diferentes tendencias. Para Fontcuberta, la fotografia es una fantasia que se
representa como verdadera; “Un buen fotdgrafo es quién miente bien la verdad,
es decir, en el fondo la verdad no existe”!!. Ademas, también podemos observar
este hecho en otro de sus libros La cdmara de Pandora en el cual dice: “no ha
sido hasta el advenimiento de las tecnologias digitales cuando no sdlo los
especialistas, sino también los profanos, el gran publico, en definitiva, han
descubierto la inevitable manipulacién que opera en el proceso de toda imagen
fotografica. Lo importante no es que la fotografia mienta, cosa que no puede
dejar de hacer, sino como el fotdégrafo usa esta mentira constitutiva de la
fotografia y a qué intenciones sirve. O, dicho de otra manera, lo importante es
el control con el cual el fotégrafo impone una dimensidn ética a su mentira.” 2

Sumamos a la explicacidn la situacidon de Bernd and Hilla Becher. Se dice
qgue ellos fueron quienes introdujeron la fotografia en el arte conceptual y
minimalista y, por tanto, los creadores de la famosa escuela de Dusseldorf,
escuela bien conocida por producir a muchos artistas famosos. Lo que
mostraron desde un primer momento fueron edificios industriales en blanco y
negro. Fotografias siempre bajo cielos nublados, para lograr el mismo efecto de
luz, todas desde el mismo punto de vista, mds o menos frontal. En definitiva,
esculturas andnimas, en su propia expresion.

11 Fontcuberta, Joan. El beso de Judas. Ed, Gustavo Gili, Barcelona, 2015.
12 Fontcuberta, Joan. Op. Cit.



Fig 12. Portraits. (Conjunto)
Thomas Ruff, 1986.

Fig 13. Tenedor a la sombra de una
cuchara. Chema Madoz. 2000-2005.
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El fotégrafo aleman Thomas Ruff (Alemania, 1958), quien fue alumno de
la escuela de Dusseldorf, no va mas alla de la realidad. Su serie de retratos es
muy llamativa ya que retrata de una forma muy aséptica, despersonalizando, si
cabe, a las personas, de forma que éstas llegan a convertirse en cosas. Rostros
frios, sin fondo, congelados, de frente, como en una fotografia de carné, en
definitiva, cero informacién. Este autor y los propios Becher, son en cambio una
concepcion opuesta. Otra forma de representacion a través de la fotografia, otra
forma de fotografiar mas objetiva en contraposicién con el retrato subjetivo que
hemos tratado de desarrollar con nuestra serie o con los trabajos que
anteriormente explicdbamos de Fontcuberta.

£

Otro ejemplo, siguiendo esta linea de fotografia que busca reinterpretar
la realidad, podria ser la propuesta mas actual del fotégrafo Chema Madoz
(Madrid, 1958), un creador de metaforas visuales las cuales se pueden entender
como el juego de elementos que otorga significados nuevos a los objetos con los
gue convivimos a diario. “Toda fotografia relevante cumple una doble funcidn:
asignar reinterpretaciones personales a la plasmacién de una supuesta realidad
fisica, y la posibilidad de descubrir el mundo interior y la motivacion intima que
origina la creacién de esa imagen”!3. Madoz no se guia por la manipulacién
digital, sino por una manipulacién real. Un ejemplo claro de este hecho es su
fotografia Tenedor a la sombra de una cuchara, cuya manipulacion, valga la
redundancia, de esta imagen es real y no se ha sometido a hechos digitales, pues
la sombra del tenedor ha sido creada sobre una superficie semitransparente a
la cual le reflectaba un flash por debajo de ella. En definitiva, este autor se basa
practicamente en un tipo de engafio mas visual que es obvio en muchas de sus
fotografias. “He jugado con la mentira, pero sin ayudarme de la dptica. Trato de
acercarme lo mas posible a la vision del ojo para subvertir la realidad dentro de
su propio territorio. Y poner en evidencia de manera sencilla todo aquello que
se mueve en el terreno de lo que consideramos realidad”**,

13 Esenciales de la fotografia espafiola. PhotoEspafia, 2017.
14 petit, Quino. La metdfora infinita de Chema Madoz. E| Pais, 2015.
<https://elpais.com/elpais/2015/02/27/eps/1425043584_053684.html>
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Recrear lo que todavia no ha sucedido y poner en cuestion la verdad de
la fotografia, que es el lugar de donde habiamos partido. “Hoy es imposible
saber cuanto hay de realidad en una foto. Antes, la ficcion estaba en el cine o en
los anuncios, toda fotografia se suponia que debia ser verdadera o auténtica.
Pero con la digitalizacién ya no puedes confiar en los fotdgrafos. Lo que
presentamos puede ser una ficcién absoluta”?>.

Para concluir, la manipulacién y el sembrar duda en la fotografia es algo
gue ha sido una constante a lo largo de la historia hasta nuestros dias,
incluyendo muchos otros autores que hablan y demuestran este suceso. De
hecho, podriamos incluirlo no solo en el ambito de la fotografia, sino también
en otros, como el engafio en el cing, en la pintura y en otras disciplinas artisticas.
En definitiva, necesitamos mentir para decir la verdad.

2.3. REFERENTES

Para realizar cualquier proyecto, es necesaria una investigacion historica
tanto tedrica como practica, incluyendo artistas que han trabajado o trabajan a
nuestro alrededor cuyos trabajos son influyentes para uno propio. Por lo tanto,
al margen de las influencias artisticas comentadas anteriormente, tanto
pictéricas como escultdricas, en este apartado mencionaremos a los fotdgrafos
los cuales han influido para la realizacién de este proyecto. Cabe sefialar que
los aqui senalados son los mas influyentes y, por consiguiente, los que se ha
terminado seleccionando, aunque no por ello son los Unicos que han interesado
en la idea del trabajo. Por otro lado, se debe afiadir que a medida que se
desarrollaba y se concluia el proyecto, los referentes pensados al inicio, han ido
cambiando segun se adaptaban de una forma mas clara y directa, es decir,
progresivamente con el avance del trabajo, se ha debido afiadir algunos y, por
tanto, retirar otros.

Los referentes escogidos se han dividido en dos grupos segun se
adaptaban a las necesidades. Por un lado, referentes conceptuales cuyas obras
se adecuan al concepto de duda y subjetividad que se pretende en el proyecto,
cuerpo poético y subjetivo; por otro lado, los referentes mas objetivos que
poseen una técnica similar y de algin modo pretenden plasmar el cuerpo
humano de una forma mds objetiva.

15 Riafio Peio, H. Thomas Ruff traiciona a la fotografia. El confidencial, 2013.
<http://www.elconfidencial.com/cultura/2013-09-17/thomas-ruff-traiciona-a-la-
fotografia_29135/>



Fig 14. Espalda con manos.
John Coplans, 1984.
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Referentes conceptuales y poéticos
2.3.1. JOHN COPLANS

Podriamos decir que John Coplans (Londres, 1920) es el referente
principal del trabajo en cuanto a nivel visual se refiere. Las similitudes mas
destacadas del trabajo de este autor y el presente proyecto son en la parte
conceptual. Son evidentes las coincidencias entre ambos trabajos, pues Coplans
realiza fotografias de fragmentos del cuerpo humano omitiendo la cabeza en su
totalidad, llegando a descontextualizar el propio cuerpo, jugando con la
abstraccion. Ademas, fotografias siempre en blanco y negro, deteniéndonos en
las texturas, las sombras y el volumen que éstas crean.

El trabajo de Coplans es una labor escultérica mas que un soporte
fotografico. Trata su propio cuerpo como si fuera un material maleable al que
se le puede dar forma facilmente. Sus deformaciones llegan a ser casi
irreconocibles por las extrafias posiciones que retrata y por las deformaciones o
estrujamientos que somete a su propio cuerpo, sobre todo en extremidades.

De entre sus multiples imagenes destaca especialmente su serie
“Autorretratos”, donde cuestiona los canones de belleza y estereotipos relativos
a la tradicion clasica, cuerpos jévenes, limpios y atléticos, a través de gran
expresividad de las arrugas. “No estoy trabajando con un cuerpo perfecto, estoy
tratando con otro tipo de verdad: que es cdmo es el cuerpo. ¢Y por qué no lo
aceptamos si ésta es nuestra realidad?”1®

En definitiva, no trata de representar el cuerpo ideal, joven y bello, sino
un cuerpo real, y en su caso, viejo. De entre dicha serie, destaca Espalda con
manos, ya que la fotografia resulta realmente llamativa y hace replantearse
algunas cuestiones sobre la misma mayormente técnicas.

16 Almazan, Nicolds. <http://nicoalmazan.blogspot.com.es/2014/04/el-provocador-sin-
rostro.html|>



Fig 15. Teenage arms.
Ernestine Ruben, 1981.

Fig 16. Triangles.
Imogen Cunningham, 1928.
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2.3.2. ERNESTINE RUBEN

“El cuerpo fragmentado, la insinuacién de un todo a través de las partes,
lo endeble de este aun con toda su belleza” 17 son uno de los temas mas
recurrentes dentro del trabajo de Ernestine Ruben (Michigan, 1931), su trabajo
es una exploracién y un estudio cuidadoso del cuerpo.

Ruben ha fotografiado el cuerpo humano con mucha pasion
simbolizando sus fotografias con el paisaje y la naturaleza, ademds de
arquitectura en algunos casos. Da gran importancia al cuerpo y lo interactta con
la complejidad de los paisajes.

Es destacable su fotografia Teenage arms. En esta obra de una de sus
multiples series, hacemos una referencia tedrica unido al presente trabajo y es
a la idea de duda. Si nos fijamos en la imagen, podemos llegar a estar
completamente seguros que es una parte del cuerpo, sin embargo, también
podemos llegar a dudar de qué parte es exactamente o de qué forma estan
posando los modelos o si hay uno o varios.

Referentes formales
2.3.3. IMOGEN CUNNINGHAM

El cuerpo humano fue uno de los temas mas recurrentes dentro del
trabajo de Imogen Cunningham (EE.UU., 1883). Hizo de amigos y familiares sus
modelos y entre ellos, destaca su marido, Roi Partridge, cuyos retratos en el
Parque Nacional del Monte Rainier (Washington) son otra aproximacion pionera
a la fotografia del desnudo masculino. Ademas, el tema de la maternidad fue
para Cunningham un elemento fundamental que le llevé a experimentar su
entorno mas cercano. Las similitudes entre su trabajo en desnudos y el mio son
notables pues Cunningham retrata los cuerpos con especial cuidado,
centrandose en los primeros planos y realiza un exquisito tratamiento de la luz.

De su serie Nudes, destaca especialmente la fotografia Triangles,
realizada en 1928. Esta imagen de Cunningham llama especialmente la atencién
por el rico tratamiento de la luz, remarcando el foco de atencién en la parte
triangular que se genera, de ahi el titulo. Ademas, destaca la curiosa pose de la
modelo, creando formas geométricas con el cuerpo, a la par que la parte que
ademas queda vacia al fondo.

7 Colectivo fotégrafos sobrexpuestos, 2014.



Fig 17. Pepper.
Edward Weston, 1930.

Fig 18. Nude.
Edward Weston, 1936.

Fig 19. Torso.
Robert Mapplethorpe. 1980.
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2.3.4. EDWARD WESTON

Las mujeres fueron uno de los temas mds importantes de la etapa
fotografica de Weston (EE.UU., 1886). En muchas de estas fotografias, sobre
todo de troncos, también se encuentra ese caracter escultérico como en el
trabajo de Mapplethorpe, otro fotografo explicado en los siguientes apartados.
Weston, a lo largo de su vida siempre traté de mostrar de una misma forma para
asi destacar mejor el desnudo de la fotografia y poder mostrar las formas de
éste unidos a su relacidn con la luz al momento de fotografiar. Dentro de la
busqueda de las formas de Weston, gracias a la relacién con otras de sus
fotografias de objetos y paisajes, “se llega a creer que un pimiento, una concha,
un paisaje o un desnudo parecen expresar una misma forma, una misma estética
y una misma experiencia” 18,

De entre sus obras, se destaca, de una forma mas general, la serie Nude,
realizada en 1936, en donde Weston retrata los cuerpos remarcando los huesos
y las marcas dseas, de alguna forma mantiene una idea parecida a lo que mi
trabajo ha conllevado desde un primer momento.

2.2.1.5. ROBERT MAPPLETHORPE

Por ultimo, mencionaremos el referente mas reciente dentro del eje
cronolégico del trabajo, Robert Mapplethorpe (N. Y., 1946), uno de los
fotégrafos mas importantes del siglo XX.

Mapplethorpe abordd de una forma elegante y refinada la belleza del
cuerpo humano. Es posible que, dada su homosexualidad, pudiese llevarle a
fotografiar cuerpos masculinos los cuales se asemejan en sus imdagenes a
esculturas griegas donde, gracias al tratamiento muy meticuloso y cuidado de la
luz, la musculatura del cuerpo, la claridad de sus formas y los contornos son
exaltados, todo se concentra en una estética muy refinada. Como en este
trabajo, esa es la intencién que pretendo remarcar, los detalles del cuerpo que
se exaltan gracias a la luz. Es evidente que Mapplethorpe no retrata el cuerpo
como tal sino, retratos mads personales, sin embargo, decidimos escoger este

18 Jalili, Paloma. Edward Weston: la busqueda de una forma.
<https://cesurauia.wordpress.com/2014/08/27/edward-weston-la-busqueda-de-una-
forma/>
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autor como referente pues me asombra el tratamiento y manejo de la luz en sus
fotografias.

Lo que mas llama la atencién de este autor es su tratamiento de las luces
y su forma de remarcar los volimenes que se crean gracias a ella, no se podria
destacar solamente una obra suya pues todas ellas son asombrosas.
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3. PROCESO DE PRODUCCION

Aunque al inicio del proyecto, la mirada se centraba en el retrato
anatémico, el propio proceso ha llevado a otros resultados que han dado un
nuevo sentido a la investigacion, que a continuacién explicaremos. Este proceso
de trabajo ha tenido aproximadamente una duracidn de diez meses, los cuales
se podrian dividir en dos periodos: una primera fase de busqueda y aprendizaje
gue durd unos cuatro meses, de septiembre a diciembre, la cual se basa en la
busqueda de informaciéon para fundamentar los cimientos del trabajo; la
segunda etapa del proyecto, consecuencia de lo anterior, fue la preparacién de
la parte técnica, abarcando desde enero a junio, cuyo tiempo engloba la
realizacién de todas las fotografias, incluyendo desde los primeros disparos de
ensayo hasta la finalizacion de la serie.

Justificaciones

Antes de adentrarnos por completo en la explicacion del proceso del
proyecto se debe hacer una mencién al titulo del mismo. Por un lado, Retratos
de la piel, como su propio nombre indica, hace referencia a la piel y las
fotografias tomadas lo mas cerca posible al cuerpo, intentando conseguir un
resultado lo mds detallado posible, resaltando su textura, los poros, el vello, etc.
Por otro lado, y unido a la explicacién anterior, Fotografia, duda y realidad, hace
alusion a la serie fotografica, valga la redundancia, ademds de a la idea de
busqueda de la subjetividad de la imagen representada, en este caso la parte
del cuerpo que se muestra, consiguiendo que el espectador dude sobre qué estd
viendo y no sepa con exactitud qué es.

Por consiguiente, se deben también justificar aspectos técnicos de la
obra. En primer lugar, debemos mencionar que la fotografia analdgica tiene su
encanto. Llama la atencién su tratamiento de las imagenes durante el revelado,
su posterior positivado y finalmente, su resultado. Todo este proceso que se
aprendié durante los estudios, llevd a meditar la realizacion proyecto en
analégico. Sin embargo, nos decantamos por fotografia digital ya que este tipo
de fotografia suele resultar mas familiar y no se poseen tantas limitaciones, en
cuanto a nivel de revelado y edicidn se tratase, ademas de ser, desde un punto
de vista personal, mds manejable en la postproduccidn, algo que no se domina
totalmente en la fotografia analdgica. Por otro lado, decidimos realizar las
imagenes en blanco y negro ya que, en este tema en concreto, da mas fuerza a
laimagen ademas de una elegancia y una belleza natural que no resalta tanto al
ver la imagen de un cuerpo en color. Ademas de simplificar la imagen, elimina
lo que no se quiere mostrar y se resalta aquello que si, por lo que el mensaje
gue se intenta transmitir a través de estas fotografias es mas evidente cuando
se elimina el color.
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3.1. ENSAYOS Y PREPARATIVOS

Nada mas empezar el planteamiento y la idea del proyecto hace ya un
tiempo, se tenia realmente claro el tema de éste: cuerpo y fotografia. Pero no
cuerpo en si, sino relacionandolo de alguna forma con la violencia de género que
sufrimos en la actualidad, ya que éste también es otro de los temas de interés.
Sin embargo, creemos que este tema no era adecuado para este proyecto. No
obstante, al cabo del tiempo y después de mucho meditar, se decidié que
relacionar la violencia de género con el tema del proyecto era simplemente una
excusa para trabajar el cuerpo humano, asi que, partiendo de esa base, se pudo
dar forma poco a poco hasta lo que finalmente es. A partir del momento en el
gue se decidid trabajar de esta manera, se comienza a investigar referentes,
ideas, documentos y trabajos hechos ya anteriormente, que fueron de gran
ayuda para sacar el proyecto con esta nueva idea.

Este nuevo comienzo consistia principalmente en un estudio de la
anatomia humana a través de la fotografia, pero de una forma muy genérica. La
intencién era fotografiar el cuerpo en su constitucidn, sin descontextualizarlo ni
centrandonos en los detalles del mismo, es decir, representarlo en su totalidad
en desnudo, mediante poses y de una manera mas artistica, remarcando la
expresion del cuerpo centrandome en los musculos y las marcas dseas. Sin
embargo, a medida que pasaban los meses y se concretaban las ideas, fue
cambiando esta concepcion, pues se llegd a la conclusion de que el proyecto
debia realizarse de una forma distinta. Finalmente, el proyecto ha terminado
siendo totalmente lo contrario a lo que se tenia en mente al principio; una serie
fotografica donde se busca la subjetividad del cuerpo, centrdndonos en los
detalles de la piel, desdibujando el cuerpo y crear un ambiente dénde el
espectador dude sobre lo que realmente esta viendo en las fotografias.

Fase tedrica: documentacion y aprendizaje

Para poder comenzar cualquier proyecto, es imprescindible empezar
a recorrer ese camino sumergiéndose en referentes y bases teéricas conocidas
para elaborar nuestras propias ideas. Antes de adentrarnos en la realizacidn
fotografias, es obvia la necesidad de realizar un planteamiento tedrico que sirva
como base para fundamentar el proyecto. Esta primera etapa de busqueda
totalmente tedrica tuvo dos finalidades, la primera fue hacer madurar la idea, el
tema del proyecto, para ello fueron necesarias lecturas de ensayos, libros... una
busqueda de informacién, al fin y al cabo. Asimismo, se pudo contar con la
colaboracién de profesorado especializado en fotografia y, en mayor medida, a
Joan Fontcuberta, fotdgrafo al cual se pudo entrevistar personalmente, de
cuestiones sobre su trabajo y sobre fotografia en general, con el fin de realizar
un proyecto documental para la asignatura de Realizacion de documentales de
creacion, del presente afio, cuya entrevista también influyd en algunos aspectos
del trabajo. Por otro lado, se realizaron distintos cursos de fotografia los cuales



Fig 20. Set de fotografia.
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también sirvieron de ayuda para la preparacidn, sobre todo, de la parte técnica
y el resultado. Por consiguiente, la segunda etapa de este primer bloque fue
encontrar unos referentes tedricos y artisticos que pudiesen dar una
originalidad propia en el trabajo.

Fase practica: fotografiar

Con la finalidad de la realizacion de la parte practica, se comenzd
realizando durante unos dias un planning, el cual sirvié para llevar a cabo una
primera toma de contacto de las fotografias. Ya se habia realizado con
anterioridad varias sesiones fotograficas, ya fuese por encargos o por simple
aficion, sin embargo, nunca se habian realizado siguiendo este planteamiento,
es decir, en desnudo total o parcial, ya que resultaba ser un tema mads intimo.
Este horario sirvié para organizar los dias de las sesiones y llevar un orden a la
hora de tener que sacar conclusiones del trabajo

Factores técnicos

Para las sesiones de las fotografias, se hubieron de tener en cuenta
varios factores. sobretodo técnico. En primer lugar, el escenario. Para ello, solo
fue necesario colocar un fondo oscuro, en este caso, un tono azul marino, ya
gue no fue posible conseguir un tono mas oscuro, cuya tela se colocé en un
soporte de barras de metal preparado para ello.
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En segundo lugar, las luces. Para la iluminacidn de la sala se utilizaron
tres focos de los cuales solamente fue necesario valerse de dos de ellos, uno a
cada lado y simultdaneamente, pues perfectamente se podia prescindir de uno
de ellos en todas las sesiones que se realizaron. Igualmente, se poseia un
reflector que ayudaba a contrastar y a hacer la luz un poco mas difusa, en
algunas ocasiones, afladiamos otro en el lado opuesto para crear mas contraste
con la luz rebotada. Se iban tanteando las posiciones de los focos, aunque en la
mayoria de los casos solamente se utilizé el primer esquema de luces utilizando
solo uno de ellos, pues era mas evidente el contraste que se creaba con solo una
fuente de iluminacién ya que con la utilizacion de los dos focos no se creaba esa
antitesis que ayudara a realzar los detalles.

Fig 21y 22. Esquemas de iluminacién

El tercer elemento fue el medio para fotografiar. Usé la camara Nikon
D5500, prevista con un objetivo 18/140 y otro de 18/55. Se es consciente del
hecho que para este tipo de fotografia se deberia haber usado una focal fija,
como un 50mm o un 35mm, y no un teleobjetivo y otro mas basico, sin embargo,
ha sido la Unica manera pues no fue posible conseguir un objetivo de esas
caracteristicas. Por consiguiente, para disparar, el modo RAW dio muy buenos
resultados, pues ya se habia estudiado sobre ello durante los primeros afos de
la carrera. A través de esta forma, se pretendia que las fotografias tuviesen el
mayor detalle posible y, ademas, evitar que perdiesen calidad al hacer zoom o
corregir encuadres durante la postproduccion en alguna toma. Asimismo, era
obvia la necesidad de la utilizacidon de un tripode, pues habia ocasiones donde
el tiempo de exposicion podia llegar a mas de un segundo.

Por ultimo, se pensd en primer lugar el ponerse en contacto con
modelos profesionales, sin embargo, debemos agradecer a amigos y conocidos
los cuales, después de detallarles el trabajo, se ofrecieron amablemente para
posar sin ningun tipo de pudor.




Retratos de la piel. Ana Tomas Cascales. 22

Sesiones de ensayo

A la hora de realizar las sesiones, siempre hubo un planteamiento
previo, en la mayoria de los casos, ya fuera eligiendo los factores de la fotografia,
como escenario, luces, puesta en escena, modelo, dia y hora, o, al contrario, en
otras pocas ocasiones, dejandose llevar por el azar y la intuicion. Siempre se ha
mantenido el mismo escenario pues no resultd muy complicado encontrar un
espacio donde construir un escenario oscuro, no obstante, lo que ha sido
diferente a lo largo del tiempo, han sido los modelos, pues se ha tenido que
localizarlos segun se adaptaban a la idea del proyecto.

Para la primera sesidn, se recopilaron en primer lugar una serie de
imagenes de partes del cuerpo que quisimos reinterpretar ademas de dejarnos
llevar en ese mismo momento de la sesién, por la improvisacién una vez ya
hechas las que se habian pensado. Fue necesario ponerse en contacto con una
companiera de complexion delgada que se ofreciéd amablemente para posar. En
aquel momento la concepcidn del trabajo era totalmente distinta a la de ahora
por lo que las imagenes que se mostraran no poseen ningun parecido a las
finales. Finalmente, la duracién de esta sesion fue de aproximadamente una
hora.

Una vez realizada esta primera sesion, los resultados fueron bastante
favorecedores en aquel momento, pues como ya se ha mencionado
anteriormente, era otro pensamiento distinto, sin embargo, son algunos los
aspectos a corregir. Algunas de las fotografias de esta sesion marcaban signos
de gestualidad y movimiento, otras, de lejos, con posturas extrafas y algo
forzadas, otras remarcando la columna y la espalda, y finalmente, algunas con
las que si nos centrdbamos un poco mas en algunas partes concretas del cuerpo,
como los tobillos o el cuello. Al fin y al cabo, ésta primera sesion solamente sirvio
como prueba de iniciacion para dar una primera toma de contacto con la
fotografia.

En cuanto a nivel técnico, algunas fotografias fallaban en el encuadre,
otras algo sobreexpuestas o subexpuestas, ademas en las fotografias colocamos
una tela negra que actuaba como fondo, sin embargo, se debieron haber
trabajado mejor estos aspectos pues en algunas imagenes llegaba a molestar la
tela debido a la cantidad de pliegues que se generaban, por lo tanto, este
elemento demads distraia la atencién en lo que realmente queria destacar. Por
consiguiente, el error que mas se habia cometido fue el punto de enfoque, pues
en la mayoria, no se consiguié enfocar directamente el elemento que
interesaba, en este caso la clavicula y otras partes del cuello. Por otro lado, en
la fase de postproduccién y en el retoque de las imagenes, el Unico fallo que se
percibia claramente a la vista fue la falta de contraste y la fuerza de la luz, error
gue se pudo arreglar a medida que se realizaban mas fotografias.

Finalmente, se llegd a la conclusién que este tipo de fotografias debian
de ser percibidas de otro modo. El conjunto era un popurri de imagenes que no
tenian nada que ver unas con las otras, quizds cada una de esas imagenes
hubiese funcionado mejor al trabajarlas en otro tipo de proyecto. En ese



Fig 23 y 24. Fotografias de la primera sesion.

(Véase anexos)
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momento se decidié que la concepcion del trabajo debia cambiar, tomar las
fotografias de otro modo. En definitiva, este primer contacto fue para
percatarnos de lo que realmente iba a ser el objetivo fundamental del trabajo:
generar la duda. Se debe sefalar que no se llegd a esta conclusion solamente
con esta primera sesion, sino que ha sido necesario un tiempo de trabajo para
llegar al desenlace del proyecto.

Siguientes sesiones

En las tres o cuatro siguientes sesiones, se trabajé teniendo en cuenta
estas nuevas ideas. Para ello, profundizamos un poco mas en el detalle del
cuerpo, acercandonos al sujeto. En estas sesiones decidi trabajar conmigo
misma como modelo para ahorrar algo de tiempo, profundizar un poco mds en
algunas partes y no molestar a familiares ni amigos. Los resultados fueron
beneficiosos, sin embargo, todavia en este momento no se tenia
suficientemente clara la idea de crear subjetividad, pues en algunas imagenes
se aprecia sin lugar a dudas, la parte del cuerpo que se representa, como las
orejas o las manos, aunque si se aprecia mejor ésta idea en otras, como codos,
brazos o el cuello, éste Ultimo quizas en menor lugar.

Los resultados de estas siguientes sesiones, fueron bastante correctos,
aunque no perfectos y llevaron, de nuevo, a replantearnos una serie de
cuestiones mayormente técnicas que se debian corregir: habiamos progresado
en cuanto a idea y técnica, pero tenian algunos errores en cuanto a composicién,
puntos de enfoque y, a grandes rasgos, de iluminacion ya que me dificultaba a
mi misma el no poder tener el control total de la cdmara ni ser capaz ver cémo
reflectaba la luz en el cuerpo. Esta ha sido quizas la mayor dificultad que ha
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habido en la realizacidn del proyecto. En cuanto a nivel formal, iba tomando
forma la idea de subjetividad en cuyas fotos como codos, espalda, cuello y
manos se puede apreciar.
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Fig 25, 26, 27, 28, 29, 30y 31.
Siguientes sesiones.

(Véase anexos)
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Ya con las ideas mas claras, fue imprescindible esta vez si, contar con la
colaboracidon de modelos para facilitar el manejo de la cdmara, controlar el
enfoque, observar el rebote de la luz, etc, en definitiva, poder comprobar
totalmente la cdmaray poder corregir los errores que se habian cometido en los
anteriores pases. Por otro lado, se decidié que esta sesidn iba a ser la ultima
antes de tomar las finales ya que se habia progresado mucho en cuanto a técnica
Yy, por consiguiente, se estaba preparado para realizar las ultimas tomas, cuyas
imagenes darian paso a la serie que concluyese el proyecto.

Fig 32, 33 y 34. Fotografias ultima sesidn.
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Una vez realizada esta ultima sesidn, se pudo sacar en claro las partes
gue se querian fotografiar para la serie final. Por lo tanto, ésta idea se centraba
en hacer dudar al espectador acercandonos al modelo en aquellas zonas donde
los musculos y los huesos poseen mas protagonismo. En definitiva, obtener unas
imagenes menos objetivas que retraten mejor la anatomia y la morfologia del
cuerpo, creando asi un juego visual con las imagenes presentadas. Estas zonas
serian manos, espalda y cuello, partes que llaman realmente la atenciéon y
resaltan mds a nivel anatédmico por las formas, las marcas que resaltan de la
musculatura y los huesos, ademds de poseer una expresividad que no poseen
otras partes del cuerpo.

3.2. RETRATOS DE LA PIEL. LA SERIE.

En este ultimo apartado comentaremos todo el proceso desde la
realizaciéon de la ultima de las sesiones hasta la conclusién del proyecto.

En primer lugar, la busqueda de modelos. Este apartado fue uno de los
aspectos mds importantes que se tuvieron que tratar con mayor cuidado ya que
era el factor clave para que el trabajo acabara de tomar la forma deseada y no
otra. Se conté con la colaboraciéon de un modelo masculino pues durante el
proceso de trabajo, siempre se habia tenido la curiosidad de trabajar con un
hombre, basdndonos mayormente en aspectos mds destacables como la
musculaturay el vello, ya que en muchos casos suelen ser mas marcados que en
los femeninos. En cuanto a la modelo, no fue complicado encontrarla ya que
mucho antes de llegar a este momento ya se contaba con la colaboracidon de una
compafiera con la que se pudo contar sin ningun tipo de inconveniente. Por
consiguiente, los demds factores referidos a la iluminacion y el conjunto que
forma el set de fotografia no fueron distintos a cdmo se habian colocado en las
sesiones de ensayo, por lo tanto, ya con todo preparado nos dispusimos a
realizar la ultima de las sesiones.

La sesion se dividié en dos dias: un dia para el modelo masculino y otro
para el femenino. El primer dia se dedicd una hora y se pudieron realizar
alrededor de unas cincuenta fotografias. Estas se basaban practicamente en
capturar la espalda bastante musculada del modelo, afadiendo ademas
distintas posiciones de frente y de perfil y forzando la musculatura en algunos
casos. Asimismo, en algunas de las imagenes se aprecia en mayor o menor lugar
los brazos y el cuello; El segundo dia, dedicado al modelo femenino duré
aproximadamente dos horas y media y se pudieron tomar unas cien fotografias.
Estas imagenes trataban otras partes mas concretas, como el cuello, la espalda,
las manos, los tobillos y los brazos, afiadiendo ademas alguna otra fraccién que
en aquel momento fuese de interés o llamase la atencién por la constitucidn
corporal de la modelo. Durante el proceso de ambas sesiones, la principal
dificultad fue conseguir la mayor nitidez posible ya que en muchos casos se
necesitaba mas de un sesentavo de segundo. En toda la sesion la cdmara estaba
pegada al tripode, sin embargo, era muy complicado que el modelo estuviese
sin moverse durante ese tiempo, por lo que muchas de las imagenes salian



Fig 35y 36. De la sesion final.
Fotografia original y fotografia editada.
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movidas. Esto se pudo comprobar una vez realizado el volcado y poder
visualizarlas en el ordenador pues en la camara no se apreciaban
completamente estos detalles.

Ya listas las imagenes y habiéndolas pasado al ordenador, nos
dispusimos a realizar la seleccién: directamente eliminamos las desenfocadas,
subexpuestas o sobreexpuestas y/o incluso aquellas que no nos gustaban.
Realizamos varias distinciones entre aquellas que habian salido correctamente
en cuanto a enfoque y encuadre y, posteriormente, las editamos. Se escogieron
las imagenes donde se marcaba mas los huesos y/o musculos, hubiese arrugas
de la piel y, sobre todo, que tuviesen la mayor nitidez posible de la piel.

El siguiente paso fue el revelado y la edicidn de las imagenes. Para este
proceso, no he querido abusar demasiado de la edicion pues se ha querido dejar
las imperfecciones de la piel, sin tratar de evitar la personalidad del modelo, en
definitiva, sin modificar el cuerpo, solamente las luces. El medio para el retoque
fue Adobe Photoshop y para ello se realiza el siguiente método:

- Revelado de las imagenes desde el modo lector Camera RAW ajustando
los pardmetros segun las intenciones. Gracias a la fase de revelado, en
muchos casos no fue necesario al editar posteriormente algunos
aspectos como oscurecer los fondos, reencuadrar o remarcar algin
detalle.

- Cambio de la imagen a blanco y negro. Se elige este método en vez de
utilizar escala de grises ya que es mas facil poder reajustar los
parametros de color y dar mayor o menor intensidad segun las
preferencias.

- Se da mayor o menor brillo y/o contraste a la imagen, lo que permite
dar mas fuerza al blanco y negro.

- Duplicamos la capa y trabajamos por zonas con tableta graficala luzy la
oscuridad que en modo contraste no se remarcaban lo suficiente o
incluso llegaban a quemarse algunas partes. Este paso podia llegar a
durar horas.

- Por ultimo y esta vez si, pasamos la imagen a escala de grises para que
pueda sacar todos los matices de blancos y negros de la imagen y
elimine todo el rastro de color que pueda quedar en las imagenes. Con
este Ultimo paso preparamos la imagen para la impresion.




Fig 37, 38y 39. De la serie Retratos de la piel.
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Seleccion de las imagenes definitivas

El proceso de seleccion de las imdagenes finales fue la fase mas
complicada pues se debia elegir correctamente cudles elegir como definitivas y
cuadles no, ya que el proyecto podria cambiar no eligiendo correctamente. De
entre todas las imdgenes se eligieron las que mdas remarcaban la ambigliedad de
las formas y que, por tanto, sembraran mas la duda sobre el referente. Se
descartaron muchas, por ejemplo, las fotografias de la sesién del modelo
masculino, no llegaban a satisfacer en cuanto a idea y, ni siquiera, tenian esa
nitidez de piel y vello que se buscaba para ser hombre, por lo que se descartaron
todas. Al contrario, no hubieron dudas en la eleccién de algunas de la sesidn del
modelo femenino, como algunas del cuello donde se remarcaba mucho la
clavicula y era muy detallada la textura de la piel. Finalmente, y después de
mucho pensar se pudieron extraer seis fotografias de las cuales tres de ellas
darian paso a la serie final del proyecto.

Para la eleccidon de las tres fotografias finales se tuvo en cuenta cémo
actuaban cada una de ellas tanto individualmente como conjuntamente ademas
de crear armonia en composicidn al exponerlas. Igualmente, se pretende que
esas tres fotografias actien como triptico entre ellas, ya que funcionan bien
formando una sola pieza, una sola imagen. Tomadas de forma individual, se ha
conseguido que cada una de ellas produzca la sensacion de duda, cuyo aspecto
se ha querido buscar durante todo el proyecto. Finalmente, las fotografias
escogidas son las que a continuacion se muestran:
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3.2.1. Impresidn, montaje y presentacion

Toda fotografia cobra vida cuando se materializa. Una imagen impresa
juega un papel muy importante a la hora de presentar o exponer un proyecto
de estas caracteristicas ya que no es lo mismo ver una imagen a través de un
monitor que verla impresa. Por ello es importante saber cdmo funciona cada
tipo de papel en nuestras imdagenes elegidas. La eleccion del tipo de papel y la
imprenta pueden cambiar el resultado final, por eso es importante realizar
pruebas para asegurarnos que las imdagenes van a salir tal cual las hemos
trabajado, con la misma tonalidad y los mismos matices de grises, pues es un
hecho de que se ven diferente en cada monitor. La calibracién de las imprentas
también es importante por eso es necesario probar en distintas copisterias para
ver cual se ajusta mejor a nuestras necesidades. Se realizaron varias pruebas de
las tres imagenes y en algunos casos se imprimian algunas mas para observar
como actuaban cada una de ellas. En cuanto al tipo de papel se escogié uno
entre diversas opciones: brillo, mate, con textura, con gramaje, etc. El papel
brillo es uno de los papeles que mas contraste da a laimagen, pero, sin embargo,
refleja la luz por lo que puede resultar un poco molesto. Finalmente se eligio el
papel liford perlado de 310 gramos.

El tamafo de la imagen puede potenciar la sensacion de duda hacia el
espectador, por ello se decidié aumentar la escala consiguiendo la presente
idea. Como consecuencia, para la impresidn se escalaron las tres imagenes al
mismo tamafio 50 por 70 centimetros que, al reajustar estas medidas, quedd en
46,5 por 70 cm, en formato vertical para obtener una composicién mas cuidada.

Por dltimo, en cuanto a la enmarcacidon y la presentacién de las
imagenes hay que tener especial cuidado ya que, si no se escoge bien el
material, puede llegar a estropear todo el trabajo, pues ello es el soporte
principal para que la imagen pueda quedar bien o no. Por eso, antes de elegir
bien el tipo de montaje, se estudiaron varios soportes econdmicos pero
profesionales como dibond, férex, laminado UV y kapa. De entre éstas cuatro
opciones finalmente se eligid6 para el montaje dibond de 2mm pues es un
material resistente en cuanto a factores externos y a deformidades.
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4. CONCLUSIONES

Para finalizar, es conveniente hacer un breve resumen de las
conclusiones que se extraen de este proyecto. Para ello es necesario analizar si
se cumplen los objetivos planteados al comienzo del proyecto. Tratando de ser
una persona autocritica, se puede decir que los objetivos se han cumplido, en
mayor o menor medida. Cabe sefialar la satisfaccién que se siente al cumplir el
objetivo principal de realizar la obra propia, que ha resultado satisfactoria a las
necesidades que se requerian. Respecto a la obra, creemos que los resultados
son técnicamente buenos, consiguiendo el objetivo principal de plantear la
duda, la ambigliedad, en la percepcion, en la mirada, a través del cuerpo. Es
posible que en algunos casos haya habido un exceso en la edicidn de la imagen
y que se deberia haber tenido mas cuidado en esos aspectos. Sin embargo,
pensamos que hay una evolucidn evidente que se puede observar a lo largo de
todo el proyecto tanto en la parte técnica como del concepto. Por este motivo,
pensamos que el proyecto es un buen trabajo, que nos ha servido para aprender
mucho, pero siendo conscientes de los defectos que aun tiene y que iremos
perfeccionando en las siguientes series que queremos plantear.

En cuanto a la produccion, se ha podido conocer nuevas técnicas de
fotografia y edicién que antes de realizar el proyecto no se conocian, afiadiendo
el aprendizaje de nuevos autores que han influido no solo en este trabajo, sino
también para préximos proyectos.

Creemos que este trabajo mantiene la cohesién formal y técnica que se
pretendia. La imagen llama la atencidn del espectador y crea curiosidad en él
por las formas que se encuentran en las imagenes. Por consiguiente, la
realizacién de la memoria se presenta explicada y teorizada de una forma clara,
sencilla y concisa, relacionando todos los aspectos citados con los referentes en
los que se ha apoyado todo el proyecto.

Por ultimo y haciendo una valoracién general, podemos decir que este
trabajo ha resultado ser el nexo de unidn de los cuatro aiios de aprendizaje de
la carrera, dando una coherencia desde sus comienzos hasta su finalizacién, por
lo que esta realizacidon ha supuesto un avance y un punto de inflexién en una
manera propia de trabajar en la que de alguna forma u otra siempre hemos
estado interesados. De esta forma podremos avanzar en estos aspectos y poder
crear nuevos y grandes proyectos.
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6. ANEXOS

Ensayos
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Ultima sesién
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Montaje y presentacion




