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RESUMEN

Propuesta practica basada en el acto de caminar. Caminar como metodologia y
como obra base, a raiz de la cual se desarrolla un trabajo audiovisual,
performdtico y escultérico que constituird en si un camino. Es decir, no se
formulard una obra concluyente sino que se sefializaran los posibles desvios
gue ofrece la investigacion, pudiendo tomarse cualquiera de ellos en un futuro
proximo. La realizacion de la propuesta se llevara a cabo entre las ciudades de
Valencia y San Francisco, donde las diferencias espaciales y experienciales
enriqueceran el trabajo posibilitando una mayor profundizacién en el andlisis
del entorno y el caminante.

Se toman como referentes conceptuales - entre otros - a Francesco Careri,
Gilles Clément, Richard Long y Allan Kaprow.

PALABRAS CLAVE

Caminar, Arte urbano, Ciudad, Espacio Publico, Performance, Fotografia,
Escultura

ABSTRACT

A practical proposal based on the act of walking. Walking as a methodology
and as a starting point, for an audiovisual, performative and sculptural work
that will constitute a path in itself. It will not result in a conclusive piece of art,
but in a signalling of the possible diversions offered by the investigation, all of
them feasible in a near future. The implementation will take place in Valencia
and San Francisco, where the spatial and experiential differences will enrich
the work, making possible a deeper analysis of the environment and the
walker.

Francesco Careri, Gilles Clément, Richard Long and Allan Kaprow are - among
others - conceptual references.
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Walking, Urban Art, City, Public Space, Performance, Photography, Sculpture
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1.INTRODUCCION

“Los pasos, la historia comienza con los pasos”
Michel de Certeau®

Hace aproximadamente siete millones de afios el ser humano se yergue y
camina. A medida que lo hace nombra lo que alcanza su mirada, realizando el
primer acto de transformacion simbdlica del espacio®. Este gesto primigenio
nos distribuye a lo largo de la tierra, nos permite desarrollar nuestras
capacidades cognitivas y diferenciarnos como especie, ampliando
enormemente el conocimiento colectivo. El caminar nos ha diferenciado y sin
embargo, es uno de los rasgos comunes mas significativos de nuestra
existencia.

Desde la segunda década del siglo XX hasta el dia de hoy el caminar se
encuentra en el punto de mira del arte, pues este se nutre de experiencias
como las que todo ser humano - en tanto que caminante - tiene. Vivencias
Unicas pero susceptibles de ser compartidas. Es por ello que me propongo
humildemente aportar la propia a este camino que tantos otros transitan
conmigo.

Mi interés personal por la materia nace con las historias y paseos que mi
abuela narraba con pies y manos, llevandome a las montafias de su infancia en
Almudaina a la hora de dormir, y por el camino mas largo a la escuela. Como
antigua maestra, sabia que la educacién estaba en el camino. Ambas
anddbamos saludando a mil extrafos; yo tantas veces a reganadientes. En la
adolescencia, todavia siguiendo los pasos de mi abuela - a cuyos paseos de
madrugada por su eterno pasillo yo me unia a menudo - caminar se desveld
necesidad fisica y psicolégica, potencial escape. A dia de hoy, con trece
mudanzas en mi espalda, la mente pide el nomadismo al que ha sido
entrenada; solo mis pies pueden darselo.

No es hasta los ultimos afios de formacién académica que me giro para mirar
este trayecto como mi lenguaje artistico de preferencia, con el que formulo la
mayoria de mis preguntas y entiendo la semantica de mi entorno. Durante los
dos ultimos afios he caminado entre Valencia y San Francisco, materializando
mis reflexiones a través de diferentes disciplinas artisticas.

Cabe destacar la importancia que ha tenido la asignatura de Performance,
impartida por Bartolomé Ferrando y José Francisco Romero de la Facultad de

'DE CERTAU, M. Andar por la ciudad.
2 CARERI, F. Walkscapes: El andar como prdctica estética, p.15.
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Bellas Artes de la Universidad Politécnica de Valencia, en la que los limites
entre lo cotidiano y el absurdo pierden sentido en favor de un espacio ajeno a
la légica. También las asignaturas de Transitory Place, y Politics of Public Space,
dictadas por Trena Noval y Ann Skartvedt respectivamente, y recibidas durante
mi estancia en el California College of the Arts, han sefialado hacia la estrecha
relacion entre espacio y experiencia, y como ambas se transforman
mutuamente, abriendo las posibilidades poéticas y criticas que la accién -y
otras prdcticas artisticas - pueden ejercer.

Tras esta breve introducciéon encontraremos los objetivos que han motivado
este estudio tedrico-practico asi como la metodologia empleada para
alcanzarlos. A continuaciéon, se formulardn y analizardn tres planteamientos
conceptuales: la no-accién, el aprendizaje ludico y el Tercer Paisaje’ y Terrain
Vague®, tanto en su individualidad como en su interconexion.

Las referencias tedricas son numerosas, pero quisiera destacar por su
relevancia para esta investigacion el libro Walkscapes: El andar como prdctica
estética de Francesco Careri. Su minucioso repaso de las propuestas historicas
gue han hecho del andar una forma de arte auténoma ha servido para
construir los pilares sobre los que se asientan los planteamientos conceptuales
previamente mencionados. Estos temas han sido abordados desde la
literatura, la poesia, la filosofia y la antropologia, entre otras disciplinas, pero
no todas las miradas han podido ser incluidas debido a la extensién de este
trabajo. Sin embargo, si me gustaria desarrollarlas en futuros trabajos
académicos y personales.

Una vez establecido el marco conceptual podremos detenernos a observar el
conjunto de obras recogido bajo el titulo Existir a pie: una practica
interdisciplinar a partir de la urgencia del caminar. Hallaremos fotografias,
escritos, pinturas, esculturas y acciones, que no solo encapsulan un acto
cotidiano sino también un modo de transitar la propia existencia, y que por
tanto pierden y a la vez transcienden la misma. Para su mejor comprensién se
afiadira contenido tedrico que justifica la deriva individual que ha tomado cada
proyecto; la cual ha enriquecido mi visidn y conocimientos sobre el arte, y en
concreto, el arte de caminar.

Finalizaremos con una sefializacidn de las vias posibles de accién futura y una
evaluacion del estado de la practica tras mas de un afio de investigacion y
9.599 km de distancia entre la ciudad en la que inicié mis propuestasy en la
gue me detengo, (tan solo temporalmente). Es por ello que no hablaré de
conclusiones sino de perspectivas, pues este es solo el principio del camino.

3 CLEMENT, G. Manifiesto del Tercer Paisaje.
* SOLA-MORALES, . et al. Naturaleza y artificio: el ideal pintoresco en la arquitectura y el
paisajismo contempordneo.
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2.0BJETIVOS Y METODOLOGIA

2.1.OBJETIVO PRINCIPAL

Generar vivencias a través del caminar que sumando valor a mi aprendizaje
personal, lo hagan a su vez - en un proceso de retroalimentacién - a mi practica
artistica.

2.2. OBJETIVOS ESPECIFICOS

Servirme de la memoria escrita para detenerme, observar mi paso y obra.
Escribir sobre el caminar, caminar con lo escrito en mente; crear asi un modo
personal de aprehender la realidad subjetiva.

Explorar las posibilidades de una obra ciclica en la que la herramienta o
método es también resultado: caminar como metodologia y como obra en si.

Entender cdmo el espacio condiciona el caminar y, a su vez, como este
condicionamiento afecta a la experiencia subjetiva del sujeto.

Trabajar en y con el Tercer Paisaje y el Terrain Vague como espacio de
expresion cultural y politica.

Reutilizar temporalmente materiales en desuso; entrar y salir de su ciclo de
vida dejando espacio a otras apropiaciones transitorias.

Despertar la conciencia que se halla en los limites de la resistencia fisica y
mental a través de la accion.

Habilitar desvios que puedan retomarse una vez finalizados los estudios.

2.3. METODOLOGIA

Segln la Real Academia Espaiola, la palabra “método” proviene de latin
methodus, y éste a su vez del griego méthodos. El prefijo metha significa mas
allé, mientras que el sufijo odos seria el camino o la via. El método es la suma
de pasos que nos llevan a una meta, el camino para llegar mas alld. El mio
empieza con frecuencia en la lectura: ensayos, novelas vy articulos
pertenecientes a diferentes areas del saber preparan un mapa de informacion
sobre el que operar. Aunque es sencillo perderse en callejones de letras sin
una meta hacia la cual dirigir mis lecturas, mi forma preferida de proceder y
caminar es avanzar sin saber qué me espera mas alla.
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En la elaboracidn de la memoria escrita se ha privilegiado el método analitico,
a través del cual cada apartado del desarrollo conceptual ha sido
cuidadosamente estudiado con el fin de encontrar una nueva e intima relacién
entre las partes. El itinerario que cruza cada una de las teorias expuestas se
refleja en la obra, que lo expande y bifurca. No obstante, cuando se han
producido desvios, estos han sido justificados en el apartado de la produccion
artistica incluyendo los referentes pertinentes.

La obra generada procede de la observacién e intuicion despertadas al
caminar: paseando he conectado el entorno con lo leido y la memoria. En
Valencia, la mayoria de la produccién se realizé en o provino del llamado
Tercer Paisaje y del Terrain Vague (conceptos que se expondran en el apartado
3.4), pues dadas las dimensiones de la ciudad, las decisiones urbanisticas que
se han tomado - o se han dejado de tomar - y las horas a pie que necesito para
tomar conciencia de mi proceso creativo interno, era el tipo de lugar que mas
frecuentaba. Sin embargo, tras mudarme a Oakland (California) la produccién
toma otras vertientes al encontrar una gran dificultad para acceder a este tipo
de paisaje, bien por las medidas fisicas para impedir el paso o la violencia
presente en las zonas donde se encontraba. No solo el Tercer Paisaje quedd
vetado, sino que me enfrenté a calles vacias y continuas advertencias de
seguridad. Tras casi dos meses atrapada en espacios cerrados, decidi solo
atender a las palabras de la escritora californiana Rebecca Solnit,: “asi como
uno habita un piso, y lo hace cémodo, al vivir en él en vez de tan solo utilizarlo
para dormir, comer, y trabajar, uno habita una ciudad al pasear por ella.””
Volvi a las calles para hacer la ciudad cada dia un poco mas mia.

Mis intereses viraron hacia las posibilidades de una comprensién del espacio
urbano como terreno sagrado, a salvaguardar y honrar a través de una
“espiritualidad” practicable en movimiento. El caminar se convirtié a menudo
en peregrinacién; aunque no por ello dejé de analizar las condiciones fisicas y
socioculturales especificas de mi nuevo terreno de accién.

Desde los inicios de esta propuesta la obra ha evolucionado desde la fotografia
digital y las notas, que permiten una interrupcién breve en un andar nervioso,
a un proceso de manipulacién ludica de los materiales encontrados, para
encontrarse actualmente de nuevo en la desnudez del simple gesto, que esta
vez es extremadamente pausado y atento.

3 SOLNIT, R. Wanderlust: Una historia del caminar, p. 211.
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3.MARCO TEORICO Y REFERENCIAL

En este apartado nos ocuparemos de la teoria urbana, artistica y espiritual que
recoge y recorre mi trabajo, asi como los referentes formales que han
influenciado la misma.

Comenzaré haciendo un pequeiio repaso de los comienzos del caminar
entendido como un cierto tipo de arte, basdndome en la genealogia
establecida por Francesco Careri en Walkscapes. El andar como practica
estética. Nos situaremos en los extrarradios de esta historia, e iremos hacia el
nucleo de la misma - la autonomia del caminar como una forma de arte -
cruzando momentos de transicién, siguiendo lineas difusas que se bifurcan y
se cruzan numerosas veces antes de distinguirse claramente. Las etapas
descritas son las siguientes: el paso del dadaismo al surrealismo (1921 -1924),
de la Internacional Letrista a la Situacionista (1956-1957), para finalizar con la
mudanza del minimalismo al land art (1966-1967)°.

Finalizaré con tres teorias que se derivan de esta historia y han sido escogidas
por la cercania a mis propuestas: la no-accidn, las posibilidades ludicas y
participativas del arte y el Tercer paisaje o Terrain Vague, siendo estos ultimos
espacios a los que se llega caminando desde el nucleo urbano hacia la
periferia.

3.1.DE LA PERIFERIA AL CENTRO: Sobre la consolidacion
del caminar como practica artistica autonoma (1921-
1967)

Francesco Careri sitla los inicios de esta historia en un momento y lugar muy
concretos: 14 de abril de 1921, 3 de la tarde, Paris. No podia ser de otro modo,
pues la capital francesa es aquella por la que camina el fldneur de Walter
Benjamin, a su vez seducido y resistente a una nueva cultura comercial. Para
Fréderic Gros, el fldneur existe dada la superposicion de tres elementos: una
ciudad que ha adquirido tales proporciones que se ha convertido en paisaje;
una multitud en la que volverse anénimo; y unas condiciones productivistas y
utilitaristas a las que desafiar ociosamente, sin consumir ni ser consumido. No
obstante, su subversién no se halla en la confrontacidn, sino en la esquiva, la

® CARERI, F. Op. Cit., p. 16.
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exageracién hasta la alteracion y la aceptacion hasta la superacion de las
circunstancias.’

Dada toma este personaje literario y lo hace corpdreo invitando a todo
transelnte a buscar los lugares de la urbe que no tienen ninguna razén de
existir, a habitar la ciudad banal que nada tiene que ver con la hipertecnolégica
ciudad sofada por los futuristas. Ademas, lleva a aquellos espacios absurdos a
un grupo de artistas que no realizan mas intervencién material que la que
pueda ejercer su presencia, ni dando mas prueba de las acciones alli realizadas
gue una fotografia del grupo (Fig. 1). Sobre la fotografia y la ausencia de accién
Careri afirma que “el tema de la fotografia es la presencia de aquel grupo tan
especial en la ciudad, junto al conocimiento de la accién que estdn
desarrollando, es decir, nada. La obra consiste en el hecho de haber concebido

”8 Dada libera al artista de la

la accién a realizar, y no en la accién en si misma.
tradicional tarea de ornamentar el espacio publico para otorgarle el poder de

intervenir en él, sin mds herramienta o material que la poética de la idea.

Los surrealistas recogen las investigaciones del dadaismo - junto con su intento
revolucionario de fundir el arte con la vida - y del psicoanalismo, para lanzarse
a las calles en busca de los limites entre lo consciente y lo onirico. El
surrealismo deambula por el inconsciente del espacio, que ademas de la
ciudad es para ellos también los bosques, los parques, los campos. El espacio,
dotado de vida, emociones y cambios de caracter, se vuelve influenciable y
capaz de influenciar a aquellos que interactian con él. Se hace posible el
perderse, explorar y descubrir los caminos de la mente y los mapas
simultaneamente.

A principios de 1950, retomando la personificacién del contexto urbano
realizado por los surrealistas, la Internacional Letrista - que en 1957 se
convierte en la Internacional Situacionista - propone “un estudio de las
precisas leyes y efectos especificos que provoca el ambiente geografico,
conscientemente organizado o no, en las emociones y el comportamiento de

los individuos.” °

Guy Debord describe asi la psicogeografia, técnica
inicialmente descrita por Gilles Ivain (pseudénimo de Ivan Chtcheglov), en
1953 en su ensayo Formulario por un urbanismo nuevo™. En dicho formulario
también aparece por primera vez la palabra “deriva”, operacién que ya no solo
se basa en la subjetiva y azarosa deambulacion surrealista, sino que se ve
sometida a ciertas reglas fijadas por unas cartografias psicogeograficas (que de
nuevo solo se aplican en la ciudad). En palabras de Careri, una deriva “era una

accion fugaz, un instante inmediato para ser vivido en el presente, sin

” GROS, F. Andar: una filosofia.
& CARERI, F. Op. Cit., p. 65.
o DEBORD, G. Introduction to a Critique of Urban Geography.
10 . .
GILLES, I. Formulario por un urbanismo nuevo.



Fig. 2- Long, Richard. A Line Made
by Walking. Reino Unido, 1967.
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preocuparse de su representacién y de su conservacion en el tiempo.”* La
vivencia real traslapa la experiencia artistica.

Las teorias situacionistas buscan subvertir el uso del tiempo, beneficiando el
tiempo libre frente al tiempo productivo, y del espacio, que también debia
realizarse de una forma ludica. Jugar significaba saltarse las normas, inventar
las propias para reapropiarse de la ciudad y explorar en ella comportamientos
alternativos a los dictados por el sistema capitalista.

Es finalmente en la década de 1960 cuando el andar se consolida como una
verdadera forma de arte auténomo, en la transicién entre el minimalismo y
aquellas diversas experiencias que han venido a englobarse bajo el genérico
land art. El primero produce formas puras, autorreferenciales, objetos no
miméticos; mientras que el segundo ya ni tan siquiera produce o manipula
objetos, sino que transforma el territorio, crea nuevos paisajes y experiencias.
Este paso se condensa en las siguientes declaraciones de Carl Andre y Richard
Long. Andre sostiene: “En realidad, para mi la escultura ideal es una calle [..].
La mayor parte de mis obras, o en cualquier caso las mas logradas, son en
cierto modo calles: nos obligan a seguirlas, a rodearlas o a subirse en ellas.”*
Richard Long nos expone las diferencias entre la obra de ambos: “Carl Andre
realiza objetos sobre los cuales es posible andar, mientras que mi arte se
materializa andando”*.

Long es uno de los responsables del uso del caminar como signo que se
sobrepone sobre el plano cartografico; de nombrar al mundo soporte, terreno
estético. En 1967 en Wiltshire, en un viaje de regreso a Saint Martin’s se
detuvo a caminar hasta horadar una linea en la hierba de un pasto. A Line
Made by Walking es la captura del gesto y la presencia del caminante, es una
obra performatica a la vez que escultérica, que se opone a la grandiosidad de

los proyectos norteamericanos del land art.

" CARERI, F. Op. Cit., p.76.
12 TUCHMAN, P. Entretien avec Carl Andre.
B GINTZ, C. Richard Long, la vision, le paysage, le temps.
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3.2.LA CONSCIENCIA DE NO HACER NADA O LA NO-
ACCION

Durante mi estancia en California, tuve la oportunidad de discutir con el artista
y profesor Mark Thompson sobre la decisién premeditada de “no hacer nada”,
que afirmaba que si no podia crear una obra que superara un paseo en el
bosque, no encontraba motivos para realizarla.

Encontré una posible explicacién a esta postura, que ya mostraba Dada, en la
filosofia budista. Esta describe un paraddjico hacer sin accidon que llama wu
wei, un hacer desde el no-hacer; un estado en el que nuestras acciones
responden sin esfuerzo a cualquier situacion dada. Wu wei es un cierto
“dejarse llevar” que se deshace de la accién calculada, la sobreactuacion, la
brusquedad y la violencia (accién o movimiento entendido en tanto que fisico,
emocional y mental). Es la accidén auténtica y fundamental, aquella que carece
de ansiedad, calculo, previsién, deseo, necesidad o interés por los resultados.

Sin embargo, su definicidn puede llevar a una comprensiéon errénea del
concepto, pues wu wei no tiene nada que ver con la pasividad o la inactivad,
actitudes que paralizan cualquier proceso de aprendizaje. Victor H. Hayden-
Godoy, de la Universidad Mayor de Santiago de Chile, explica que “el
verdadero significado de wu wei no es la inactivad, sino la actividad perfecta

[...] que trasciende la divisién entre la contemplacién y la actividad.”**

Wu wei se contrapone a los principios de nuestra educacion occidental, en la
que por encima del proceso o los medios estd la consecucion del éxito: el
destino frente al trayecto. Tanto en mi caminar como en mi metodologia de
trabajo he adoptado esta eliminacién del ansia por establecer y vislumbrar la
meta, entendida en tanto que punto geografico concreto o proyecto cerrado
de una obra o tesis. Solo asi he podido aprender en el paraddjico no saber
(donde una va) y a obtener resultados solo a través del dejarme ir.

A esta concepcidn filosofica se suma desde el arte el francés Robert Filliou,
cuya obra para Nicolas Bourriaud “entre otras virtudes, representa una version

15 Filliou elaboré en 1969 su Principe

occidental creible del budismo zen.
d’equivalence™ en el que equiparaba el bien hecho, modalidad que distingue al
artista (aquel capaz de crear una obra que refleja virtuosismo y responde a
unos criterios artisticos) del no-artista; con lo mal hecho, donde no hay

necesidad de una maestria técnica ni existe una belleza formal en la obra; y lo

“HUGO, V. Wu-Wei: La actividad perfecta.
1> BOURRIAUD, N. Formas de vida. El arte moderno y la invencion del si.
16 FILLIOU, R. Teaching and Learning as Performing Arts.
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no hecho, “a modo de reivindicacién de la inactividad o [..] desmaterializacién
»l7

de la obra en pos de acciones que expanden los marcos fisicos tradicionales”™".
Dicho principio exploraba los fragiles limites entre proceso y producto, éxito y
fracaso, genialidad y mediocridad™; y es en estos espacios intermedios donde
podemos observar la ausencia de accidn como un hecho artisticamente
aceptable de gran interés'. Esta nocién informa gran parte de mi practica, que
es frecuente e intencionadamente nada mas que un paseo. El caminar,
confinado en un espacio y tiempo concretos, es la verdadera obra.

Cuando si construyo o realizo una accidn, continto tratando de adecuarme a
los criterios de wu wei: los objetos son simples; los movimientos pausados,
calmados, no calculados. Mi interés nunca se halla en el resultado sino en el
transcurso de la creacidn o accion.

3.3. APRENDIZAJE LUDICO Y PERIPATETICO

Si anteriormente hemos propuesto wu wei como una forma de proceder que
se desvia de aquello que una vez aprendimos, en la que el destino ya no es lo
relevante, ahora presentaremos una segunda manera de operar que tampoco
actua bajo el paradigma de la hiperproductividad. Para ello retomaremos las
teorias de Robert Filliou y sumaremos las de su coetdneo Allan Kaprow para
hablar del juego: acto recreativo e “improductivo”; tanto, como cualquier
paseo. O eso puede parecer. Bajo esta superficie de ociosidad se esconden dos
poderosas herramientas de formaciéon y aprendizaje. La ensefianza puede
darse en su versidn peripatética, en la que se incluiria el juego y el hecho
estético, para asi aunar placer, entretenimiento y educacion.

La realidad de la educacion artistica de nuestros dias es que, bien en el museo,
la escuela o la universidad, el constructo del aula se da por sentado. A menudo
las innovaciones se traducen en el uso de nuevas tecnologias, que no
cuestionan la configuracidn estructural de la pedagogia. Todavia se privilegia el
desarrollo de las facultades de la mente, se prima el contenido, la informacién
y el andlisis; relegando al cuerpo a la categoria de mero soporte de la misma®.

Propongo el caminar no como una alternativa sino como un complemento al
formato tradicional de la clase. Tomo como ejemplo las Revistas Caminadas de
Bartolomé Ferrando, ejercicio con el que una vez a la semana nos llevaba fuera

17 FERNANDEZ, C. Autoprotrait bien fait, mal fait, pas fait (Autorretrato bien hecho, mal hecho,
no hecho).

1 DEZEUZE, A. Robert Filliou, Génie sans talent.

9 FERRAN DO, B. Arte y cotidianeidad. Hacia la transformacion de la vida en arte.

2 JAROW, R. The Peripatetic Class: Buddhist Traditions and Myths of Pedagogy.



Fig. 3- Kaemmerling, Astrid. 100
Days of Walk & Talk, San
Francisco, enero - abril 2017.
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de las paredes de la facultad, y en el que el andar por las calles de la ciudad era
la accidn principal. Sobre ella se insertaban pequefias acciones espontaneas,
surgidas de la observacidon en movimiento. También el juego se utilizé en sus
clases como forma de estimulacién creativa, creacién poética vy
cuestionamiento politico.

Fue a mediados de 1960 cuando se produjo un auge del aprendizaje
experimental como remedio al malestar politico en el que los estudiantes
acusaban carecer de libertad de pensamiento critico e imaginativo. Se
involucraron especialmente los artistas del movimiento Fluxus, entre los que
figuraban Allan Kaprow y Robert Filliou. Ambos apostaron por formas de arte
basadas en técnicas participativas como herramientas capaces de reclamar el
valor pedagdgico del juego (entre ellas la performance urbana, las acciones, los
happenings, la poesia visual, etc.”!). Robert Filliou recomendaba que estas
técnicas fueran empleadas por artistas convertidos en profesores, encargados
de ensefiar como emplear creativamente el tiempo libre. Del mismo modo,
Allan Kaprow, en su libro La educacion del des-artista insistié en que la tarea
de convertir el trabajo en juego pertenece al “des-artista”, aquel que rechaza
su estatus de artista y su pertenencia al mundo del arte para dedicarse a otras
profesiones (maestros como una de ellas).

Esta generacion de artistas nos demostré como el arte puede desarrollarse
tanto en el juego como juego®, y escapar de los confines tradicionales en los
que opera. Desde Kaprow y Filliou, como ejemplos de esta tendencia que
convirtié a los artistas en educadores, hasta el dia de hoy, numerosos artistas
entienden la educacién como arte y viceversa. De entre ellos, escojo dos
propuestas contemporaneas para ejemplificar como el caminar se utiliza en
esta formula ludico-educativa:

The Walk Discourse es un espacio de encuentro para artistas cuyo trabajo gira
en torno al caminar y caminantes entusiastas. El proyecto fue fundado por
Astrid Kaemmerling, joven artista alemana cuya residencia se encuentra
actualmente en San Francisco, donde tuve la oportunidad de conocer su
trabajo. Mensualmente se comparten metodologias, ejercicios y herramientas
sobre y para el arte de caminar, asi como su relacidon con la sociedad vy el
entorno. En la obra mas reciente, 100 Days of Walk & Talk (figura dos), la
artista caminé durante los 100 primeros dias del comienzo de la presidencia de
Donald Trump con aquellas personas interesadas en generar un conocimiento
colectivo, fuera de las instituciones educativas, sobre cdmo fortalecer a través
de las familias y las comunidades una democracia en riesgo. La creatividad que

2LEILLIOU, R. Op. Cit., p. 12.
2 GUTIERREZ, T. La significacion del juego en el arte moderno y sus implicaciones en la educacion
artistica, p. 9.



Fig. 4- The Walk Exchange. Sound
and Sight Walk with Karen
McCoy. Nueva York, 8 de marzo
2015.
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se despierta al caminar®, crece con el didlogo y se pone al servicio de fines que
van mas alla de la estética.

Otro ejemplo es The Walk Exchange, que crea paseos educativos gratuitos en
la ciudad de Nueva York, ofrece un curso anual sobre el caminar y colabora con
otras organizaciones para crear talleres y proyectos site-specific. La iniciativa es
resultado del trabajo conjunto de artistas de diversas disciplinas y gedgrafos
urbanos (Dillon de Give, Bess Matassa, Virginia Millington, Blake Morris, y
Moira Williams). Su filosofia pedagdgica se basa en la conviccién de que la
produccién de conocimiento no puede desligarse de la experiencia corpdrea
(Fig. 4); y su enfoque es no jerdrquico: los participantes son considerados
socios iguales en la experiencia de aprendizaje. El caminar es utilizado como
herramienta y sujeto de estudio, desde el que abordar un amplio rango de
intereses, como las politicas del espacio, la ecologia y la literatura.

Jugamos y caminamos solos o acompanados, dependiendo de las
circunstancias, el caracter del jugador o del caminante, y del tipo de juego o
paseo; pero sin duda ambos pueden disefiarse para invitar al otro. También
nuestra produccién artistica. A menudo en mis paseos encuentro objetos,
estructuras y relieves que invitan a reacciones que se escapan a una
categorizacidon concreta, a gestos a medias entre la creacidn y el juego. Cuando
deseo compartir estas experiencias genuinas y simples, produzco obras que
desde su fase proyectiva consideran el cuerpo como un elemento mas de su
estructura, pues el contacto que se da entre el cuerpo y el material sirve de
canal hacia procesos participativos mas complejos (sociales, interpretativos,
afectivos, etc.).?* Estas obras sujetas a la participacién posibilitan un significado
coproducido en el que se difumina la distincidn entre sujeto y objeto, artista y
espectador. Son estas condiciones las que hacen posible el uso de este tipo
obra también en la ensefianza, en la que alumno y maestro comparten la
autoria, y los conocimientos se transmiten en ambas direcciones.

“éQué puede hacer el des-artista cuando abandona el arte? Imitar la vida,
como antes. Meterse de lleno. Ensefar a otros como.”

Allan Kaprow?”

Otras veces no creo objetos ante las circunstancias mencionadas
anteriormente, ni tan siquiera documento las pequefias acciones que realizo
en el paseo, porque temo ensuciar la respuesta espontdnea y desinteresada
mediante la composicidn y conceptualizacion del momento. Juego y simulo la
vida, sin dejar rastro, pasando desapercibida.

 OPPEZZO, M.; SCHWARTZ, D. Give Your Ideas Some Legs: The Positive Effect of Walking on
Creative Thinking.

# AGUILAR, G. La interaccién, la interpretacion y la implicacion como estrategias participativas.
» KAPROW, A. La educacién del des-artista, p. 39.



Fountain Monument — Bird’s Eye
View. Nueva Jersey, 1967.

Fig. 5- Smithson, Robert. The
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Allan Kaprow lo justificaba de este modo:

El artista experimental que juega con lo ordinario lo hace en el medio de un
cruce, o atandose un zapato. No hay mimica y ensayo en un escenario. No hay
documentacidn para una exposicién. El arte asi es facilmente olvidado. Y esa

. ez . .z . 26
es la condicidn para la experimentacion: el arte es el olvido del arte.

Con o sin documentacidn, creo en el caminar y las acciones u obra resultantes
del paseo como componentes de una ensefianza holistica que idealmente se
incluiria en instituciones educativas y culturales; pero que también puede
darse mediante iniciativas individuales y colectivas desligadas de las
instituciones, como hemos visto en los ejemplos anteriores. Allan Kaprow
comparte esta idea en una conversacion con Robert Filliou:

Déjame volver a la idea del arte fuera de la escuela. [...] Me parece un modelo
maravilloso para la idea de escuela, porque cada comunidad alrededor de una
tiene obviamente, un mundo entero de intereses comunitarios que no
corresponden con la escuela. [...] Los nifios se van a casa y no hacen nada. [...]
Podrian crear sus propias bandas de Rock & Roll y tomar algln terreno viejo y

vacio donde hay edificios derruidos y basura, y hacerse sus propios parques.”’

Son esos terrenos, que bajo una apariencia baldia esconden un mundo de
posibilidades, de los que hablaremos a continuacién.

3.4.DEL CENTRO A LA PERIFERIA: Tercer Paisaje y Terrain
Vague

“Hay que ir hasta aquellos lugares en los cuales los futuros lejanos se
encuentran con los pasados lejanos.”

Robert Smithson?®

En diciembre de 1967 Robert Smithson inauguré en Nueva York la exposicion
Negative Map Showing Region of Monuments along the Passaic River y publicé
el articulo “Un recorrido por los monumentos de Passaic, Nueva Jersey”, en el
que describid su “odisea suburbana” en busca de un territorio transitorio, un
hibrido entre lo salvaje y lo antropizado, donde cuestionar las estructuras y
sistemas de referencia que nos rodean. En la figura cuatro podemos observar
uno de los veinticuatro “monumentos” retratados en blanco y negro y
mostrados en dicha exposicidn. Estas ruinas de un pasado cercano condensan

26 KAPROW, A. Just doing.

7 FILLIOU, R. Op. Cit., p. 127.
8 SMITHSON, R. A Sedimentation of the Mind: Earth Projects.
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un tiempo que “convierte las metaforas en cosas y las apila en camaras frias o
las coloca en los patios de recreo celestiales de los suburbios.”?® Smithson,
junto con Kaprow, desafia la visién despectiva que frecuentemente define
estos paisajes de la periferia.

Estos lugares materializan y posibilitan la practica de las teorias expuestas
previamente; y son los mismos que Gilles Clément e Ignasi Sola-Morales,
tedricos urbanos contemporaneos, describen. Ambos hablan de aquellos
espacios que al entrar en desuso resultan improductivos para el capital. Pero
dicha improductividad es cuestionada por ambos autores, pues, en su opinion,
estos espacios preservan la identidad y memoria que la ciudad - globalmente
homogeneizada - ha perdido; tienen la virtud de ser resistencia frente al poder
econdémico y politico, y son refugios para la imaginacién, la diversidad y la
democracia.

El paisajista, botanico, entomélogo y jardinero francés Gilles Clément es el
autor del concepto del Tercer Paisaje®®, espacio que agrupa los residuos
(aquello que resulta del abandono de un terreno anteriormente explotado), las
reservas (lugares no explotados) y los conjuntos primarios (espacios en climax,
la situacion mas estable de un ecosistema). El Tercer Paisaje estd formado por
fragmentos dispares de paisaje, diseminados en el tejido del Jardin Planetario,
otro término acufiado por el mismo autor y que designa mediante la metafora,
al planeta como jardin que el hombre debe cuidar desde el dmbito politico,
econdmico y social. Solo una cosa es comun a todos los fragmentos del Tercer
Paisaje: la rica diversidad que albergan y suscitan; son santuarios del futuro
biolégico en tanto que refugio y laboratorio de nuevas configuraciones
genéticas. Sin embargo, su forma cambia con el juego de mercado y su
permanencia depende de las actividades humanas: de una conciencia colectiva
y - curiosamente - de una ausencia de provisiones presupuestarias.

También el arquitecto espafiol Ignasi de Sola-Morales i Rubié nos recuerda la
importancia de conservar los Terrains Vagues o “la forma de la ausencia en la

731 Sola-Morales de nuevo se refiere a espacios

ciudad contemporanea
abandonados, indefinidos y yermos; cuyo estado de ruina e improductividad es
lo que los hace dmbitos de una libertad alternativa a la realidad lucrativa
contemporanea. En su ensayo Terrain Vague de 1995, hace referencia al
fildsofo aleman Odo Marquard y su andlisis sobre el hombre posthistdrico,

sujeto de esta realidad tardocapitalista:

2 SMITHSON, R. The Monuments of Passaic.
3 CLEMENT, G. Op. Cit.
3 SOLA-MORALES, I. et al. Presente y futuros. La arquitectura en las ciudades.
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Un sujeto que vive permanentemente en la paradoja de construir su
experiencia desde la negatividad. La presencia del poder invita a escapar de su
presencia totalizadora; la seguridad llama a la vida de riesgo; el confort
sedentario llama al nomadismo desprotegido; el orden urbano llama a la
indefinicion del Terrain Vague. Lo caracteristico del individuo de nuestro
tiempo es la angustia ante aquello que le salva de la angustia.32

Ante la cita de Marquard, mi mas completa identificacidn; en lo publico y en lo
privado. Escapar de los poderes capitalistas, la hipervigilancia, el sedentarismo
y de un creciente orden urbano cartesiano. Evitar las dinamicas de poder, la
hiperproteccién y la desquiciante racionalidad del hogar. Huyo por primera vez
con 17 afos, 353 km en autobus; vuelvo a huir tantas otras veces después,
supero la cifra a pie. Busco el hogar en los limites de la ciudad, donde no hay
una identidad definida y aplastante, una homogeneidad desorientadora ni una
libertad controlada. En esta huida dejo el rastro de los objetos y acciones que
presentaré en el siguiente apartado.

4.PRODUCCION ARTISTICA

Las obras escogidas para ilustrar las cuestiones de este trabajo se introduciran
de acuerdo a la evolucién cronoldgica de las mismas, pues hay en este orden
una clara evolucidn en lo que concierne a la implicacidn fisica e identificacion
con la obra creada. También la materialidad de las mismas configura una
campana de Gauss, comenzando por fotografias digitales - nunca impresas - de
escenas no manipuladas, para convertirse en esculturas cuyo grado de solidez
y durabilidad va in crescendo; para decaer drasticamente y volver al simple
gesto. La campana se traduce en tres apartados: encontraremos primero las
No-Intervenciones, seguidamente las Intervenciones y por ultimo, dos acciones
que se reunen bajo el titulo Espacio Sagrado. Las partes en las que se
describird la obra se hilvanan con los escritos surgidos en el proceso o la
reflexion de los paseos, en los que algunas ocasiones se capturan pequefias
acciones realizadas durante el transcurso de los mismos. El titulo de los
mismos esta compuesto por la fecha en la que fueron escritos, y si procede,
por el recorrido seguido en el paseo. Se distinguen del texto de la memoria por
su aparicién en cursiva.

El conjunto reune aquellos modos de hacer (caminar, escribir, esculpir, realizar
performances y acciones) que, entretejidos, han creado una red de obras que
recoge mis experiencias como caminante y que contiene el entramado de un
conocimiento colectivo que ha enriquecido significativamente mi produccion.

32 SOLA-MORALES, I. et al. Naturaleza y artificio: el ideal pintoresco en la arquitectura y el
paisajismo contempordneo, p. 128.



Fig. 6,7- Cervera, Elia. No-
intervencion. Circuito de Formula
1 (Valencia), 2016
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21/11/2013

Caminando nos hemos perdido
y caminando,
nos hemos encontrado.
Hemos descubierto
callejones en la memoria,
recuerdos en las plazas.
Caminando salimos huyendo,
huimos sin dejar de caminar.
Sin mirar atrds,
ni adelante.
(inevitable)

condicion humana.

4.1.NO-INTERVENCION

Las No-Intervenciones son fotografias de objetos - hitos en el paseo,
monumentos contemporaneos o refugios de la diversidad - en las que no hay
manipulacién alguna; tan solo encuentro fortuito (en su mayoria en el Tercer
Paisaje o Terrain Vague). Objets trouvés, “encontrados” dos veces, entre ellos
mismos y conmigo; objetos que hallan un nuevo sentido, “que no habitaba en
ninguno de los fragmentos aislados, ni tampoco en la cosa a la que
pertenecian”®, al unirse materialmente - encuentro entre ellos - y verse
enmarcados en una imagen - encuentro conmigo.

La obra comenzé a modo de documentacidn de mis paseos; interrupcion
minima de los mismos. La cdmara del mévil, en la mayoria de casos, fue
privilegiada frente a la digital pues esta ultima limitaba mis zonas de incursion
al sefialarme como extrafia, poniéndonos en peligro a ambas. Una inseguridad
que se revela extraflamente placentera - voyeuristica - , se deja ver en los
textos que podremos leer de inmediato, escritos tras paseos de incursion en
zonas nuevas pero cercanas al hogar:

33 OYARZUN, P. Anestética del ready-made, p. 133.
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Fig. 8,9- Cervera, €Elia. No-
intervencion. La Patacona,
Alboraya, 2016.
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Fig. 10,11- Cervera, Elia. No-
intervencion. Circuito de Formula
1 (Valencia), 2016.
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Exposicion - Quatre Carreres - Monteolivete - La Gran Via - Exposicion.

26/6/16

Tengo miedo del hombre, del hombre que trabaja la tierra. Se enciende el
motor y se acelera mi pulso. [...] Me obligo a recorrer los barrios que cuentan
otras historias. Soy una intrusa; me desvela el paso rdpido, la sonrisa ingenua,
la mirada del que no quiere perderse nada. Trato de comprender. Las cosas se
suceden una detrds de otra, solo el caminar permanece intacto.

Downtown Oakland. 6/5/2017

Las calles, como tantas veces, vacias. Veo montaias superpuestas, montafias
tangibles y etéreas, piedras rosas. Edificios que miran a Europa pero se venden
a supermercados asidticos con siglos de historia traducida en polvo. |[...]
Desconfio, acelero el paso y siguiente calle oscura. Jardin japonés y el feng shui
del vagabundo. Hervir té en camping gas se convertird en el must de la proxima
temporada. Pop-up store bajo los puentes del scalextric junto con el resto de la
comunidad transitoria.

Los objetos fotografiados contindan la tradiciéon del readymade duchampiano,
pues no hay creacion sino eleccion de los mismos. En el segundo ejemplar de la
revista neoyorquina The Blind Man (mayo 1917), a raiz de la censura de la
Fuente de Duchamp se escribid lo siguiente: “que R. Mutt haya o no haya
realizado con sus manos la fuente no tiene ninguna importancia. El la ha
ELEGIDO. Ha cogido un objeto corriente de la vida y lo ha situado de tal modo
que su significacion habitual desaparece bajo un nuevo titulo y un nuevo punto
de vista — ha creado nuevas reflexiones para ese objeto.”** Volviendo a esa
cuestion, en 1961, Duchamp precisé las circunstancias de la eleccion: “es un
punto que yo quiero establecer muy claramente, la eleccién de estos
readymades nunca me fue dictada por ningln deleite estético. Esta eleccidn
estuvo fundada sobre una reaccidn de indiferencia visual, acompafiada al
mismo tiempo por una ausencia total de buen o mal gusto... de hecho, una

anestesia total.”*

Yo, en cambio, si elijo de acuerdo a una apreciacion estética del objeto;
aunque podria hablarse de una intuicidn, de un ejercicio no circunscrito
Unicamente a un proceso ldgico. Me atraen tal vez por su existencia azarosa,
su configuracidn aleatoria que no nace de un propdsito. No nacen de una

3 DUCHAMP, M.; WOOD, B.; HENRI-PIERRE, R. The Richard Mutt Case.
» DUCHAMP, M. Duchamp du signe, p. 191-192.



Fig. 12,13- Cervera, Elia.
No-intervencion. Circuito
de Férmula 1 (Valencia),
2016.
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Fig. 14,15 - Cervera, Elia.
Circuito de Férmula 1,
(Valencia), 2016.
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manipulacion consciente, no hay reflejos de destreza técnica o la falta de ella;
y aun asi son la (re)presentacidn mas acertada del estado de la ciudad
contemporanea.

La pertinencia del titulo de la serie es ciertamente discutible, pues puede
argumentarse que la mera designacidon y recolocacidn de un objeto cualquiera,
readymades incluidos, constituye ya en si una intervencién, al ejercer un
cambio en la percepcidn sobre su utilidad, vida util o estatus. Los objetos son
elevados del desecho al objeto artistico; pasan de ser ignorados a ser
contemplados. En todo caso, el titulo se ha mantenido pues continda
sefialando al caminar como practicamente la Unica implicacidn fisica presente
en la obra; asi como el hecho de no transportarlos con el fin de almacenarlos
y/o exhibirlos. Respetar su lugar de origen permite un posible uso posterior de
cualquier otra naturaleza.

4.2.INTERVENCION

A medida que aumentan mis visitas al Tercer Paisaje y Terrain Vague, mi grado
de implicacién y el deseo por preservar estos espacios crece. En un contexto
en el que el espacio publico se encuentra amenazado - y con ello su poder
democratico - por la privatizacion y homogeneizacion del mismo, se revela
necesaria una actuacion desde diferentes disciplinas del saber. Desde mi drea
de experiencia, me centro en la preservacion activa de estos espacios, que
aunque no necesariamente fueron concebidos para ser propiedad comun,
contienen el potencial para sufrir dicha transformacién. La teoria los describe
como refugios para la diversidad bioldgica (véanse las figuras catorce y quince
como prueba documental), pero podriamos hablar también de albergues de
una diversidad cultural y social, que no serian regulados por instituciones de
tal cardcter sino por una organizacién orgdnica “dirigida” por y para los
ciudadanos. Podemos tomar como punto de partida y ejemplo de éxito los
jardines comunitarios y los centros sociales autogestionados, en los que puede
convivir el arte y la educacién junto con otros intereses de la comunidad.

Inicio este proyecto con las Intervenciones, pinturas, esculturas y acciones que
crean propuestas de usos del Tercer Paisaje o Terrain Vague no previstos por
los planificadores o contemplados por sus usuarios. Todas ellas buscan crear
experiencias estéticas y vinculos emotivos entre aquel que las activa y el lugar
en el que se da el encuentro. Junto con otras iniciativas futuras podria hallarse
en ellas una herramienta de preservacién de estos espacios fuera de las
dindmicas del capital.



Fig.16,17,18- Cervera, Elia.
Retrato del Tercer Paisaje.
Circuito de Férmula 1 (Valencia),
2016.
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Las Intervenciones tuvieron lugar entre el Cementerio Municipal del Grao y el
circuito de Férmula 1 de la ciudad de Valencia, cuyo conocimiento debo a la
Guia contemplativa de Valencia guiada por el artista Javier Abarca durante la
edicion del festival Poliniza 2016. Volvi a visitarlo muchas otras veces, en uno
de tantos paseos que acababan en este tipo de lugares.

Describiré cuatro Intervenciones: una pintura y una accion realizadas in situ,
una escultura site-specific, y una escultura que aunque parte del Tercer Paisaje
no vuelve a él.

Retrato del Tercer Paisaje

El retrato pictdrico es un histdrico género de la pintura que hasta comienzos
del siglo XX representaba la apariencia visual de un sujeto, a través de la cual
buscaba hallar el significado interno del mismo. Alrededor de 1900, esta
busqueda del parecido queda desprestigiada, pero no con ello la “verdad” que
atribuimos al retrato, “no si seguimos dispuestos a reconocer un acuerdo de
correspondencia entre dos elementos que se enlazan de algin modo en el
cuadro: sefias de identidad y cuerpo, lo que para el retrato tradicional era el
nombre y el rostro”*, argumenta Rosa Martinez-Artero. La verdad surge de
una empatia entre el autor y el modelo; y su deseo por hacer pervivir el
encuentro y la esencia del sujeto retratado.

De esta relacion intima e intencién genuina nace esta obra, que entiendo como
una pintura sin pintura®’, un gesto pictérico fuera del lienzo y la técnica
convencional. Lo retratado no es aparentemente un sujeto animado, pero si
recordamos la definicién del Tercer Paisaje y el Terrain Vague, vendran a
nuestra memoria sus constantes transformaciones orgdanicas, el nacimiento y
la muerte de estas células espaciales del paisaje, y su propagacién o
erradicacion en el cuerpo mayor que es la ciudad que los alberga.

Diversos plasticos hallados en el circuito de Férmula 1 (Valencia) son usados en
toda su materialidad: sus colores, formas y sonidos. Los fragmentos del Tercer
Paisaje representan el todo, son los miembros de un cuerpo de asfalto. Dos
vallas en un fragil equilibrio se dejan atravesar por ellos, actuan como soporte
poroso. Esta cualidad del lienzo hace de la imagen enmarcada tras la
cuadricula, simultdneamente primer y segundo plano, a un mismo tiempo
presente y representada. En esta pintura tridimensional conviven la narrativa y
la gestualidad de la accién, la abstraccién del paisaje y su realidad material.

3 MARTINEZ-ARTERO, R. El retrato: del sujeto en el retrato, p. 12.
7 OLMO, S. La renovacion de la pintura, sin pintura. La situacion en Esparfia.
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Todos los materiales empleados son obra, y mientras se definen a si mismos y
aquello que representan, también adoptan un significado poético auténomo.

Concierto para vallas

Una accidn, sin la estilizacidn que el ensayo o la coreografia confieren, un gesto
que “imita la vida”, que aprende de otros y que con suerte ensefia a unos
pocos. Probablemente no fui la primera en saltar en estos “trampolines”
hechos del encuentro fortuito entre numerosas vallas apiladas. Las encontré,
en estas y otras disposiciones (figuras veinte y veintiuno), en una deriva
dictada por una reglas compiladas en un e-mail del artista Javier Abarca. Estas
decian asi:

Ill

Ve al parque que hay a espaldas del “oceanografico”, al otro lado del
rio.

Cruza el rio por la tuberia negra.

Sigue el rio hacia abajo.

Pasa por debajo del puente del tren.

Cruza el rio por el puente de madera.

Busca la siguiente informacién dentro del tunel.

La gente malencarada que a veces pulula por estos espacios suele
limitarse a saludar amablemente. Pero de todos modos no es
recomendable llevar cosas caras como camaras.

Es conveniente el calzado cerrado, lo mejor son unas botas. Es
Fié. 19- ervea, Elia. Concierto preferible llevar mangas y pantalones largos.

para vallas. Accién. Circuito de Se recomienda no consultar “googlemaps”.

Férmula 1 (Valencia) 2016. Se recomienda escuchar.

Al volver a casa escribi:

20/5/2016

Las ruinas del siglo XXI, lo que uno esconde tras la fachada. Detrds siguen
habiendo caminos y otros tipos de vida minuscula. Una arafia camina sobre las
letras. Inventar otra infancia, saltar sobre muelles improvisados e imaginar
laberintos de hormigdn sin el riesgo de un castigo inminente; desobedecer a
una madre quince afios después.



Fig. 22,23- Cervera, Elia. Pdlipo.
Estructura y pruebas. UPV, 2017.
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Mediante la documentacidn de la accidn y su difusidon espero no ser la ultima,
pues los usos ludicos y creativos que ofrecen estos espacios no deberian ser
pasados por alto. Esta accidn es solo un ejemplo, una de las maneras de
relacionarse con estos materiales a la disposiciéon de todos, que espero sean
utilizados — en concreto las vallas — con otros fines distintos a los habituales:

cercar
cerrar
delimitar
separar
prohibir el paso

Fig. 20,21- Cervera, Elia. No-intervencién. Circuito de Férmula 1 (Valencia), 2016.

Pélipo

Un arrecife secandose al sol, cuarteandose sobre el cemento; la flexibilidad de
cada miembro y un intenso rojo cambian a un palido y rigido aspecto. Tubos
corrugados de PVC en el circuito de Formula 1. Rescaté uno de la sombra y lo
llevé a los talleres de la Facultad de Bellas Artes, donde, en una busqueda
experimental encontré la pieza que queria devolver al circuito y a sus usuarios.
Fue un retorno al origen, una propuesta de un uso diferente de un espacio que
aunque lamentablemente es simbolo de la corrupcién politica también puede
acoger otras visiones mientras permanezca en su estado actual, inactivo
econdmicamente.

Las pruebas iniciales se realizaron con un monticulo de grava (ya presente en el
exterior de los talleres), una piedra, una varilla de metal y el tubo de PVC. Los
primeros dos a modos de sujecidn de los ultimos (figura veintidds). El mismo
efecto conseguido con estos materiales se tradujo en una varilla soldada a un
pie de hierro negro de 4kg con dos garfios de hierro corrugado en su base.

El 2 de enero de 2017 llevé el esqueleto de la pieza a una parcela de tierra
lindante con el circuito, donde quedd firmemente anclado al suelo gracias a un
asiento de cemento. Dos dias mas tarde cubri el esqueleto con un tubo todavia
rojo y flexible. Durante la accién, la figura se convirtié en una extension de mi
cuerpo vy la tierra, en una prdétesis mutua que actlo como nexo entre ambas.
Tras la accién quedd latente, a la espera de ser activada de nuevo. El esqueleto
desnudo se camufla, es apenas perceptible, y es susceptible de ser revestido
con cualquier otro material encontrado, reinventado las formas vy
posibilidades.



Fig. 24,25- Cervera, Elia. Pdlipo.
Accion. Circuito de Formula 1,
(Valencia), 2017.
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Es una escultura que llama al movimiento, al sentido visual y al tactil. Este
ultimo permite una unidon ente cuerpo y objeto momentdnea que puede
desencadenar relaciones que van mas alld de la meramente fisica. Lowe
sostiene:

El tacto es el mas realista y seguro de los cinco sentidos. Lo que vemos u
oimos, siempre queremos verificarlo por el sentido del tacto. El tacto es
tangible y sustantivo [...] Asimismo, cuando toco y luego siento a otra persona,
he hecho contacto con otra vida. Tocar es, fundamentalmente, contacto
fisico. Caracteriza a cada uno de nosotros como ser sensual y sexual, que
busca la unién fisica con otro ser. **

La interaccidn tactil con la pieza es clave, si, pero serd la naturaleza, carga
simbdlica y las cualidades del objeto las que, en definitiva, determinaran el
éxito o fracaso de la propuesta (medida por su uso). Esta accion si se
documentd fotograficamente, pues la permanencia de la obra dependerd del
tiempo de vida util de sus materiales, el uso que se haga de ella y las
decisiones tomadas de acuerdo al espacio en el que se halla y la ausencia de
permiso para instalarla.

¢é¢Como continua la serie?

Esta escultura proviene fundamentalmente del Tercer Paisaje pero no vuelve a
él. Llevo fragmentos de objetos al cubo blanco; traslado las realidades que se
desplazan en paralelo a nuestros pies y que tantas veces desatendemos
ansiando un desplazamiento mas veloz hacia espacios de consumo. En uno de

esos largos desplazamientos a 100km/h, me revuelvo en el asiento:

Sobre la imposibilidad de caminar. 5/8/2016

Miro la naturaleza a través de la ventanilla y me parece toda igual.
Inalcanzable si no es a pie.

Fig. 26,27,28,29- Cervera, Elia. Cémo continua la serie. 2017.

38 LOWE, D. Historia de la percepcion burguesa, p. 21.



Fig. 30,31- Cervera, Elia. Como
continda la serie. Exposicion e
interaccién. UPV, 2017.
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Los materiales encontrados y recogidos, siempre a pie, se convierten en piezas
de un rompecabezas con multiples soluciones. Este final abierto se da gracias
al personal proceso de creacidn de aquel que interactla con las piezas, pues
estas se disponen en el espacio de exhibicidon con tal objetivo. Todas ellas se
mantienen en el estado en el que se encontraron, no hay mas manipulacion
qgue un ensamblaje temporal, lo que permite la constante reinvencidn de las
posibilidades estructurales: también el Tercer Paisaje se reinventa con los
juegos de mercado. A través de la libertad de juego otorgada al espectador
busco disolver la autoria, crear una obra colectiva: solo el esfuerzo comun hara
posible la creacién y el mantenimiento de decisiones dedicadas a la

preservacion de estos espacios.

4.3.ESPACIO SAGRADO

Considerar sagrada la tierra es vincular lo mas bajo y mas material con lo mas
alto y etéreo, cerrar la brecha entre materia y espiritu. Y lo subversivo de esta
idea consiste en considerar que el mundo entero puede ser santo y que lo
sagrado puede estar bajo los pies.

Rebecca Solnit*

El budismo sostiene que lo sagrado se encuentra en lo ordinario, que cualquier
concepto de separacién es ilusorio®®. Reduzco la velocidad de mis pasos para
transitar de lo ludico a lo espiritual, buscando en lo cotidiano esa presencia.

Pero antes de continuar deberiamos preguntarnos a qué nos referimos cuando
hablamos de espiritualidad, pues si hay palabra que parece no tener una
significacidn precisa es esta. Es algo distinto a la fe; de hecho, puede haber
espiritualidad sin fe y a la inversa. La fe es una afirmacidn de aquello en lo que
creemos y tomamos por cierto: un credo; mientras que la espiritualidad es una
busqueda constante, una experiencia individual, interior y subjetiva que no se
aplica a nada externo a ella misma. Es, sobretodo, una contemplacién que no
desea desentrafiar el misterio del mundo sino disolverse en él, que no busca
comprender sino sentir. Fuera de la teologia o las practicas religiosas, la
espiritualidad se manifiesta en otros aspectos como la sensibilidad, el
conocimiento del ser y la interaccién humana®'.

39 SOLNIT, R. Op. Cit.
4 CHIEFFO, V.; BANGDEL, D.; PETERS, F. Pilgrimage and Faith: Buddhism, Christianity, and Islam.
“1 LOMBARD, P. et al. Peut-il y avoir une spiritualité sans dieu?


https://www.amazon.com/s/ref=dp_byline_sr_book_2?ie=UTF8&text=Dina+Bangdel&search-alias=books&field-author=Dina+Bangdel&sort=relevancerank

Fig. 32,33- Cervera, Elia. Back to
Nomadism / Towards Sedentism.
Accion: 2h. UPV, 2017.
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Encuentro, en sus variados intentos por ser definida, y especialmente en el
tipo de espiritualidad mencionada previamente - no ligada a la teologia o la
religion - una puesta en palabras de cdmo siento a menudo mi experiencia del
caminar y mis intentos por traducirla a través del arte (herramienta que ha
sido histdoricamente utilizada con dicho propdsito, y cuyos procesos son a
menudo descritos en términos cuasi misticos).

Caminar supone darse al descubrimiento, desarrollarse en el mismo, para
llegar hasta algun lugar que, en cierta medida nos es desconocido; no importa
gue sea un lugar o una creencia, ya que todo descubrimiento es siempre otra
cosa.

Alvaro Arbonés*

Caminar como hilo conductor en la vida, como purgatorio o paraiso, como
mantra u oracidn fisica.

A continuacién describiré dos acciones que a través de la resistencia fisica y
psicolégica buscan acercarse a un estado como aquel descrito por Manzoni, en

el que “no hay nada que decir: sdlo hay que ser, sélo hay que vivir.”*

Back to Nomadism / Towards Sedentism

Entendemos que el caminar se adapta a las condiciones fisicas del espacio, es
cauteloso en los pendientes, abrupto sobre un suelo lleno de relieves,
mondtono en las estancias angostas... Pero, écdmo repercute esto en el
contenido de nuestro pensamiento? Para responder esta pregunta y resolver
la pieza a nivel conceptual acudo a la simbologia de dos figuras geométricas
primitivas y contrapuestas entre si: el circulo y el cuadrado.

El cuadrado representa la tierra, lo creado, la vida sedentaria. Muchos espacios
misticos y militares utilizan la planta cuadrada o rectangular para sus
construcciones pues simboliza seguridad, permanencia, equilibrio y moralidad.
Por el contrario, el circulo representa el cielo, la eterna creacién y la vida
noémada. Se considera indivisible, sin comienzo ni final y sin variacidn alguna.
No teniendo principio ni fin es también signo de lo divino y lo eterno. Otros
significados asociados a estas dos figuras provienen de la psicologia: Jung
utilizé la esfera como arquetipo de la totalidad de la psique, mientras que el
cuadrado representaria la materia del cuerpo y la realidad en la que
experimentamos la dualidad cuerpo-mente.

a2 ARBONES, A. Poesia del caminar. Sobre «Sendas de Oku» de Matstio Basho.
43 MANZONI, P. Libera Dimensione.



Fig. 34- Cervera, Elia. Back to
Nomadism / Towards
Sedentism. Exposicion de las
piezas de hierro negro. UPV,
2017.
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En un gran nimero de culturas, caminar en circulos - a veces alrededor de un
objeto sagrado - define y santifica el espacio que dicho movimiento circular
encierra. El peregrino imita a los ciclos solares y astrales rindiendo homenaje a
las fuerzas celestiales. Ejemplo de ello son los musulmanes que caminan
alrededor de la Kaaba y los derviches girévagos. Pero no sélo los peregrinos
caminan en circulos: investigadores del Max Planck Institute for Biological
Cybernetics aseguran que todos aquellos que alguna vez nos hemos perdido
también lo hacemos™.

Aunque a veces, no necesitamos perdernos para dar vueltas:

15/5/2017

Quiero llorar. Encontré un caminante que hiere a todo lo que encuentra a su
paso en una deambulacion alrededor del ego y no del eje que nos atraviesa y
ensarta en un unico organismo rotatorio. Parece que no todo aquel que camina
sabe tender la mano.

Paseo, marcha, deambulacion, caminata y peregrinacion como medidas de
empatia.

En lo relativo al disefio de la escultura, y a sabiendas de que las decisiones
condicionarian la experiencia, opté por unas delgadas y cortas pletinas de
hierro negro, pues queria una pieza solo ligera en apariencia, de un material
frio, sobrio y resistente. La escasa altura de la pieza se convirtid en una
delimitacion del espacio mds mental que fisica, como todas aquellas barreras
simbdlicas que no atravesamos aunque carezcan de limites tangibles.
Asimismo, los espacios acotados condicionaron las esculturas que mi cuerpo
creaba con cada movimiento, cuerpo que formaba parte de la escultura, tanto
CoNn su presencia como con su ausencia.

Tomé como referencia soluciones formales provenientes del mundo del arte
como las obras de Bruce Nauman Dance or Excercise on the Perimeter of a
Square (Square Dance) y Walking in an Exagerated Manner Around the
Perimeter of a Square, ambas realizadas en 1968; y la escultura de Richard
Serra To Encircle Base Plate Hexagram, Right Angles Inverted, 1970.

a“ SOUMAN, J. et al. Walking in circles.



Existir a pie. Elia Rita Cervera Bravo 29

La accidn fue realizada bajo las siguientes premisas:

- Todo elemento superfluo debe ser eliminado: la Unica funcién de la
escultura es crear un espacio concreto que aisle la accion del caminar.

- El tiempo en movimiento serd igual en ambas figuras y no habra una
pausa mayor a 10 minutos entre el paso de una a la otra.

- Elritmo del paso puede modificarse pero no la direccién escogida.

- Los estimulos externos deberdn minimizarse para aumentar la
conciencia del sujeto sobre la relacién entre el espacio, su paso y sus
pensamientos.

Dejé la ropa que utilizaria durante la accién a la izquierda de la pieza y caminé
hacia ella desnuda. Lentamente me vesti para tomar conciencia del inicio de la
accion-ritual y caminé durante una hora en cada figura, comenzando con el
cuadrado (lo terrenal y sedentario) para acabar con el circulo (lo espiritual y
ndémada). El orden fue asi escogido para invertir simbdlicamente la historia del
caminar, buscando desplazarme de la ldgica sedentaria al sentimiento
trashumante. Al cabo de dos horas me desvesti de nuevo lentamente, doblé el
vestuario y lo dejé en el mismo lugar; sali del espacio fisico y mental que
confluian en la escena.

El relato de la ciudad némada de Careri ejemplifica perfectamente la
experiencia del caminar dentro del la figura del circulo: “la ciudad ndmada es
el propio recorrido, el signo mas estable del interior del vacio, y forma de dicha
ciudad es la linea sinuosa [...]. Los puntos de partida y de llegada tienen un
interés relativo, mientras que el espacio intermedio es el espacio del andar. [...]
Su geografia sufre una mutacidn continua, se deforma en el tiempo en funcién
del desplazamiento del observador y de la perpetua transformacion del
territorio.” * La linea descrita por la escultura, cuidadosamente curvada en el
exterior, se vuelve sinuosa y confusa al seguirla caminando. El ritmo escogido
deforma la figura de distintos modos, cuestionando la realidad de nuestras
percepciones sensoriales. El cuadrado en cambio, produce un movimiento
cuasi militar, en el que cada angulo provoca un cambio brusco de direccién,
perturbando la continuidad del movimiento y la cadena de pensamientos.

Soy la ciudad de otros que son la ciudad

En esta Ultima accién, que toma la forma de un peregrinaje urbano, se retinen
todas las reflexiones y preocupaciones de diversa indole (social, urbanistica,
espiritual, y por supuesto, artistica) que se han ido manifestado durante esta
busqueda. El titulo proviene del texto que viene a continuacién, escrito meses

“> CARERI, F. Op. Cit., p. 30.
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antes de la accion, en una meditacién acerca de la relacion entre el espacio de
la ciudad y sus habitantes:

Un dia cualquiera

Mi mente se amolda o se deforma ante el estado efimero de la ciudad. Soy
agua contenida en agua. ¢Hay adaptacion al continente o desaparicion del
contenido? ¢Qué significa que contenido y continente sean intercambiables o
incluso lo mismo? Soy la ciudad y ella no es otra que yo misma. Soy la ciudad de
otros que son la ciudad. La ciudad no es un “ellos”, ni tan siquiera un
“vosotros”.
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Fig. 35,36,37- Cervera, Elia. Estudios de la ciudad a estilégrafo.. San Francisco,

Una peregrinacidn es una separacion de lo familiar en la bdsqueda de una
transformacidn, una jornada en un tiempo y en un espacio real, de un aqui a
alld “sagrado”, en la que se da una conexion entre el caracter interno vy el
cuerpo fisico del peregrino. Siendo una practica compartida por numerosas
religiones y culturas, yo tomé como inspiracion aquella realizada alrededor del
monte Kailash (Tibet), pico sagrado para el Budismo, Hinduismo, Jainismo vy el
Bon. La circunvalacion, de 52 km, se realiza - segln las creencias de cada
peregrino - en distintos tiempos, direcciones e incluso regimenes siendo el mas
exigente aquel consistente en postraciones de cuerpo completo a lo largo de
todo el recorrido. El peregrino se agacha para arrodillarse, se postra y realiza
una marca con sus dedos en el suelo a la que gatea después de orar, y asi
repite el proceso una y otra vez durante 52 km.

Postraciones, arrodillamientos y reverencias han sido tradicionalmente parte
de rituales y ceremonias tanto civiles como religiosas, siendo simbolo de
alabanza, respeto y gratitud a lugares, personas y dioses. El cuerpo, en su
transicion de la vertical a la horizontal, en su adopcion de angulos rectos,
también recuerda a la estructura fundamental de la ciudad: un plano
horizontal que sostiene multiples planos verticales. Ademas, en San Francisco,
ciudad con una alta densidad de poblacidn sin hogar, encontré una correlacion
entre estatus social y posicién corporal con respecto al plano. Miles de
personas observan en contrapicado a todos esos ciudadanos que desde su
verticalidad ignoran la existencia de aquel que yace en la horizontal.



Fig. 40- Anagarika. Fotografia
de: Vihanga SA.

Fig. 41- Cervera, Elia.
Confeccién del vestuario con
mapa. 2017.
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Dogpatch - Embarcadero. 13/4/2017

Los simbolos de un poder que buscaba distinguirse. Ya no hay poderes plurales,

solo uno de dngulos rectos y curvas de autor, de grandes ventanales y mesas

vacias, de cafeterias desiertas y guardias dormidos. Templos indiferenciables

para la mayoria que importa. Realidades cada vez mds cercanas a distopias
digitales.

Fig. 38,39- Cervera, Elia. Estudios de
vestuario a estilografo. 2017.

El vestuario que confeccioné para la accion también estd influenciado por
practicas budistas y teorias urbanas. Tomé como referencia a las Anagarika
(Pali: Anagarika; lit., "sin hogar") y las ensefanzas de Siddhartha Gautama. Las
primeras son personas que han renunciado a la mayoria de sus bienes
materiales para dedicarse completa y Unicamente al budismo, en un estadio
intermedio entre la ordenacidn religiosa y la laicidad. Normalmente visten
habitos blancos, color que simboliza pureza, inocencia y luz. En cuanto a las
ensefianzas de Gautama a los primeros monjes, estas indicaban que uno debia
hacerse sus propias vestiduras de tela “pura”, la que ya nadie queria (lo cual
significaba rebuscar en la basura o las tierras donde se realizaban las
cremaciones). Este precepto, sin embargo, ha sido sustituido por donaciones e
incluso compras realizadas por los propios monasterios®.

Cada una de las prendas de mi vestuario representd una parte de la evolucidn
de la tradicién budista: inclui un objeto encontrado durante mis caminatas -
una sabana blanca -, pedi prendas donadas a aquellas personas que
consideraba mi “familia” americana, y compré en una tienda de la beneficencia
unos pantalones que ya contenian una historia.

El color blanco también se utiliza en la arquitectura como simbolo de la
modernidad, simplicidad y fuerza, y estda particularmente presente en
edificaciones estadounidenses del siglo XX. A pesar de sus atributos de virtud
civica es el color con mas significados dispares y ambiguos, siendo también

46 O’BRIEN, B. The Buddha’s Robe: An Overview of Robes Worn by Buddhist Monks and Nuns.
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connotacién de lo frio, incoloro, exangiie, vacio y muerto®’. El blanco
Mediterraneo del skyline de San Francisco®, manchado por los nuevos edificios
corporativos en su intento por destacar, se corresponderia con el proceso de
transformacidn que sufriria el vestuario durante la performance.

Otro elemento que adopté de la ciudad al confeccionar mi vestuario fue la

3 representacién bidimensional del recorrido que iba a realizar. Ciertos
] =

Fig.42, 43- Cervera, Elia. Simbolo
del Ka.

fragmentos de la representacién topografica de Market Street fueron cosidos a
la tela de la parte superior de mi atuendo.

Las ultimas decisiones con respecto a mi apariencia fisica involucraron un
rapado y un tatuaje, siendo el primero simbolo de renuncia material en
muchas religiones, y el segundo una representacién del Ka, simbolo egipcio del
eterno errar, memoria de las infinitas migraciones del paleolitico. El jeroglifico
esta formado por dos brazos alzados que adoran al sol y reciben su energia y
proteccidon. Este gesto aparece en la historia de muchas civilizaciones, desde
Africa hasta Escandinavia. El Ka, como el sol y otras estrellas, también se
considera una guia, una conciencia individual que urge a la bondad, la quietud,
el honor y la compasion.

Tras todos estos preparativos, durante 4 horas realicé la misma secuencia de
movimientos en silencio por Market Street, acompafiada por mi pareja, que
documenté la accidon y me dio apoyo durante aquellas horas en las que entendi
la posicion de vulnerabilidad que significa la horizontalidad en el espacio
publico.

Fue un tiempo de gratitud, reflexién, meditaciéon y batalla interna; la cual
acabo con la accién antes de la destinacion que tenia prevista a 14,5 km del
lugar escogido para el inicio, pues solo desplazarme 500 metros me tomé 4
horas. El recorrido propuesto inicialmente comenzaba en el distrito financiero,
atravesaba uno de los barrios con mas criminalidad y nimero de personas sin
hogar, el barrio histérico del movimiento LGTBQI, y finalizaba en las montafias.
Esta transicion permitia transitar desde la cultura a la naturaleza, atravesando
las capas histdricas, econdmicas y sociopoliticas que conforman la ciudad.

Sin embargo, no consegui salir del distrito financiero, siempre con las
montanas al final de la avenida, inalcanzables.

7 PERNAO, J. THE “OTHERNESS” OF WHITE Elements for a Better Understanding and Use of the
Colour White in Architecture.

“8El Plan de Disefio Urbano hecho publico en 1971 decretaba que los nuevos edificios debian

“evitar contrastes extremos de color”. Se hizo una nota similar en el plan de renovacién del

centro urbano de 1985: “colores o materiales de construccidn discordantes deben ser evitados.

son la ciudad. San Francisco, Los edificios tienen que ser de colores claros.” [...] “La antigua San Francisco es una blanca
ciudad Mediterranea”, dijo Stanley Saitowitz de Natoma Architects.”

Fig.44,45,46,47,48,49,50- Cervera,
Elia. Soy la ciudad de otros que



Fig. 51- Cervera, Elia. Soy la ciudad
de otros que son la ciudad. San
Francisco, 2017.

Fig. 52- Cervera, Elia. Soy la ciudad
de otros que son la ciudad. San
Francisco, 2017.
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Minutos después de la accion. 30/4/2017

Tocar la superficie para romperla y mostrar lo que hay debajo. Tocar el suelo o
una pared o un pensamiento. ¢Y si toda capa es superficie? ¢Y si toda accion es
un ejercicio de retdrica? Vivir solo para escribirlo. Comisariar la vida sin ocultar
la estructura y planificacion de tal cuidada exposicion de mentiras.

Ensuciarme como nunca antes. Ensuciarse como un adulto no es lo mismo que
ensuciarse como un nifio. éSe pueden escribir mentiras con las manos sucias?

[.]

Mi aliento en los ladrillos. El suelo como un gran cuerpo. Establecer relaciones
térmicas.

[.]

Apenas tiembla la ciudad. Incluso a veces, parece no querer decirnos nada.

Cerré la accion cambidandome los calcetines que habia utilizado, calzandome
inmediatamente para no mancharlos. Habia caminado sin zapatos, de nuevo
recurriendo a una tradicion compartida por diversas religiones, en las que
andar descalzo o descalzarse al entrar a un lugar sagrado, es signo de humildad
y respeto. También la limpieza de los pies es un rito de purificacién religioso y
un acto de amor hacia el préjimo. Con estos gestos buscaba crear un Unico
espacio sagrado, extenderlo a las aceras por las que caminamos cada dia,
deseando que los encuentros sean con el préjimo y no con el otro, pues tal
concepto se borra en ese espacio compartido. Somos los ndmadas y los fieles
de la ciudad, y como tales debemos cuestionar y advocar por la permanencia
de un espacio verdaderamente publico.

Esta accidn se realizé con el conocimiento de que diversas practicas
espirituales orientales residen en su base, y que por tanto una herencia una
forma de apropiacién cultural puede estar formando parte de este trabajo. Los
propdsitos espirituales originarios han sido expandidos hacia lo estético y lo
politico, pero si esta propuesta entra en el mercado del arte, esta herencia
inmaterial serd inevitablemente comoditizada. Como resultado, su mensaje de
concienciacion sobre la relevancia del espacio publico sera compartido con un
mayor publico, pero también pueden verse distorsionado o incluso perdido.
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5.PERSPECTIVAS

22/5/2017

Desplazarse caminando hace el mundo mds pequefio. Solo es posible,
alcanzable, lo que los pies son capaces de cubrir. Al final de la vida, en los
kilémetros que uno ha recorrido a pie se encuentra El Mundo. Todo lo demds se
ha visto demasiado deprisa.

Tras este proceso de reflexion, de muchas idas y venidas, desvios y atajos,
puedo afirmar que la verdadera obra es el paseo. Es el continuo sobre el que
nacen y mueren estas y otras propuestas que vendrdn en el futuro. El caminar
es la constante, lo demas es efimero (aunque no necesariamente en su
materialidad, pues los objetos fabricados y la documentacién permanecen), y
mayormente contextual.

Esta investigacion comenzd el verano de 2016 y ahora, un afio después, el
contexto en el que me encuentro es tremendamente diferente. Esto ha sido
uno de los grandes determinantes en la evolucién de la practica y el marco
desde el que he definido la misma. Estoy en las antipodas de la ciudad que vio
nacer el proyecto, rodeada por un discurso artistico, y especialmente politico y
social, muy distinto al que conocia en Espafia. Podia entreverlo ya aquel
verano de 2016 al leer Wanderlust: Una historia del caminar (escrito por la
periodista californiana Rebecca Solnit), en el que el caracter politico del
caminar ocupaba gran parte del ensayo; pero no pude comprender el porqué
de ésta insistencia hasta que llegué a San Francisco. En este epicentro de
grandes marchas y protestas sociales, pude comprobar que, efectivamente, el
caminar ademas de ser performativo es también un acto politico: hay en él un
ejercicio de resistencia y reapropiacién espacial.

Aunque el futuro del caminante ordinario en América no parece brillante (si es
qgue alguna vez lo fue), el activista todavia se sirve del caminar como una
herramienta pacifica para ocupar el espacio publico, aquel que conforma
nuestras identidades individuales y colectivas. Creo firmemente que la tarea
del fléneur del siglo XXI es sumar a su ensofiacién diurna la visién del activista,
difundirla y prevenir que cierto tipo de urbanismo antidemocratico siga
expandiendo sus fronteras. Conscientemente advoco por un afiadir y no un
sustituir, pues la imaginacidn es el util que enriquece nuestro presente y
moldea nuestro futuro.
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Entiendo las transformaciones de mi produccién como resultado de un
ejercicio de adaptabilidad, gracias al cual esta investigacion ha sido un taller de
experimentacion y fuente de nuevos conocimientos. Con ellos me dirijo ahora
hacia acciones participativas donde compartir mis intereses y enriquecerlos
con nuevas perspectivas. La primera puesta en prdctica tendra lugar en
Septiembre de 2017 en el IV Congreso Mundial de Psicogeografia
(Huddersfield, Reino Unido), al que llevaré la performance Soy la ciudad de
otros que son la ciudad, abriéndola esta vez a todo aquel que quiera unirse.

iPeatones, usemos nuestras ciudades para escribir el futuro de las mismas!
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