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RESUMEN Y PALABRAS CLAVE

Ei presente trabajo de final de grado (TFG), es un estudio de una Santa Faz

procedente de la Parroquia “Sangre de cristo” (Cullera). Se trata de una pintura
al déleo sobre lienzo de autor desconocido y podria haber sido realizada entre

los ss. XIX-XX.

En la obra se presenta la figura de Jesus de Nazaret, portando una corona de
espinas sobre un manto a modo de escudo de armas, del que sobresalen
lanzas, martillos, una escalera de madera, un farol como principales elementos

iconograficos.

El trabajo se ha realizado a partir de la recopilacién de informacidn procedente
de diversas instituciones (como por ejemplo el Ayuntamiento de Cullera), con
la ayuda de los miembros de la parroquia (que conocen la historia de la piezay
han podido aportar informacién relevante) y a partir del estudio técnico de la

propia pintura.

El TFG se estructura en tres partes. La primera de ellas se realiza un estudio
histdrico e iconografico, comparando la presente obra con otras con el mismo
tipo de representaciéon pertenecientes al Museo del Prado, a lo largo del
periodo entre los siglos XV-XVIII. En la segunda parte es un estudio técnico de
la obra, tanto del soporte como de la estructura pictérica. Por ultimo, la
tercera parte se completa con un analisis del estado de conservacién, ademas

de una propuesta de restauracion.

Palabras clave: Santa faz, Ecce-homo, Conservacion, Lienzo, Pintura.
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ABSTRACT

In this Degree’s final Project (TFG), is presented a thecnical study and

conservation of a Holy Face from the “Sangre de Cristo” Parish Church
(Cullera), This is an oil painting on canvas by unknown author and Could have

been made between the XIX-XX centuries.

In the work is presented the figure of Jesus of Nazareth, wearing a crown of
thorns on a mantle as a coat of arms, from which stand out spears, hammers, a

wooden staircase, a lantern as main iconographic elements.

The work has been done through the collection of information from various
institutions (such as the Cullera City Council), with the help of the members of
the parish (who know the history of the piece and have been able to
contribute relevant information) and from the technical study of the painting

itself.

The TFG is structured in three parts. The first one is a historical and
iconographic study, comparing the present work with others with the same
type of representation belonging to the Prado Museum, throughout the period
between the XV-XVIII centuries. In the second part is a technical study of the
work, both the support and the pictorial structure. Finally, the third part is
completed with an analysis of the state of conservation, in addition to a

restoration proposal.

Key words: Holy Face, Ecce-homo, Conservation, Canvas, Painting.
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1. INTRODUCCION

Con el presente trabajo final de grado se ha pretendido realizar un

estudio de una Santa Faz que podemos encontrar en la ciudad de Cullera.
Esta obra pertenecid y estuvo expuesta muchos afios en la parroquia “Sangre
de Cristo” junto al paso de Semana Santa del Ecce-homo, y que ahora se

encuentra mal almacenada en uno de los depdsitos de la misma parroquia.

s A N i u A

Fig. 1 Desconocido, Santa Faz, parroquia “Sangre de Cristo”, ss. XIX-XX

Titulo: Santa Faz.

Autor: Desconocido.
Epoca: Entre los ss. XIX-XX.
Técnica: Oleo sobre lienzo.
Dimensiones: 91 x 129 cm.

Procedencia: Parroquia “Sangre de Cristo”, Cullera.
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El objetivo de este trabajo es obtener informacidn sobre las técnicas y
materiales empleados en la realizacién de esta obra, asi como sobre su estado
de conservacién. Para finalizar se aporta una propuesta de intervencidn y se
sefialan unas pautas para su correcta conservacion.

El trabajo se divide en tres partes. En la primera de ellas se realiza un
estudio histérico-artistico e iconografico, comparando la presente obra con
otras con el mismo tipo de representacion, a lo largo del periodo entre los
siglos XV-XVIII. En la segunda parte es un estudio técnico de la obra, tanto del
soporte como de la estructura pictérica. Por ultimo, la tercera parte se
completa con un analisis del estado de conservacion: las alteraciones
producidas, bien por traslados inapropiados o por un incorrecto

almacenamiento, ademds de una propuesta de restauracion.

El motivo de la eleccion de esta obra para la realizacidn de este trabajo final de
grado radica en el hecho de que la parroquia ha querido volver a sacar a la luz
esta pintura que tantos afos ha estado escondida. Debido a su mal
almacenaje, la obra presenta numerosas dreas con lagunas y otras con peligro
de desprendimiento de la pelicula pictérica y la preparacion, y también
suciedad superficial. Por todo ello resulta un caso interesante para el estudio

de su estado de conservacion.

2. OBJETIVOS

Ei objetivo principal de este trabajo es la realizacidon de un estudio acerca de

los aspectos técnicos y el estado de conservacion de la Santa Faz. Para ello se
han utilizado todos los conocimientos adquiridos durante los estudios de

grado.

Para la consecucidon de ese objetivo principal se han trazado los

siguientes objetivos secundarios:

= Estudiar los aspectos iconograficos de la Santa Faz.
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= Conocer los materiales y técnicas empleados en la elaboracién de la
obra.

= |dentificar las principales patologias que sufre la obra para conocer el
estado de conservacién de la misma y la realizacion de diagramas de
dafios.

= Realizar una propuesta de conservacién de la obra.

3. METODOLOGIA

Para Ia realizacién de este trabajo se han consultado documentos tales como

bibliografia especifica, conversaciones con el pdrroco y el aprendizaje durante
los afios académicos. Se ha acudido a la ayuda de la memoria de Don Miguel
Angel, vecino y ayudante para el buen mantenimiento de las obras de la
parroquia, el cual ha contribuido a este trabajo con su sabiduria y
conocimiento. También se han consultado archivos documentales e informes
depositados en la Consejeria de Cultura y Turismo, en el servicio de Patrimonio
Historico de la Regidn de Cullera, como también a los documentos histéricos

pertenecientes a la misma parroquia.

Se ha llevado a cabo un estudio fotografico detallado, para la realizacion de
observaciones mds exhaustivas en las que se ha podido ver con mas facilidad
las patologias de la obra, como también para la documentacién y seguimiento

de la evolucidn del trabajo.

Para la realizacion de dichos estudios fotograficos, se ha contado con una
camara fotografica Canon EOS 1100D, con un objetivo de 18-55mm para las

fotografias generales y para las tomas de detalle.
Las etapas que se han seguido en la realizacion de este TFG son las siguientes:

= Recopilar bibliografia especifica y extraer la informacidn necesaria.
= Documentar la obra mediantes fotografias.
= Realizar un estudio del Ecce-Homo, asi como de la iconografia de la

obra.



Fig. 2 Entrada a la parroquia
“Sangre de Cristo” en Cullera
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= Elaborar un estudio técnico y organoléptico de la obra para su

posterior estudio del estado de conservacion.

4. CONTEXTUALIZACION

4.1 LA PARROQUIA “SANGRE DE CRISTO”

A continuacion se realizarda un estudio sobre el contexto en el cual se

encuentra la obra de estudio.

La Parroquia Sangre de Cristo (Fig. 1) es una importante construccion fuera de
la vieja villa de Cullera, de una iglesia y fundacién de un convento de religiosos

de la Orden de San Agustin.

Se situa en el Arrabal, barrio a las afueras de la ciudad que debe su origen
urbano a la carretera de Valencia y, su nombre, a la importante construccion;

concretamente, en el nimero 37 de la Calle Valencia (CP 46400) (Fig. 2)
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Fig 3. Mapa de la localizacidon de la parroquia

Esta iglesia fue iniciada en 1614 sobre una ermita de origen medieval que era
mantenida por una cofradia de seglares devotos, que se reglamenta en el afio
1546: la Cofradia de la Sangre de Cristo. Después de la desamortizacién de los
bienes eclesidsticos, desaparecieron los agustinos de Cullera hacia 1837. La
iglesia se convirtié en parroquia ya en 1953, con la administracion del clero

secular.!

! http://www.cullera.es/es/content/iglesia-sangre-cristo [Marzo 2017]



http://www.cullera.es/es/content/iglesia-sangre-cristo

Fig. 4 Detalle del pafiuelo
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El convento barroco ha sido desmantelado poco a poco y se ha convertido en
varias dependencias: Residencia de la Tercera Edad, Escuela Permanente de
Adultos, diversas escuelas taller, etc. Ahora bien, pervive la antigua cofradia a

la que pertenece la Santa Faz, pieza objeto de este estudio.

Esta cofradia desfila cada afio con vistosas tunicas de seda blanca y roja, en
las procesiones de Semana Santa. Cofradia que “sobre fondo blanco una cruz
potenzada en granate, en cuyo centro se encuentra un corazon rosado
atravesado por un pufal plateado con empufadura marrdon, todo ello

adornado con una corona de espinas marron oscuro, a veces dorada”.?

Esta cofradia tenia el caso de estudio de la Santa Faz para sefialar que el Ecce-
homo es su principal imagen devocional y de culto, pero debido al mal estado
de conservacién se decidid retirar de la vista al publico, se almacend en un
lugar inadecuado vy sin supervisién constante, por lo que se han desarrollado
diversas patologias. Esta cofradia también posee en la parroquia una escultura
policromada de bulto redondo a escala real de la figura del Ecce-homo, pues es

la que se utiliza en Semana Santa.

4.2 ESTUDIO ICONOGRAFICO DE LA OBRA

En este apartado se realiza un estudio compositivo sobre los diferentes

simbolos religiosos que aparecen en la obra, situdndolos y relacionandolos
entre si. También se relaciona esta obra con otras en las que aparece el Ecce-
homo como figura principal y que han permitido comprender muchos de los

simbolos religiosos.

2 Comunicacion personal del sacerdote Francisco Javier Sanchez Soto, como descripcidn

de los habitos utilizados por la cofradia, y del escudo que portan.



Fig. 8 Detalle de la tunica roja
y de la lanza
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4.2.1 ELEMENTOS SIMBOLICOS

La figura central aparece sobre un manto blanco que caracteriza el pafiuelo
(fig. 4) que utilizé la Virgen de la Verdnica para limpiar el rostro de Jesus de

Nazaret camino del Calvario.

Y de este deseo surgio la piadosa leyenda de una mujer que en el
camino del Calvario habria limpiado, conmovida, el rostro de Jesus,
rostro que habria quedado impreso en el blando lienzo. Este verdadero
rostro, este “vero icono” se habria transmutado en el nombre de la
mujer: Verdnica, la mds bella leyenda de la cristiandad joven. Ninguna
otra, en efecto, refleja mejor la ternura de la Iglesia, el afdn de la

esposa de Cristo por limpiar este rostro dolorido y ensangrentado.’

La corona de espinas, el latigo, los clavos, la lanza y la cafia con una esponja
empapada en vinagre, entre otros, son elementos relacionados con la Pasion,

y muchas veces aparecen graficamente apoyados o superpuestos a la cruz.

Son la expresiéon de todos los sufrimientos que conformaron la Pasion de Jesus.
Materialmente recuerdan a los espectadores otros signos o elementos
igualmente dolorosos: el abandono de los apdstoles y discipulos, las burlas, los
salivazos, la desnudez, los empujones, el aparente silencio de Dios. La Pasién
revistié los tres niveles de dolor que todo ser humano puede soportar: fisico,

psicoldgico y espiritual.’

La luz y el fuego, (fig. 5) existen en estrecha relacién con la oscuridad. En la
historia personal o social, una época sombria va seguida de una época
luminosa: “Jesus es la luz del mundo” (Jn 8, 12; 9,5). Durante la primera parte
de la Vigilia Pascual, llamada "lucernario", la fuente de luz es el fuego. Este,
ademas de iluminar, quema y purifica. Como el sol por sus rayos, el fuego

simboliza la accidn fecundante, purificadora e iluminadora.

3 MARTIN, J.L. Vida y misterio de Jesus de Nazaret, p. 1108
4 https://www.aciprensa.com/Semanasanta/etimologia.htm
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Este simbolo, el fuego, también es habitual reconocerlo porque refleja el
prendimiento de Jesus por los soldados, que ocurrio durante la noche,

simbolizando la hora de las tinieblas.

La trompeta simboliza la anunciacién del Juicio Final, junto con las llamas del
infierno (fig. 5), que prevalecen contra el Rey que vence a la muerte, y
desciende de los cielos para liberar a los justos anunciando la revelacion.
Simboliza cuando prenden a Jesls, e intentan acabar con su vida

crucificandolo.

La esponja contiene hiel y vinagre (fig. 6). Se utilizaba en los labios del
crucificado, refrescaba la boca de los torturados y prolongaba su agonia®,
siendo amarga en el paladar, pero dulce en el vientre. “Jesus dijo: <<Tengo
sed. >> Habia alli una vasija llena de vinagre. Sujetaron a una rama de hisopo

una esponja empapada en vinagre y se la acercaron a la boca” (Jn. 19, 29)

La filacteria, estd sujeta en la parte alta de la cruz (fig. 7), con el texto: “lesus

Nazarenus Rex ludeorum” (Jesus nazareno rey de los judios), en son de burla.

La tunica roja simboliza cuando se le colocé a Jesls un manto purpura (fig. 8),
significando la locura de la misién de Cristo, simbolizando la muerte y la sangre

derramada en el martirio y la pasion. Es el manto que utilizaban los reyes.

Las tenazas, estan relacionadas con el descendimiento de Cristo de la cruz,
herramienta (fig. 9) que se utilizé para quitar los 3 clavos: estos significaban

las tres purificaciones (azufre, hierro y fuego)®.
La escalera es otro elemento relacionado con el descendimiento (fig. 10).
Los dados, (fig. 11) simbolizan la rifa de las ropas de Cristo.

Los soldados, después que crucificaron a Jesus, tomaron sus vestidos,
con los que hicieron cuatro lotes, un lote para cada soldado, y la tunica.

La tunica era sin costura, tejida de una pieza de arriba abajo. Por eso se

3 http://iaselsalvador.blogspot.com.es/2011/03/simbolismos-de-la-pasion-de-

cristo.html
6 Op. Cit.



Fig. 14 Autor andénimo, El Calvario, Museo
Nacional del Prado, c. 1500

Fig. '1 Pellegrinb Tibaldi, Camind bl lvario,
Museo Nacional del Prado, s. XVI
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dijeron: <<no la rompamos; sino echamos a suertes a ver a quien le

toca>> (Jn 19, 23-24)’

El martillo es el utilizado para clavar los clavos en las manos y pies en la

crucifixion (fig. 12).

La espada, o dos espadas, aparece citada en los pasajes evangélicos. Los 4
evangelios narran que uno de los discipulos usé la espalda (fig. 13) para
defender a Jesus, aunque solo Juan indica el nombre de quien la usd, San

Pedro:

“Entonces Simdn Pedro, que llevaba una espada, la sacd e hirié al siervo del

Sumo Sacerdote, y le corté la oreja derecha” (Jn.18, 10).2

La lanza es un simbolo mas de la muerte fisica de Cristo, la manera en que los
soldados romanos, en concreto Longinos, se aseguraron que verdaderamente

habia muerto clavandole la lanza (fig. 8) en el costado.
4.2.2 OTRAS REPRESENTACIONES

La identificacidon de los simbolos religiosos de la pasidn se ha reforzado con el
estudio de algunas obras con esta misma temadtica, realizadas entre los ss. XV y

XVIII.

El Calvario, un dleo sobre tabla (127 x 168 cm) de autor anénimo® y realizado
hacia 1500 (Museo del Prado), nos muestra la escena principal de la crucifixion,
en la cual aparecer simbolos religiosos como la lanza, la esponja con vinagre, el

martillo (fig. 14), entre otros...

En el Camino al Calvario (Museo del Prado), atribuido a Pellegrino Tibaldi
(segunda mitad del s. XVI), una tinta parda sobre papel azulado (48,9 x 28,7

cm),’® se observan en la parte inferior izquierda todas las herramientas (fig. 15)

7

Op. Cit.
8 http://creoendios.blogspot.com.es/2017/02/simbolos-cristianos-iv-simbolos-de-
la.html [Abril 2017]
9 Museo del Prado: catdlogo de las pinturas, p. 476.

10 Museo Nacional del Prado, Catdlogo de dibujos. p. 395.


http://creoendios.blogspot.com.es/2017/02/simbolos-cristianos-iv-simbolos-de-la.html
http://creoendios.blogspot.com.es/2017/02/simbolos-cristianos-iv-simbolos-de-la.html

Fig. 17 Juan de Valdés, Jesucristo camino del

Calvario, Museo Nacional del Prado, s. XVII

Bl e —a

Fig. 18 Autor desconocido, SnfaAFaz,
Parroquia “Sangre de Cristo”, Cullera, s. XIX

Fig. 19 Bastidor
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utilizadas para la crucifixién: los clavos, el martillo y la cuerda vy, al fondo la

escalera portada por uno de los ciudadanos.

La figura de la Verdnica aparece en un buen numero de obras como, por
ejemplo, en Camino del calvario™ de autor anénimo (s. XVII) sujetando el
pafiuelo (fig. 16 y 17) con el que le secd la sangre a Cristo, o en Jesucristo
camino del Calvario y la Verdnica de Juan de Valdés (ambas obras también en

el Museo del Prado)™.

Fig. 16 Autor andnimo, Camino del Calvario, Museo Nacional del Prado, s. XVII

5. ESTUDIO TECNICO

Antes de efectuar cualquier intervencidn, es necesario realizar un estudio de

los materiales que componen la obra, para poder adecuar el tratamiento que
se requiere en cada caso. Para la identificacidon de estos materiales se efectud

un estudio organoléptico y los ensayos pertinentes.

La obra, de autor desconocido, se ha titulado Santa Faz, ya que no contaba con

documentacién que explicara quién es su autor o el titulo escogido.

Se trata de un 6leo sobre lienzo de 91 x 129 cm. (fig. 18) No cuenta con firma,
grafismos ni tampoco marco, pero si cuenta con un afiadido de madera en la

parte inferior de la obra.

Colecciones de pinturas de Felipe V e Isabel Farnesio: inventarios reales, |l, p. 355.
Pintores del Reinado de Carlos Il. p. 102.



i

Fig. 20 Disefio del ensamblaje

de unién

Fig. 21 Disefio del ensamblaje
de union del travesafio
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5.1 BASTIDOR

El bastidor estd realizado con madera de conifera, posiblemente de pino (una
madera muy habitual para la realizacion de bastidores), pudiéndose tratar del

bastidor (fig. 19) original de la obra.

Las dimensiones son las siguientes: 91 x 129 x 2 cm. Esta compuesto por 5
listones lijados y ensamblados con un sistema fijo. EIl ensamblaje de unidn
parece ser de unién en angulo recto con espiga abierta, (fig. 20) unido por
clavos que lo hacen fijo. Esto se presupone debido a la imposibilidad de

desclavar la tela del bastidor; ya que la obra no se ha cedido para su estudio.

Cuenta con un travesaio vertical de 82 cm de alto por 5,5 cm de anchoy 2 cm
de grosor, con ensamblaje en forma de T (fig. 21), sujeto mediante clavos

metalicos a los listones tanto superior como inferior.
5.2 SOPORTE TEXTIL

El soporte textil tiene unas dimensiones totales, incluyendo los bordes

clavados al bastidor de 94 x 134 cm.

Para identificar el tipo de fibra, se realizé un estudio de secado torsién y un
estudio pirogndstico. Para ello, en primer lugar, se extrajo una fibra de un hilo
de la zona de los bordes de la obra, y previamente humedecido en agua, se
acercé a una fuente de calor: se observd que el extremo libre giraba en el

sentido de las agujas del reloj, por lo que indica que se trata de fibra de lino.

Por otro lado, se realizé un ensayo pirogndstico, para la identificacién de las
fibras textiles. Se extrajo una muestra, deshilachando un hilo del tejido de los
bordes de la obra, para someterlo a una llama. Se observd su comportamiento
al quemar el hilo, su forma de arder (rapida y sin fusion), dejando un humo gris
con un fuerte olor a papel quemado, ademas de un residuo de ceniza gris muy
ligera®. Esto sefiala el uso de una fibra celuldsica. Gracias a los resultados
obtenidos en las dos pruebas, se pudo llegar a la conclusidn que el soporte

textil estaba compuesto por fibras de lino.

13 Programa ARCE, Identificacion de fibras textiles mediante andlisis pirogndstico.



Fig. 22 Torsién en Z

Fig. 23 Tejido en damero

Fig. 24 Dibujo del ligamento
tafetan

Fig. 25 Detalle de la trama
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Para corroborar estos resultados, se realizé un examen de las fibras a través de
una lupa binocular, lo que determind que estas son de origen natural, en
concreto celuldsico. Los hilos tienen el sentido de torsidon en Z, cuando las
espiras helicoidales del hilo siguen la direccion y la inclinacién del trazo oblicuo

de la letra Z (fig. 22).

En cuanto al tejido, se puede identificar facilmente por su apariencia de
damero (fig. 23); como su nombre indica, se asemeja al tablero debido a su
forma de red, alternando dos colores entre sus subdivisiones. Se entiende por
ligamento, el orden en el que se entrecruzan los hilos de la urdimbre con las

pasadas de la trama.

En el caso del ligamento tafetan, cada pasada de la trama cruza los hilos de la
urdimbre yendo por encima de la trama y por debajo de la urdimbre, y asi
sucesivamente; la siguiente pasada de la trama cruza los hilos de la urdimbre,

alternativamente, empezando por debajo y luego por encima.

En el ligamento tafetadn la urdimbre y la trama del tejido estdn alineados de
modo que forman un patrén simple de punto de cruz, constituyendo tejidos
fuertes (fig. 24). Es el mas basico de los tres tipos de elaboracién de un tejido,
debido a su poca complejidad en cuanto al entramado, un hilo de trama
cruzado con otro hilo de la urdimbre y su facil creacion mediante el telar.
Segin Ninet Frederiksen', es el mas empleado y antiguo de todos los

ligamentos. Este tipo de ligamento se caracteriza por ser fuerte y resistente™.

La densidad del tejido por cm? se calculd mediante cuentahilos: 15 hilos por
cm’ en sentido horizontal y 13 hilos por cm” en sentido vertical, creando un
tejido de trama bastante cerrada y heterogénea, pero no tupida. (fig. 25) La

tela no presenta costuras ni orillo.

Cabe destacar que la homogeneidad del entramado es uniforme por todo el

soporte textil, lo que se indica que se trataria de un tejido comercial.

1 FREDERIKSEN, N. Manual de tejeduria pp.:116-118

1 KADOLPH, S. Textiles pp. 225-229.
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La unidon del soporte textil al bastidor estd realizada en los bordes y en el
reverso de la obra mediante clavos metalicos de cabeza pequefia y

redondeada, acabados en punta.

El uso de clavos para la sujecidn de la tela al bastidor es la técnica mas utilizada
a lo largo de la historia, aunque, sin embargo, hacia finales del siglo XX y
debido a los inconvenientes que causan a largo plazo, se comenzd a potenciar

el uso de grapas galvanizadas.

5.3 ESTRATOS PICTORICOS

Se podria realizar un examen del estado de conservaciéon de los estratos
pictdricos, obteniendo una muestra y estudiandola por microscopia dptica
para determinar el nimero de estratos que constituyen la muestra, describir el
tipo de preparacion y forma de aplicacién, incluso si hay presencia de repintes.
A partir de esta interpretacion, se podria aportar informacién detallada para
proceder a establecer la época en la que fue realizado el cuadro, escuela
pictdrica y posibles intervenciones a las que ha sido sometida, tales como

repintes o tratamientos de restauracién antiguos.

Debido a que la obra es de cardacter privado y no se ha podido acceder a ella
para intervenir y recoger muestras, el estudio técnico y el estado de

conservacién han sido llevados a cabo mediante un estudio organoléptico.
5.3.1 Capa de preparacion

La capa de preparacion se aplica al soporte textil para crear una superficie con
una textura, color y porosidad mas adecuadas y, ademas, para eliminar
imperfecciones, asegurar una mayor durabilidad y compatibilidad con los

materiales, y mejorar la adhesion del resto de los estratos pictéricos a la tela.

Se observd a simple vista, por los faltantes en el anverso de la obra, que la
capa de preparacion no era demasiado gruesa y de color blanquecino (fig. 26).
Es muy posible que, antes aplicarla, se extendiese una fina capa de cola para
impermeabilizar la tela de esta base inicial y para una mayor adhesién de esta

y los estratos posteriores.



Fig. 27 Detalle de la pelicula

pictdrica
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A falta de analiticas oportunas, todo parece indicar que la capa de preparacion
es artesanal, posiblemente elaborada con una cola proteica y una carga

(sulfato o carbonato calcico).
5.3.2 Pelicula pictorica

En cuanto a la pelicula pictdrica, esta realizada con la técnica del dleo, con un
espesor mas bien fino y una textura fina sin empastes, (fig. 27) dejando una
superficie homogénea. No parece presentar una capa de barniz que sea visible

por el brillo.

En cuanto a la gama de colores, esta no es muy amplia, pero los pocos que se
observan son los mas habituales utilizados en los cuadros religiosos, entre los

que se resalta el rojo de la tunica.

La Unica figura es bastante oscura y de tonos tierra naturales (ocre, sombra
natural, etc.), lo que contrasta con respecto al pafio sobre el que se encuentra
representado. Los simbolos, que se disponen alrededor de la figura central
sobre un fondo grisdceo, estdn pintados en las mismas tonalidades tierra y
oscuras que la figura central. Las dos bandas horizontales de color azul claro,
una en la parte superior y otra en la inferior, resaltan sobre el fondo,

aportando claridad y las hacen destacar.
6. ESTADO DE CONSERVACION

Para poder comprender el estado de conservacion de esta obra, es

imprescindible destacar que se encuentra desde hace muchos afos mal
almacenada: descansa sobre el suelo y apoyada sobre la pared en uno de los
depdsitos de la parroquia, donde no hay visitas con regularidad y se encuentra

abandonada, llena de suciedad y polvo.

El estado de conservacion que presenta es, en general, entre regular y malo.
Los avatares que ha sufrido a lo largo del tiempo han ido produciendo una

serie de dafios que se exponen a continuacion.
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Fig. 29 Ataque de insectos xiléfagos

Fig. 28 Detalle del nudo y las grietas
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Existe una gran cantidad de suciedad superficial sobre toda la obra. Esta
suciedad se ha acumulado en mayor nimero en el reverso, en la parte inferior
donde se aprecia acumulacion de polvo, asi como en el anverso de la parte

superior.
6.1 BASTIDOR

Este bastidor cuenta con dos pequefios nudos sanos y adherentes ° que no
suponen un riesgo para su conservacion y finas grietas (fig. 28) que podrian

causar la pérdida del liston y por tanto un destensado del soporte textil.

Una patologia que afecta gravemente al bastidor es el numeroso ataque de
insectos xiléfagos (fig. 29), presente en toda la madera, debilitdndola vy

haciendo que peligre la obra.

Podria tratarse, mas especificamente de anobium punctatum, debido a que
estos insectos abundan en esta parte de la peninsula, pero también debido a la

observacién de las galerias y orificios en superficie.

El anobium punctatum es un insecto coleéptero dentro de la familia de los
andbidos, del que existen diversas especies, muy pequefio y de color oscuro,
cuyas larvas roen y taladran la madera produciendo a veces un ruido

perceptible. Cominmente conocido como carcoma.

Los andbidos, en su estado adulto, son pequefios escarabajos (miden
menos de 6-7 mm). El anobium punctatum son insectos de metamorfosis
completa, lo que quiere decir que su ciclo biolégico pasa por cuatro estados:
huevo, larva, pupa y adulto. Los adultos emergen del interior de la madera
realizando una perforacidn circular de 1,5 mm, dejando escapar una pequefia
cantidad de serrin. La carcoma se alimenta y ataca la madera muerta en

descomposicidn y la madera trabajada en interiores, preferentemente lugares

16 En el diccionario de la R.A.E (p. 1038), los nudos son definidos como: “En los arboles y

plantas, parte del tronco por la cual salen las ramas, y en estas, parte por donde arrojan los
vastagos. Tiene por lo regular forma redondeada”, pero existen diferentes tipos segiin su forma
y aspecto, su situacidn y su tamafio. En el caso del nudo sano y adherente, encuentra su origen
en una rama que, en el momento de cortar el arbol, se encontraba viva y se adapta a sus
movimientos, sin presentar signos de pudricion. Por ello, su presencia en el bastidor, no supone
ningun problema para la conservacion de la obra.



Fig. 30 Faltante en el bastidor

Fig. 32 Anverso del afiadido de madera
Fig. 33 Deterioro y ataque de insectos
xil6fagos
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poco ventilados. Se desarrollan tanto en la albura como en el duramen de
maderas muy secas’.

Ademas, la parte superior del bastidor cuenta con dos faltantes en ambas
esquinas, desconociéndose la causa. (fig. 30) También presenta un cierto

debilitamiento de la madera alrededor de los clavos debido a su oxidacidn.

Cabe destacar que la obra ha tenido una intervencién anterior ya que, en la
parte inferior del bastidor se observa un afiadido de madera (fig. 31),
posiblemente de pino encolado a la obra, ya que no se aprecian clavos para la

unién de ambas partes.

Este afiadido de madera se encuentra pintado del mismo color grisaceo que el
fondo de la obra por lo que, sin una observacién minuciosa (fig. 32), podria

parecer que forma parte de la obra.

Mediante el estudio organoléptico se aprecia que este afiadido no tiene
preparacidn previa y que se encuentra dafiado por insectos xilé6fagos. Ademas,
cuenta con pequefias roturas (fig. 33) en la parte inferior donde mantiene

contacto con el suelo.
6.2 SOPORTE TEXTIL

Una de las principales causas de las alteraciones del soporte textil viene
derivada por el bastidor fijo y sin cufias, favoreciendo el destensado de la tela
y, por lo tanto, movimientos en la pelicula pictérica. El sistema de sujecién de
la obra al bastidor, mediante clavos, ha provocado la oxidacién del soporte
textil, éstos han causado desgarros y pérdida del soporte por toda la tela que
mantiene contacto con los clavos. El continuo roce del soporte textil con el
bastidor, también se ve afectado pues alrededor del bastidor la permanente
tensién y la oxidacidn de los clavos ha comenzado a debilitar el soporte textil,
esto conlleva que la parte de la tela que queda libre de las tensiones y la

oxidacion de los clavos se halle con deformaciones y encogimientos (fig. 34).

7 LIOTTA, G. Los insectos y sus dafios en la madera. p.22
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Fig. 37

Ataqué de insectos xiléfagos
soporte textil
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El tejido, en ambos laterales, tiene los bordes desiguales cortados (fig. 35).
Parece probable que la obra en su origen tuviera un tamafio diferente al
actual, debido a que la composiciéon de la obra no estd centrada, y que

ademas, todo parece indicar que hay repintes una vez ejecutada la pintura.

Ademas se distingue en el listdn superior del bastidor lo que podria ser un

sistema de colgado, una anilla o hembrilla de hierro oxidada (fig. 36).

De igual modo, en los bordes se aprecian manchas y cercos grisaceos que
probablemente sean causadas por la accidén de la humedad, al encontrarse en

un espacio sin ventilacion.

El mal almacenaje y el poco cuidado por la conservacién de la obra han
causado en el reverso la acumulacidon de suciedad, huevos de insectos vy
telarafas. Presenta, ademas de la suciedad superficial, una coloracién oscura,
tal vez debido al hecho de haber estado expuesta al humo de las velas.

Aungue también podria deberse a la accidn del oxigeno presente en el aire que

descompone la celulosa, volviendo la tela mas oscura y fragil™®

, Y por tanto un
destensamiento de la tela, a la descomposicién de la celulosa por los acidos
minerales utilizados en la industria moderna. Incluso por la exposicién a
radiaciones luminicas, o bien debido a los constantes movimientos de
dilatacion y contraccidn de la tela producido por los cambios de temperatura y
humedad, y en ciertos casos, por la oxidacion de algun aglutinante utilizado en
la preparacion y por tanto causa el deterioro de los estratos pictdricos y del
soporte textil.

Por otro lado, el soporte textil se encuentra también afectado por el ataque de
insectos xiléfagos, alli donde la tela tiene contacto con el bastidor (fig. 37),

aunque los orificios se concentran en mayor numero en los listones laterales

del bastidor.

Por dltimo, mediante el estudio fotografico con luz rasante se puede observar

como en el anverso se aprecian las marcas en el lienzo del travesaino central

1 CASTELL, M.; VIVANCOS, V. Problemas y tratamientos del soporte de pintura de

caballete. Apuntes de Doctorado, p. 128



Fig. 39 Grietas de envejecimiento

Fig. 40 Craqueladura por golpe

Fig. 41 Faltante del estrato pictdrico
y de la capa de preparacién

Fig. 42 Repinte
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(fig. 38) posiblemente debido a las tensiones que el soporte ha tenido que

soportar y los constantes roces debido a manipulaciones incorrectas.

6.3 ESTRATOS PICTORICOS

Respecto a la capa de preparacidn que se puede entrever en las lagunas de la

pelicula pictérica se aprecia que se mantiene intacta.

En la pelicula pictdérica de color pardo claro del fondo de la obra, se aprecian
grietas debidas al envejecimiento del estrato pictorico (fig. 39). También se
observan evidencias de redes de craqueladuras provocadas por golpes (fig. 40),
debido al dibujo caracteristico que crean estas craqueladuras en forma de tela

de arafia, que cuenta con un punto central y se expande de forma circular.

En varias zonas de la obra hay faltantes de pelicula pictdrica y también de
pelicula pictérica ademds de preparacion. Los desprendimientos de la pelicula
pictdrica se encuentran sobre todo en las esquinas, tanto inferiores como
superiores, dejando ver la capa de preparacion y, en algunos casos, incluso el

soporte textil (fig. 41), pero también en todo el lateral izquierdo.

Las causas pueden haber sido el envejecimiento natural, las malas condiciones

a las que ha estado expuesta y/o una incorrecta manipulacién.

En algunos de los simbolos religiosos que aparecen en la obra hay evidencias
de repintes intrusistas, debido a que se observa el contorno de estos
elementos de manera irregular y cubriendo la forma original (fig. 42), por lo
que podrian haber sido realizados alguna restauracion anterior, esto se sabria

con certeza mediante las fotografias ultravioleta.

La gama de colores de los tierras y ocres, se encuentra bastante deteriorada
con desprendimientos de la pelicula y erosiones puntuales (fig. 43), debido a
gue estos pigmentos son menos resistentes que las capas de pintura que

contienen pigmentos mas secativos como el blanco de plomo.

En la figura central de la obra se aprecia un residuo de cera (fig. 44) provocado

por la proximidad de la obra a las velas utilizadas durante la liturgia.
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Se aprecian también lo que podrian ser manchas de humedad o agua, que han
arrastrado la suciedad superficial de la obra dejando evidencias sobre la

pelicula pictdrica (fig. 45).

Fig. 43 Erosidn de los colores tierra Fig. 44 Residuo de cera Fig. 45 Manchas de humedad
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7. PROPUESTA DE INTERVENCION

Se aporta una propuesta de intervencion para la realizacion si es posible, de la

restauraciéon de esta obra.
7.1 ESTUDIOS PREVIOS

En primer lugar, se obtendrdn muestras de la pelicula pictdrica para realizar
anadlisis estratigraficos de las capas pictéricas. Englobadas en resina de
metacrilato, se dispondran las muestras de la pelicula pictérica, para
posteriormente cortarlas de manera perpendicular y lijarlas mediante una lija
de agua, mojando la resina constantemente para no darle aspecto mate,
obteniendo asi secciones transversales, y observar mediante el microscopio

Optico la seccién transversal.

Para poder asi, determinar la composicion de los aglutinantes, pigmentos y
cargas que conforman la pelicula pictérica, ademas de cuantas capas se

compone la obra.

Se realizaran fotografias con luz ultravioleta para saber con seguridad si hay
presencia de repintes, y radiografias (Rayos X) para conocer si existe otra
pintura debajo del caso de estudio, debido a que hay indicios en uno de los

bordes de la obra y en las bandas azules que pueda existir esta posibilidad.

Una vez realizadas las fotografias oportunas, también se efectuaran diferentes
pruebas al soporte, como son las pruebas de resistencia al calor, (probando
con una espatula caliente) y la humedad (mediante un algodén humedecido
con agua desionizada). También se realizaran pruebas de calor con una
espatula caliente y de solubilidad en la pelicula pictérica sobre diferentes
pigmentos con agua destilada y también con disolventes orgdnicos como white

spirit, acetona y alcohol etilico.



Estudio técnico y del estado de conservacion de una Santa Faz.
Laura Soldado Ferrer 26

7.2 TRATAMIENTO DEL SOPORTE TEXTIL

Se desclavara la obra del bastidor con cuidado, recortando cuidadosamente

con bisturi la tela alrededor de los clavos.

Se protegerd la obra con papel Japdn de 12 gy 30 g de Klucel G en 1l de agua

desionizada.

Se sujetard la obra sobre una cama con grapas e interponiendo un TNT
(Reemay®), y se eliminard la suciedad superficial del reverso con la ayuda de
una brocha de pelo suave y una aspiracidon controlada (también se podria

realizar una limpieza mecanica con goma Milan 430).

Una vez limpio el reverso de la obra, se dard la vuelta a la tela y se volverd a

sujetar y grapar del mismo modo, dejando la pintura hacia arriba.

Una vez protegida la obra por el anverso, se volvera a desclavar y grapar la
obra, esta vez, por el reverso de la obra, para subsanar las pérdidas del soporte

textil. Estas pérdidas se subsanaran mediante la colocacién de parches.

Se escogera una tela que coincida con la estructura y densidad de la obra,
siendo lo mas similar al original. Para la realizacion de los parches, el tamafio

de éstos, no debe ser en exceso de mas de 1- 1,5 cm contando con los flecos.

Se disefiaran los parches en acetato para luego calcar este disefio sobre la tela
escogida. Una vez disefado y cortados los parches, se sacard el recto hilo para
la obtencion de los flecos, de entre 0.5 y 1 cm como maximo, y rebajandolos

con escalpelo.

El parche debera colocarse en el reverso de la obra siguiendo la trama vy la
urdimbre de la obra. Se utilizara Beva film como adhesivo, el cual se aplicara
con calor interponiendo una hoja de papel Melinex, y se ejercerd presion

durante su enfriamiento.

Una vez realizados todos los saneamientos parciales del soporte textil, se
procedera al disefio de los bordes con tela de lino de caracteristicas similares

(de menor grosor y densidad) que la tela original. Escogida la tela, se debera
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preparar y quitar el apresto, poniéndola a remojo al menos 24h y dejandola
secar a la sombra. Se planchara la tela para eliminar marcas, arrugas o

pliegues, dejandola lo mas uniforme posible.

Posteriormente, se cortaran las bandas de la tela segln las medidas escogidas
y sacando el recto hilo de la tela para una mayor precisién en el corte y que los
bordes no queden irregulares. Cada borde se impermeabilizard en la zona que

ird en contacto con la obra, unos 5 cm aproximadamente.

Este entelado de bordes se realizara de la siguiente forma. En primer lugar, se
impermeabilizard la tela nueva con 1 volumen de Plextol B500 + H,0
desionizada + 1 volumen de Klucel G (30g/l), aplicando esta
impermeabilizacidn varias veces, y dejando secar entre capa y capa con un
intervalo de tiempo de 2 horas. Una vez seca la impermeabilizacién, se
procede a desflecar el borde de la pieza de tela, sacando un recto hilo a 0.5 cm

del borde y rebajandolo a continuaciéon con bisturi y escalpelo.

Cuando las bandas estén listas, se desclavard la obra de la cama para poder
colocarlas con facilidad. Se les aplicara un adhesivo compuesto por 2 partes de
Plextol B500 + una parte de Klucel G al 90% diluido en H,0 mediante una
brocha de manera homogénea, dejando que el adhesivo quede mordiente y
posteriormente se ajustaran las bandas al soporte original, ejerciendo presion
con pesos e intercalando entre éstos una hoja de Melinex, posteriormente y
para una mayor adhesion de los bordes a la obra, se plancharan interponiendo

un TNT (Reemay®).

7.3 TRATAMIENTO DE LA PELICULA PICTORICA

Previo a cualquier tratamiento de la pelicula pictdrica, se procedera a retirar la
concrecidon de cera con una limpieza mecanica, aplicando calor con una
espatula caliente y extrayendo la cera fundida con un papel absorbente. La
limpieza se puede completar utilizando un hisopo impregnado con White Spirit

para terminar de eliminar los residuos de cera.

Debido a que existe un peligro de desprendimiento y pérdidas de la pelicula

pictdrica, se consolidaran aquellas zonas que presentan un mayor riesgo. Para



MEZCLA LIGROINA ACETONA F, F Fs
L 100 0 97 2 1
LAL S0 10 92 5 3
LA2 80 20 87 8 5
LA3 70 30 82 | 11 2
LA4 60 40 77 | 14 7
LAS 50 50 72 | 17 9
LAG 40 60 67 | 20 11
LA7 30 70 62 | 23 [ 15
LA8 20 80 57 | 26 | 17
LAS 10 90 52 |29. | 19
A 0 100 47 32 | 21

Tabla 1. Mezcla Ligroina- Acetona

| MEZCLA UGROINA ETANOL £, F,
LE1 90 10 91 4 5
LE2 80 20 85 5 10
LE3 70 30 79 % 14
LE4 60 40 73 8 19
LES 50 50 67 10 23
LE6 40 60 60 12 28
LE7 30 70 54 13 33
LE8 20 80 48 15 37
LES 10 90 42 16 42

E 0 100 36 18 46
Tabla 2. Mezcla Ligroina- Etanol
MEZCLA ACETONA ETANOL F4 Fo Fy

AE1l 75 25 44 29 27
AE2 50 50 42 25 33
AE3 25 75 39 21 40

Tabla 3. Mezcla Acetona- Etanol
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ello se aplicara, mediante un pincel fino, un adhesivo compuesto por 10 ml de
Plextol B-500 y 90 ml de agua desionizada, secando con ayuda de una espatula

caliente e interponiendo una hoja de Melinex.
7.3.1 Proceso de limpieza, estucado y barnizado

Para seguir con el proceso de restauracion, y una vez limpio el reverso de la
obra y subsanadas las pérdidas del soporte textil, se debera desproteger Ila
obra con ayuda de agua desionizada y un hisopo, para seguidamente realizar el
Test de Cremonesi, y asi poder averiguar con que mezclas de disolventes se

podra realizar la limpieza fisico-quimica.

El test de Cremonesi'’, es una mejora del Test de Feller, sustituyendo el

tolueno por ligroina, un hidrocarburo derivado del petréleo con un punto de
ebullicion entre 80 y 140° C, de baja toxicidad y muy escaso contenido de
hidrocarburos aromaticos. Ademds Cremonesi, incorpora etanol ampliando el
numero de posibilidades con las que se puede realizar las pruebas de
solubilidad.
La mezcla de estos disolventes estd compuesta por diferentes mezclas
ordenadas de menor a mayor polaridad entre los que se encuentran:
Ligroina- Acetona (Tabla 1), Ligroina- Etanol (Tabla 2) y Acetona- Etanol (Tabla
3).

El proceso de limpieza de una superficie pintada debe estar precedido del
conocimiento previo tanto del material que se desea eliminar, como de la
técnica de ejecucidn de la pintura. A partir de esta informacion serd posible la

realizacion y seleccidn del sistema de limpieza mas adecuado.

Para la limpieza fisico-quimica, se realizaran catas circulares a pequefia escala
(aproximadamente de 3 mm de didmetro) con un hisopo de algoddn, y es
preferible realizar muchas catas pequefias sobre diferentes areas y pigmentos

para obtener una mayor informacidn. Es conveniente realizar las primeras

19 CREMONESI, P. L’uso del solventi organici nella pulitura di opere policrome. P. 82
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pruebas de las catas en las zonas mads claras, para poder apreciar mejor la

eliminacion de la suciedad.

Si las catas han realizado una limpieza homogénea sin ser excesiva, aportardn
la informacion necesaria para disefar el sistema de limpieza mas adecuado

para la limpieza de toda la obra.

Realizado el test de Cremonesi y su posterior limpieza, que podria realizarse la
limpieza mediante la mezcla de disolventes o con geles y jabones de limpieza
como podria ser citrato de trietanolamina o solvent gel. La obra se barnizara
para homogeneizarla antes de estucar, mediante un barniz mate (Regalrez

1094 utilizado en barnices como Regal Varnish Mat).

Se estucard con una mezcla de gelatina técnica (9g de gelatina técnica y 100 ml
de agua desionizada) con una carga de carbonato célcico o gesso de Bologna,
aplicado con pincel y posteriormente con espatula evitando la aparicién de
burbujas o una aplicacion excesiva del estuco. Una vez seca esta masilla de
relleno, se deberda nivelar con cuidado para obtener una superficie
completamente lisa y sin desniveles, utilizando papeles abrasivos (con mucho
cuidado para no dafiar la pintura circundante) o un escalpelo. Una vez

nivelado, se texturizara la obra concorde a la textura de la obra.

Para finalizar, se realizard la reintegracion pictdrica con pincel del 0 mediante
tratteggio con acuarela en las pérdidas de mayores dimensiones, y mediante

puntillismo en las lagunas mas pequefias.

Para terminar se realizara un barnizado final a pistola con un barniz Dammar
mate (Talens) con un porcentaje de 75% de barniz y el 25% de White Spirit,
posteriormente un ajuste de color de las reintegraciones mediante pintura al

barniz (colores Gamblin).
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7.4 BASTIDOR

En cuanto al nuevo bastidor, de madera de pino, sera de tipo espafiol y
contara también con un travesafo central como el original, con ensamble de
caja o espiga. Se lijard por todos sus lados y aristas para retirar astillas e
imperfecciones. También se realizard un tratamiento preventivo contra
insectos xil6fagos, mediante Fongix SE?°, con el cual se impregnaran con
brocha todas las piezas del bastidor, y se dejard secar en una bolsa cerrada
durante al menos 48 horas para una mayor efectividad.

Teniendo todavia el bastidor desmontado, se aplicard una mezcla de nogalina
en agua con brocha, para darle al bastidor un color mas coherente y adecuarlo

con la naturaleza de la obra y su antigliedad.

A continuacién, se montard el bastidor para, posteriormente, encerarlo para
una mejor conservacion, mediante una mezcla de una parte de cera
microcristalina Cosmolloid MH 80 disuelta al bafio maria en 1 parte de White
Spirit, se aplicard esta mezcla con la ayuda de una mufequilla, siempre

manteniéndola caliente en un calienta leches.

Una vez el bastidor esté listo se podrd volver a sujetar la obra al bastidor, con
una grapadora de grapas de acero inoxidable interponiendo pequefias piezas

de gamuza y ayudando a tensar el lienzo con unas pinzas.

20 Compuesto de Deltamethrine 0.002% - propiconazol 0.3% - tebuconazol 0.3%
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8. CONDICIONES DE CONSERVACION

Toda obra tras su proceso de intervencién y restauraciéon debe seguir unas
pautas para su conservacion futura.

Para ello, se detallan a continuacidon una serie de objetivos que deberian
llevarse a cabo.

Los cambios bruscos de temperatura y humedad implican, la degradacion fisica
y quimica de los materiales organicos y de algunos sintéticos. Mantener estos
dos parametros en unas condiciones estables es fundamental a la hora de
garantizar la adecuada conservacion de las obras de arte, por tanto es
aconsejable la conservacion de la obra en un lugar con buena ventilacién, a
una temperatura de 18-20° C y una atmdsfera recomendada bastante humeda,
de entre 50-60% de humedad relativa, para evitar la aparicion de hongos y
moho.

Existen ademas, sistemas de control activo que se encargan de estabilizar las
condiciones ambientales en los niveles requeridos: sistemas de climatizacidn,
humidificadores o deshumidificadores, aparatos de medicién como el

termohigrémetro o los data logger.

La luz es un factor de riesgo capaz de desencadenar cambios fisicos y quimicos
en las obras de arte muy graves, debido a la irreversibilidad de esos cambios.
Por tanto, es importante no exponer la obra a radiaciones luminicas que
puedan dafiar la pelicula pictdrica. Con una luz del dia muy controlada y con un

maximo nivel de 150-180 lux en pinturas al dleo.

También hay que evitar la colocacion de obras de arte cerca de focos de calor
como chimeneas o radiadores, asi como de aires acondicionados. Ventilar en
exceso en dias de lluvia puede ser muy perjudicial, ya que hace que aumente

rapidamente la humedad relativa del ambiente.

Constante supervisidn y revisién de las condiciones a las que estd sometida la

obra, para que no se produzcan cambios de temperatura y humedad.
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La contaminacién es otro factor importante, pues el aire contiene sustancias
gue provocan reacciones quimicas y la alteracién de los materiales. Los
microorganismos o esporas y el polvo del ambiente se adhieren a las
superficies pictoricas. Es importante la limpieza peridédica de las obras para
eliminar esos depésitos de polvo, sin excederse, con un simple plumero, un

trapo suave, o una aspiracidon controlada ayudandose con una brocha suave.

Evitar accidentes que puedan ser causados por un manejo poco cuidadoso y un
embalaje inadecuado para el transporte. Utilizando siempre guantes de latex o
algoddén para evitar dejar huellas marcadas ademds de para evitar trasmitir

sustancias grasas y microorganismos presentes en nuestro cuerpo.
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9. CONCLUSIONES

Tras un estudio descriptivo y basado Unicamente en un estudio organoléptico,
ademas del estado de conservacion de la obra, se han logrado establecer en la
propuesta de intervencidon unas pautas para abordar el estudio exhaustivo
mediante analiticas especificas, la realizacion de examenes radioldgicos y
fotografias mediante luz ultravioleta, ademas de una serie de objetivos

pautados para la conservacion y posible restauracién de esta obra.

Es importante, para poder llevar a cabo el proceso de intervencidon de una
obra, conocer en profundidad sus materiales compositivos y los que van a ser
utilizados para la intervencion, para entender y dominar las propiedades de los
materiales, dado que éstos influirdn en el comportamiento y patologias futuras

de la pintura.

Para terminar, la falta de conocimiento acerca del autor de la obra limita el
estudio completo, como por ejemplo situar en una temporalizacién

determinada o conocer mas obras del propio autor.
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