


ANALISIS DE LA EVOLUCI(')N 7
CONTEXTUALIZAGIONAAS
APLICACION DE . :
FUNDAMENTOS ‘Lf-":;?
ARQUITECTONICOS EN—rJI.OS_
MONUMENTOS FALLEROS A

O LARGO DE LA HISTOR]A... y

VAN "4

BT S8 B
= ‘
. -
N,
)
4 -
y
— i §
= \
2 - | ] h
)
H

U

|

T

2 il
R it e







TRABAJO FINAL DE GRADO

GRADO EN FUNDAMENTOS DE LA ARQUITECTURA

TITULO: ANALISIS DE LA EVOLUCION, CONTEXTUALIZACION Y APLICACION
DE LOS FUNDAMENTOS ARQUITECTONICOS EN LOS MONUMENTOS
FALLEROS A LO LARGO DE LA HISTORIA

ALUMNO: JAVIER CIVERA GOMEZ
TUTOR: DAVID NAVARRO CATALAN
DEPARTAMENTO: COMPOSICION ARQUITECTONICA UPV

ANO: 2016

S IEJ(;JLIIVTEERCS[\I“Té\/T\ A ESCUELA TECNICA
3 A | SUP b
Y DE VALENCIA ) SUPERIOR DE

>t/ ARQUITECTURA






AGRADECIMIENTOS

A mitutor David Navarro el tiempo dedicado en consejos,
correcciones y haberme facilitado la realizacién del trabajo.

A Javier Mozas Hernando, porque sin él todo esto no habria sido posible.
A Paco Pellicer, Manolo Garcia y Zvonimir Ostoic por todas las facilidades que

me habéis dado, por abrirme las puertas de vuestros talleres las veces que
he necesitado y por la documentacion y aprendizajes que he recibido.






RESUMEN

Las fallas se encuentran entre las expresiones de arte efimero con mds
reconocimiento en todo el mundo. El resultado que se puede observar cada
mes de Marzo en las calles de Valencia es el final de un proceso constructivo
que durante meses ha fusionado diferentes vertientes arquitecténicas en el
monumento fallero como son el urbanismo, la construcciéon, la composicion y
la estructura. Dicho proceso y sus fundamentos arquitecténicos han ido
evolucionando a lo largo de la historia, proponiéndose en este libro un
recorrido cronolégico por todos los fundamentos.

PALABRAS CLAVE: Valencia, falla, Ninot, Vareta, Corcho, Planta, artista fallero.

RESUM

Les falles es troben entre les expressidons d'art efimer amb més reconeixement
en tot el mon. El resultat que es pot observar cada mes de Marc en els carrers
de Valencia és la fi d'un procés constructiu que durant mesos confluixen
diferents vessants arquitectonics en el monument faller com sén lurbanisme, la
construccid, la composicid i les estructures. El  procés i els seus fonaments
arquitectonics han anat evolucionant al llarg de la historia, proposant-se en
aqguest llibre un recorregut cronologic per tots els fonaments.

PARAULES CLAU: Valencia, falla, Ninot, Vareta, Suro, Plantd, arfista faller



ABSTRACT

Fallas are among the expression of ephemeral art more recognition worldwide.
The result can be seen every March in the streets of Valencia of a constructive
process for months in which different architectural aspects converge in the
monument such as planning, construction, composition and structures. This
process and its architectural foundations have evolved throughout history,
proposing a chronological journey through all the basics.

KEY WORDS: Valencia, Falla, Ninot, Vareta, Corcho, Plantad, artista fallero.
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1. OBJETIVOS Y
METODOLOGIA






1.1) Objeto de estudio, ;Por qué se estudia?

El tema escogido se debe a un interés personal por relacionar la arquitectura y
las fallas y conocer las uniones existentes entre estas dos facetas arfisticas, ya
qgue no suelen estar ligados entre ellos, vy sin embargo fras este Trabajo de fin
de Grado, podremos observar que son muchos los puntos que tienen en
comun.

El objeto de estudio serd unir y relacionar ambos estilos de arte y asi observar
como ambos han tenido una evolucion conjunta a lo largo de la historia. Las
fallas no son un mundo lejano a nuestra profesion; dentro del gremio de artistas
falleros existen muchos casos de profesionales que o bien también ejercen
como arquitecto, o han cursado la carrera de Arquitectura.

Durante la Ultima década, y debido a la crisis econdmica que hemos sufrido,
sobretodo en nuestro sector, existen muchos estudios de arquitectos que han
buscado ofras vertientes debido a la escasez de obras de nueva construccion.
Una de esos nuevos horizontes que se han estudiado es el de los monumentos
falleros. Frente a la tradicién, son muchos los estudios de arquitectura que
ofrecen una apuesta diferente a la cldsica falla. No se trata de competir,
dicen, sino de aportar una vision diferente. Acciones sobre el espacio urbano
que invitan a la reflexién y que buscan el punto de encuentro entre la falla y el
publico.

La Universidad Politécnica de Valencia y las fallas también comparten multitud
de lazos a lo largo de las Ultimas décadas y en la actualidad, desde
exposiciones, ediciones de libros por parte de la UPV hasta la busqueda
conjunta de nuevos materiales ecolégicos a la hora de realizar las fallas,
pasando por la existencia de una propia comision fallera dentro de la
comunidad universitaria: la comision Avinguda Tarongers - Politecnic - Cami de
Vera, cuyo germen fue la creacion de una falla en la Universidad Politécnica
gestada en 1997, como conmemoracion de los 25 anos de la Escuela de
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Arquitectura Técnica. No fueron otros que los alumnos los encargados de
realizar el monumento.

Se pretende ademdas realizar un andlisis de la evoluciéon, contextualizacion vy
aplicacién de los fundamentos de la arquitectura en los monumentos falleros a
lo largo de la historia. Estos distintos fundamentos sobre los que se construye la
arquitectura son de perfecta aplicacion en una obra de arte efimero como
son las fallas, por ejemplo el urbanismo, observando y analizando el modo de
adaptacion del movimiento al enclave urbano, para potenciar su visualizaciéon
y su impresion. Otro fundamento, la estructura, a la hora de analizar el
apartado estructural interno de la falla con los diferentes esfuerzos a soportar,
asi como el tipo de estructura empleada y los materiales utilizados. Siguiendo
con la construcciéon, a la hora de edificar todo el monumento, su cuerpo
central, los remates, se aplican las técnicas constructivas correspondientes a
cada época, las cuales han sufrido una evolucion a lo largo de los anos. Y por
Ultimo, el arte en el que se puede ver y estudiar desde el punto de vista
compositivo y estético como cualquier obra de arte, o a través de los
diferentes movimientos artisticos del momento que las fallas han ido tomando
como referencia.



1.2) Qué voy a aportar

Con la elaboracidon de este TFG se pretende readlizar un estudio de
investigacion para conseguir demostrar y analizar que existe una relacion entre
las fallas y la arquitectura entendidas ambas como estilos artisticos.

Se analizardn los distintos fundamentos arquitecténicos que han sido de
aplicacion en el monumento fallero a lo largo de la historia y que han derivado
en los distintos avances técnicos y constructivos de la creacion de la falla que
han supuesto el crecimiento de la misma.

Denfro de la subdivision del monumento en las distintas facetas
arquitecténicas en las que se divide el proceso constructivo, se aportardn las
distintas fases en las que la aportaciéon de un arquitecto seria idébnea para
mejorar tanto el proceso como el resultado final expuesto en la calle.



1.3) Metodologia

La metodologia empleada en este trabajo se basa en tres puntos vitales. En
primer lugar se ha realizado un andlisis previo de todos los aspectos relativos al
monumento fallero durante toda su historia a través de la consulta de libros
tanto en bibliotecas como en el archivo de Junta Central Fallera. Una vez
establecida una base documental, y analizados los distintos elementos de
union entre fallas y arquitectura, se ha pasado al segundo punto; se ha
enfrevistado a experimentados estudiosos falleros y se les ha consultado sobre
los puntos analizados previamente en el andlisis conjunto. En ultima lugar, se ha
visitado a diferentes talleres de artistas falleros, para poder observar de primera
mano la manera de trabagjar de un artista fallero, contemplando toda la
evolucién constructiva de la falla, y estudiando las distintas posibilidades de
intervencidn de un arquitecto en todo el proceso.

Por lo tanto las fuentes encontradas han sido tanto primarias en la que yo
mismo he acudido de primera mano a entrevistar e investigar, y que no han
qguedado reflejadas en ninguna publicacion anterior y secundarias, aquellas
que previamente han sido publicadas por autores.



2. CONTEXTO
HISTORICO






2.1) Contexto histérico y la infroduccion del origen de las fallas

Conviven varias teorias sobre el origen de las Fallas pero al tratarse de cultura
popular no se fienen, en la actualidad, muchos datos reales sobre esto.
Aunque todas estas teorias fienen un denominador comun, el fuego.

El ser humano y el fuego siempre han tenido una estrecha relacion desde su
descubrimiento, en nuestros dias se conoce que el fuego es un elemento de
gran utilidad para los humanos y que constituye uno de los grandes
descubrimientos que el hombre ha realizado a lo largo de su existencia. El
fuego se emplea y se ha empleado durante mucho tiempo para diversos
campos como la alimentacion, la luz, el calor, etc. tan importantes para la
existencia del ser humano. Pero no solo se ha utilizado para las necesidades
mads primarias, el fuego en muchas ocasiones es protagonista de fiestas, ritos,
homenaijes, fuegos satiricos, en los que se encontrarian las fallas.

Dentro de las diversas teorias sobre el origen de las fallas, después de estudiar y
analizar de forma exhaustiva y meticulosa los diferentes documentos y articulos
de prensa de la época, asi como documentos oficiales realizados por
cronistas, se puede llegar a la conclusidon que las fallas, y el monumento fallero
como son entendidas en la actualidad, es el resultado de diversos origenes, los
cuales, han ido evolucionando a lo largo del tiempo.

Una de las teorias que mds fuerza tiene, posee su origen en la Inquisiciéon, por
sorprendente que parezca. La Inquisicion hace referencia a varias instituciones
dedicadas a la supresion de la herejia mayoritariamente en el seno de la
Iglesia catdlica. La herejia en la era medieval europea muchas veces, se
castigaba con la pena de muerte y de ésta se derivan todas las demds.
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Normalmente la muerte se consumaba en la plaza, convirtiéndose en un acto
de publica concurrencia donde la gente observaba al hereje morir en una
hoguera a modo de ninot. Después de realizarse el juicio, y declararlo
culpable, en el caso que, el acusado consiguiese escapar, se redlizaba un
muneco de cera imitando al reo, quemdndolo como si del propio hereje se
fratase. Este origen, se ha conseguido descubrir gracias a los escritos en la
prensa del S.XIX, donde se hacian numerosas alusiones a las fallas
denomindndolas como “autos de fe”.

Otro de los origenes que mdas consistencia y fiabilidad tiene, es el de la
herencia romana vy los fuegos equinocciales. Estos son costumbres paganas
previas al cristianismo, que una vez llegd tomo estos ritos y fiestas y las encajd a
la festividad de diversos santos para dedicarlos a ellos. En los cuatro
equinoccios que existen durante el ano, se celebraban fuegos vy fiestas que
han seguido teniendo su celebracion en la actualidad, sin ir mds lejos, en la
propia Comunidad Valenciana, podemos encontrar ejemplos de estas fiestas y
de los Santos a los que el cristianismo vinculd:

Equinoccio Fecha Santoral | Celebracién Lugar
Verano 24 de Junio San Juan Hoguera Alicante
Otono Sepz’r?ecrlr?bre MSiSLTeI Hoguera Desojo (Navarra)
Invierno 17 de Enero | San Antdn Hoguera (V%%r;aclisa)

Primavera 19 de Marzo San José Falla Valencia

La unién de Valencia y el fuego no comenzé a partir de las fiestas josefinas,
sino que surgid siglos atrds con un sistema de comunicacidn entre torres, en el
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que se adoptd un método antiquisimo, ya empleado por los moros en nuestro
pais: las ahumadas, fallas u hogueras, que avisaban inmediatamente de
cualguier novedad. Durante la noche mediante las llamas del fuego, y de dia
por la humareda.

Podemos ver un claro ejemplo en la Falla del Micalet, la cual designaba la
hoguera que se encendia sobre la torre mayor de la ciudad, teniendo dos
funciones a su cargo, primero para avisar de cualquier peligro y después para
comunicar las horas a los trabajadores de la huerta.

Por lo tanto, el fuego y las fallas no se pueden separar, no se puede
comprender uno sin el otro, ya que el papel del fuego es determinante para
completar el ritual cada 19 de marzo poniendo fin a las fiestas de San José y
dando comienzo a un nuevo ejercicio.

No hay constancia documental de estas fiestas populares, aunque las distintas
noticias y recopilaciones hechas por los historiadores, sitGan su origen en la
segunda mitad del siglo XVIIIT siendo un motivo de celebracién vecinal donde
los vecinos acumulaban sus frastos sucios y viejos. Aunque la creencia popular
sitUa a los carpinteros como los principales propulsores de esta fiesta, no solo
ellos han tenido un papel principal en el comienzo de las fallas, ya que esta
labor era compartida por todo el vecindario, desde pintores o artesanos hasta
otros oficios no relacionados con el mundo artesanal.

1 El primer documento histdrico que habla de las fallas es un oficio de firmado 1784,
por el senor Corregidor (o mdxima) autoridad municipal de la época) por el que se
reglamenta la ubicacion de las fallas.
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La sdtira caracteristica de las fallas ha existido desde sus origenes, donde ya se
criticaban y hacian publico las habladurias y rumores de la gente del barrio.

Lo que comenzd siendo una excusa de los vecinos para reunirse, fue
creciendo exponencialmente por toda la ciudad de Valencia, hasta tal punto
que el Ayuntamiento de la ciudad, tuvo que intervenir imponiendo una serie
de ordenanzas en lo relativo a la falla, su ubicacién y el tipo de mensaje que
ella transmitia, aplicdndose en muchos casos la censura.

Dentro de esta evolucion hubieron dos fechas de especial relevancia a finales
del Siglo XIX, en 1895 Lo Rat Penat, y posteriormente 1901, el Ayuntamiento de
Valencia, convocan concursos de monumentos falleros, donde se empiezan a
premiar las fallas mds artisticas. Por ello, las asociaciones vecinales, en un futuro
comisiones falleras, en busca de su afdn por ganar el premio, empiezan a
contratar a profesionales, hecho que supone un gran avance y mejora a favor
del monumento.

Durante las primeras décadas del Siglo XX, los monumentos se fueron
mejorando poco a poco representando el estilo artistico del momento (Art
Nouveau, Art Déco, Modernismo). Crecimiento que se vio parado en seco por
la Guerra Civil Espanola, como toda muestra de cultura.

2lmagen 2.1: Falla Plaza del Ayuntamiento 1963
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Durante la postguerra, el crecimiento del monumento fue mdas paulatino,
empezdndose a utilizar el cartén piedra como material mdas novedoso, siendo
este el que cobrdé mayor importancia y protagonismo hasta la década de los
90, en la cual y de la mano de Miguel Santaeulalia, supuso una revoluciéon la
apariciéon del corcho, que se ha seguido utilizando hasta nuestros dias.
Actualmente, a pesar de seguir utilizando los mismos materiales, las fallas, no
son ajenas a las nuevas tecnologias y sus aplicaciones, es por ello que hoy en
dia no encontraremos ningun artista fallero que en sus disenos, modelaje y
posterior fabricacién no cuente con la ayuda de algun programa informdtico.
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3. EVOLUCI,(')N Y
ANALISIS
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3.1) Evolucion histérica y andlisis de la composicion del monumento

A lo largo de los anos, el monumento ha ido cambiando de tal manera que al
compararlos a través de una fotografia se pueden ver las grandes diferencias.
En este apartado se ird haciendo un recorrido por distintos anos explicando
cémo ha sido la evoluciéon de la composicion arquitecténica de las fallas.
Hablando de composicion arquitecténica nos referimos a los diferentes
mecanismos de percepcion y orden, que combinan diferentes elementos para
generar la armonia de un todo.

Hasta 1784, el monumento fallero se disponia de forma que estaba pegado a
las fachadas, es decir, se colocaban a las fronteras de las casas y formaban
una especie de tablado como los tipicos altares que actualmente podemos
observar en la festividad de San Vicente, representando una escena con
ninots. Este tipo de composicidbn no permanecié mucho tiempo, ya que el
Ayuntamiento solicita que se prohiban hacer fallas en las callejuelas estrechas
de la ciudad, para evitar asi el peligro que supone el fuego que pueda llegar a
ocasionar un incendio, y ademdas porque las paredes de las dichas casas se
iban deteriorando, se iban quemando. Como alternativa, el Ayuntamiento
propone que las fallas sean colocadas en plazas, cruces anchos y espacios
despejados donde no exista peligro. Por lo tanto, se pasa de una falla con una
sola vista frontal simulando un teatro, a una falla con vista desde todos los
puntos. La lectura frontal se ve sustituida por la lectura rodada. “La falla de dos
o tres figuras tenia una vista frontal. Componia una escena que habia sido
proyectada y solo podia ser interpretada correctamente colocdndose frente a
la misma como ante el escenario de un teatro” 3

3 (Levante- El Mercantil Valenciano, 1992, pdg. 139)
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“Cuando la falla estaba arrimada a la pared, esta lectura frontal era la Unica
posible, pero desde el momento que empezaron a emplazarse en el centro de
las plazas o en la encrucijaoda de varias calles, las posibilidades de acceso al
catafalco se multiplicaron (...), Asi surgia la falla rodada, circular o
argumental.” 4

En la primera mitad de siglo XIX, los cadafales se colocaban en el centro de la
plaza o cruce de calles. Consistia en una especie de hoguera compuesta por
tablones y un ninot en lo alto.

A partir de 1850, la composicion del monumento cambia ligeramente
teniendo una estructura dual. Las fallas se componian de un tablado o
pedestal y una escena con figuras. La funciéon del tablado es sujetar la escena
con los ninots y para ocultar un gran montdn de lena y trastos viejos que se
acumulaban sin un orden y que los vecinos depositaban para deshacerse de
ellos. “Esta estructura dual no es mas que el resultfado de comprender la falla
desde la metdafora teatral”. 3

Como se puede observar y como se ha dicho anteriormente este fipo de fallq,
la falla escenario, consta de un poliedro como base donde sus caras eran
pintadas por los pintores (los cuales empezaban a ganar protagonismo) en
relacidon a la escena que se representaba criticando el comportamiento de
unas clases medias que pretendiendo ser elegantes caen en el ridiculo y la
extravagancia. ’

4 (Levante- El Mercantil Valenciano, 1992, pdg. 145)

5 (Gremio artesano de artistas falleros, 1993, pdg. 228)
6 Imagen 3.1: Boceto Falla Espartero- Padre Jofré. 1904
7 (Levante- El Mercantil Valenciano, 1992, pd&g. 153)
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Las mds comunes solian ser critica a la modernidad, concretamente a la moda
y el progreso, y la critica general, destinada a los excesos como la bebida vy la
comida, el juego o los toros.

En esta época, las fallas tenian una altura de enfre cuatro y nueve metros.
Estaban compuestas por un pedestal de dos metros de altura con forma de
cubo de cuatro caras. Encima de esta forma se colocaban dos o tres ninots de
tamano natural. La estética era muy sencilla y trataba de satirizar los cotilleos
de la vecindad o los problemas matrimoniales.

Una constante y caracteristica de las fallas decimondnicas, fue que las mismas
poseian movimiento. Al tfratarse la escena principal de una critica, la misma se
explicaba mejor otorgdndole un movimiento muy limitado a los ninofs. El
mecanismo se articulaba a través de rudimentarios procedimientos como una
polea o a través de los propios balcones que servian de apoyo.

Como se ha comentado previamente, la aparicién en 1985 del concurso de
fallas promovido por la asociacion valenciana Lo Rat Penat, supuso un
progreso importante en la elaboracidon de las mismas. El objetivo de dicho
concurso era convertir los catafalcos falleros en monumentos artisticos y en
obras de arte efimeras, que por su belleza y perfeccion formal merecian ser
conservados. Este acontecimiento generd el paso de la falla escenario a la
falla artistica, la cual destacaba por su monumentalidad, cardcter escultérico,
proporcionalidad y atrevimiento constructivo.

Compositivamente hablando, pasamos de la falla de estructura dual a un
monumento en donde se pueden diferenciar o apreciar tres niveles diferentes:
base, escenas circulares y remate. La base sigue teniendo prdcticamente la
misma funcién que en la falla escenario, la cual sirve de plano de sustentacion
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para el resto de la falla. La parte superior se componia a partir de un eje
vertical, sobre el que se articulaba el cuerpo central. Este cuerpo podia estar
formado por la superposicidn de varios motivos, coronados por una figura que
actua de remate. Al mismo tiempo circundando este eje central y colocado
directamente sobre la base, se exponen diversas escenas que desarrollan el
tema circularmente. 8

8 (Levante- El Mercantil Valenciano, 1992, pdg. 156)
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En esta foto de la falla de la Plaza del Arbol plantada en 1908 se observan los
fres niveles compositivos de la falla y que han sido comentados anteriormente.
En un primer nivel podemos encontrar la base que sirve de sustento, desde
donde se articula un eje vertical formado por la columna en la que se
construye el remate central formado por un reloj y una jirafa'®, Alrededor de la
columna (eje central) y reposadas directamente sobre el pedestal,
encontramos las escenas circulares. Otfra caracteristica compositiva de la falla
artistica es su proporcionalidad. Construida sobre un eje vertical, la masa
corpoérea se dispone en forma triangular o piramidal buscando la simetria
compositiva.

Con todas estas caracteristicas, la falla pasa a convertirse en obras de
especialistas de arte, ya que no es elaborada por los vecinos del barrio, sino
que se empiezan a encargar a personas dotadas de determinadas
caracteristicas aptas para la realizacion de la falla, pero no llegan a llamarse
artistas falleros, sino que son gente habilidosa para la pinfura, esculturag,
modelagje etc.

Durante las dos primeras décadas del siglo XX, a nivel compositivo se consolidd
la falla artistica, no habiendo grandes evoluciones en cuanto a la forma del
monumento. Unicamente se observa como poco a poco la base de la falla no
se limita solo a cuatro paredes verticales y un tablado de soporte, sino que,
debido al cardcter artistico y profesional de los encargados de realizar la falla,
el pedestal que hacia de soporte se incluye como un elemento artistico mds
de la falla. En este periodo se veia una necesidad desarrollar una idea en
diversas escenas para que el catafalco quedara lleno.

10 |magen 3.2: Falla Plaza del Arbol. 1908
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En el periodo que abarca desde 1920 hasta el comiendo de la Guerra Civil
Espanola, surge la falla turistica. Hasta este momento, la fiesta de las fallas era
puramente regional y tenia un cardcter vecinal. De la mano de fodos los
avances compositivos y técnicos que sufren de manera vertiginosa las fallas
durante las dos primeras décadas del siglo XX, fambién cambia el cardcter de
ellas, se empiezan a concebir como una fiesta a nivel nacional siendo motivo
de visita de fordneos para disfrutar de sus monumentos. La composicion y
temdtica de las fallas no es ajena a este cambio, pues también sufre
modificaciones, dejando de lado la representacion de cotilleos vecinales para
centrarse en hechos histéricos, temas de actualidad, tépicos nacionales...
como se puede ver en la falla plantada en la plaza de Serranos en el ano
1929.

En la falla de la pagina anterior del artista fallero Alfredo Duato, se habla sobre
un tema nacional como es la rivalidad existente entre Sevilla y Valencia,
debido a que en este mismo ano se celebrd la Exposicion de Sevilla, y la
prensa planted una discusiéon acerca de la primacia de Valencia o Sevilla en el
ranking de ciudad espanolas. En la falla se construyen los dos edificios
caracteristicos tanto de Sevilla (La Giralda) como de Valencia (El Miguelete).

En el periodo que surge desde 1895 hasta 1937 es notable la presencia en los
monumentos falleros de las novedosas tendencias artisticas, es decir, del
movimiento artistico del momento. Pero no solo surge en torno a las fallas,
también la arquitectura se va adaptando al movimiento artistico de la época.

12 lmagen 3.3: Falla Plaza de los Serranos. 1929
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Todas estas nuevas tendencias artisticas se pueden explicar a partir de tres
periodos:

Entre 1895 y 1912, las fallas se van consolidando poco a poco como una
manifestacion artistica y grandes rasgos notables en ellas proceden de la
influencia del modernismo. Entre 1913 y 1920 el Regionalismo es el estilo que se
hace notar en el repertorio temdtico de las fallas, y por Ultimo entfre 1921 y 1936
surge la culminacidon del Regionalismo y aparece el arte valenciano y el Déco
que se hacen cada vez mds patentes en la falla turistica. Ademds este Ultimo
periodo coincide con la Guerra Civil Espanola, hecho notable en los
monumentos falleros ya que abundan la retdrica, la iconografia bélica vy
propaganda politica.

“En el caso de la arquitectura, los tradicionales elementos estructurales se
convierten en partes esenciales del sistema decorativo; las superficies
adquieren un modelado pldstico animado por una decoracién escultérica
que se despliega en muros, barandillas, pilastras, balcones...” 13

Desde principio de siglo, algunos catafalcos comienzan a incorporar temas y
motivos modernistas tantfo en los bastidores como en los ninots y motivos
centrales.

Como se puede apreciar en el boceto de la falla Cirilo Amords-Félix Pizcueta
de 1903 (pag. 37), la base o pedestal de estfilo modernista estd rodeada de
plantas variadas. Dicho pedestal sostiene un gran jarrédn del mismo estilo, sobre
el que emerge una figura femenina mitolégica rodeada por motivos flores y
ornamentales.

13 Imagen 3.4: Boceto Falla Cirilo Amords-Félix Pizcueta. 1903
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En el periodo entre 1910 y 1914 se produce un retorno hacia el mundo rural e
idilico, en el que las clases tradicionales son depositarias del mundo tradicional
y de una cultura con vistas a extinguirse.

En las fallas, el regionalismo hace acto de presencia a través de toda una serie
de temas de exaltacion valenciana a base de huertanos, escudos de la
ciudad, seneras, naranjas y monumentos arquitecténicos emblemdaticos como
el Micalet, la Lonja, Santa Catalina o las Torres de Serranos.

“No obstante, el Déco, estiio de compleja definicion por la pluralidad de
expresiones que enfrana comienza a ser popularizado en 1925. En 1929 y con
motivo de la Exposicidon de Arte de Levante que redne las obras académicas y
luministicas de los mds prestigiosos pintores del momento, Renau introduce el
Déco en el arte valenciano”

Es a partir de este momento, cuando el repertorio ornamental de este
movimiento arraiga con fuerza y salpica a los monumentos falleros. Tridngulos,
espirales, zigzags, composiciones paralelas y superficies estriadas a base de
vivos y planos colores animan las escenografias de los catafalcos.

Durante la Guerra Civil y dada la situaciéon en la que se encontraba el pais, se
deja de plantar fallas. Durante la posguerra, no se producen grandes
revoluciones compositivas mas alld del crecimiento en altura alcanzdndo las
fallas los 15 0 20 metros. Se consolida la estructura compositiva de tres niveles
la cual perdurard hasta la actualidad, una base cada vez menos ortogonal de
la cual nace el cuerpo central con su remate, y el tercer nivel, las escenas que
rodean a dicho eje cenfral.

14 (Gremio artesano de artistas falleros, 1993, pdg. 178)
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El principal avance técnico considerable después de la Guerra Civil, fue en
1953 donde Juan Huerta Gasset, revoluciona el proceso artesanal fallero al
modelar por primera vez el ninot integramente en cartén desplazando asi a la
cera, que resistia con grandes inconvenientes las inclemencias del tiempo. Este
avance abria un nuevo abanico de posibilidades compositivas a la hora de
producir el monumento.

Desde el punto de vista compositivo, las bases sufren variaciones como se
menciona en el libro Los escultores del fuego: “Las bases continban
disminuyendo en altura hasta alcanzar el nivel del suelo y en ocasiones se
separan del cuerpo del monumento de forma independiente. A su vez, las
habituales plataformas que sustentan las escenas, en casos muy concretos, se
convierten en escenografias o motivos modelados y aunque de forma timida
se advierten los primeros intentos de integrar bajo una misma ambientacion
todas las escenas de los bajos” 15

En los anos 60 monumentalidad vy riesgo siguen su escalada, aspecto que de
modo genérico queda manifiesto en la caida del Coloso de Rodas de Octavio
Vicent, plantada en la plaza del Caudillo, 1970.

En 1984 aparece la Ultima gran novedad técnica hasta nuestros dias, donde
Miguel Santaeulalia padre, presenta a la Exposicion del ninot el grupo “El
fantasma de la renda” modelado integramente en corcho blanco, material
qgue permite hacer ya todo tipo de volUmenes compositivos. Con la llegada
del nuevo siglo, el corcho blanco se consolida como el principal material a la
hora de realizar las fallas. La monumentalidad compositiva de las fallas llega a
su mdaximo apogeo con fallas presupuestadas en un milldn de euros,

15 (Gremio artesano de artistas falleros, 1993, pdg. 180)
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convirtiéndose en auténticas obras de arte colosales. Al mismo tiempo de la
consolidacién del corcho blanco, compositivamente se instala la falla barroca
de disposicion de la masa en forma triangular y piramidal, con un eje vertical,
pero con una tendencia a buscar la diagonal en los remates de riesgo alto,
forma escultérica y lectura rodada con ascensidn acumulativa. Estilo
compositivo propio de las fallas grandes, y sobre todo de las fallas infantiles.

Junto a la falla de estilo barroco-tradicional van apareciendo las
denominadas fallas experimentales, las cuales poco a poco van teniendo
mayor protagonismo y aceptacion en el mundo fallero. Estas fallas no
responden a ningun patrén compositivo previo sino que su creacion nace a
partir de sentimientos o sensaciones sin dnimo de buscar una belleza
compositiva. Su objetivo es el de hacer reflexionar a la sociedad sobre algin
tema de actualidad.

La falla “S’esta lluitant una batalla encara que no ho sapigues” del artista
Miguel Arraiz Garcia, plantada en el ano 2013 en la demarcaciéon de la falla
Castielfabib, es un ejemplo de las fallas experimentales, sin ningun tipo de
patrén niidea compositiva previa. Dicha falla, estaba formada por 3000 piezas
de cartén colocadas de forma estratégica. El blog de arquitectura mundial
Designboom se hizo eco de este monumento, dedicdndole un tema,
alcanzando la falla una repercusion mundial.

18 Imagen 3.5: Falla Castielfabib. 2013
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3.2) Evolucion histérica y andlisis de la estructura interna del monumento

Al abordar el andlisis de la estructura interna de la falla en cualquier etapa
histérica de la fiesta no se puede obviar un problema central: las fallas se
construyen para ser quemadas y en consecuencia el fuego impone
determinadas leyes. Asi por ejemplo debe destacarse de entrada que no se
puede utilizar el hierro para construir el armazon. Podrd utilizarse alguna pieza
metdlica, justificada por razones técnicas, pero la falla ha de ser devorada por
el fuego y acabar convertida en ceniza. Su destino son las llamas

Desde el propio gremio de artistas falleros siempre se ha defendido la gran
importancia que posee la estructura interna sobre el conjunto de la falla, y a
pesar de eso es posiblemente la gran desconocida a la hora de analizar los
monumentos falleros. En el momento del andlisis de la falla, las variables
artisticas que mds se tienen en cuenta son la pintura, espectacularidad,
acabados, riesgo, siendo el acabado final la Ultima parte que se observa del
proceso artesanal que se ha elaborado durante todo un ano en los talleres.

La arquitectura interna del monumento debe ser estudiada, analizada y
ejecutada al mds minimo detalle por parte de arquitectos y artistas falleros. Es
por eso que la estabilidad de la falla y su capacidad para resistir el viento y
otras inclemencias meteorolégicas mientras esté plantada, dependerdn de la
habilidad del carpintero a la hora de conformar la estructura interna. No existe
mayor fracaso para un artista y su comision que observar como la falla se
derrumba en parte o su totalidad antes de ser pasto de las llamas el dia 19 de
Marzo.

En este apartado se va a explicar y analizar cémo ha evolucionado la
estructura interna del monumento con las dificultades que ello conlleva.
Primero al ser un tema poco tratado, no se dispone de documentacién grafica
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ni analitica en la que se explique el proceso de construccidon de la estructura,
sobre todo en los siglos XIV y primera mitad del XX y segundo debido a que
dicha documentacion grdfica hace referencia al resultado final del
monumento plantado en la plaza sin que se pueda observar toda la estructura
interna.

by

=

e T
e

Las primeras fallas que se plantaron como conocemos hoy en dia, es decir, en
el centro de la plaza o cruce de calles, datan de principios del siglo XIX, donde
se amontonaban un montdén de trastos y enseres que pertenecian a los talleres
de los carpinteros del barrio sobre los que emergia un Unico ninot.
Coincidiendo con el cambio de estacion y la llegada del buen tiempo, los
carpinteros se desprenden de los parofs (Imagen 3.7 a la izquierda) que es el
artilugio donde se aguantaba la luz. Dicho parot era rodeado por los otros
trastos del taller que el carpintero se desprendia, como podian ser tablones,
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sillas, mesas, etc. (Imagen 3.7. Imagen cenfral). La estructura propia del parot
era muy rudimentaria, reduciéndose a un listébn de madera en direccion
vertical sobre el que se colocaba ofro listén en forma horizontal. El parot tenia
una estructura similar a la del cuerpo humano, a la que se le anaden pajas y
ropas para conformar el ninot. (Imagen 3.7 a la derecha)."?

Las fallas de mitad del siglo XIX se caracterizan por una estructura dual (base o
soporte) y sobre ellas unos ninots representando una escena, como se ha
comentado en el apartado anterior de la evolucidon compositiva.

A la hora de analizarlo internamente, se hard una explicacion por separado de
ambas partes. Por un lado, el soporte, cuyos laterales se encuentran cubiertos
por unos bastidores pintfados en relacion al argumento narrativo de la escena.
Dichos elementos estaban hechos de tela, papel o madera. Detrds de ellos, se
colocaban sillas, mesas, tablones de madera, alfombras viejas y demds, en
definitiva elementos que ardian con gran facilidad. Y por otro lado, los ninots
qgue conforman la escena los cuales se construian atando paja y cartones
sobre una estructura central de madera que después se cubrian con pajas y
ropas. Esta estructura central formada por listones de madera articulados entre
si, sigue el mismo patron que las fallas del comienzo del siglo XIX. Las caras y
extremidades superiores eran moldeadas de cera.

Con la llegada del siglo XX y la apariciéon de la falla artistica, se produce la
division del trabajo debido a la introduccién de los premios a las mejores fallas.

Desde ese momento, las fallas dejan de ser directas constructoras de los
monumentos, contratando esta tarea a profesionales del arte. Es por eso, que

19 Imagen 3.6: Evolucion del parot a la falla.
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la estructura interna de los monumentos es responsabilidad de especialistas en
la madera como son los carpinteros, la pintfura de los pintores... Esto supone un
avance importante a la hora de confeccionar el esqueleto de la falla,
ganando en monumentalidad y altura. Con el crecimiento de las fallas en
altura, aparece un condicionante a la hora de confeccionar la estructura del
monumento que hasta ahora no se habia tenido en cuenta, y serd un
elemento a tener en cuenta a la hora de componer.

El armazén de los ninots sigue siendo de listones de madera aunque se
empieza a observar una cierta complejidad a la hora de armarlos entre si,
como se puede observar en las fotografias de las pdginas posteriores.

Donde la estructura ya no se limita a dos listones colocados ortogonales entre
si, sino que debido al trabajo de un profesional de la madera se observa una
compleja estructura para la época en la que se realiza este ninot. Ofro
elemento que tuvo especial importancia a la hora de realizar la configuracion
interna fue la tela metdlica, la cual envolvia al armazdén de madera.

Dicha tela no elimind la madera y el tapizado, pero dio nuevos vuelos a la
creatividad y a la imaginacion de los artistas falleros, siendo un material
imprescindible hasta la infroduccion de la vareta.

20 Imagen 3.7: Construcciéon de un ninot. Taller Regino Mds. 1934 (PAg.49)
21 Imagen 3.8: Construccidn de un ninot con tela metdlica. Taller Regino Mds.

1934(Pag.50)
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El sistema de recubrimiento mediante vareta se introduce a mitad de siglo,
siendo un auténtico avance estructural, sustituyendo a la tela metdlica que
envolvia al armazén de madera, dicho sistema permite  modelar
practicamente toda la falla haciendo posible el modelado de los grandes
volUmenes. La técnica de la vareta permite a los artistas falleros mayor
precisidon y delicadeza en la carpinteria fallera.

La vareta era el nexo de unién entre el propio armazén de la falla, y su capa
exterior o acabado, normalmente de cartén piedra, con su posterior tratado y
pintura, ocultando la vareta en una segunda piel.

En los Ultimos anos, y principalmente de la mano de Manolo Garcia y su trilogia
de fallas plantadas en la Plaza del Ayuntamiento (2014-2016) se ha
reivindicado el papel de la vareta como acabado final, sin aplicarse una
capa externa consiguiendo un gran resultfado final con muy buena
aceptacion por parte del publico, fanto por su belleza estética como por la
impresionante forma de arder.
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En el apartado Proceso consfructivo de una figura humana a vareta se
explicard con detalle paso a paso las etapas del proceso.

Al margen del riesgo y afrevimiento adquirido por cada monumento, la
estructura interna y sus partes siguen un mismo patrén:

- Caballete y torre central: Son las partes bdsicas de su armazén, por un
lado un caballete en la base, y por otro la torre central la cual encaja en el
caballete y a su vez hace las funciones de eje de sustentacién. El caballete
estd formado por un cubiculo de madera con distintas posibilidades formales:
fronco piramidal, cuadrangular, etc. Es el apoyo entre la falla y el suelo y su
equilibrio es debido a toda una serie de sacos ferreros que amontonados
hacen de contrapeso. Su funcidon principal, es ante todo, servir de soporte para
las torres que prolongan la altura de la falla. Dicho caballete es una analogia
a las zapatas de cimentaciones propias de los edificios que construyen los
arquitectos, con la diferencia que en vez de estar enterradas bajo suelo o
ancladas mecdnicamente al mismo, en este caso se encuentran lastradas al
suelo mediante los sacos terrenos. Estas torres de madera disminuyen en
amplitud a medida que se sitian en una altura superior. La Ultima torre es la
que sirve de soporte para el remate superior.

22 Imagen 3.9: Falla Plaza Ayuntamiento “Fallas en el mundo”. Manolo Garcia 2015
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En la imagen, observamos en primer lugar al caballete, al que se le une una de
las torres laterales que conforman el monumento. En el centro, la estructura
tipo de una torre centfral o lateral, conformado con listones de madera
correctamente ensamblados y colocados.

23 Imagen 3.10: Axonometria de la torre central y su unidn al caballete
24Imagen 3.11: Ejemplo de sacabutx
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- Remates y piezas laterales: En la actualidad, la monumentalidad que
han adguirido los monumentos, hace imposible la posibiidad de verlas
totalmente ensambladas en el taller. Por ello, la falla se descompone en
piezas, que permitan tanto sacarlas por la puerta del taller, asi como su
transporte hasta la plaza. En este punto se debe explicar el término valenciano
sacabutx: cuerpo de madera en forma de prisma rectangular hueco que
dispone de una ranura (femella) donde se infroduce la armadura interna
(mascle) de un ninot. En la imagen 3.11 de la pdgina anterior observamos
como el mascle (1) encaja perfectamente en la femella (2).

A la hora de sacabuftxar las piezas nos podemos encontrar con dos grandes
posibilidades segun la pieza a colocar:

“Piezas grandes: se hacen cajas de forma prismdtica que van unidas a una
torre. Pueden realizarse de dos formas: a) a escuadra o vertical. b) cdnica. Esta
Ultima, siempre que la conicidad sea minima, es lo mejor, puesto que la pieza
superior encaja sola a medida que va entrando en el sacabutx. Sila conicidad
es muy grande la pieza podria ser levantada y sacada de su encaje por las
corrientes de aire. Para evitarlo, el sacabutx va encolado y asegurado”

“Piezas pequenas: se unen mediante un tablén o vigueta que entra en la
femella. Si tienen mucha fuerza o se encuentran en sitios delicados (por
ejemplo patas de caballo) se mete una pletina de hierro con tornillos. Asi se
resuelve la carpinteria de las piezas dificiles y estrechas o que no entran
aplomadas. En ocasiones, para reforzar y garantizar la fusibn entre dos piezas,
se rodea con fleje metdlico la boca de la caja de madera con el objeto de
evitar que reviente.” 2

25 (Marti G. M., 2003, pdag. 87)
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26 Imagen 3.12: Estructura interna de una falla con un caballete central muy marcado.
27 Imagen 3.13: Estructura interna de una falla buscando el riesgo y dinamismo.
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Desde la perspectiva de la estructura inferna, en la actualidad aparecen con
dos clasificaciones bdsicas de fallas, por un lado, las fallas con un caballete
central muy evidente, el cual constituye el eje vertical sobre el que se
sustentan los distintos planos, con una estructura marcadamente piramidal,
como podemos observar en la imagen 3.12.

La forre central es el armazén principal de la falla, teniendo una estructura
totalmente piramidal alrededor de la torre que hace la funcidn de eje vertical.

Por ofro lado nos enconframos con aquellas fallas que buscan el riesgo vy el
atrevimiento, rompiendo la ascensionalidad vertical creando una falla mucho
mas dindmica.

La estructura interna, como esqueleto de la falla, en la época mds reciente, se
elabora totalmente a base de maderas ensambladas correctamente entre si
hasta conseguir el armazon resistente, el cual, suele estar forrada por corcho
blanco, siendo este, el material con el que se modelan todas las figuras vy
escenas de las fallas, consiguiéndose gran realismo y facilidad a la hora de
realizar todo tipo de voliUmenes y rasgos faciales. La otra gran posibilidad, hoy
en dia, como se ha comentado anteriormente es la falla hecha a vareta.

En la imagen de las paginas 57 y 58 28 vemos la estructura interna de una falla
que busca el riesgo. Se refuerzan estructuralmente las partes de la estructura
inferna donde se conectan varias forres entre si, para asi disminuir las
posibilidades de caida y reforzar correctamente la estructura.

28 Imagen 3.14 e imagen 3.15: Falla Convento Jerusalén- Matemdatico Marzal. Pepet.
1991
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3.3) Evolucion histéorica y andlisis de los materiales empleados en el
monumento

Los materiales con los que se conforman los monumentos falleros vienen
condicionados como no podia ser de otra forma por una serie de limitaciones
gue no se pueden esquivar. El primer condicionante y principal, es el mds
evidente: las fallas han de ser pasto de las llamas la noche de la crema, con lo
gue se han de fabricar a partir de materiales que sean faciimente consumibles
por el fuego en pocos minutos y se reduzcan a cenizas para que el dia 20 de
Marzo la ciudad recupere su aspecto habitual del resto del ano.

Otro condicionante a tener en cuenta es que las fallas, es un arte efimero que
se encuentra al aire libre durante 5 dias a merced de las inclemencias
meteoroldgicas. El monumento ha de soportar la lluvia sin que la pintura
desmejore y sin que se formen acumulaciones de agua dentro del monumento
durante la planta, pues ese sobrepeso del agua, no tenido en cuenta en la
elaboracion en el taller, puede ser fatal a la hora de aguantar la estructura de
forma armodnica. Al igual que la lluvia, el monumento ha de hacer frente a las
posibles rachas de viento que puedan hacer tambalear la estructura, y que
segun los propios artistas falleros es el condicionante mdas peligroso a la hora
de conformair la falla.

La facilidad y comodidad a la hora de llevar el monumento desde el taller
hasta la plaza, conforma otro condicionante a tener en cuenta a la hora de
elegir los materiales dptimos para construir la falla.

Al igual que las mejoras en los materiales han sido el principal motivo del
crecimiento del monumento fallero hasta las dimensiones propias de la
actualidad, son los propios materiales los que limitan este crecimiento y el nivel
de riesgo. La madera (como principal elemento de la estructura interna de la
falla) fiene unas limitaciones de esfuerzos que puede soportar, por lo que, por
ejemplo, es imposible ver como un remate central de una gran falla se pueda
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apoyar Unicamente en una pata de caballo, o algun ofro elemento similar,
con lo que los materiales y sus propiedades, son los principales “culpables” de
qgue no se pueda adquirir mayor riesgo a la hora de construir los monumentos.

Los materiales se encuentran denfro del proceso evolutivo que han sufrido las
fallas desde sus inicios, adaptdndose a los avances de la época
correspondiente y a las técnicas mds novedosas a la hora de construir. Dentro
del apartado se analizardn las distintas materias primas de los monumentos
desde sus comienzos hasta la actualidad, prestando especial atencidén a los
tres materiales mds importantes en esta evolucion: la madera, tanto como
acabado, como estructura interna, el cartdn, material mds usado durante el
siglo XX y el poliestireno expandido, usado en la actualidad, ofreciendo todo
tipo de posibilidades tanto a la hora de modelar como de hacer grandes
volumenes.

Los primeros ninots estaban conformados a partir de madera, pagjas y ropas
usadas. La madera era la del parot, siendo la misma la estructura interna del
ninot. Dichas maderas eran revestidas con telas o prendas de abrigos sobre la
paja que abrazaba a la estructura de madera. La configuracion de los rostros
se efectuaba a través de mdscaras de cartdon, utilizindose calzado en desuso
y en algunas ocasiones guantes rellenos de esparto para modelar las
extremidades.

29 Imagen 3.16: Parot taller de carpinteria

30 Imagen 3.17: Ninot construido a base de madera, paja y ropas usadas
31 Imagen 3.18: Detalle cabeza de mdscara de cartdén

32 lmagen 3.19: Detalle mano guante relleno de esparto
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El primer material que revolucionaria las técnicas de construccidon aparece en
1863. Los cuerpos se siguen modelando con los mismos materiales que
anteriormente, es decir, un armazén de madera relleno de pajas y de ropas
antiguas, pero aparece el modelado en cera de los rostros humanos de los
ninots, lo cual implica un trabajo artesanal olvidando el tfradicional pensat i fet
que caracterizaba las fallas de antano. El escultor modela los rostros, creando
un positivo generalmente en barro. A partir de este positivo y con escayolas
huecas en su interior produce los negativos, una vez se han obtenido los dos
moldes de escayola se procede a su relleno con cera fundida y reforzada con
finas tiras de gasa para dotarle de mayor consistencia. Por Ultimo se unen los
dos positivos.

En 1930 aunque los artesanos siguen recurriendo a la cera, infroducen la
técnica del cartén a la hora de modelar las grandes figuras de remates. Se
frata de un procedimiento similar al anterior aunque ahora el molde se rellena
de toda una serie de ldminas de cartdn prensadas y humedecidas con el
objetivo de moldearlas. Cuando estdn secas se exitraen y se unen a un
armazoén interno formado por una estructura de madera rodeada de una tela
metdlica.

El paso de las figuras vestidas de tela modeladas con cera, a las figuras
integramente de cartdn, se puede destacar al que fue el pionero de ello, Juan
Huertas en el ano 1953. Este cambio es tan significativo como el paso del
poliestireno expandido ante la figura de cartdn que posteriormente se trata.
Son los dos momentos mds revolucionarios en el proceso de materiales.

33 Imagen 3.20: Ninot con un armazdén de madera relleno de pajas y ropas antiguas
34 Imagen 3.21: Detalle cabeza hecha de cera

35 Imagen 3.22: Detalle mano hecha de cera

3 Imagen 3.23: Armazdn de un ninot ano 1927

64






El proceso para conseguir una figura totalmente modelada de cartén,
comienza mediante la evaluacion de un positivo de barro a tamano natural 7,
para ello se requiere un armazoén interno de madera. Sobre este armazdn se
coloca el barro con que se produce una aproximacion a la figura definitiva.
Una vez modelada la figura en barro se prepara para el vaciado en escayola
que seria el negativo de la propia figura. El molde se hace de escayola
utilizando el propio material de la escayola junto con esparto para crear
volumen en este 38 y que tenga cierta resistencia porque si no la escayola por si
sola es muy débil. Una vez que la escayola esta fraguada puede procederse a
retirar las distintas piezas en que se descompondré el molde. Hay que tener en
cuenta que el molde una vez sacado de la matriz, se fiene que llenar de
cartén servido en ldminas cortadas y humedecidas para posteriormente utilizar
un engrudo formado por una mezcla de harina y agua hervida mds sulfato de
cobre o piedra Lipi. Este Ultimo componente se echa para que no se agrie la
mezcla. Se dan como minimo dos o tres capas de ese cartdn sobre el vaciado
de la escayola, la primera se unta con cola solo por su cara posterior, la cara
anterior, que va a tocar directamente en el molde, no se da de cola con el fin
de evitar adherencias. ¥ Si se estd realizando una pieza delicada, esta primera
capa se dard con cartdn fino. La segunda capa se da con cartdén de un color
diferente, cuya funcidn es meramente nemotécnica: poder identificar con
exactitud qué capa se estd dando en el caso habitual de tener que
interrumpir la tarea y retomarla mds tarde. Después de colocar la tercera
capa, en los bordes donde hasta ahora se han dejado sobresalir las [dminas de
cartén, se hace un doblado hacia adentro para delimitar bien los contornos y
hacerlos fuertes. 40

37 Imagen 3.24: Positivo hecho a partir de barro
38 Imagen 3.25: Molde de escayola

3 Imagen 3.26: Reproduccidn de cartdn

40 Imagen 3.27: Acabado al dleo
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Una vez seco se saca la reproduccion y se obtiene otra vez el positivo de esa
pieza, posteriormente esas dos mitades se unen prestando especial atencién a
las juntas. En dichas juntas, se colocan tiras de papel de periddico,
empapadas en engrudo como tapajuntas. En este momento el ninot tiene una
fisionomia y estd dotado de una estructura o soporte interno de madera. El
proceso de preparacion para la pintura bdsicamente es a base de un
preparado de carbonato cdicico y cola de conejo, la cual se aplica en varias
capas sobre el cartédn con el objetivo de crear una capa con un grosor
suficiente para poder ser lijada para evitar posibles malformaciones y la
porosidad existe, dejando la figura preparada para ser pintada, con pintura
pldstica, siendo esta la mds usada por los artistas falleros.

En 1970 y a caballo entre el cartdn y la apariciéon del poliestireno expandido,
aparece una nueva técnica en el proceso de elaboracion de las fallas: la
reproduccién de piezas en poliéster. Esta sustancia pldstica se convertird en
materia indispensable a la hora de realizar los remates, dada su consistencia.

En 1984 aparece de la mano de Miguel Santaeulalia el material que se usa
actualmente en la actualidad: el poliestireno expandido; también conocido
como poliexpan o suro blanc conformado en un 90% de aire y el ofro 10%
materia prima. Es un material muy voldatil y ligero. El diferente trato que requiere
el poliexpan, que permite el modelado sin la necesidad de crear un molde, y
su menor peso ha permitido que muchos de los monumentos que se han
plantado en los Ultimos anos hayan crecido en altura. El proceso constructivo
dista totalmente del de cartdn piedra habiendo distintas técnicas para
trabajar el corcho. La técnica mds sencilla es la utilizacion de un dibujo matriz
de la figura que se quiere dibujar. Sobre las I[dminas de corcho se dibuja la
silueta de la figura y acoplandole volumen alrededor de ella se crea la figura.
Dicho volumen posteriormente es tallado mediante unos filamentos y se le van
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anadiendo las diferentes partes que conforman la figura (extremidades, rostro,
etc.). Una vez conformado el cuerpo de la figura se le aplica un lijado
mediante unos abrasivos para conseguir el cuerpo final de corcho el cual
posteriormente serd encolado y recubierta de papel para finalmente aplicarle
la pintura plastica.

Aunque el poliestireno expandido es el material rey en las Ultimas décadas y
en la actuadlidad, la madera sigue siendo el principal material a la hora de
conformar la falla (caballetes y estructura interna) y en los Ultimos anos
también como acabado visto sin recubrimiento (vareta).

La madera empleada para fabricar los caballetes es generalmente la madera
de chopo, excepto para las maderas que actian como caballetes
principales, donde se utiliza pino de Suecia, sin nudos.

Para la construccion de la estructura siempre se elige la madera. En palabras
de Pepet, posiblemente el carpintero con mds solera a lo largo de la historia
de las fallas a la hora de trabajar la madera, tres aspectos son los que se
deben evitar a la hora de elegir la madera : “los nudos, la malla gruesa y el
retuerzo de corazén de drbol porque es muy falso” A la hora de trabajar la
madera Pepet busca la maxima seguridad basdndose en criterios bdsicos de
carpinteria: acuchillar los tablones del caballete en zigzag, cambiando el
sentido de una pieza a la siguiente pues si estas piezas se fraban unas con
ofras se incrementa su fuerza. En palabras del mismo, otros criterios a tener en
cuenta son: “Los tablones que estructuran el caballete son mads fuertes si se
parten por la mitad y se unen con cola invirtiendo el sentido de la malla; foda
la madera debe de ir encolada, bien acuchillada y con las testas bien
encajadas, impidiendo asi que los tablones tengan movimiento y rueden”

A la hora de usar la madera para la técnica de la vareta y que posteriormente
se explicara mdas detenidamente en el apartado Proceso constructivo de una
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figura humana a vareta, para esta técnica se reservan en los tablones aquellos
tablones que se encuentran mds limpios de nudos para que no rompa. Existen
diversos tipos de vareta en la actualidad, segun las necesidades, pero la mds
empleada suele tener 2.40 metros de larga y 2 centimetros de ancha por 3
milimetros de grosor.

Dada la longitud de las piezas, cuando se tienen que cubrir curvas
pronunciadas y debido a las propiedades de la madera, se plantean
problemas de flexiéon. La solucién pasa por poner la madera a remojo durante
un tiempo, obteniéndose asi mayor ductilidad.

Fallas y Sostenibilidad

La arquitectura actual se encuentra en la constante busqueda de la
sostenibilidad, premiando a aquellas arquitecturas sostenibles, las cuales
emplean materiales renovables y reducen al mdximo las emisiones de
elementos contaminantes a la atmosfera. Las autoridades han dado un paso
adelante buscando un mundo mds ecoldgico y saludable, creando leyes y
decretos favoreciendo a los construcciones no contaminantes, y aplicando
restricciones en las edificaciones de nueva planta. Las fallas no son gjenas a
este proceso, y se encuentran en la busqueda de unos materiales que emitan
menos CO2 a la atmosfera. EI material empleado en la actualidad, el
poliestireno expandido o suro blanc tiene una combustidn muy caldrica. Al
arder unas 800 fallas en la noche del 19 de Marzo, esta contaminacién a la
atmosfera se multiplica considerablemente. Muchas voces dentro del gremio
de artista fallero afiiman que si la crema fuese diurna, a plena luz del dig,
donde se pueda observar la cantidad de humo negro que desprenden Ias
fallas, el corcho se prohibiera automdaticamente.
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Llegados a este punto, existen dos opciones principales, o volver a los
mafteriales no contaminantes empleados anteriormente en armar las fallas
(madera y cartébn) en cuyo caso las dimensiones de la falla se verian
afectadas de manera drdstica, reduciéndose hasta la quinta parte del
tamano que poseen actualmente, con lo que esta opcidn queda descartada.
Con lo que la Unica via posible para eliminar el poliestireno expandido a la
hora de construir las fallas, o reducirlo en la medida de lo posible, es la de
enconfrar nuevos materiales que lo reemplacen.

La Universidad Politécnica de Valencia estd trabajando ya en la bUsqueda de
nuevos materiales, como la paja de arroz o el serrin, obteniéndose resultados
positivos en el laboratorio a pequena escala. A pesar de su ligereza y su
maleabilidad inicial, este material se endurece tras pasar por un proceso de
impresion por capas en fres dimensiones gracias al desarrollo de un sistema
especifico de impresion para materiales viscosos.

La UPV también ha participado en una experiencia piloto con una empresa
britdnica para cambiar el poliestireno por un pldstico elaborado a partir de
alcoholes, pero su aplicacién es inviable porque el material no se fabrica

Ofro posible sustituto, es el carbonato de poliimoneno, que se obtiene de la
cdscara de las naranjas y que estd siendo estudiado en los Estados Unidos en
los laboratorios mds innovadores a la hora de obtener nuevos polimeros no
contaminantes. Segun el grupo de investigacion, de este modo se evitaria el
uso del petrdleo como componente del pldstico y, a partir de recursos
totalmente renovables, podria obtenerse un pldstico de buenas propiedades
para su aplicaciéon en la industria fallera.

En la actualidad, es inimaginable unas fallas que no sean hechas a partir de
poliestireno expandido, al igual que no era imaginable unas fallas de cartén en
el siglo XIX, o unas fallas de corcho en el siglo pasado, pero los avances
tecnolégicos han de dar paso a unas fallas hechas con materiales reciclables
y no contaminantes.
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3.4) Evolucion histérica y andlisis de la planta del monumento

A la hora de construir cualquier edificio, monumento o falla se ha de estudiar
con mucho cuidado la forma en la que se va a realizar, no dejando al azar
ningun detalle por minimo que sea. Las fallas es un trabajo artistico que se ha
realizado durante 10 meses intferrumpidos en los talleres de los artistas falleros, y
se ha de plasmar esa obra de arte en un periodo infimo de tiempo en
comparacion a todo el proceso de elaboracién previo. La planta
exactamente es el momento en el que el remate de la falla, su parte mas alta,
queda definitivamente erigido. Como las fallas ganan cada ano en altura y
espectacularidad, la colocacion de esos remates se convierte en una tarea
ardua, que puede durar varios dias y que es seguida con expectacion por
decenas de personas desde comienzos del mes de Marzo, a dos semanas vista
de la fecha de la planta.

Con el tiempo, la expresion se ha ido generalizando: la “planta” se consideraq,
actualmente, el momento exacto en que la falla queda completamente
acabada vy lista para ser visitada, con todos sus ninots, carteles y detalles varios
(césped, luces, carteles explicativos, etc.) En la actualidad la planta se realiza
la noche del 14 de Marzo las fallas infantiles, teniendo que estar totalmente
plantadas el 15 de Marzo a las 8:00 para que pase el jurado nombrado por
Junta Central Fallera; y las fallas grandes deben de estar el 16 de Marzo a las
8:00.

La forma de plantar la falla ha ido evolucionando a lo largo del tiempo debido
a las necesidades de alzar una falla de mayor volumen vy riesgo,

Hasta el ano 1930 las fallas se plantaban de la forma mds arcaica y simple
posible. Debido a la estructura dual (base o soporte sobre el que reposaban

los ninots que representaban la escena) la falla practicamente se realizaba
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in situ, colocdndose primero la estructura interna del soporte para después
taparla colocdndole las tapas. Una vez construido el soporte, los vecinos se
subian con escaleras para colocar los diferentes ninots sobre el pedestal.

A partir de 1930 debido al crecimiento en altura de las fallas, era dificil alzar la
falla Unicamente mediante herramientas primarias tipo escaleras. En esta
época aparece la planta al tombe, 4! dicho proceso consiste en montar toda
la pieza en el suelo como si estuviera tumbada y luego se levanta a brazo,
utilizando sistemas de cuerdas, poleas y piezas de madera para empujarla.
Desde las terrazas se estiran las cuerdas al fiempo que un nutrido grupo de
falleros levantan la figura. Cuando va a alcanzar la posicion vertical se tensan
las cuerdas en sentfido confrario para aguantarla y asegurar que no pierda el
equilibrio y vuelque.

“Este sistema encara persistia en la decada dels 60 del segle passat en
comissions de la ciutat de Valencia com Guillem Sorolla-Recaredo. Estos Ultims
anys encara han recuperat esta modalitat de plantd com Noscarmientas, el
carrer de Dalt o Salomanca-Comte d'Altea. Hi ha el projecte de plantar al
tombe la falla municipal de Valencia d’'este 2017, 42

A medida que las fallas van creciendo en altura llegando a los 10y 11 metros,
se infroduce la planta a cadiretes. “Un grupo de personas se colocan
alrededor de la pieza dejando libre uno de sus lados, la agarran y levantan al
aire, mientras ofras personas infroducen debajo una caja del caballete. La
pieza infroducida se hace fuerte clavandola a la parte superior.

41 Imagen 3.28: Planta al tombe de la falla Sanchis Bergdn-Turia
42 (J. Mozas, 2016 (pag. 3)
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Después se repite esta operacion sucesivamente hasta que el remate ha
alcanzado la altura prevista. La colocacién de cada pieza nueva resulta mds
dificil que la anterior a causa del balance. Se denomina pujar a cadiretes
porque cada framo del caballete recibe el nombre de cadireta. Las piezas
que se utilizaban para empalmar el caballete se denominan solapas”. 43

A partir de 1950 debido al crecimiento en volumen y altura de las fallas, se
implanta la planta a través del mecanotubo 4 o torres metdlicas MUNDUS, a
imitaciéon del sistema MILLS creado en U.S.A. en el ano 1955. La operacion
consistia en montar alrededor de la falla unos andamios vertficales de dos
torres metdlicas y se subia la falla a fravés de una tercera torre que hacia de
puente con una polea con cuerdas para alzar las piezas.

Este sistema resolvia las debilidades de los dos sistemas anteriores, pero
planteaba otro problema: habia que retirar la torre para plantar los bajos de la
falla con la consiguiente pérdida de tiempo.

A partir de 1960, siendo la primera falla la de la calle las Barcas, se implanta el
uso de grua # para realizar el alzamiento de la falla. Con la gria se solventan
todos los problemas ya que permite realizar todo tipo de movimiento con total
libertad. Los retoques, juntas y pinturas pueden realizarse en la misma falla ya
plantada sin dificultad. Dentro del mundo de las fallas estd ganando mds
adeptos ano tras ano ir a visitar la planta de las fallas con la grda, el momento
de colocar el remate final debido a la complejidad y espectacularidad de la
operacion.

43 (Gremio artesano de artistas falleros, 1993, pdg. 168)

44 Imagen 3.30: Planta de la falla Plaza del Mercado con mecanotubos. Vicent Lluna,
1963

45 Imagen 3.29: Planta de la falla Plaza del Pilar con gria. Pere Baenas. 2015
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En el ano 2017, en la falla municipal bajo el lema “Ca la Trava” realizada por
Manolo Garcia se va a realizar una ereccién del monumento novedosa.

El piruli se tumbara por completo en el suelo, con una altura total de 40 metros
y un peso de 1800 kilos, y se empezara a levantar mediante unos sistemas de
cuerdas colocadas estratégicamente en el lado opuesto, con una prevision
de 100 personas tirando de las cuerdas, estando previsto ir levantando el
monumento centimetro a centimetro hasta que la torre se coloque
completamente perpendicular al suelo.

Conforme se va alzando la torre, los 1800 kilos del monumento recaerdn en
primer lugar sobre unos pequenos palos de 5-6 metros de longitud que se
colocaran en la parte mds inferior del monumento.

Una vez, haya alcanzado cierta altura, se colocaran 3 fruss de aluminio de 8,
12 y 17 metros respectivamente con una seccion de 30 x 30 el truss de 8 metros
y de 40 x 40 los de 12 y 17. Tanto los palos como los fruss tienen la Unica misidon
de ir aguantando el peso del monumento.

Aunqgue a priori no hard falta el uso de ninguna gria pues todo la planta se
realizara de manera artesanal, se colocara una gria a modo de prevencion
aguantando la parte mds alta de la falla.

46 Imagen 3.31: Boceto de la Plantd. Taller Manolo Garcia.
47 Imagen 3.32: Maqgueta de la Planta. Taller Manolo Garcia.

78



79



4. PROCESOS
CONSTRUCTIVOS
Y URBANOS
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4.1) Fases del proyecto

A la hora de construir y proyectar una falla o una figura en concreto, ya sea de
corcho blanco, de vareta o de cualqguier material, se sigue el proceso andlogo
al que los arquitectos ejecutan a la hora de proyectar sus obras.

1° FASE: ESTUDIO DEL LUGAR

El primer paso a la hora de proyectar, bien sea desde la perspectiva
arquitecténica o fallera, es el estudio del lugar. La ubicacion del proyecto a
construir condiciona de gran manera las posibilidades a la hora de idear el
diseno. La geometria y amplitud del cruce de calles o plazas influyen de
manera sustancial sobre el monumento fallero que se plantard a principios de
Marzo. El artista fallero ha de estudiar y analizar el lugar donde se ubicara el
monumento fallero para asi potenciar las vistas e impresionalidad del
monumento, teniendo en cuenta las limitaciones que producen en muchas
veces el mobiliario urbano (fuentes, baladro, bancos, etc.) asi como la
proximidad a fachadas colindantes.

2° FASE: ANTEPROYECTO

Una vez esta estudiado el emplazamiento teniendo claro las limitaciones que
presenta, y las oportunidades a explotar, se pasa al siguiente paso, que es la
reflexion en busca de la idea principal de proyecto. La falla gira en torno a
una idea o concepcion principal, el lema. A partir de esta idea principal de
proyecto se desarrollard toda la falla.

Con la idea de proyecto cerradaq, se intenta plasmar en realidad 2D mediante
los bocetos todas las ideas que se tienen proyectadas en la mente. Los
bocetos de los artistas falleros no se diferencian en nada de los bocetos que
cualquier arquitecto realiza a la hora de construir un proyecto.
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Con la idea clara en papel, se fraslada el espacio papel 2D al espacio real de
las tres dimensiones, a la maqueta. Con la representacion fisica a escala
reducida de una edificacion, proyecto urbano, o partes del mismo. El sentido
principal puede ser ver el diseno en su conjunto, y poder rectificar o corregir
aspectos que no son de agrado del arquitecto o artista fallero. La maqueta
también sirve para analizar apartados decisivos en el monumento como
pueden ser la estructura interna a colocar, el tipo de material que se va a
usar, comprobar que la falla estructuralmente aguantara todos los esfuerzos y
serd estable, los materiales que se van a emplear o estudiar que desde el
punto de vista artistico la falla este correctamente compensada con una
composicion adecuada.

3° FASE: EJECUCION DEL PROYECTO

Una vez completada la fase de anteproyecto (idea, bocetos previos, boceto
definitivo y maqueta), se avanza a la segunda fase: la ejecucion vy
materializacién del proyecto.

Se construye la falla en el taller siguiendo todo el proceso constructivo,
explicado posteriormente al detalle.

4° FASE: IMPLANTACION EN EL LUGAR

Con la falla construida por partes, debido a su gran tamano que imposibilita su
construccion completa en los talleres y posterior traslado, se procede a
desplazar a las diferentes piezas que conforman la falla a la plaza para su
construccion y montaje. La planta del monumento es la Ultima fase. El proceso
de ejecucién que se ha prolongado durante meses, se ha de montar en dias
de la forma 6ptima, encajando todas las piezas. Una vez la falla estd montada
e implantada en el lugar, solo queda esperar que el fuego cumpla su ritual.
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4.2 Adaptacion del diseno del monumento al entorno urbano

Las Fallas, la Arquitectura y el Urbanismo estdn correlacionados entre ellas de
forma inseparable. Desde el punto de vista arquitectdnico, el monumento se
puede entender como un elemento arquitecténico que se implanta dentro de
un contexto urbano, que los arquitectos y artistas falleros no pueden modificar,
y la Unica opcidén que se presenta es el de adaptarse a él y potenciar sus
visuales. La imagen visual y espacial de los monumentos estd influenciada, mas
bien condicionada, por el emplazamiento donde se plantan. A la hora de
colocar una falla, los artistas, como si de un andlisis del lugar se tratara, deben
estudiar las caracteristicas del emplazamiento y obtener pistas de cémo
acometer la composicion del monumento.

Si en Arquitectura este andilisis del lugar nos pueden llevar a la forma final de
los edificios, en las Fallas el proceso y resultado tiene muchas similitudes... Igual
gue un edificio no seria el mismo en un lugar que en oftro, las Fallas tampoco se
podrian plantar de la misma manera en un emplazamiento u otro. Las fallas
mdas emblemdticas de Valencia son un ejemplo de estudio y andlisis de lugar:
las composiciones triangulares que nos ofrece la peculiar geometria de la
Plaza del Pilar®, la punta de flecha de la Plaza del Portal Nou (Na Jordana) o la
busqueda de la vision 360° del cruce de Convento Jerusalén y Matemdatico
Marzal son algunos de las fallas que se van a analizar en base a su contexto
urbano para encontrar la mejor composicion artistica. 4°

48 Imagen 4.3: Falla Convento Jerusalén-Matemdtico Marzal, 2015
48 Imagen 4.4: Falla plaza del Pilar, 2014
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El contexto arquitectdnico también puede ser valor positivo influyente sobre el
monumento. A lo largo de la historia lo vimos en las fallas plantadas en Barcas-
Pascual y Genis, 3 con el Teatro Principal y el Banco de Valencia como telén
de fondo, y en la actualidad con fallas como la Plaza del Dr. Collado, con la
parte posterior de la Lonja, o su demarcaciéon proxima del Mercado Central,
teniendo como edificios que la abrazan la Lonja y el propio Mercado Cenfral.
El trazado arquitecténico del casco antiguo de Valencia con la estrechez de
las calles, y la sinuosidad de las mimas, facilita la posibilidad de crear sorpresa y
espectacularidad en los visitantes. El mds claro ejemplo de esta caracteristica
es la Plaza del Pilar, donde su gran volumen se potencia debido al encuadre
urbano en el que se implanta, pero también lo podemos observar en las
distintas comisiones del barrio del Carmen y el casco antiguo.

Al igual que el enclave puede anadirle valor positivo al monumento, se lo
puede restar. Cruces de calle de gran dimensidn que empequenecen la falla,
o solares enormes que aungue por un lado no coaccionan el volumen del
monumento si que le hacen perder espectacularidad. Los dos casos mds
conocidos en este sentido se situan en el barrio de Campanar, con la comision
de L'Antiga de Campanar o el macro-solar de Nou Campanar. °',

Una vez estudiado el entorno urbano vy las posibilidades que nos ofrece,
debemos analizar fres aspectos fundamentales que relacionan el monumento
con el entorno: su direccionalidad, la volumetria y el color.

Con la correcta ubicacion de la falla, se debe optimizar de la mejor manera
posible la disposicion de la misma dentro del espacio publico, pues dicha

%0 Imagen 4.1: Falla calle de las Barcas-Pascual y Genis, 1958
ST Imagen 4.2: Falla Nou Campanar, 2007
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disposicion serd determinante a la hora de influir en las impresiones de la
gente. Lo mds habitual es colocar la fachada principal de la falla hacia la
cara mds expuesta y que permita una visidon conjunta de la composicién en un
primer momento.

Un ejemplo de la influencia de la direccionalidad a la hora de colocar el
monumento lo tenemos en una de las comisiones mds importantes y
conocidas de la ciudad: Na Jordana. En un primer momento, y tras el tfraslado
de ubicacién de la planta, la falla estaba direccionada en su cara principal
hacia el interior del barrio del Velluters, mirando a la antigua plaza donde
colocaban la falla. Esta direccionalidad, disminuia su visualidad. En 2012
decidieron cambiar la direccionalidad del monumento, haciendo que este
mirase hacia el cauce del Rio Turia mejorando las primeras impresiones de los
visitantes.

La volumetria se debe controlar para potenciar la composicion de la falla. En
este punto se ha hablado de dos casos particulares y totalmente yuxtapuestos
entre si. Por un lado encontramos dos ejemplos dentro del barrio de
Campanar, L'Antiga, que al ser una ubicacién abierta y amplia pide una
composicion abierta intentando llenar todo el espacio. Con esta composicion
se consigue que la falla no quede empequenecida por su entorno. Aungue se
consigue una vista frontal y posterior correcta, estas fallas suelen disponer de
un ancho muy reducido, siendo fallas “pantallas”, con un gran ancho en la
cara principal y la trasera pero un espesor muy reducido.

En el mismo barrio se encuentra (encontraba) la falla Nou Campanar en un
espacio totalmente libre y sin condicionantes, con lo que la composicion no
ha de tener un patrdn en concreto ya que la volumetria de la falla serd de
concepcion libre porque serd muy dificil conseguir dominar el espacio.
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En el lado opuesto encontramos las fallas tfipicas del casco antiguo de
Valencia, como puede ser la falla del Pilar. Este tipo de fallas pide una
composicidon mds compacta o triangular, redonda y de proporciones mds
esbeltas, convirtiendo la falla en el centro de atencidn de los cruces de calles.

Los remates encajados en el espacio libre entre los edificios quedan
perfectamente recortados en un fondo celeste. Esta imagen hace que la falla
encaje a la perfecciéon en la ubicacion y potencia el protagonismo de la
composicion.

Partiendo de un volumen mayor cerca de la edificaciobn como centro de la
composicion, la falla buscaria abrirse poco a poco al espacio libre. Este tipo
de composicion se asemejaria en planta a un abanico y optimizaria el estudio
visual y volumétrico a las zonas de la falla mds expuestas.

El Ultimo aspecto que se debe estudiar en base al entorno urbano es el color.
Al igual que un proyecto arquitecténico se ve influenciado por la luz solar que
recibe y la forma en la que la recibe, la incendia de la luz natural sobre las
figuras influird a la hora de seleccionar los colores y sus tonalidades

Las fallas que reciben luz en su parte trasera, ya sea porque no hay mds
remedio o0 porque se busca algun efecto concreto con ello, se tornan oscuras
al espectador y dificiles de visualizar. Para ayudar a un mejor entendimiento de
la falla es aconsejable usar colores suaves y brillantes que contrarresten en el
efecto sombra del contra luz.

También es muy importante el fondo sobre el que se recortan las fallas.
Una falla que se recorta sobre un cielo azul no puede pintarse igual que una
que lo hace sobre un edificio de color blanco o un edificio de color oscuro. El
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color siempre debe buscar relaciones de contraste, para que las piezas vibren
y No se queden apagadas y sin vida.

Si la falla tiene como fondo un conjunto urbano claro, deberdn, utilizarse
colores fuertes y vibrantes para que resalten las figuras. Los fonos oscuros,
aunqgue solo fuera una gama de grises, también serian acertados. Si se entona,
la falla con el color de fondo, ésta se perderd en él. Si el fondo es oscuro, los
colores que resaltardn serdn los claros y los fuertes y vibrantes.

Del mismo modo que el contexto urbano influye a la hora de plantar el
monumento, el camino se readliza de forma confraria: el saber que en ese
cruce de calles o placa se va a colocar una falla a mitad de Marzo. Existen
principalmente ambos condicionantes que influyen a la hora de urbanizar la
ciudad teniendo en cuenta este hecho: El volumen de las fallas, que necesita
de espacios abiertos para poder ser plantadas, y la cremd, que obliga a
plantearse el mobiliario y los materiales del entorno inmediato al
emplazamiento de los monumentos.

El volumen de las fallas, nos encamina a plazas abiertas, didfanas, sin
mobiliario urbano ni arbolado. Bolardos, bancos perimetrales, y quizd
pequenas especies arbdreas (siempre faciimente transportables, como en la
Plaza del Pilar) son los Unicos objetos que adornan estos espacios urbanos.

En segundo lugar, el fuego provoca en los edificios ciertas restricciones en los
mafteriales de las fachadas, que los arquitectos deben tener en cuenta, ya
que existen ciertos materiales que no soportarian las llamas de la crema.

Ofro elemento urbano que se ve afectado, es el pavimento. A lo largo del ano
se puede comprobar el asfalto deteriorado por las altas temperaturas del dia
de San José, y huellas en el pavimento urbano.
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4.3) Proceso constructivo de una figura humana a corcho

En la actualidad, el corcho es el principal material usado a la hora de realizar
los monumentos falleros, su facilidad de modelagje sin tener que realizar un
molde y las grandes dimensiones tanto en altura como en volumen que facilita
el corcho blanco son las dos grandes virfudes para elegir este material. El
proceso constructivo de un ninot es un proceso largo y elaborado, realizado
durante meses en los talleros falleros.

Para entender este proceso, se han realizado visitas a distintos talleres, donde
los diferentes artistas falleros nos han explicado paso a paso todas las fases por
las que pasa un ninot, desde que nace la idea en la mente del artista, hasta el
momento en que es plantado el 15 de Marzo.

Proceso a realizar:

1° El artista fallero o algun miembro de su equipo, elabora la idea o tema sobre
el que se va a desarrollar la falla y sus diferentes ninofs.
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2° Se dibuja el ninot a ldpiz sobre una hoja, repasando posteriormente a
rotulador el contorno de la pieza. 52

3° Se realiza la magueta a una escala determinada. Puede ser fisica (barro,
corcho extruido o plastiina) o también se puede realizar la maqueta en 3D de
forma virtual aplicdndole las nuevas tecnologias existentes. 53

4° Con la maqueta realizada, se escanea toda la pieza con un escdner 3D.
Este paso, es el gran avance tecnoldgico aplicado a la falla, pues disponer la
maqueta de la falla en 3D te permite todo fipo de posibilidades (secciones,
comprobaciones, etc.) que optimizan mucho el proceso. Una vez tenemos la
maqueta, se obtiene una malla de la figura, tfroceada en diferentes curvas de
nivel. La malla permite la posibilidad de ampliar o reducir el tamano del ninot.
El diseno asistido por ordenador (CAD), facilita hoy el modelado tridimensional
de figuras en la pantalla que luego un roboft fresadora se encarga de tallar de
forma automdtica en el blogue de poliestireno.>

5° Con la mdqguina de corte directamente conectada al ordenador, y a partir
de pastilas de corcho blanco de distintos espesor, se imprime el ninot en
“lonchas” que posteriormente serdn ensambladas entre si. A la hora de
imprimir, podemos obtener la figura en “lonchas” o fresada. La principal
diferencia es que fresado te sale el volumen mucho mds definido, mientras
que las pastillas tienes que ir desbastando y encajandolas entre si.%°

52 Imagen 4.4: Boceto Falla Barraca - Espaddn. Pedro Simarro. 2009

53 Imagen 4.5: Maqueta Falla Barraca - Espaddn. Pedro Simarro. 2009

54 Imagen 4.6: Pieza modelada en 3D por diseno asistido por ordenador (CAD).
55 Imagen 4.7: Ninot impreso en pastillas — Espaddn. Pedro Simarro. 2009
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6° Se modela las pastillas impresas de forma muy cuidadosa, teniendo especial
cuidado a las partes mds fragiles. Se intenta conseguir la aproximacion mds fiel
al volumen final rascando y lijando a la mdxima definicién posible.

7° Una vez se fiene la figura modelada, se parchea la pieza. Dicho proceso
consiste en aplicarle al ninot un engrudo (compuesto a partir de harina y
agua) para posteriormente cubrir toda la figura con papel de peridédico una
vez hemos aplicado el engrudo, dando como resultado el ninot totalmente
empapelado. %

8° Se coloca la carpinteria interior del ninot (armazonar la pieza). Para colocar
el armazoén interior y en funcion del tamano de la misma, se puede cortar la
pieza por el lugar que haga falta, para posteriormente volver a sellarla
teniendo especial precaucidon en las juntas.

9° Se procede a masillar el ninot. Masillar consiste en aplicar una preparaciéon
a base de aguasplash que actia como sellante y corrige defectos del
desempapelado.

10° Se procede a la imprimacién de la figura mediante el proceso de
aplicacion del gotelé. Se le aplican de 2 a 4 capas, segun la calidad de
acabado gque se le vaya a dar al monumento. Como norma general, se suelen
aplicar 3 capas de gotelé. Menos de 3 capas se aplican en los remates de
fallas altas, debido a que el ojo humano no va a observar dichos detalles, y 4
capas en los bajos de las fallas. Una vez se ha realizado una correcta
imprimacion de la figura, se vuelve a lijar para dejar el ninot preparado para su

5 Imagen 4.8: Ninot parcheado - Espaddn. Pedro Simarro. 2009
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posterior pintura. El ljado es un paso muy importante en el proceso, pues de él
depende que después la pintura quede correctamente. 7

11° Se aplica una capa de ldtex (hydro cream) que actia como una pelicula
para sellar el poro del material. La capa de Iatex asegura que posteriormente,
a la hora de pintar, el gotelé no se chupe toda la pintura.

12° Con la figura completamente modelada y completado el proceso de
gotelé se procede a pintarla. En primer lugar, se le aplica un color base, que
generalmente es el gris, a pistola y sobre el Idtex para que aparezcan los fallos
de modelaje existentes. Dichos fallos se vuelven a masillar para dejar la pieza
completamente modelada. %8

13° Con el color base aplicado, y todos los fallos corregidos, se pinta el ninot
con pintura pléstica, ya sea con pistola para las grandes superficies o con

pincel, para realizar los detalles, mofletes, luces, etc. %7

14° Se prepara el ninot para su correcto traslado hasta la plaza.

57 Imagen 4.9: Ninot tras su imprimacién — Espaddn. Pedro Simarro. 2009
58 Imagen 4.10. Ninot con primera capa de pintura — Espaddn. Pedro Simarro. 2009
5% Imagen 4.11. Ninot acabado - Espaddn. Pedro Simarro. 2009
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4.4) Proceso constructivo de una figura humana a vareta

Durante muchas décadas, la vareta era la capa interna en los acabados de
los monumentos. El artesanal trabajo por parte de carpinteros frabajando uno
a uno los diferentes listones de madera, se tapaba a los ojos del publico por la
capa superior de cartébn o corcho que representaban la imagen final de la
falla.

En el ano 1982, y con motivo de la celebracion del mundial de futbol se plantd
una falla durante el mes de Junio en la plaza del Ayuntamiento. Al no haber
tiempo material para recubrirla de cartdn, se dejé la vareta vista, siendo la
primera vez que se estrenaba la vareta de cara al publico mostrdndose el
trabajo de ingenieria que suponia hacer la falla.

En los Ultimos anos, se ha vuelto a la vareta como acabado final. Manolo
Garcia, maestro de los carpinteros y de la vareta, ha sido el mdximo potencial
de este movimiento, con diferentes fallas plantadas en los Ultimos anos en las
plazas mdas emblemdticas de Valencia, cerrando en 2017 un ciclo de 4 anos
seguidos plantando en la Plaza del Ayuntamiento de Valencia.

Para explicar el proceso a seguir, vamos a tomar como referencia a Daoiz, el

ledn del Congreso de los Diputados que fue la figura central de la Falla del
Ayuntamiento en el ano 2015, realizada por el taller de Manolo Garcia.
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Proceso a realizar:

1° El proceso da comienzo con el boceto, donde se plasman graficamente
todas las ideas y conceptos que se han ido planteando para la falla.¢0

2° Tras concluir el boceto definitivo, se procede a modelar la maqueta a
escala de la figura centralé!. A partir de la maqueta, se seccionara sacando
perfiles y secciones: una vertical, que definird el perfil, y otras, horizontales,
como si de curvas de nivel se tratasen, las dogues®?, que determinan el
volumen total de la pieza.

3° Para construir la cabeza del ledn es necesaria una sélida y compleja
estructura interna que permita superponer los diferentes volUmenes que
definen el acabado final.s

4° Se monta la estructura propia de la figura a base de dogues, es decir,
mediante curvas de nivel horizontales. Una vez construidos estos anillos, se
ensamblan, de acuerdo a la escala previomente establecida, sobre un
caballete central.

5° Con la estructura montada, se van trazando las varetas, una a una hasta
modelar los volUmenes y detalles que dibujan la figuraé4. Las varetas, son

6 Imagen 4.12: Boceto Falla Ayuntamiento 2015. Manolo Garcia. 2015

61 Imagen 4.13: Maqueta Falla Ayuntamiento 2015. Manolo Garcia. 2015

62 Doga: Cada una de las piezas de madera curvada que se utiliza para construir las
siluetas de las secciones.

63 Imagen 4.14: Estructura interna Falla Ayuntamiento 2015. Manolo Garcia. 2015

64 Imagen 4.15: Colocacion vareta Falla Ayuntamiento 2015. Manolo Garcia. 2015
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cortfadas en 15 mm. x 0,5 mm. en madera de chopo, que una vez
humedecida es la que mayor flexibilidad tiene.

6° Una vez esta ensamblado toda la melena del leén con varetaq, siendo este
el proceso mas costoso, se coloca la cara del leén, acopldndola a la
estructura de dogues.s®

7° Se le aplica la pintura final en armonia con la apariencia de la vareta.é

8° La falla se divide en piezas para su fraslado a la plaza.é”

9° Con todas las piezas del monumento ya en la plaza, se procede a levantar

el monumento siguiendo los pasos que se han estudiado, analizado vy
comprobado previomente en el taller.¢®

65 Imagen 4.16: Rostro de Daoiz Falla Ayuntamiento 2015. Manolo Garcia. 2015

66 Imagen 4.17: Aplicacion de pintura. Falla Ayuntamiento 2015. Manolo Garcia. 2015
67 Imagen 4.18: Preparando el traslado. Falla Ayuntamiento 2015. Manolo Garcia. 2015
68 Imagen 4.19: Planta Falla Ayuntamiento 2015. Manolo Garcia. 2015

67 Imagen 4.20: Falla Ayuntamiento 2015. Manolo Garcia. 2015

68 Imagen 4.21: Crema Falla Ayuntamiento 2015. Manolo Garcia. 2015
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5.-CONCLUSIONES
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Conclusiones generales

Como conclusion global de todo el TFG se ha podido comprobar la existencia
de los nexos entre la arquitectura y el monumento fallero, aplicdndose al
mismo muchos fundamentos propios del campo de la arquitectura. Se ha
corroborado el paralelismo existente entre un monumento fallero y cualquier
obra arquitecténica en todas las fases correspondientes: estudio de referentes,
estudio del lugar, ideacién de proyecto, proceso constructivo y de ejecucion e
implantacion en el lugar.

Al igual que se ha comprobado la unidn Fallas-Arquitectura, ya sea desde un
punto de vista de fundamentos o como arquitectos que intervienen en el
proceso de creacion, se ha observado que existe un campo por potenciar por
parte de los arquitectos en el mundo de las fallas y que en estos momentos no
estd siendo potenciado. Cdlculos y comprobaciones estructurales, estudio
urbano del monumento y potenciar su relacidon con el entorno, bUsqueda de
nuevas técnicas constructivas y de materiales, busqueda de una estética
acorde al movimiento estético de la época son solo algunos de los campos en
los que los arquitectos pueden participar de forma activa debido al amplio
conocimiento que posee un estudiante de arquitectura fras la ensenanza
recibida durante toda la carrera, teniendo apftitudes para hacer evolucionar el
monumento fallero en todas sus vertientes (estructural, compositiva,
constructiva y urbanistical).

110



Conclusiones particulares

El estudio de la evolucién histérica de la composicidn arquitecténica del
monumento ha permitido observar que existe un estancamiento en la
evolucion estética de la falla, el proceso de adaptacidn al movimiento
artistico contempordneo siempre ha sido lento y costoso, produciéndose un
desfase entre el gusto popular y la necesidad expresiva de los artistas.. La falla
barroca es la que tiene la gran aceptacién por parte del publico, un tipo de
falla que se viene realizando desde épocas sin ningun avance significativo. Las
fallas experimentales, buscan adaptarse al estilo actual, siendo fallas
vanguardistas, contempordneas, acordes a la estética del momento, pero
siendo una minuscula parte de las mds de 700 fallas que se plantan, con lo que
hace falta reinventar la falla para adaptarse a las tendencias compositivas y
estéticas de la actualidad.

A la hora de analizar la estructura interna, se ha comprobado que existe un
gran desconocimiento técnico y estructural sobre su realizacién. La falla, es un
edificio que se coloca en un espacio urbano y que una caida parcial o total
de la misma podria producir danos materiales y personales a los viandantes.
Pese a ello, no existe ninguna comprobacion técnica ni estructural sobre la
madera y su disposicion como armazén de la misma, ni se ha de ajustar a
alguna normativa de aplicacion. Los artistas confian todo a la experiencia y los
anos de profesion. Desde el gremio de artistas falleros se apunta la posibilidad
de que un arquitecto enfre a formar parte del proceso constructivo de la
estructura interna; indicando la cantidad necesaria de materiales (pues de
normal, se usa mucha mds madera de la que haria falta) asi como su

111



disposicion correcta tras un estudio y comprobacion estructural mediante
programas informdticos tipo Architrave o similares, prestando especial
atencién a los encuentros mds peliagudos que resistente mayores momentos
flectores.

El andlisis de los materiales, ha posibilitado certificar que con las materiales
empleados en la actualidad (madera y corcho blanco) las dimensiones de las
fallas y los riesgos a asumir son limitados y no se puede aspirar a mdas. Es
imposible aguantar todo un remate de falla solo a través de una pata de un
animal, como pueda ser un caballo, aguantando kilos de madera y corcho.
Aqui entra la aparicion del hierro y el estigma sobre su aceptacion o no como
material usado para realizar fallas. En los tiempos actuales, en los que se busca
la mdxima sostenibilidad posible se echa en falta innovaciones materiales, con
el objetivo enconftrar soluciones funcionales, baratas y sostenibles acordes al
siglo XXI.

El proceso urbano ha dado como resultado la necesidad de entender la falla
como un elemento urbano mds que se integre en él y se produzca una
simbiosis entre falla y entorno urbano, potencidndose ambos. Las fallas no solo
son forma, pueden ser también funcidén. Una funcion interpretada en el
espacio urbano: espacios multifuncionales, experiencias envolventes,
elemento vertebrador entre los vecinos, etc.

Hay algunos items que no han sido tratados debido a la extensidon del trabajo.

Son campos que quedan abiertos para posibles investigaciones posteriores de
gran interés en el campo de las estructuras.
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3.26: Reproduccidén de cartéon. (Museo Gremio Artista Fallero).

3.27: Acabado al dleo. (Museo Gremio Artista Fallero).

3.28: Planta al tombe de la falla Sanchis Bergdn-Turia
(http://allevents.in/valencia/planta-al-tombe-de-nostra-
falla/1721491821425523)
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3.29: Planta de la falla Plaza del Pilar con grua. Pere Baenas. 2015-
(http://www.cendradigital.com/wp-content/uploads/034-800x514-800x514.jpg)
3.30: Planta de la falla Plaza del Mercado con mecanotubos, 1963
(https://4.bp.blogspot.com/dAuMVNM4/TOHIRX7 Xyl/AAAAAAAADVU/c3ré6JSé6gU

tQ/sé640/falla+Hercules.jpg)
3.31: Boceto de la Planta. Taller Manolo Garcia. (Elaboracion propia)
3.32: Maqueta de la Planta. Taller Manolo Garcia. (Elaboracion propia)

4.-PROCESO CONSTRUCTIVO Y URBANO

4.1: Falla calle de las Barcas-Pascual y Genis, 1958 (Falles de Valencia en
blanc i negre, 2008, pd&g. 68)

4.2: Falla Nou Campanar, 2007

(http://i34.photobucket.com/albums/d124/Fraann/Fallas%202007/P3160
007.jpg)

4.3: Falla Convento Jerusalen-Matemdtico Marzal, 2015

(http://www.fallasvalencia.es/fallas/tag/premios-fallas/)

4.4: Falla plaza del Pilar, 2014

(http://e04elmundo.uecdn.es/assets/multimedia/imagenes/2014/03/18/
13951394209889.jpQg)

4.4: Boceto Falla Barraca - Espaddn. Pedro Simarro. 2009
(http://pedrosimarro.atwebpages.com/compatible/taller/comosehizo/2009/c-
taller-barraca09.html)

4.5: Maqueta Falla Barraca - Espaddn. Pedro Simarro. 2009
(http://pedrosimarro.atwebpages.com/compatible/taller/comosehizo/2009/c-
taller-barraca09.html)

4.6: Pieza modelada en 3D por diseno asistido por ordenador (CAD).

(https://www.youtube.com/watch2v=J8PgFyooMHK)

4.7: Ninot impreso en pastillas — Espaddn. Pedro Simarro. 2009
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(http://pedrosimarro.atwebpages.com/compatible/taller/comosehizo/2
010/c-taller-barracal10-2.html)

4.8: Ninot parcheado - Espaddn. Pedro Simarro. 2009

(http://pedrosimarro.atwebpages.com/compatible/taller/comosehizo/2
010/c-taller-conserval0-2.html)

4.9: Ninot tras su imprimacion — Espaddn. Pedro Simarro. 2009

(http://pedrosimarro.atwebpages.com/compatible/taller/comosehizo/2
013/c-taller-quart13.html)

4.10. Ninot con primera capa de pintura — Espaddn. Pedro Simarro. 2009

(http://pedrosimarro.atwebpages.com/compatible/taller/comosehizo/2
013/c-taller-quart13-4.html)

4.11. Ninot acabado - Espaddn. Pedro Simarro. 2009

(http://pedrosimarro.atwebpages.com/taller/comosehizo/2013/imagen
es.taller.quart/banquete/camarero-7.jpg)

4.12: Boceto Falla Ayuntamiento 2015. Manolo Garcia. 2015

(http://www.cendradigital.com/wp-content/uploads/IMG_99261.jpQ)

4.13: Maqueta Falla Ayuntamiento 2015. (Les falles de Manolo Garcia.
Monumentos de Vareta, 2015, pdg. 40)

4.14: Estructura interna Falla Ayuntamiento 2015. (Les falles de Manolo
Garcia. Monumentos de Vareta, 2015, pdg. 43)

4.15: Colocacion vareta Falla Ayuntamiento 2015. (Les falles de Manolo
Garcia. Monumentos de Vareta, 2015, pdg. 43)

4.16: Rostro de Daoiz Falla Ayuntamiento 2015. (Les falles de Manolo
Garcia. Monumentos de Vareta, 2015, pag. 47)

4.17: Aplicacion de pintura. Falla Ayuntamiento 2015. (Les falles de
Manolo Garcia. Monumentos de Vareta, 2015, pdag. 49)

4.18: Preparando el traslado. Falla Ayuntamiento 2015. (Les falles de
Manolo Garcia. Monumentos de Vareta, 2015, pdg. 56)
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4.19: Planta Falla Ayuntamiento 2015. (Les falles de Manolo Garcia.
Monumentos de Vareta, 2015, pdg. 57)

4.20: Falla Ayuntamiento 2015.
(http://www.cendradigital.com/2015/04/02/falla-plaza-del-ayuntamiento-2015-
de-manolo-garcia)

4.21: Crema Falla Ayuntamiento 2015. Manolo Garcia. 2015
(http://img.rtve.es/v/3071838/)
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8.- ANEXO
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8.1) Monumentos arquitecténicos en las fallas de Valencia

La arquitectura siempre ha estado muy presente como tema recurrente en los
monumentos falleros a lo largo de la historia, y aqui se podrd observar una
galeria fotogrdfica de aguellos monumentos que a lo largo de estos anos han
destacado mads por su arquitectura que por otros aspectos como pinturg,
estructura o composicion. Dentro de la gran variedad de monumentos
arquitecténicos falleros que se pueden encontrar hay de todo tipo, desde
internacionales a locales como son la Torre Eiffel o el Miguelete.

8.1.1) Monumentos internacionales en las fallas

Imagen 8.1: Falla Convento Jerusalén — Matemdtico Marzal. 1907. Torre Eiffel
(Falles de Valéncia en blanc i negre, 2008, p. 25)

Imagen 8.2: Falla Plaza Mariano  Benlliure. 1929. Torre  Eiffel
(http://www . distritofallas.com/wpcontent/uploads/2014/07 /fallabenlliure 1929

Pg)

Imagen 8.3: Falla Cuenca - Fernando el Catdlico 1964. Torre Eiffel (Falles de
Valéncia en blanc i negre, 2008, p. 222)

Imagen 8.4: Falla Plaza del Caudillo. 1966. Torre Eiffel

(http://www.fallas.com/index.php/es/main-noticias-es/main-noticias-
organizacion-es/1328-fallas-en-el-mundo)
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Imagen 8.5: Falla Plaza del Caudillo. 1957. Fontana di Trevi (Falles de Valencia
en blanc i negre, 2008, p. 169)

Imagen 8.6: Falla Ploza del Caudillo. 1969. Torre de  Pisa
(https://2.bp.blogspot.com/osRSHAIPO8/TOjpGpXERSI/AAAAAAAADUO/WRS110s
rkw0/s640/falla+ayuntamiento+la+torre+de+pisa+1.jpQ)

Imagen 8.7: Falla ayuntamiento 1973. Estatua de la Libertad

(http://www.fallas.com/index.php/es/main-noticias-es/main-noticias-
organizacion-es/1328-fallas-en-el-mundo)
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8.1.2) Monumentos valencianos en las fallas

Imagen 8.8: Falla Plaza de la Merced. 1928. Puerta de los Apodstoles. Catedral
de Valencia (Falles de Valencia en blanc i negre, 2008, p. 97).

Imagen 8.9: Falla Plaza del Mercado. 1928. Mercado Central Valencia. (Falles
de Valéncia en blanc i negre, 2008, p. 91)

Imagen 8.10: Falla Plaza del Ayuntamiento. 1987. Fachada Plaza
Ayuntamiento. (http://www.sento.es/images/fallas/Ay1987_01.jpQ)

Imagen 8.11: Falla Doctor Serrano - Borrasca. 1946. Miguelete. (Falles de
Valéncia en blanc i negre, 2008, p. 131)
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8.2) Monumentos escultéricos en las fallas de Valencia

Las muestras de arte escultéricas de todo tipo de cultura y civilizacién también
han sido una constante en las fallas de Valencia desde muchos anos atrds
hasta la actualidad. Al igual que con los monumentos arquitectdnicos, los
artistas falleros han ido plasmando en sus fallas las obras escultdricas mds
famosas. Aqui se puede ver una coleccion de fotos de fallas de Valencia que
han estado basadas en la escultura.

Imagen 8.12: Falla Ayuntamiento 1991. David De Miguel Angel
(http://www.cendradigital.com/wp-content/uploads/PLACA-DELAJUNTAMENT-

2.jpg)

Imagen 8.13: Falla Ayuntamiento 1971. Coloso de rodas
(http://jotajotacoll.blogspot.com.es/2014/11/1971-falla-placa-del-caudillo-
ajuntament.html)

Imagen 8.14: Falla Ayuntamiento 1998. Victoria Samotracia
(https://memoriasdeunosignorantes.files.wordpress.com/2012/12/98ex2.pngew
=652)

Imagen 8.15: Falla Ayuntamiento 1974, Atenea
(http://listas.lasprovincias.es/cul-ha-sido-la-mejor-falla-que-se-ha-plantado-en-
la-plaza-del-ayuntamiento-383.htmil)

Imagen 8.16: Falla 1972. El pensador de Rodin.
(http://penyaramiro.blogspot.com.es/2011_02_01_archive.html)

Imagen 8.17: Falla Ayuntamiento 2014, Moisés de Miguel Angel.

(http://valencianews.es/wp-content/uploads/2014/04/La-figura-de-Moises-de-
mas-de-_54403543723_54028874188_960_639
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