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El disefo tipografico trasciende la funcién uti-
litaria para convertirse en un vehiculo de me-
moria cultural. Este articulo explora el proceso

de creacion de dos tipografias conectadas con el
contexto cultural y urbano de Salamanca: Universi-
tas y Salmantina. Inspiradas en elementos graficos
histéricos, como los vitores universitarios que
decoran los muros de la Universidad de Salamanca
desde el siglo xv1, ambas tipografias representan
un esfuerzo por preservar y reinterpretar el pa-
trimonio cultural en un formato contemporaneo.
A través de una metodologia que combina inves-
tigacion histdrica, disefio grafico y tecnologia, se

Type design goes beyond mere functionality to
become a vehicle for cultural memory. This article
delves into the creation process of two typefaces
intrinsically linked to the cultural and urban context
of Salamanca: Universitas and Salmantina. Inspired by
historical graphic elements, such as the university
vitores that have adorned the walls of the University
of Salamanca since the 16th century, these typefa-
ces embody an effort to preserve and reinterpret
cultural heritage in a contemporary format. Through
a methodology that combines historical research,
graphic design, and technology, this study examines
how these inscriptions interact with their surroun-



analiza cémo estas rotulaciones dialogan con su
entorno, destacando el papel del disefio tipografico
en la construccién de identidades culturales. Este
estudio aborda los desafios técnicos, las decisiones
estéticas y los aspectos culturales implicados en
el desarrollo de Universitas (1997) y su evolucién

en Salmantina (2023). Ambas tipografias no solo
preservan el legado gréfico de los vitores univer-
sitarios, sino que también reinterpretan su valor
histérico desde una perspectiva contemporanea

y funcional, demostrando el potencial del disefo
tipografico para conectar tradicién y modernidad.
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dings, highlighting the role of typography design in
shaping cultural identities. The article addresses the
technical challenges, aesthetic decisions, and cultural
aspects involved in the development of Universitas
(1997) and its evolution into Salmantina (2023). Both
typefaces not only preserve the graphic legacy of the
university vitores but also reinterpret their historical
significance from a contemporary and functional
perspective, showcasing the potential of typography
design to bridge tradition and modernity.

Key words
Typography, type design, lettering, University of
Salamanca

Universitas: Laimportancia del contexto

Al caminar por las calles de nuestras ciudades y
pueblos, resulta inevitable apreciar la diversidad de
letras que aportan identidad y caracter a los entor-
nos urbanos. Las letras de la ciudad hablan de ella, re-
cogen sus cambios, su evolucion, sus deseos (Huerta,
2008, p. 15). Desde los rétulos de los comercios hasta
las placas en edificios histéricos y los murales en las
paredes, estas letras no solo cumplen una funcién
comunicativa, sino que muchas veces se convierten
en auténticas expresiones artisticas que embelle-
ceny personalizan los espacios. Ya sea en forma de
dibujo a mano, vinilo recortado, cristal pintado, neén
luminoso o impresa sobre soportes metalicos, la letra
se presenta como una manifestacién inequivoca de
la expresién humana. La calle, por tanto, constituye
una fuente inagotable de inspiracion para cualquier
amante de la tipografia, un espacio que se recorre
siempre con los ojos atentos, especialmente al viajar.
En 1997, tuve la oportunidad de visitar Sala-
manca por primera vez, motivado por un encargo
de la Universidad de Salamanca, que en 1996 habia
confiado el rediseno de su identidad visual al estudio
barcelonés Hernando Asociados / Osoxile. En el mar-
co de este proyecto, se me encargo6 la creacion de una
tipografia especifica para la sefializacién del campus
universitario y sus diversos edificios, con el objetivo
de garantizar una coherencia visual que reflejara
la tradicién y el prestigio de la institucién. Dicho
proyecto fue llevado a cabo desde el estudio de disefio
Typerware, que en ese momento codirigia.

Al llegar a la ciudad, la impresién inicial fue la
de un entorno profundamente marcado por su histo-
ria. El casco histérico de Salamanca destacaba por la
presencia de letras pintadas en muros y paredes, for-
mando una textura visual unica de signos superpues-
tos. Esta rica amalgama de formas graficas cautivaba
por su capacidad de integrarse con las superficies
arquitectonicas. El objetivo, por tanto, no se limitaba
Unicamente a documentar estas inscripciones, sino
también a comprender el contexto arquitecténico y
urbanistico en el que la tipografia a disefiar deberia
integrarse.

El entorno urbano no solo define los espacios
fisicos que habitamos, sino que también influye
profundamente en nuestras experiencias culturales
y emocionales, generando un sentido de pertenencia
y de comunidad. La ciudad de Salamanca, declarada
Patrimonio de la Humanidad por la UNESCO en 1988,
es un ejemplo emblematico de cémo el patrimonio
arquitectoénico y grafico de una ciudad puede servir
como fuente de inspiracion para el disefio. Las ins-
cripciones y los vitores universitarios, presentes en
fachadas, muros y monumentos, encapsulan siglos
de historia y simbolismo cultural. Estos ejemplos de
letras rotuladas a mano sirvieron como guia funda-
mental en el desarrollo del proyecto. Como resultado
de esta visita y de la investigacién subsiguiente, se
llevé a cabo el disefio de una tipografia exclusiva para
la Universidad: Universitas Studii Salamantini, comun-
mente conocida como Universitas.
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El proyecto Universitas Studii Salamantini:
Universitas

El disefio de la tipografia Universitas para la Univer-
sidad de Salamanca representé un desafio conside-
rable, debido principalmente a la responsabilidad de
crear una tipografia que reflejara la identidad de una
institucién con mas de ochocientos afios de historia,
a la vez que debia ser funcional para la sefializacion
de los espacios universitarios. Un proyecto de tal
magnitud requeria de una labor de investigacién
considerable. En la fase inicial, se llev6 a cabo un
trabajo de campo, tomando fotografias de todos los
rétulos existentes, o al menos de aquellos observados
durante los recorridos por la ciudad. Lamentable-
mente, cuando se inicio el proyecto, existia poca bi-
bliografia al respecto. En ese momento, los rétulos no
despertaban un interés significativo, y eran pocos los
habitantes que los valoraban. Ademas, la informacién
disponible era escasa, limitandose a algunos topicos
sobre el origen de esos vitores, cuya veracidad ha
sido cuestionada en tiempos recientest.

Tras examinar la diversidad de letras presentes
en los rétulos de la ciudad, tanto los existentes en el
centro histérico como aquellos aplicados a la rotula-

1 El creciente interés por la caligrafia y la rotulacién, que emergié
con fuerza durante la primera década del siglo xx1, junto con la
revalorizacién de los elementos de identidad local como respues-
ta al fenémeno de la globalizacién, ha destacado la importancia
de estos elementos singulares. En la actualidad, se observa
un cambio positivo en su reconocimiento, respaldado por la
aparicién de estudios que analizan y aprecian estas letrerias. Un
ejemplo destacado de esta tendencia es el libro De Vitores y Letras,
publicado en el marco de la conmemoracién del 800 aniversario
de la fundacién de la Universidad de Salamanca.

Figura 1. Bocetos realizados a partir
de las formas de letras observadas en
el entorno urbano de Salamanca

cién de comercios que se basaban en los primeros, se
identificaron una serie de caracteristicas principa-
les que sirvieron de inspiracion para el disefio de la
tipografia Universitas. Estas letras romanas con serifa
Se caracterizan por sus proporciones estrechas y un
notable contraste entre los trazos finos y gruesos, lo
que les confiere un dinamismo visual distintivo. Tam-
bién destacan por su gran variabilidad en tamafios y
disefios, adaptandose de manera particular segiin sea
la combinacion de las letras. Entre sus rasgos mas
singulares se encuentran los remates, que pueden
variar desde formas sutiles y suavemente redondea-
das hasta terminaciones altamente contrastadas y
filiformes. Asimismo, es frecuente observar remates
inclinados y delicados en las astas horizontales,

lo que afiade un toque de sofisticacion y fluidez al
conjunto. A partir de estos elementos, se realizaron
bocetos a lapiz que pretendian capturar esas carac-
teristicas esenciales (Figura 1), convirtiéndose en la
base del disefio de Universitas.

En la rotulacién manual, es frecuente que
exista cierta aleatoriedad en el trazado de las letras, a
diferencia de los proyectos de disefio tipografico. Esta
«imperfeccion natural» otorga al rétulo un caracter
unico, distinguiéndolo de las composiciones tipo-
graficas, donde la sistematizacion en el disenio de las
letras resulta esencial en términos de proporciones,
grosor del trazo, inclinacion, contraste y modula-
cién. En el diseno tipografico, los caracteres deben
mantener una unidad formal entre si, compartiendo
criterios de disefio y coherencia en sus proporciones
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Figura 2. Muestra de letra de la tipografia
Universitas Studii Salamantini, disefiada
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y detalles, lo cual define su caracter y personalidad. El alfabeto debe conce-
birse como un sistema, y los caracteres tipograficos son la expresién formal
de dicho sistema. No obstante, en el caso de Universitas, era crucial preservar
los valores estéticos caracteristicos de la rotulacion.

Los primeros dibujos fueron realizados utilizando el programa de
dibujo vectorial Freehand, hoy obsoleto, al igual que el editor de fuentes
Fontographer, utilizado para producir la fuente digital. La fuente Universitas
fue exportada en formato PostScript para Mac y en formato TrueType para
el sistema Windows/pc2 Para acceder a los caracteres alternativos incluidos
en la fuente, se utilizaron combinaciones especificas de teclas. La entrega
final al cliente incluy6 una muestra de la tipografia y un manual de uso que
indicaba la ubicacion de los glifos en el mapa de caracteres y como acceder a
ellos mediante el teclado. La tipografia resultante, Universitas Studii Sala-
mantini (Figura 2), fue galardonada con el premio People’s Choice Award en la
Conferencia de Macromedia en San Francisco (EE.UU.) a finales de 1997.

Por alguna razoén, quizas por un error interno dentro de la propia ins-
titucion, la tipografia Universitas dejé de ser utilizada como tipografia corpo-
rativa durante la primera década de este siglo y, en su defecto, se sustituyo
por una versién que intenta emular las mismas formas y que es distribuida
a través del catalogo de DaFont. De hecho, la marca actual de la Universidad
de Salamanca, tal como se muestra en su manual institucional de identidad
corporativa publicado en 2021 y revisado en 2024, muestra en su logotipo
esta tipografia perteneciente al catalogo DaFont con el nombre Universitas
Studii Salamantini/Vitor. La precaria calidad de la tipografia utilizada obliga
a que, en el mismo manual, se haga constar que: «Por la complejidad de su

2 A mediados de los afios 90 no existia todavia la compatibilidad de formatos entre ambas platafor-
mas. Esto no sucederd hasta la introducciéon del formato OpenType.



Figura 3. Vitor contemporaneo dedicado a los
emperadores de Japén Akihito y Michiko, con
motivo de su visita a Salamanca

estructura y la dificultad de legibilidad de ciertos
caracteres en tamanos reducidos, se reserva su uso
exclusivamente para el logotipo Universidad de
Salamanca»3. En dicho manual, no se hace referencia
alguna del autor de dicha tipografia, seguramente
descargada directamente de este conocido catalogo
gratuito de fuentes.

A causa de ello, dos décadas después, en 2018,
una visita a Salamanca me animé a revisar y ex-
pandir Universitas, dando lugar a una nueva familia
tipografica: Salmantina. Este proyecto tenfa como ob-
jetivo superar las limitaciones de la versién original,
incorporando un sistema tipografico mas versatil que
incluyera minusculas, varios pesos y estilos adicio-
nales. Esta nueva versioén de la tipografia, aunque se
desarroll6 desde cero, se inspird nuevamente en el
vitor y en la amplia variedad de rotulacién que acom-
pafia a esos elementos graficos tan caracteristicos de
Salamanca.

El Contexto de los Vitores Universitarios

El vitor es un emblema conmemorativo que simbo-
liza triunfo o victoria. Este simbolo, compuesto por
lasletras v, 1, T, 0 y R, que en latin significa «vivay, se
acompafia de una media luna invertida, simbolo de
Benedicto xi11, conocido como el Papa Luna, quien
jugd un papel fundamental en el crecimiento de la
Universidad de Salamanca en el siglo x1v (Figura 3).
Sin embargo, en numerosas ocasiones, esta media
luna ha sido confundida, a veces intencionadamen-

3 Manual Institucional de Identidad Corporativa. Actualizacién
marzo 2024, p. 35.

te, con una C, lo que altera considerablemente su
significado, transformando vitor («vivay) en victor
(«victoriay).

Estos vitores salmantinos estan estrecha-
mente vinculados a la Universidad de Salamanca y
a sus logros académicos, y los méas antiguos datan
de entre los siglos xvI 'y XVIIL A partir del afio 1757, se
prohibieron «vitores, toros y demostraciones festivas
en aplauso de catedraticos y promovidos a oficios y
beneficios; todo ello por las banderias, escandalos y
enfrentamientos armados que se producian en ellos»
(Rodriguez-San Pedro y Weruaga, 2017). Aunque la
creencia popular sostiene que los vitores honraban
un doctorado universitario, en realidad celebraban
la toma de posesion de cargos académicos, los cuales
estaban fuertemente marcados por la politica. Estas
nominaciones desataban intensas luchas de poder
entre las diferentes candidaturas en la universidad,
a menudo dando lugar a enfrentamientos violentos
que podian resultar en heridos e incluso muertos.

Los vitores solian ir acompafiados del nombre
del homenajeado, junto con diversos simbolos como
la espada y la pluma —o la palma—, y, en ocasiones, el
emblema de la region a la que pertenecia. Fueron pin-
tados en rojo utilizando almagre, un pigmento natural
con buena resistencia a la luz, y no iinicamente con
sangre de toro, como sostiene la tradicion popular-.

Resulta dificil establecer fechas para la mayoria
de esos rétulos. Las inscripciones se presentan en
capas, con letras superpuestas que muestran dife-
rentes intensidades de pigmentacién debido al paso

4 Todavia se desconoce cudl fue exactamente la composicion de la
pintura utilizada en los vitores clésicos, pero se sabe que la base
principal estaba formada por almagre y agua de cal.



Figura 4. Vitor en la fachada de la Casa de I'Ardiaca,
en Girona. Aun siguiendo pautas diferentes, se
pueden observar, al igual que en muchos vitores
salmantinos, la espada y la pluma (las armas y las
letras), acompafiando al apellido del homenajeado

Figura 5. Vitor del Doctor Diego de los Cobos. En
la parte derecha se observan dibujos burlescos,
seguramente realizados por facciones contra-
rias. Fachada de la Universidad Internacional de
Andalucia, Baeza. Foto Rodolfo Alvarez

del tiempo. La lectura tampoco es sencilla; sin embargo, en el caso que nos
ocupa, no era fundamental descifrar los mensajes, sino observar los detalles
en las formas de las letras, asi como otros aspectos como la proporcién, el
grosor y el contraste.

A mediados de los afnos 50 del siglo pasado se retomo la tradicién de
pintar vitores como tributo a los nuevos doctores y para honorar a visitan-
tes distinguidos. Actualmente, Valentin Gémez —con quien tuve el placer
de entrevistarme a finales de los afios go— sigue la tradicién familiar de la
rotulacion de vitores que podemos ver aplicados en las fachadas y los patios
de algunas facultadess.

Sin duda, los vitores son un reflejo de la rica historia y el prestigio de la
Universidad de Salamanca, constituyendo una parte fundamental del patri-
monio cultural de la ciudad y un simbolo representativo de la identidad de
la institucion. Aun asi, he podido comprobar que este tipo de rétulos, cono-
cidos como Vitores, no son exclusivos de Salamanca y se pueden encontrar
en diversas ciudades espafiolas e incluso en latinoameérica (Figuras 4 y 5). Sin
embargo, la tradicién salmantina es, sin duda, la més interesante debido a la
abundancia de material y a la pervivencia de esta practica. De hecho, la Uni-
versidad de Salamanca fue la mas importante y mejor financiada de toda la
Monarquia de los Austrias, atrayendo a estudiantes de todos los territorios
de la Peninsula Ibérica y de las Indias (Rodriguez-San Pedro y Weruaga, 2017).
Es probable, por lo tanto, que la tradicién iniciada en esta primera universi-
dad de habla hispana se hubiera trasladado a otros lugares.

5 Podemos encontrar un breve estudio sobre el Vitor en el articulo de Luis E. Rodriguez-San Pedro y
Angel Weruaga «Glorias académicas. Los vitores clasicos de Salamanca, siglos Xxv-xv1ir», publica-
do en De Vitores y letras. Ediciones Universidad de Salamanca, pp. 10-25.
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Salmantina: La Evolucién de Universitas

El disefio de los caracteres de la tipografia Salmantina
sigue el modelo romano clasico, con unas proporcio-
nes y un grado de condensacién similar a la que se
puede observar en el rotulo Universitas Studii Sala-
mantini, ubicado en la parte superior izquierda de la
puerta de entrada de la fachada principal del edificio
de las Escuelas Mayores (Figura 6). Esta rotulacion,
realizada a pincel, se situa sobre otras inscripcio-
nes previas. Las letras se entrelazan, formando una
imagen compacta que dialoga de manera armoniosa
con el estilo plateresco de la fachada. Aunque es pro-
bable que este rotulo sea posterior a otros ejemplos
adyacentes, captura perfectamente las caracteristi-
cas principales de los rétulos presentes en la ciudad
vieja. Por esta razoén, este rétulo se convirtio en el
modelo principal y punto de partida para el disefio de
la tipografia Salmantina.

A partir de este ejemplo, se analizaron otras
letrerias pintadas en los muros de la ciudad. Al exa-
minar la mayoria de estas inscripciones, es evidente
la prevalencia de las letras mayusculas, que no solo
destacan por su tamaflo, sino también por su fuerte
impacto visual. Muchas de estas letras presentan un
alto contraste, un dato curioso si se considera que las
tipografias de alto contraste no se popularizaron has-
ta el siglo x1x con los disenos de Bodoni y Didot (Figu-
ra 7). No obstante, es interesante observar cémo, ya
desde mediados del siglo xvi1, algunas inscripciones
en los muros de Salamanca presentaban letras con
un notable contraste. Un ejemplo de ello es el rétulo
de Don Alonso de Arévalo, en la fachada del Colegio de

Calatrava, donde ademas se observa una letra minus-
cula que parece emular la letra de imprenta.

Es cierto que en algunos casos la rotulacién se
asemeja mas a la escritura que al dibujo, pero, en su
conjunto, estas inscripciones se integran arménica-
mente en el muro. Algunas férmulas decorativas dan
lugar a letras ilustradas que imitan diversas textu-
ras y motivos, como las que abundan en la fachada
de la Clerecia. La necesidad de espacio y la falta de
prevision en la composicién obligaron a los rotulistas
a realizar ajustes para encajar todas las letras dentro
de un area limitada de la pared.

Los anagramas de los vitores también presen-
tan un alto contraste en las letras. A menudo, la po-
sicion del contraste en el disefio esta invertida (como
en las letras A o V, por ejemplo), lo que indica un des-
conocimiento sobre cémo aplicar correctamente este
contraste en la rotulacién. Algunas letras parecen ser
reinvenciones imaginativas nacidas de esta falta de
conocimiento técnico. Sin embargo, es en la combina-
cion de letras, especialmente en las ligaduras y abre-
viaciones, donde la capacidad creativa del rotulista
se manifiesta con mayor intensidad. Esta variedad
de formas y combinaciones me llevo a considerar la
inclusion de ligaduras y caracteres alternativos en la
tipografia, con el fin de lograr representaciones mas
compactas de las palabras, similares a los conjuntos
de letras encontrados en los rétulos de los muros.

La tipografia Salmantina, resultado de este
proceso de trabajo, también ofrece la opcién de se-
leccionar letras mayusculas iniciales o finales con un
rasgo caligrafico decorativo. En el caso de la letra Q
mayuscula, existen versiones alternativas accesibles

Figura 6. Rétulo Universitas Studii
Salamantini, ubicado en la entrada
de la fachada principal del edificio
de las Escuelas Mayores. Este rétulo
marco las bases para el disefio de las
tipografias Universitas y Salmantini



Figura 7. Ejemplos de rotulacién observados en el
casco antiguo de Salamanca en los que se puede
apreciar el alto contraste entre los trazos de las
letras. Ejemplos contemporaneos basados en rotu-
laciones anteriores

mediante combinaciones de teclas o las funcionali-
dades del formato OpenType, lo que permite aplicar
una cola de diferentes longitudes. Del mismo modo,
para la letra R se presenta una opcién con una cola
mas larga, tal y como a veces se presenta en algunos
rotulos. Algunas de las barras horizontales, como
las de la letra A mayuscula, se ofrecen en forma de
virgulilla ondulada y alargada, con distintas longi-
tudes, para ocupar el espacio blanco lateral de su
contraforma exterior, al igual que podemos observar
en las rotulaciones. Otras letras, como la S mayuscu-
la, se disefiaron con una alternativa méas sinuosa y
alargada, inspirada en ciertos modelos de rotulacién
encontrados en la ciudad. La letra O se presenta con
diferentes ejes de inclinacién y, en algunos casos,
incluye un punto central que rellena su contraforma
interior. Esta inclinacion del eje, aplicada también a
otros caracteres de la tipografia, facilita la combina-
cion de las formas de las letras cuando se disponen
una al lado de la otra, ocupando sus contraformas
exteriores y contribuyendo a «crear» la imagen com-
pacta observada en el rotulo de la entrada que sirve
como modelo principal.

Ademas de analizar las letras rotuladas en
el ambito universitario, especialmente los vitores,
también se puso atencion en las letras utilizadas para
rotular algunos comercios y negocios de Salamanca.
Asimismo, se estudiaron las letras empleadas en la
sefializacion de edificios emblematicos de la ciudad,
asi como en algunas dependencias de la universidad.
Esos rétulos comerciales, al igual que los universita-
rios, estan profundamente inspirados en las letrerias
tradicionales que adornan el casco viejo. Esta cone-
xion revela una continuidad en el uso de la rotula-
cién, donde las formas de las letras no solo cumplen

una funcién comunicativa, sino que también evocan
la rica historia y la identidad cultural de Salamanca.
Al observar como estas letras se adaptan a contex-
tos comerciales, es posible apreciar la influencia del
patrimonio visual de la ciudad en la estética con-
temporanea. De entre estos rétulos contemporaneos,
inspirados en los vitores universitarios clasicos, des-
taca la originalidad de los vitores honorificos, como
los dedicados a los emperadores de Japon durante su
visita a Salamanca y a Juan Pablo 11

A pesar de que las letras rotuladas suelen pre-
sentar remates contrastados y marcados, se opt6 por
suavizar esas serifas mediante el uso de una cartela
redondeada. Esta eleccién busca no solo otorgar ma-
yor suavidad a la tipografia, sino también aportar un
toque de elegancia al disefio general, evitando formas
excesivamente duras y angulares.

Para el disefio de la caja baja, al no existir refe-
rencia alguna en los vitores (todos ellos estan com-
puestos en mayusculas), decidi basarme en el modelo
de la romana antigua modernizada (modernized Old
Style). Esta eleccion se justifica por la armonia que
este modelo de letra ofrece con las letras mayusculas
que ya existian en los vitores, asi como por ser el esti-
lo tipografico mas adecuado para el periodo histérico
estudiado.

El dibujo de la minuscula se adapté a las pro-
porciones de la mayuscula con el fin de mantener la
cohesion estética entre mayusculas y minusculas. El
uso de una caja baja de estilo antiguo modernizado,
de proporciones estrechas y esbeltas, permite que las
letras complementen la majestuosidad de las mayus-
culas, proporcionando un equilibrio visual que realza
la elegancia del conjunto.
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Figura 8. Muestras de letra de la tipografia Salmantina,
basada en la rotulacién de los vitores de Salamanca

Los primeros estilos de la familia Salmantina —Light y Regular— co-
menzaron a desarrollarse en enero de 2020 y se finalizaron durante los
meses de la pandemia, entre marzo y junio. Tras una pausa, se completo el
estilo Bold entre junio y julio de 2022. Ademas, se cred un nuevo estilo mas
delgado que sustituiria al Light, lo que llevé a un cambio en la nomenclatura:
el estilo anterior pasé a denominarse Regular, mientras que el nuevo peso se
posiciond como el estilo medio (Medium). Posteriormente, entre octubre de
2022y la primavera de 2023, se revisaron, corrigieron y modificaron algunos
detalles en la tipografia, afiadiendo més ligaduras al conjunto.

El estilo Bold se disefié con un trazo que mantiene el grosor adecuado
para este tipo de peso, pero se dibujé un poco mas estrecho (aproxima-
damente con un 5% mas de condensacién) en comparacién con los otros
estilos para evitar que, con los trazos mas gruesos, la letra se percibiera
visualmente demasiado ancha. Esta decisién permitié alcanzar un equilibrio
que evité que el estilo Bold resultara desproporcionado en relacién con los
demas pesos de la familia.

El resultado final se diferencia considerablemente de la primera ver-
sién de Universitas (Universitas Studii Salamantini), creada en 1997, ya que se
volvib a partir desde cero y se trabajo con material fotografico actualizado
junto con la informacién recopilada a lo largo del tiempo®. El dibujo vecto-
rial de los caracteres se realizé utilizando el editor de fuentes Glyphs v3, un
software que permiti6, ademas, implementar variantes estilisticas, ligaduras
contextuales y otras funcionalidades avanzadas OpenType. Finalmente, en
junio de 2023, la familia Salmantina, en sus diferentes pesos Light, Regular,
Medium y Bold, fue publicada en el catalogo de Typerepubliccom para su
distribucién comercial” (Figuras 8-11).

6 Habria que sumar a ello la experiencia profesional acumulada, desde los afios 9o hasta ahora.
7 La tipografia Salmantina ha sido premiada en los European Design Awards y ha obtenido el Merit
Award en los Hiiibrand Awards, 2023.
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Figura 9. Muestras de letra de la tipografia Salmantina,
basada en la rotulacién de los vitores de Salamanca
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Figuras 10 y 11. Muestras de letra de la tipografia Salmantina,
basada en la rotulacién de los vitores de Salamanca
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Conclusiones

El desarrollo de Salmantina demuestra como el disefio tipografico puede
reinterpretar el patrimonio cultural, a la vez que ser un medio para conectar
el pasado y el presente. Salmantina no solo cumple funciones practicas, sino
que también acttiia como vehiculo de memoria cultural, reforzando la identi-
dad y el sentido de pertenencia.

En un mundo cada vez mas globalizado, proyectos como estos desta-
can la importancia de preservar y celebrar las identidades locales a través
del disefio. Universitas, en 1997 y, ahora, Salmantina son ejemplos inspira-
dores de cémo el disefio puede actuar como un puente entre tradicion y
modernidad, contribuyendo al enriquecimiento del patrimonio cultural.

En resumen, Salmantina es una tipografia de estilo romano moder-
no, con rasgos humanistas, que destaca por su marcado contraste. Su leve
condensacién aporta un toque de esbeltez, acentuando su elegancia sin
sacrificar la claridad. Esta combinacion de caracteristicas no solo la hace vi-
sualmente atractiva, sino que también refleja una armonia entre tradicién y
modernidad, capturando la esencia de la rica historia cultural de Salamanca.
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