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RESUMEN Y PALABRAS CLAVE

En este trabajo final de grado se presenta el estudio técnico, el analisis del
estado de conservacion y la propuesta de intervencidon de una pintura mural,
obra del pintor valenciano Javier Calvo Maiques (Valencia, 1941). La obra,
realizada en el aflo 1967, forma parte de una serie de cuatro pinturas murales y
se encuentra ubicada en Valencia, en la finca n210 de la calle Rubén Vela.

Este trabajo se enfoca en una de las cuatro pinturas de la serie, ya que las otras
tres han sido destruidas durante distintas reformas a lo largo de los afios. En
ella, se encuentra representada una escena de la vida cotidiana, mostrando a
cuatro figuras trabajando en el campo. La obra se ha realizado con una técnica
poco comun, hecha con pintura bituminosa, o alquitranada. Esta pintura forma
parte de los albores creativos de |la produccidn artistica de Javier Calvo, realizada
unos afos después de acabar su formacién en la Escuela Superior de Bellas Artes
de San Carlos de Valencia. A pesar de que el autor muestra distintos estilos
durante esta época, la obra a tratar en el trabajo se sitlua dentro del
expresionismo figurativo.

Mediante diferentes técnicas de analisis y documentacién fotografica, se incide
en la técnica pictdrica utilizada, se describe el estado actual de la obra y se
elabora un mapa de deterioro de la pintura a estudiar, mostrando los problemas
de conservacién que presenta. A partir de estos datos, se propone una
intervencién de restauracion con el fin de asegurar la preservaciéon de la obra.

Palabras clave: Javier Calvo, conservacion, restauracién, pintura mural, pintura
bituminosa, pintura alquitranada.



Estudio y propuesta de intervencion de la obra mural de Javier Calvo. Clara Ferrandis Montesinos
3

SUMMARY AND KEY WORDS

This final degree project presents the technical study, the analysis of the state
of conservation and the proposal for intervention of a mural painting, the work
of the Valencian painter Javier Calvo Maiques (Valencia, 1941). The work, made
in 1967, is part of a series of four mural paintings and is located in Valencia, on
property No. 10 on Rubén Vela Street.

This work focuses on one of the four paintings in the series, since the other three
have been destroyed during various renovations over the years. In it, a scene
from everyday life is represented, showing four figures working in the field. The
work has been carried out with an unusual technique, made with bituminous
paint, or tar. This painting is part of the creative dawn of Javier Calvo's artistic
production, made a few years after finishing his training at the Higher School of
Fine Arts of San Carlos de Valencia. Although the author shows different styles
during this time, the work to be discussed in the work is located within figurative
expressionism.

Using different techniques of analysis and photographic documentation, the
pictorial technique used is highlighted, the current state of the work is described
and a deterioration map of the painting to be studied is drawn up, showing the
conservation problems it presents. Based on these data, a restoration
intervention is proposed in order to ensure the preservation of the work.

Keywords: Javier Calvo, conservation, restoration, mural painting, bituminous
paint, tar paint.
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1. INTRODUCCION

En este trabajo se ha llevado a cabo un proceso de documentacidn, estudio y
propuesta de intervencién, sobre una obra pintura mural ejecutada con la
técnica del 6leo asfaltico por Javier Calvo Maiques en 1967 (Fig. 1). La pintura
fue realizada por el autor gracias al contrato que tenia en ese momento con la
Galeria Punto de Valencia, que daba la posibilidad a ciertos artistas de realizar
pinturas murales en edificios a través de empresas de construccidn.

Javier Calvo, nacido el 21 de mayo de 1941 en Valencia, crecié desarrollando
desde joven un interés por el arte. Su educacién artistica se consolidd en la
Escuela Superior de Bellas Artes de San Carlos, donde se destacé como un
importante artista valenciano. Su carrera se enriquecid con estudios en Paris y
la participacién en movimientos artisticos contemporaneos, dejando un legado
duradero en la escena artistica local a través de su fusién de tradicion e
innovacion.

La obra de Javier Calvo, ubicada en la pared sur del zaguan de la finca n210 de la
Calle Rubén Vela, en Valencia, es parte de su produccidn inicial. Realizada en
1967, es la Unica pintura localizada de una serie de cuatro obras murales. Esta
obra, de estilo expresionismo figurativo, destaca por su representacion
emocional y su escena costumbrista de campesinos en actividades agrarias. La
composicion y la utilizacién de perfiles negros y colores célidos refuerzan la
expresividad de las figuras. La técnica empleada es el dleo asfaltico sobre una
preparacion de base oro esmalte, directamente aplicada sobre el cemento del
muro.

En cuanto al estado de conservacién de la pintura mural, se ha determinado que
la capa pictdrica se encuentra bien cohesionada. Entre los factores intrinsecos
comprenden manchas parduzcas debido a la migracién de componentes
internos y craquelado generalizado de la capa pictérica. Por otro lado, los
factores extrinsecos incluyen suciedad superficial, velos blanquecinos por
humedad ascendente, lagunas y perforaciones provocadas durante reformas.
Los resultados obtenidos del estado de conservacion se han analizado,
desarrollando una propuesta de intervencion de varias fases, ademas varias
medidas de conservacion preventiva, orientadas a la preservacion de la pintura
a lo largo del tiempo en la mejor condiciéon posible.
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A lo largo del desarrollo del trabajo se han tenido en cuenta los Objetivos de
Desarrollo Sostenible, con el objetivo de reducir el impacto medioambiental y

los materiales toxicos usados en el campo de la Conservacion y Restauracion de
Bienes Culturales.

Fig. 1. Fotografia general de la pintura mural.

Sin titulo
Javier Calvo Maiques

Oleo alquitranado sobre muro, 3,6 x 3,2 m
Zaguan del edificio Rubén Vela n2 10, Valencia
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2. OBJETIVOS

El objetivo principal de este trabajo de fin de grado es analizar el estado de
conservacién de la obra mural de Javier Calvo y disefar una propuesta de
intervencién adecuada al analisis realizado, teniendo en cuenta los aspectos
técnicos de la obra, ademas de los materiales con los que esta realizada, para la
futura restauracién de la obra.

Para poder conseguir este objetivo principal y desarrollar el trabajo de manera
adecuada y coherente, se han propuesto varios objetivos secundarios, que son
los siguientes:

- Estudiar la vida del autor y el estilo artistico de la obra, haciendo
referencia a las influencias que ha tenido y su contexto, para
documentar de manera adecuada la pintura mural.

- Realizar una entrevista al autor para conocer de primera mano el
proceso creativo y técnico del mural.

- Examinar los materiales y técnicas con los que se ha realizado la obra
para poder adecuar la propuesta de intervencién a las necesidades
especificas de la obra.

- ldentificar los elementos, procesos y causas que contribuyen a los dafios
y alteraciones observados en este mural.

- Formular una propuesta de intervencidn basada en los estudios previos
sobre la técnica, los materiales y el estado de conservacidn en el que se
encuentra la pintura.

- Plantear una serie de medidas de conservacidn preventiva, evitando la
exposicidn a los agentes de deterioro que le afectan actualmente.

- Vincular el tratamiento propuesto con los Objetivos de Desarrollo
Sostenible (ODS), destacando el ODS.11: Ciudades y comunidades
sostenibles.
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3. METODOLOGIA

Para poder cumplir los objetivos establecidos y desarrollar este trabajo, se ha
seguido una metodologia, que incluye una serie de pasos clave que se han
abordado para obtener los resultados que se presentan en este trabajo.

En primer lugar, la recopilacidn y organizacion de fuentes documentales es un
paso fundamental. Esto implica la busqueda y seleccion de fuentes relevantes
para el tema del trabajo. En este caso se han utilizado fuentes primarias, que
incluyen publicaciones monograficas, online y fisicas, como son varias tesis
doctorales, trabajos de fin de grado; y publicaciones periddicas. Se ha realizado
un analisis de la informacién extraida y se ha elaborado la parte tedrica del
cuerpo del trabajo.

Se han realizado una serie de visitas técnicas a la finca donde se ubica la obra
para un estudio visual de las condiciones de conservacién en las que se
encuentra la obra. Se ha llevado a cabo en estas visitas una extraccién de cuatro
muestras pictdricas para desarrollar un estudio estratigrafico. Ademas, se han
realizado también varias catas de limpieza, en seco y en humedo, y una
documentacion fotografica detallada de toda la obra.

Asimismo, se ha contactado con Javier Calvo, el autor de la obra, primero por
teléfono y mas adelante en una entrevista en persona, para recabar informacion
sobre el proceso de ejecucidon y otros detalles relacionados con esta obra.

A continuacidn, con la informacidn obtenida durante las visitas, se ha elaborado
un informe del estado de conservacién y una propuesta de intervencién basada
en las necesidades especificas de la obra, teniendo en cuenta las caracteristicas
de los materiales con las que esta realizada, su estado de conservacion y los
resultados obtenidos durante las catas de limpieza. Por Ultimo, se han propuesto
una serie de medidas de conservacidn preventiva para la proteccidn de la obra.



Fig. 2. Javier Calvo Maiques.

Fig. 3. Autora del TFG con Javier Calvo.
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4. BIOGRAFIA DE JAVIER CALVO MAIQUES

4.1 PRIMEROS ANOS Y FORMACION

Javier Calvo, (Fig. 2 y 3), nacid el 21 de mayo de 1941 en la Valencia de la
posguerra, en el seno de una familia burguesa acomodada y profundamente
religiosa. Es el cuarto de siete hermanos y desde temprana edad mostré una
notable sensibilidad hacia su entorno, especialmente hacia la naturaleza y los
elementos estacionales. Prefiriendo actividades no violentas, se inclinaba hacia
la pintura con acuarelas, el teatro y las narrativas fantasticas y misteriosas en
libros, musica y peliculas.

Su padre, Manuel Calvo Tomds, era director de una fabrica de aceites, lo que
proporciond a Javier un espacio para experimentar con la pintura en el suelo de
tonalidad oscura debido a los residuos de aceite. Ademas, su padre era gerente

de los "Cines Malvarrosa"?

, en la ciudad de Valencia, una actividad que sembré
en Javier un profundo interés por el cine, una pasién que siguio a lo largo de su

vida.

Inicid su educacion en el colegio de Santa Ana de Valencia, donde guarda gratos
recuerdos de su entorno arbolado, percibido como un mundo magico. Un regalo
significativo de su hermano mayor, una caja de éleos, marcé profundamente su
interés por la pintura. Durante sus afos de bachillerato en el colegio de los
Dominicos de Valencia, descubrié la Academia de Pintura Barreira en la Gran
Via, donde comenzd sus primeras clases de pintura, concentrandose en el
paisajismo3. La intervenciéon del padre Alfons Roig, profesor en la Escuela
Superior de Bellas Artes de San Carlos y un influyente parroco, finalmente
asegurd el apoyo de su padre para seguir una carrera artistica.

Javier Calvo es un destacado miembro de la generacién de artistas valencianos
que emergié en la tumultuosa década de 1960, junto con figuras como Jordi
Teixidor, José M.2 Yturralde, Joaquin Michavila, Rafael Armengol y Artur Heras,
entre otros*. Todos ellos recibieron su formacién en la Escuela de Bellas Artes
de San Carlos de Valencia.

1 NAVARRO, M. Estudio, catalogacion y documentacion de la obra de Javier Calvo, 2017. p. 17.

2 Entrevista al autor (Anexo Il)

3 NAVARRO, M. Op. Cit. p. 18.

4 Javier Calvo Maiques - Pintor espafiol académico en Bellas Artes. Javier Calvo Pintor [Consulta:
8/4/2024]. Disponible en: https://javiercalvopintor.com/


https://javiercalvopintor.com/

Fig. 4. Ecole des Beaux-Arts, Paris.
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En la Escuela de Bellas Artes de San Carlos, Javier se encontré inmerso en un
ambiente de busqueda cultural y progresismo, influenciado por figuras como
Alfons Roig’ y el escultor Vicente Beltran. Participé en un grupo de estudiantes
radicales y culturalmente activos, explorando las vanguardias artisticas
europeas.

En resumen, los afios formativos de Javier Calvo estuvieron marcados por una
busqueda de expresion artistica, influenciada por su entorno familiar y sus
estudios en la Escuela de Bellas Artes. Su capacidad para absorber y
reinterpretar diversas influencias culturales se refleja en su obra, que abarca
desde el expresionismo, donde situamos la obra objeto de estudio de este
trabajo, hasta el pop art®.

3.2 TRAYECTORIA PROFESIONAL Y CONTRIBUCION ARTISTICA

3.2.1 Desarrollo profesional y conexiones internacionales

Sus viajes lo llevaron a Paris, donde se sinti6 atraido por el existencialismo y la
gran cultura de la ciudad. Alli se sumergio en la lectura de filésofos como Sartre
y Kierkegaard, y exploré movimientos artisticos como el pop art y el op art. Sus
experiencias en Paris, complementadas por sus estudios en la Ecole des Beaux-
Arts (Fig. 4) bajo la tutela de Gustave Singier, le proporcionaron un estimulo
creativo sin igual’.

A pesar de los desafios personales que enfrenté en Paris, Javier encontrd apoyo
en amigos como Mr. Dayma, quien lo ayudd a adaptarse a la vida en la ciudad y
a establecerse en su nuevo entorno. Como muestra de gratitud, Javier le dedicé
una serie de trece obras creadas durante su estancia en Paris.

En Paris, Javier establecid una estrecha relacion con el humorista espafiol
Fernando Puig Rosado, quien fundd la Asociacidn Protectora del Humor, de la
cual Javier fue cofundador. Durante una década, de 1968 a 1978, Javier viajo
cada verano a Avifidn, donde se convirtid en protector del Salén de Dibujos de
Humor?, evento apoyado por el ayuntamiento de dicha ciudad. Estos encuentros
le permitieron conectar con directores de cine, teatro y diversas personalidades
del dmbito cultural.

5 ROIG IZQUIERDO, A. Art Viu del nostre temps, Diputacié provincial de Valencia, 1982. p. 13.

6 Javier Calvo Maiques - Pintor espafiol académico en Bellas Artes. Javier Calvo Pintor [Consulta:
8/4/2024]. Disponible en: https://javiercalvopintor.com/

7 NAVARRO, M. Op. Cit. 2019. p. 20.

8 [bid.p. 23.


https://javiercalvopintor.com/
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3.2.2 Influencia de Javier Calvo en el arte valenciano

El arte valenciano de esta época se caracterizd por una rica interaccidon entre
tradicidon e innovacion. Tras la guerra civil, Valencia, como muchas otras
regiones de Espafia, se enfrenté a un periodo de reconstruccidn cultural y
artistica®. Durante este tiempo, diversos artistas y movimientos comenzaron a
emerger, buscando nuevas formas de expresion que reflejaran tanto la historia
local como las influencias internacionales. La recuperacién y reinterpretacién de
técnicas tradicionales, como la cerdmica y la pintura al 6leo, se combinaron con
tendencias mas modernas, como el arte abstracto y el informalismo, creando un
paisaje artistico diverso y dindmico.

Uno de los aspectos mas destacados de este periodo es la proliferacion de
colectivos artisticos que buscaron romper con las tradiciones establecidas y
explorar nuevas formas de expresidn'®. La actividad de estos colectivos no solo
fomentd la innovacion artistica, sino que también cred un espacio de didlogo y
colaboracién entre artistas de diferentes disciplinas. Algunos de los colectivos
en los que participo Javier Calvo fueron los siguientes:

3.2.2.1 Contribucién a los Salones de arte valencianos

Javier Calvo fue una figura central en los Salones de arte de Valencia durante los
afios 50 y 60, promoviendo la evolucién y difusidn del arte en la regidn. Su estilo
Unico fusionaba la vida valenciana con elementos modernos, contribuyendo a
una escena artistica vibrante y diversa. Estos salones, inspirados en un formato
francés del siglo XVII, se extendieron por ciudades como Madrid, Barcelona y
Valencia, organizados por entidades tanto publicas como privadas.

La participacion de Calvo en estos salones fomentaba la camaraderia entre
artistas locales, apoyando y dando visibilidad a talentos emergentes. Estos
eventos se convirtieron en espacios de inspiracién y colaboracién, mejorando la
calidad y variedad del arte regional. El legado de Calvo, que mezclaba tradicidn
y modernidad con un fuerte compromiso comunitario, ha inspirado a
generaciones de artistas.

3.2.2.2 La asociacion Arte Actual y su impacto

La Asociacion Arte Actual, vinculada al Movimiento Artistico del Mediterraneo
(MAM), se fundé en octubre de 1959 para promover el arte valenciano. Aunque
su actividad decayd con el tiempo, heredd la infraestructura y contactos del
MAM, logrando mayor estabilidad que otros movimientos como el MAM vy el

9 BARREIRO, P. Proyectos y ensayos en torno a la primera exposicion conjunta de arte normativo
espafiol. Archivo espariol de arte, 2005. p. 166.

10 fpid. p. 160.

11 PATUEL, P. Salones Valencianos del Arte, 1999. p. 10.



Fig. 5. Vicente Aguilera Cerni.

Fig. 6. Simetria octogonal (1970) de
Javier Calvo.
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Grupo Parpallé. En 1963, Calvo participéd en una exposicidn colectiva en el
Centro de Estudios Norteamericanos de Valencia?, junto a otros artistas de la
Escuela Superior de Bellas Artes de San Carlos.

3.2.2.3 Grupo Antes del Arte

El Grupo Antes del Arte, liderado por Vicente Aguilera Cerni (Fig. 5), surgio en
los afios sesenta durante un periodo de prosperidad econémica. Buscaban
cerrar la brecha entre los avances tecnoldgicos y una cultura artistica anticuada,
inspirandose en la psicologia de la Gestalt. Integraron conocimientos cientificos
en su arte y realizaron seminarios en el Centro de Cdlculo de la Universidad de
Madrid entre 1968 y 1971, conectando arte e informatica®®. Calvo tuvo una
participacién esporadica en las exhibiciones del grupo, contribuyendo a dos
exposiciones de "Antes del Arte lll. Serie Matematicas"'* después de su
disolucién.

En resumen, Calvo y estos movimientos jugaron un papel crucial en el desarrollo
del arte valenciano, combinando tradicidon con innovacidon y fomentando la
creatividad y expresion artistica en la region.

3.2.3 Reconocimientos y legado

Arte Actual fue crucial para el arte moderno en Valencia y precursor de los
Salones de Marzo. Javier Calvo participd activamente en este movimiento,
exponiendo sus obras en diversas colectivas. En los afios setenta, presentd sus
trabajos en certdmenes importantes organizados por Arte Actual, como el XI
Salén de Marzo de 1970, donde gand la medalla Joaquim Sorolla, y una
exposicidn en el Circulo de Bellas Artes de Valencia. La obra con la que gand la
medalla fue Simetria octogonal (Fig. 6)*°. En 1971, volvié a participar en el XII
Salén de Marzo y en el Circulo de Bellas Artes de Valencia con su obra Simetria
de tridngulos. La prensa local destacé esta muestra como una representacién
selecta del arte contemporaneo valenciano.

12 BARREIRO, P. Op. Cit. p. 167.

13 MOLINA, A. La Historia del Arte en Espafia. Devenir, discursos y propuestas, 2016. p. 56.

14 Javier Calvo. Obres donades a la Universitat de Valéncia. Universitat de Valéncia [Consulta:
8/4/2024]. Disponible en: https://www.uv.es/uvweb/cultura/es/lista-actividad/javier-calvo-
obres-donades-universitat-valencia-1285871673078/Activitat.htm|?id=1285887925027

15 Javier Calvo. Itinerario hacia la vacuidad. Fundacidon Chirivella Soriano [Consulta: 4/4/2024].
Disponible en: https://www.chirivellasoriano.org/project/javier-calvo-itinerario-hacia-la-

vacuidad/


https://www.uv.es/uvweb/cultura/es/lista-actividad/javier-calvo-obres-donades-universitat-valencia-1285871673078/Activitat.html?id=1285887925027
https://www.uv.es/uvweb/cultura/es/lista-actividad/javier-calvo-obres-donades-universitat-valencia-1285871673078/Activitat.html?id=1285887925027
https://www.chirivellasoriano.org/project/javier-calvo-itinerario-hacia-la-vacuidad/
https://www.chirivellasoriano.org/project/javier-calvo-itinerario-hacia-la-vacuidad/

Estudio y propuesta de intervencion de la obra mural de Javier Calvo. Clara Ferrandis Montesinos
14

La contribucion de Javier Calvo fue esencial para la evolucidon del arte en
Valencia durante estos afios. Su capacidad para fusionar lo tradicional con lo
contemporaneo ayudd a crear una identidad artistica Unica para la region.
Ademas, su participacidon en exposiciones y su influencia en la critica de arte
ayudaron a legitimar y promover el arte valenciano tanto a nivel nacional como
internacional. A través de sus esfuerzos, el contexto artistico valenciano pudo
florecer y adaptarse a los cambios culturales y sociales de la segunda mitad del
siglo XX, dejando un legado perdurable para futuras generaciones de artistas*®.

3.2.4 Exposiciones y recorrido profesional

En 1962, Javier Calvo debutd artisticamente con su primera exposicion
individual en el Club Universitario de Valencia, respaldada por el SEU. A los 21
afos, este evento anticipd el reconocimiento de su talento. Durante las décadas
de 1960y 1970, Calvo se mantuvo activo en el circuito de galerias valencianas y
se convirtié en profesor de Expresidn Plastica y Diseio, aunque sin descuidar su
arte.

En el siglo XXI, Calvo amplidé su presencia a exposiciones internacionales y se
vinculd con organizaciones sociales como UNICEF y Amnistia Internacional®’. Sus
exposiciones individuales se realizaron en diversos espacios, y dond obras a
instituciones prestigiosas.

Su trabajo ha sido ampliamente reconocido y ha recibido varios premios y
menciones honorificas. Entre sus logros mas destacados se encuentra su
participacidon en las Exposiciones Nacionales de Bellas Artes, donde su papel
como organizador y jurado le otorgd una notable posicidn en el sistema del arte
espafol.

3.3 DESARROLLO Y EVOLUCION DEL ESTILO ARTISTICO DE CALVO

3.3.1 Primeras obras

Durante la década de los sesenta, el artista Javier Calvo se sumergidé en un viaje
de exploracién artistica, experimentando con diversas tematicas y estilos
pldsticos. Muchas de sus obras de este periodo no fueron expuestas. Este
periodo inicial de su carrera, aunque no siempre expuesto al publico, marcé el
inicio de una trayectoria rica y variada, donde el expresionismo se convirtié en
su lenguaje mdas recurrente. A través de sus obras, Calvo no solo plasmé su

16 Javier Calvo. Obres donades a la Universitat de Valéncia. Universitat de Valencia [Consulta:
8/4/2024]. Disponible en: https://www.uv.es/uvweb/cultura/es/lista-actividad/javier-calvo-
obres-donades-universitat-valencia-1285871673078/Activitat.htm|?id=1285887925027

17 NAVARRO, M. Op. Cit. 2017. p. 63.
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Fig. 7. De espaldas al mar (1978). Serie
de la Malvarrosa.

Fig. 8. Georges Rouault.
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estado emocional, sino que también reflejd las influencias de su tiempo, desde
el Fauvismo hasta el Pop-Art, pasando por el Expresionismo Abstracto. Su arte,
caracterizado por la versatilidad y la profundidad, sentd las bases para su
posterior evolucién en la década de los setenta hacia la abstraccién geométrica
y la neofiguracion gestual, consolidando su legado como uno de los artistas mas
destacados de la escena artistica valenciana y espafiola.

3.3.1.1 Influencias y estilo

En sus primeras obras, se nota la influencia del pintor francés Georges Rouault,
especialmente en el uso de contornos negros y una paleta de colores que
refuerza un sentimiento de desolacion®®,

Las tematicas de esta época incluyen principalmente paisajes locales, como las
calles de Valencia y la costa de Malvarrosa®®(Fig. 7). En sus obras, la perspectiva
se logra mediante planos ascendentes y lineas negras que estructuran la
composicidon, liberando sélo las hojas de los drboles y el cielo de estas
restricciones.

Javier frecuentemente incorporo flores y animales en sus obras, ya sea como
tema principal o elementos decorativos. Este enfoque continud a lo largo de su
carrera, con muchas obras de la década de los sesenta nunca expuestas. Las
técnicas predominantes incluyeron éleo sobre tabla o lienzo y acuarela sobre

papel.
3.3.1.2 Expresionismo figurativo

El expresionismo figurativo es uno de los estilos predominantes en las primeras
obras de Javier Calvo. Este estilo se caracteriza por la representacion de figuras
humanas y escenas reconocibles, pero con un enfoque que enfatiza la
emotividad y el estado psicoldgico de los sujetos. Javier utilizé el expresionismo
figurativo para transmitir su estado emocional interno y explorar temas
profundos y personales. En esta vertiente, la influencia de Georges Rouault (Fig.
8), es notable, especialmente en los contornos marcados y la atmésfera sombria
que envuelve a sus personajes. Es en este estilo donde situamos la obra objeto
de este estudio.

18 Bjografia de Georges Rouault. Biografias y Vidas .com [Consulta: 10/5/2024]. Disponible en:
https://www.biografiasyvidas.com/biografia/r/rouault.htm
19 Malvarrosa - Javier Calvo Pintor. Javier Calvo Pintor [Consulta: 10/5/2024]. Disponible en:

https://javiercalvopintor.com/malvarrosa/
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Fig. 9. Alerta y reposo (1967).

Fig. 10. Autorretrato (1968).
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3.3.1.3 Fauvismo

Javier también experimentd con el fauvismo, caracterizado por el uso
exuberante del color y pinceladas gruesas ?°. Influencias de Matisse son
evidentes en algunas obras, donde el color se usa de manera libre para lograr
un énfasis expresivo. Ejemplos notables incluyen Alerta y reposo (1967) (Fig. 9),
hecho en el mismo afio que la pintura mural a estudiar, y que muestra a su perro
en dos estados diferentes, usando colores arbitrarios como azul para el cuerpo
y una mezcla de naranja, amarillo y rojo para el fondo. Cabe destacar que el
perro, llamado Ringo, es el mismo que se ve representado en la obra mural a
estudiar?®.

3.3.1.4 Pop-art

A finales de los sesenta, Javier mostrd interés en el pop-art, aunque con un
enfoque experimental y humoristico, alejado de la influencia americana. Sus
obras de esta etapa presentan repeticién de imagenes y anacronismos, como en
Autorretrato (1968), (Fig. 10). Empled acrilicos y pinturas sintéticas de colores
vivos, con composiciones mds estructuradas y geométricas, preludiando su
interés por la abstraccion geométrica.

3.3.1.5 Expresionismo abstracto

Javier Calvo se dedicé al expresionismo abstracto, creando arte emotivo y
gestual que revelaba su mundo interior. Usd técnicas mixtas en piezas
pequefias, incluyendo collage y elementos industriales, inspirado por el
"nouveau réalisme" y artistas como Fontana. Su trabajo se caracterizé por la
energia y el dinamismo, reflejando su soledad e incomprensién. En los afios 60,
Calvo mostro su versatilidad al explorar y innovar en varios estilos artisticos,
desde el expresionismo figurativo y abstracto hasta el fauvismo y el pop-art?2.

3.3.2 Evolucidn artistica posterior

Durante un lapso de varias décadas, desde 1969 hasta la actualidad, el artista
Javier Calvo se sumergié en un profundo estudio y exploracidn de la abstraccion
geométrica, marcando un hito en su carrera artistica. Este periodo se caracterizé
por su innovadora utilizacion de la geometria, tanto en la creacién de
composiciones puras y volumétricas como en la integracion de elementos

20 ESPINOSA, R. FIGURA HUMANA Y DANZA REPRESENTADOS MEDIANTE EL EXPRESIONISMO.
Trabajo de grado, Universitat Politecnica de Valéncia, 2020. p. 14.

21 Conversacion con el autor.

22 NAVARRO, M. Op. Cit. 2007. p. 167.



Fig. 11. Ejercicio simétrico n°1 (1970).

Fig. 12. El estanque (1983). Serie Jardins
Dilirns.
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figurativos dentro de estructuras geométricas®. Calvo, con su maestria en el
manejo del color y las texturas, no solo definid su identidad artistica, sino que
también se posiciond como un referente en el arte abstracto valenciano.

Su trabajo durante este tiempo no solo refleja un rigor estructural, sino también
una intensa emocionalidad, demostrando su constante innovacién vy
compromiso con la exploracidn artistica.

Durante estas décadas, Javier Calvo experimentd una evolucion significativa en
su estilo artistico, explorando y consolidando dos vertientes principales: la

abstracciéon geométrica y la neofiguracion gestual®.

3.3.2.1 Abstraccion Geométrica

Desde 1969 hasta la actualidad, Javier Calvo se ha dedicado a la abstraccién
geométrica, explorando dos enfoques distintos. Primero, la abstraccién
geométrica, donde investigd la pureza formal con lineas rectas, poligonos y
poliedros, evolucionando hacia composiciones simétricas y volumétricas como
los Itinerarios. En la segunda etapa, la neofiguraciéon geométrica, integrd
cuerpos figurativos en estructuras geométricas, destacando series como La
Malvarrosa y Geometrizacion del paisaje. El color y las texturas fueron
esenciales, definiendo su identidad artistica y consoliddndolo como un
destacado artista del arte abstracto valenciano.

El lenguaje geométrico fue crucial en su carrera, utilizando la geometria junto
con el color y la textura para crear obras distintivas y reconocibles en el
panorama artistico espaniol (Fig. 11).

3.3.2.2 Neofiguracién Gestual

Entre 1979 y 2005, Javier Calvo desarrollé la neofiguracidn gestual, combinando
representacion figurativa y expresionismo gestual. Este estilo se caracteriza por
figuras humanas y escenas reconocibles, con pinceladas rapidas y enérgicas que
aportan expresividad y dinamismo. Inicialmente, Calvo usé figuras anénimas y
contornos geométricos, transformandolos con elementos gestuales. Inspirado
por Bonnard y Vuillard, pinté ambientes cotidianos y jardines valencianos (Fig.
12) con pinceladas enérgicas y colores vibrantes®.

Hacia el final de esta etapa, Calvo evoluciond hacia la integracién de elementos
naturales y urbanos en sus obras, incluyendo elementos locales y de ciudades

23 Abstraccion Geométrica - Javier Calvo Pintor. Javier Calvo Pintor [Consulta: 10/5/2024].
Disponible en: https://javiercalvopintor.com/abstraccion-geometrica/

24 fpid.
25 Javier Calvo. Itinerario hacia la vacuidad. Fundacion Chirivella Soriano [Consulta: 4/4/2024].
Disponible en: https://www.chirivellasoriano.org/project/javier-calvo-itinerario-hacia-la-

vacuidad/
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Fig. 13. Ubicacion de la obra en mapa
de Valencia.

Fig. 14. Detalle de la firmay fecha.
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visitadas. Utilizo pinceladas densas para afiadir volumen y textura, inspirado en
la naturaleza salvaje y la pintura romantica del siglo XIX. Exploré la combinacidn
de figuracion y abstraccién, experimentando con texturas y materiales,
reflejando su investigacion sobre la moda de posguerra y su pasion por capturar
la esencia emotiva de paisajes y flores mediante el color y el gesto, organizando
todo de manera racional en sus composiciones.

La evolucidn artistica de Javier Calvo después de la década de los 60 muestra su
versatilidad y profundidad como artista. A través de la abstraccion geométricay
la neofiguracidn gestual, exploré las posibilidades expresivas de la forma y el
gesto, creando obras con rigor estructural e intensa emocionalidad?®. Esta
dualidad refleja su capacidad para integrar diferentes corrientes estilisticas,
destacando su constante innovacién y compromiso con la exploracién artistica

a lo largo de su carrera.

4. ANALISIS DE LA OBRA

Como ya se ha comentado con anterioridad, la obra es parte de la produccidn
inicial de Javier Calvo. Es una obra que no tiene titulo, y se encuentra en la pared
sur (Fig. 15y 16) del zaguan de la finca n210 de la Calle Rubén Vela, Valencia (Fig.
13). La obra es una pintura mural, realizada en 1967, perteneciente a una serie
de cuatro pinturas murales realizadas por encargo a Calvo a través de la Galeria
Punto?’, que daba la posibilidad a ciertos artistas de realizar pinturas murales en
edificios a través de empresas de construccidon. Se perdieron tres de ellas,
dejando solo la obra estudiada en este trabajo. Sabemos no solo el afio en el
que se realizé la obra, sino también el autor, debido a que la obra tiene firmay
se encuentra datada (Fig. 14).

26 fpjd.
27 Entrevista al autor (Anexo I1)



Fig. 15. Zaguan de la finca donde se
ubica la obra, desde la puerta de la
finca.

Fig. 16. Zaguan de la finca donde se
ubica la obra, desde el interior de la
finca.
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4.1 ANALISIS ESTILISTICO Y FORMAL

La obra pertenece al estilo artistico del expresionismo figurativo que el autor
desarrolld durante sus primeros afios de trayectoria artistica.

:
:

El expresionismo es una corriente artistica que enfatiza la representacion y
expresiéon emocional. El nacimiento del expresionismo como corriente artistica
se produjo en Alemania, en el contexto histérico de la transicion del siglo XIX al
XX, alcanzando su auge entre 1905 y 1933, a excepcidén de una pausa marcada
por la Primera Guerra Mundial®®. El expresionismo fue inicialmente concebido
como un movimiento dentro de la pintura, pero su influencia se extendié a otros
campos del arte, como son el cine, la musica y la literatura, aunque fue en la
escena pictérica donde mds se distinguid. Esta tendencia artistica se diferencia
de otras vanguardias por su falta de un estilo uniforme, caracterizandose por
una vision desencantada, tanto del mundo, como de la condicion humana
moderna. En contraste con la busqueda de la belleza y el orden de otros
movimientos artisticos, el expresionismo se centra, como bien dice el nombre,
en la expresion de los sentimientos mas profundos e intimos del artista, a través
de figuras humanas distorsionadas y dramatizadas®. Este estilo se caracteriza
por su capacidad para transmitir profundas emociones y estados psicoldgicos,
utilizando figuras reconocibles pero transformadas de manera que refuercen el
impacto emocional de la obra.

A pesar de que este es el estilo donde se situa la pintura mural de Calvo y de la
descripcién hecha anteriormente, el autor muestra un estilo mucho mas suave
en esta obra, expresando emociones de manera menos dramatizada y con
expresiones muy sutiles.

28 pOLO, S. MIRADA INTERNA Y EXPRESION EXTERNA. Introspeccidn y pintura expresionista,
2019. p. 14.
29 jpid. p. 15.
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4.1.1 Tematica y composicion

La obra muestra una escena de un grupo de figuras campesinas involucradas en
distintas actividades agrarias, destacando el trabajo en el campo como un tema
central. La obra muestra por tanto una escena costumbrista de la vida cotidiana
en el campo. Esta tematica es similar a otra obra mural que realizé el autor en
la misma época en los “Cines Malvarrosa”, que ya no se conserva’.

La pintura mural tiene formato rectangular, con medidas de 3,2m de ancho x
3,6m de alto. Debido a la ubicacién de la obra en el muro, que se encuentra
realizada a 30 cm desde el suelo, las figuras quedan en una posicién ligeramente
superior al nivel de los ojos del espectador.

Por su composicién vemos que se encuentra dividida en dos: por un lado, hay
varias figuras en los primeros planos, que estan distribuidas de manera
equilibrada; por otra parte, en los planos mas alejados vemos el paisaje con sus
colinas y el atardecer. Vemos por tanto que todas las figuras y toda la accidn se
encuentran agrupadas en la parte inferior de la obra, mientras que la parte
superior queda vacia en el cielo (Fig. 17).

Cabe destacar que no se puede ver un eje de simetria, ya que la figura del perro
y de la mujer en pie se encuentran en el lado izquierdo de la obra. Las figuras se
han dispuesto en una forma triangular (Fig. 18), con el peso del tridangulo en el
lado izquierdo.

ookl
i
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=

Fig. 17. Agrupacion de las figuras en la zona inferior. Fig. 18. Distribucién de las figuras en triangulo.

30 Entrevista al autor (Anexo I1)



Fig. 19. Figura del perro Ringo.
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La composicidn es cerrada, ya que los hombres que se encuentran en ambos
laterales de la obra se encuentran encarando el centro de la composicidn. Hay
que destacar, por otra parte, que el perro se encuentra dirigido hacia el
espectador, tanto con su postura, como con la mirada. Estos planos forman
lineas horizontales a lo largo de toda la obra que ayudan a la distribucion de los
planos en la obra®.

Las figuras que se muestran son dos hombres y dos mujeres, cada uno
realizando una accidn diferente, ademas de un perro en una esquina. El perro
se encuentra en la esquina inferior izquierda (Fig. 19), en el primer plano de la
obra, sentado y mirando directamente al espectador, junto a varias gavillas de
trigo. En el siguiente plano que conforman las figuras, vemos tres figuras: el
hombre de la izquierda se encuentra bebiendo agua de un botijo valenciano
tradicional (Fig. 20). Por otra parte, vemos en el medio a una mujer sentada
mientras ata una gavilla de trigo (Fig. 22). Por ultimo, vemos a un hombre en la
derecha de la composicidn con una horca para el arado (Fig. 23). En el tercer
plano que compone la obra, vemos a una sola figura: una mujer que se
encuentra también mirando al espectador con una gavilla en la mano (Fig. 21).
Se encuentra en el mismo plano que el trigo que queda por arar.

Mas alla de esta figura, vemos el paisaje que compone el plano mas alejado. Este
paisaje es un paisaje rural de colinas verdes y cielo del atardecer.

Fig. 20, 21, 22 y 23. Detalles de las figuras de los campesinos, dispuestas en el mismo orden que en la obra.

31 BOULEAU, C. Tramas. La geometria secreta de los pintores. 1997. p. 43.
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Cabe destacar también la vestimenta. A pesar de que la pintura es relativamente
simple en cuanto a las figuras, cada una de ellas Ileva una vestimenta distinta.
Por una parte, los hombres se encuentran vestidos con unos simples pantalones
marrones, mientras que la de las mujeres es mas variada, a pesar de seguir el
mismo cromatismo. Vemos que la mujer arrodillada lleva un vestido con un
estampado de flores negras, mientras que la mujer en pie lleva un vestido con
remates en los bordes de semicirculos y una falda con pliegues. Vemos que
todas las figuras de la obra tienen puesto un sombrero.

4.1.2 Figuracion y expresividad

En esta obra, Calvo hace uso de perfiles negros para enfatizar la figura humana,
reflejando una preferencia por la dominancia del dibujo en la composicidn,
indicando las areas a colorear y los espacios de fondo. Estas lineas se unen con
las sombras creadas para realzar el volumen de las figuras, enfatizando adn mas
sus contornos.

Las figuras humanas, aunque reconocibles y realistas en sus proporciones
basicas, presentan ciertas distorsiones y exageraciones tipicas del
expresionismo®2, Estas alteraciones no son arbitrarias, sino que buscan enfatizar
las emociones y la resiliencia de los personajes representados. Las posturas y
gestos de las figuras sugieren una narrativa de trabajo arduo y conexién con la
tierra. Por otro lado, sus expresiones faciales son sutiles y muy similares,
transmitiendo una gama de emociones desde la concentracién hasta la fatiga.

Cabe destacar la importancia de las manos en esta composicion (Fig. 24, 25, 26
y 27). Vemos que no se encuentran en proporcion al tamafio de las figuras, sino
qgue son de mayor tamafo (Fig. 24), y cobran protagonismo por ser con estas
con la que trabajan los campesinos, realizando distintas acciones que son mejor
representadas con esta parte del cuerpo.

y

Fig. 25, 26 y 27. Detalles de las manos de las tres figuras de la derecha.

32poL0, S. Op. Cit., 2019. p. 18.



Fig. 28. Detalle del trigo.

Fig. 29. Detalle de las piernas de la
mujer 1.
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4.1.3 Cromatismo

El uso del color de esta obra es particularmente notable. Predominan los colores
calidos y terrosos, como son los ocres, amarillos, marrones y verdes oscuros,
que refuerzan la conexién con la tierra y el trabajo agricola. El cielo, con su
degradado de tonos rojizos y anaranjados, sigue las tonalidades calidas de toda
la obra, creando una armonia cromatica, y evoca una atmésfera del atardecer,
afiadiendo una sensacion de tiempo y transitoriedad al conjunto.

La técnica empleada muestra pinceladas sueltas pero controladas, lo que otorga
una textura rica y una sensacién de movimiento. Vemos estas pinceladas sueltas
sobre todo en el trigo (Fig. 28), mientras que las figuras se muestran delineadas
en negro. La aplicacién del color es densa, casi opaca, lo que contribuye a la
intensidad emocional del mural, a excepcién del cielo, donde vemos que las
tonalidades rojizas en el fondo anaranjado han sido aplicadas con veladuras.

El peso visual de la obra se encuentra enfatizado en las figuras que protagonizan
el mural, debido a los colores mas oscuros, opacos y calidos que ha utilizado el
autor para pintarlas. Por otra parte, el paisaje y el cielo, a pesar de seguir una
armonia cromatica de colores calidos con el resto de la obra, estos son colores
mas claros y menos opacos, con menor relevancia en la composicion.

4.1.4 lluminacion

La escena se encuentra ambientada durante el atardecer, como lo sugiere el
cielo con tonos rojizos y anaranjados. Esta luz crepuscular aporta una atmésfera
calida pero melancélica, adecuada para enfatizar el arduo trabajo y la conexién
de los campesinos con la tierra.

La luz se aplica de manera selectiva para destacar ciertas figuras y elementos
dentro del mural. Es por esta razén que la direccionalidad y el origen de la luz
en la composicion resultan muy ambiguos.

El uso de contrastes fuertes entre luces y sombras es evidente. Las sombras
profundas crean un sentido de volumen y tridimensionalidad, ademas de afadir
dramatismo a la composicidon. Las sombras también ayudan a definir los
contornos de las figuras (Fig. 29), que ya se encontraban delineadas en negro,
enfatizando alin mds sus formas y movimientos.
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4.1.5 Contexto histodrico y social

Este mural, creado en el afio 1967, refleja la sociedad y cultura de la época. Para
comprender su contexto histérico y social, es importante considerar varios
elementos clave. En Espaia, el pais estaba bajo el régimen dictatorial de
Francisco Franco, quien mantenia un control estricto sobre la sociedad, la
politica y la cultura. En el ambito cultural, el expresionismo representaba una
busqueda de libertad expresiva y una ruptura con las normas tradicionales®.
Este movimiento artistico enfatizaba el uso del color y la forma para transmitir
emociones intensas y estados de dnimo, contrastando con la estética mas
conservadora y controlada promovida por el régimen franquista.

Valencia, como ciudad, experimentaba un crecimiento econdmico y urbanistico
considerable durante esta década, pero también enfrentaba tensiones sociales
y politicas. La tematica de la obra mural, con la representacién de campesinos y
trabajadores agricolas puede interpretarse como una alusién a las luchas
sociales y econdmicas que caracterizaron gran parte del siglo XX en muchos
paises.

Dentro de la trayectoria artistica de Calvo, esta obra se situa justo antes de irse
a Francia para continuar su formacién*. Calvo ya era conocido en el panorama
artistico valenciano por sus exposiciones anteriores, las cuales habian sido
recibidas con buenas criticas. Este mural captura no solo su exploracién artistica
personal, sino también las dinamicas sociales y culturales de una época marcada
por la represion politica, la busqueda de libertad creativa y la transformacion
urbana.

4.1.6 Influencias y referencias

El estilo expresionista figurativo de Javier Calvo se caracteriza por una
representacién mas suave de las emociones en comparacidn con otras obras del
mismo género. Calvo fue influenciado por artistas como el pintor francés George
Rouault®, que utiliza la linea negra para delinear los contornos de sus figuras,
otorgando al dibujo un papel predominante sobre el color en su obra. Esto se
puede ver con claridad en los contornos de las figuras de la obra. En aquellos
anos, Calvo estaba inmerso en el descubrimiento del existencialismo, lo que se
refleja en su pintura, marcadamente influenciada no solo por Rouault, sino que
otros exponentes del expresionismo como Munch y los artistas alemanes de
este movimiento también fueron parte de estas influencias.

33 MIOLINA, A. Op. Cit. 2016. p. 45.
34 NAVARRO, M. Op. Cit. 2017. p. 18
35 Biografia de Georges Rouault. Op. Cit.
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Todo lo que Calvo absorbia en esos afios se plasmaba en sus primeras obras,
donde el expresionismo era una respuesta al existencialismo y el
experimentalismo era una influencia del arte italiano y de la sociedad
tecnoldgica de la época.

Como se ha comentado durante el apartado de su biografia, Calvo hizo varios
viajes, y esto se plasmé también en sus obras. En esta en concreto, vemos que
el autor utilizé varios modelos para las figuras. Encontramos la figura del hombre
del lateral derecho en otra obra anterior de Calvo, con otra vestimenta, pero
con la misma posicidon de manosy con la horca (Fig. 30y 31). Ademas, a la mujer
de pie también la podemos encontrar en otra de las obras de Calvo, con la misma
postura y la misma vestimenta, realizada el mismo afio en el que hizo esta obra
(Fig. 32y 33).

Fig. 30. Granjero (1964).  Fig. 31. Hombre 2 de la obra. Fig. 32. lzq. Vendedora de tulipanes
(1967).
Fig. 33. Dcha. Figura de la Mujer 1 de
la obra.



Fig. 34. Extraccion de la muestra 1,
depositandola en un tubo eppendorf.

Fig. 35. Localizacidon de las muestras
extraidas para las estratigrafias.
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4.2 ANALISIS TECNICO

4.2.1 Analisis de las estratigrafias obtenidas de la obra

Este mural estd realizada con pintura de 6leo asfaltico, realizada en una base de
esmalte de oro Titan®%*, Dado que tanto la base como la pintura utilizada son
grasas, el disolvente utilizado fue el aguarrds, para crear las veladuras que
vemos en la parte superior del cielo.

Se han realizado cuatro estratigrafias de muestras extraidas de distintos puntos
de la obra (Fig. 35) para poder analizar correctamente las diferentes capas o
estratos que la componen. Después de almacenar las muestras en tubos
eppendorf, (Fig. 34), se han trasladado y englobado con resina de poliéster
transparente al 2%3’. A continuacion, se han lijado todas las caras de las
muestras hasta conseguir una superficie completamente lisa que permita la
mejor visualizacién posible de los estratos. Se ha utilizado para lijar las muestras
papel de lija de varios tamafios, empezando primero por el 600 y acabando con
el 2000, mojando primero la muestra y realizando paradas regulares para evitar
que la resina en la que estan encapsuladas se caliente demasiado por el
rozamiento.

T~ ) 2

S |

o

2e |

Se ha documentado el resultado final con fotografias realizadas con un
microscopio digital Dino-Lite3®, permitiendo ver los estratos en detalle y el
grosor de cada capa que compone la muestra (Fig. 36 a la 39).

36 Entrevista al autor (Anexo ).

37 Resina transparente Ferpol 1973. Feroca -Soluciones para el Moldeo- [Consulta: 20/4/2024].
Disponible en: https://feroca.com/es/resinas-poliester/62-ferpol-1973-resina-transparente-
oclusiones.html?gad_source=1&amp;gclid=CjOKCQjw-
uKOBhCOARISANQtgGPpSalqpSWm3YOZoROMmaQrZncZSHdgUU2ExuVM_i5fqtYwonc2q9caAiw
pEALW_wcB

38 Dino-Lite. Microscopio digital. [Consulta: 2/5/2024]. Disponible en: https://www.dino-
lite.com/products01_list.php?index_m1_id=9&amp;index_m2_id=35


https://feroca.com/es/resinas-poliester/62-ferpol-1973-resina-transparente-oclusiones.html?gad_source=1&amp;gclid=Cj0KCQjw-uK0BhC0ARIsANQtgGPpSaIqpSWm3YOZoR0MmaQrZncZSHdgUU2ExuVM_i5fqtYwonc2q9caAiWpEALw_wcB
https://feroca.com/es/resinas-poliester/62-ferpol-1973-resina-transparente-oclusiones.html?gad_source=1&amp;gclid=Cj0KCQjw-uK0BhC0ARIsANQtgGPpSaIqpSWm3YOZoR0MmaQrZncZSHdgUU2ExuVM_i5fqtYwonc2q9caAiWpEALw_wcB
https://feroca.com/es/resinas-poliester/62-ferpol-1973-resina-transparente-oclusiones.html?gad_source=1&amp;gclid=Cj0KCQjw-uK0BhC0ARIsANQtgGPpSaIqpSWm3YOZoR0MmaQrZncZSHdgUU2ExuVM_i5fqtYwonc2q9caAiWpEALw_wcB
https://feroca.com/es/resinas-poliester/62-ferpol-1973-resina-transparente-oclusiones.html?gad_source=1&amp;gclid=Cj0KCQjw-uK0BhC0ARIsANQtgGPpSaIqpSWm3YOZoR0MmaQrZncZSHdgUU2ExuVM_i5fqtYwonc2q9caAiWpEALw_wcB
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Con las fotografias de las muestras se ha podido ver que todas tienen en comun
los tres primeros estratos: El estrato 1 es de color gris y corresponde al soporte
de cemento del muro (Fig. 38). El estrato 2 se trata de la base grasa de oro
comentada por el autor y el estrato 3 es de color pardo o negro. Sabemos que

este Ultimo corresponde ya al éleo alquitranado.

\; 1000.0 pm

Fig. 36, 37, 38 y 39. Fotografias de las muestras con microscopio Dino-Lite. Dispuestas en orden de 1 a 4, de izq. a dcha.

L 1000.0 ym

La muestra 3 (Fig. 38) presenta solo estos estratos. Por otra parte, la muestra 2
(Fig. 37) tiene también un 42 estrato de color blanco/gris dispuesto de manera
muy irregular y mas fino que los dos anteriores. Este estrato lo encontramos
también en las otras muestras, por encima de otras capas de pinturas de distinto
color. Es por esto por lo que se ha determinado que este estrato, por su colory
disposicion en las distintas partes de la obra, corresponde al estrato de polvo y
suciedad que se encuentra en general por toda la obra.

Por otro lado, las muestras 1 (Fig. 36) y 4 (Fig. 39) presentan otros 2 estratos.
Estos son de color ocre y verde oscuro. Podemos determinar que, debido al lugar
de extraccion de la muestra (Fig. 35), estos estratos corresponden a capas con
las que el autor ha pintado el trigo.

—>Muro
Cemento

Preparacién. Base de oro

—+—> Capa pictdrica

Fig. 40. Diagrama de los
estratos presentes en la
obra.




Ouro Esmalte.
decoralivo

Fig. 41. Esmalte oro Titdn®.

Pintura usada en la preparacion.
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4.2.2 Soporte

El cemento es el material que se ha utilizado como soporte en esta obra. Debido
a que la construccién del edificio fue unos afios antes o incluso el mismo afio en
el que se realizé el mural®®, es probable que se usara el cemento Portland en la
construccion, en concreto el Tipo .

El cemento Portland es un conglomerante hidrdulico que, mezclado con agua,
fragua, endurece y mantiene su resistencia, incluso bajo el agua, a través de un
proceso llamado hidratacién. Une particulas formando una estructura fibrosa
gue rigidiza y endurece el material. Cuando se combina con agregados como
arena y grava, actua como adhesivo para formar concreto, el material de
construccion mas versatil y utilizado. Los hormigones a base de cemento
Portland son conocidos por su alta durabilidad y resistencia, lo que se demuestra
en grandes estructuras y construcciones en condiciones geograficas extremas?.

El cemento Portland, una vez endurecido, demuestra una notable resistencia a
la erosion y al desgaste, lo que lo convierte en un material de eleccién para
estructuras destinadas a perdurar. Su durabilidad a largo plazo se debe en parte
a su capacidad para adherirse firmemente a los agregados, creando un
hormigén sélido y cohesivo. Ademas, su resistencia a la accién de agentes
quimicos y a las fluctuaciones de temperatura contribuye a su conservacién a lo
largo del tiempo.

4.2.3 Preparacion

Para la base de la capa pictdrica, el autor utilizd esmalte de oro Titdn®* (Fig. 41).
Esta pintura es un esmalte sintético que aln se comercializa, compuesta de una
mezcla a base de aditivos, cargas, pigmentos y resinas disolventes.

Los componentes en mayor proporcidon que encontramos en esta pintura son
hidrocarburos aromaticos, cobre en polvo y cinc en polvo estabilizado.

Se le da muchos usos a este material por el acabado que tiene y por tener dos

colores distintos. En este caso, por el color de la obra en las zonas donde se ha

perdido la capa pictdrica, es probable que se usara el color “Oro amarillo”*2.

39 Se ha determinado el afio de construccién entrando en la sede electrdnica del catastro, donde
encontramos informacion basica publica sobre la finca. [Consulta: 7/7/2024]. Disponible en
https://www1.sedecatastro.gob.es/CYCBienInmueble/

40 Hablando de Cementos Portland | Cemex Peru. Home | Cemex Peru. [Consulta: 7/7/2024].
Disponible en https://www.cemex.com.pe/-/hablando-de-cementos-portland

41 Entrevista autor (Anexo Il).

42 ESMALTE TITAN ORO. Titanlux  [Consulta:  7/7/2024].  Disponible  en:
https://www.titanlux.es/es/productos/producto/esmalte-titan-oro


https://www1.sedecatastro.gob.es/CYCBienInmueble/OVCListaBienes.aspx?via=RUBEN@VELA&tipoVia=CL&numero=10&kilometro=&bloque=&escalera=&planta=&puerta=&DescProv=VALENCIA&prov=46&muni=900&DescMuni=VALENCIA&TipUR=U&codvia=2278&comVia=RUBEN%20VELA%20(CALLE)&pes
https://www.cemex.com.pe/-/hablando-de-cementos-portland
https://www.titanlux.es/es/productos/producto/esmalte-titan-oro
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4.2.4 Técnica pictdrica: dleo asfaltico
4.2.4.1 La pintura bituminosa a lo largo de la historia

La pintura bituminosa tiene una historia rica y compleja que se remonta a la
antigliedad. Los asfaltos son raramente utilizados en pintura debido a sus
impurezas. Un tipo especifico, conocido como asfaltita o betun lustroso, se
obtiene en el valle del Jorddn mediante la separacion de impurezas de las aguas
del Mar Muerto”®®. Aqui, el asfalto liquido emerge de las grietas terrestres y de
manantiales calientes, solidificdndose posteriormente. Este material es
empleado exclusivamente en la técnica de pintura al dleo, utilizado no como
aglutinante, sino como pigmento. Por este motivo, la pintura al betun que se
usaba antiguamente es de colores parduzcos o negros.

El asfalto, encontrado en regiones ricas en petréleo, se manifiesta en manchas
marrones y negras. Las reservas sirias del Mar Muerto son algunas de las mas
antiguas conocidas. En el antiguo Egipto y Mesopotamia, el asfalto era utilizado
como adhesivo, sellador para embalsamamiento y conservante. En Europa, su
uso en la pintura comenzé en el s. XVI, ganando popularidad en el s. XVIIl en la
pintura inglesa y en la escuela de Munich en Alemania. Durante el s. XIX, el
asfalto se utilizé principalmente para crear veladuras en pinturas al éleo**. Este
material, compuesto de hidrocarburos y combinaciones ricas en oxigeno,
nitrogeno y sulfuro, se disuelve parcialmente en aglutinantes aceitosos,
retardando el secado de los colores. La pintura al dleo denominada asfalto se
fabrica disolviendo asfalto en aceite de linaza caliente.

Sin embargo, el uso del asfalto en veladuras y fondos presenta problemas.
Tiende a desplazarse de las dreas a las que se aplica originalmente, subiendo a
las capas superiores y eventualmente decolorando la pintura. Ademas, debido
a su naturaleza termoplastica, el asfalto se ablanda con el calor, lo que puede
causar el deslizamiento de las capas superiores de pintura.

El asfalto no es un verdadero pigmento, sino una solucion pardo-negruzca de
asfalto en aceite o trementina. Antiguamente popular para veladuras, creando
efectos provocados por la edad: el asfalto se seca mal, provoca grietas y arrugas,
y desarrolla numerosos defectos tipicos de los colores al 6leo®, especialmente
cuando se mezcla con otros pigmentos. Aunque es Util para barnizar trabajos
decorativos y simular antigiiedad, no es adecuado para pintura permanente.

43 DOERNER, M. Los Materiales de Pintura y Su Empleo En El Arte. 2000. p. 78.
44 MAYER, R. Materiales y técnicas del arte. 2005. p. 35.
45 fpid. p. 50.
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En resumen, aunque el asfalto ha jugado un papel significativo en la historia de
la pintura, sus limitaciones y efectos adversos en la durabilidad de las obras de
arte han llevado a una disminucion de su uso en técnicas pictdricas
permanentes.

4.2.4.2 Usos en la actualidad: construccién e impermeabilizacién de superficies

Las pinturas bituminosas son valoradas en diversas aplicaciones debido a sus
varias propiedades técnicas. Principalmente, se emplean para proteger
superficies metalicas contra la corrosion, formando una capa que previene la
oxidacion al restringir el acceso de humedad y aire. Su excelente adhesividad
permite que se adhieran firmemente a diversas superficies, incluidas las de
techado en la construccién. Destacan por su resistencia a la absorcidn de agua,
manteniendo su integridad en diversas temperaturas y condiciones ambientales
adversas. Ademas, su durabilidad y resistencia al calor las hacen adecuadas para
aplicaciones que requieren exposicién a altas temperaturas®. En resumen, la
resistencia a la corrosidn, adhesividad, baja absorciéon de agua y durabilidad
térmica de las pinturas bituminosas las convierten en una opcion preferida para
multiples usos industriales y de construccién.

4.2.4.3 Técnica pictdrica del éleo asfaltico: caracteristicas y problematica

Componentes de la pintura bituminosa

El 6leo asfaltico utilizado en el campo de las Bellas Artes se caracteriza por la
combinacion de varios componentes quimicos que le otorgan caracteristicas
distintivas. El asfalto, un subproducto de la industria del petrdleo, es el elemento
principal y esta compuesto por una compleja mezcla de hidrocarburos pesados
y otros compuestos orgénicos*’. Este material proporciona la base viscosa y
oscura del 6leo asfaltico, confiriendo durabilidad y resistencia al envejecimiento
de la pintura.

Ademas del asfalto, los éleos asfélticos incorporan aceites vegetales que actuan
como aglutinantes. Estos aceites, como el aceite de linaza, se mezclan con el
asfalto para mejorar su manejabilidad y capacidad de secado. La adicion de
aceites vegetales no solo facilita la aplicacion del 6leo sobre el soporte, sino que

46 SYRMANOVA, K. Physical-Mechanical Properties Research of Paint Materials on the Basis of
Petroleum Bitumen. 2019. p. 4
47 DE ROCHA MARQUES, Raquel. Alligatoring: an investigation into paint failure and loss of image

integrity in 19th century oil paintings, 2023. p. 46.
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también contribuye a la flexibilidad de la capa de pintura, reduciendo el riesgo
de agrietamiento con el paso del tiempo*®.

Otro componente esencial en este tipo de pintura son los disolventes y los
aditivos, que se utilizan para ajustar la viscosidad del éleo asfdltico. Los
disolventes permiten al artista controlar la fluidez de la pintura, logrando
diferentes efectos y texturas. Ademas, estos disolventes ayudan a la rapida
evaporacién, permitiendo un secado mas eficiente de las capas aplicadas, en
este caso el aguarras®.

Finalmente, a pesar de que en muchas ocasiones el asfalto es el componente
gue proporciona el color a la pintura, en este caso el éleo asféltico contiene
pigmentos adicionales para modificar el color y la opacidad de la pintura. Estos
pigmentos pueden ser de origen mineral u organico, y se seleccionan en funcion
de la tonalidad deseada por el artista. La interaccidén entre los pigmentos y los
demds componentes del dleo asfaltico puede influir en la estabilidad quimicay
en la apariencia final de la obra, asegurando que los colores se mantengan
vibrantes y fieles a lo largo del tiempo.

Problematica del 6leo asfaltico en su conservacion

El 6leo asfaltico utilizado puede sufrir diversas alteraciones a lo largo del tiempo
provocadas por los componentes de la pintura, afectando la integridad y
apariencia de las pinturas. Uno de los problemas mds comunes es el
"agrietamiento" o "alligatoring" *° que se caracteriza por la formacién de
patrones de grietas en la superficie de la pintura. Este fendmeno se debe a la
naturaleza quimica compleja del asfalto y su interaccién con otros componentes

del dleo, afectando a la estética de la obra y a su estabilidad estructural.

Otro inconveniente comun es la migracién de los componentes mas fluidos del
asfalto, lo que causa decoloraciones y cambios en el tono. La oxidacion y el
envejecimiento natural del aceite son factores clave en las modificaciones del
dleo asfaltico. La prolongada exposicién al aire y la luz puede inducir la oxidacidn
del aceite de linaza, afectando la habilidad del asfalto para crear una pelicula
consistente®!. Esto conduce a una propensién a formar estructuras en red a
través de reacciones de reticulacion, en lugar de la oxidacién comun en los 6leos
convencionales, lo que agrava los problemas de secado y estabilidad a largo
plazo.

48 jbid. p. 16.

49 Entrevista autor (Anexo ).

50 DE ROCHA, R. Op. Cit, 2023. p. 23.
51 fbid. p. 59.



Fig. 42. Detalle de manchas parduzcas
(superior) y craquelado (inferior).

Fig. 43. Detalle de craquelado.
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5. ESTADO DE CONSERVACION

5.1 CAUSAS DE ALTERACIéN Y DANOS PRESENTES
5.1.1 Factores intrinsecos

Los factores intrinsecos son los que estan relacionados con el envejecimiento y
naturaleza de la propia técnica pictdrica y materiales usados. En esta obra
encontramos los siguientes:

- Manchas parduzcas:

La migracion de sustancias del interior de la pintura al exterior en la parte
superior de la obra ha provocado esta alteraciéon. A pesar de no haber realizado
una estratigrafia en esta zona superior, sabemos por la conversacion con el
autor que se ha utilizado una base de oro de d6leo asfaltico, mientras que las
veladuras rojizas se han realizado con la misma pintura diluida en aguarras (Fig.
42). Esto supone que el grosor de la capa de pintura de las veladuras es menor
que el resto. Puede ser por esto que la migracidn de materiales internos haya
ocurrido solo en la parte de la obra con las veladuras®2.

- Craquelado:

Se puede observar un craquelado general en la pintura. El mas evidente lo
encontramos en la parte superior del cielo (Fig. 42 y 43), otra vez posiblemente
debido a que la capa de estratos pictdricos en esta zona es mas fina. Estos los
vemos en el mapa de dafios 2 (Fig. 58), en el que se han representado los que
mas afectan a la pintura, pero vemos también roturas de la capa pictdrica muy
finas a lo largo de la pintura®.

- Oscurecimiento de la superficie:

Causado posiblemente por el envejecimiento natural de la pintura, y que afecta
a toda la superficie pictdrica®.

52 MAYER, R. Op. Cit. 2005. p. 50.

53 DE ROCHA, R. Op. Cit, 2023. p. 60.

54 ROMAN, M. Estudio de los agentes de deterioro que afectan a la conservacion de la pintura
mural, 2005. p. 284.



Fig. 44. Detalle de suciedad
superficial.

Fig. 45. Detalle de velos blanquecinos.
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5.2.2 Factores extrinsecos

Estos son producidos por factores externos a los materiales de la obra y en esta
encontramos los siguientes:

- Suciedad superficial:

La obra presenta una capa de suciedad generalizada que ha sido provocada por
la deposicién y acumulacién de particulas en la superficie a lo largo del tiempo
(Fig. 44).

- Velos blanquecinos:
Se encuentran principalmente en la zona inferior de la obra (Fig. 45).

Estos se han producido por la humedad que asciende por el muro. El fendmeno
gue provoca o facilita la ascension de la humedad se conoce como capilaridad.
Los materiales de construcciéon formados por una estructura microporosa
actlan como una red capilar, permitiendo dicha ascensién. La altura a la que el
agua asciende por capilaridad estd influenciada por la presién atmosférica, dado
que se equilibra con ella; por el didmetro de los capilares (a menor didmetro,
mayor ascenso del agua); y por el espesor del muro, ya que, a mayor espesor,
mas agua asciende y se requiere una mayor superficie para su evaporacion®>.

Fig. 46, 47, 48 y 49. Lagunas en zonas perimetrales. Borde inferior y lateral derecho. La Fig. 49 muestra delaminacion.

55 ROMAN, M. Op. Cit. 2005. p. 282.



Fig. 50. Laguna con delaminacién en
zona interior de la obra.

Fig. 51. Perforaciones perimetrales.

Fig. 52. Corte con sierra radial.
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- Lagunas:

En el mural encontramos varias lagunas, que se encuentran agrupadas sobre
todo a lo largo del perimetro de la obra. La mayoria las encontramos en el
perimetro inferior (Fig. 50). Estas pueden haber sido provocadas por varias
causas. Puede que un golpe haya provocado el desprendimiento de la pelicula
pictdrica o pueden haberse producido durante la reforma del zaguan de la finca.
Pueden haber ocurrido también debido a la separacién de estratos pictdricos
por humedad, o delaminacién. Es por esto que hay estratos pictéricos alrededor
de la laguna que se encuentran separados del soporte. Este tipo de lagunas son
las que mads abundan y vemos que hay algunas que afectan a la capa pictéricay
otras que llegan hasta el soporte de cemento. Son también estas las mas
grandes.

También encontramos lagunas de pequeio tamaino en zonas mas centrales de
la obra, (Fig. 50), que han sido causadas por el desprendimiento de la capa
pictérica a los estratos mas internos. La capa pictérica circundante a este tipo
de lagunas, por tanto, también se ha desprendido del soporte. Este tipo de
lagunas son muy escasas, y afectan solo a la capa pictdrica de la obra.

- Perforaciones puntuales y corte de sierra radial:

Este tipo de dafios también se puede considerar lagunas, ya que se ha perdido
la capa pictdrica, sin embargo, debido a su naturaleza, se ha decidido separarlas.

Las perforaciones se encuentran repartidas también a lo largo del perimetro de
la obra (Fig. 51). Son muy profundas, llegando al muro, y son todas circulares,
de un didmetro aproximado de 1,5cm. Estas fueron realizadas durante la
reforma, seguramente para clavar algun tipo de lona como proteccién para la
obra. Algunas se encuentran rellenadas del mortero utilizado durante esta
reforma para el enlucido del resto de paredes del zaguan.

Por otro lado, el corte provocado por una sierra radial es un dafio puntual, que
forma una laguna profunda, de forma lineal y que llega también al muro. Es de
unos 4 cm de longitud (Fig. 52). Tanto las perforaciones como el corte han sido,
por tanto, producidos por factores antrépicos.



Fig. 53. Esquina inferior izquierda.
Manchas de mortero.

Fig. 54. Detalle abrasion.

Fig. 55. Detalle abrasion vertical.

Fig. 56. Detalle de graffiti (Fy B).
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- Manchas de pintura y de mortero:

Las encontramos a lo largo de todo el perimetro de la obra, producidas durante
la reforma. Estas son tanto de mortero como de pintura. Las producidas con
mortero son mas gruesas y encontramos mas cantidad de manchas de este tipo
(Fig. 53). Por otra parte, vemos que las manchas provocadas con pintura forman
capas mas delgadas y en algunos casos, han caido formando escorrentias (Fig.
48). Se han producido por factores antrépicos.

- Abrasiones:

Son dafios acumulados a lo largo de los afos a lo largo de la superficie y en la
parte inferior de la obra. Han sido producidos probablemente por el paso de los
vecinos por el zagudn, y tienen forma longitudinal, con medidas muy variadas
(Fig. 54). En general, afectan solo al primer estrato de capa pictérica, aunque
algunas son mas profundas.

Ademas, podemos ver una abrasién vertical en el lado izquierdo de la pintura
mural (Fig. 55). Destaca la longitud, ya que pasa casi por toda la obra, a pesar de
que se interrumpe en algunos sitios. Solo afecta a la capa superior de pintura.
Por la forma singular que presenta, puede haber sido producida durante la
reforma con alguna herramienta. Se han producido por factores antrdpicos.

- Vandalismo:

En la rodilla izquierda de la mujer 1 se observa un pequefio garabato inciso con
las letras “F y B” (Fig. 56). Este ha sido causado de manera intencionada por un
objeto puntiagudo, pero el dafio es de dimensiones reducidas y muy superficial.
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5.2 MAPAS DE DANOS

A continuacidn se muestran los dafios expuestos en el apartado anterior en dos
mapas de dafos:

Mapa de danos 1

Velos blanquecinos

Manchas parduzcas
Perforaciones de tornillos |l
Corte de sierra radial

Vandalismo = Fig. 57. Mapa de dafios 1.
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Fig. 59. Goma Wishab® dura.
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Fig. 60. Goma Milan® 430.
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6. PROPUESTA DE INTERVENCION

6.1 PRUEBAS PREVIAS

La pintura presenta un estrato de suciedad, compuesto de polvo y sedimentos
lo cual altera la percepcidon de la gama cromatica original. La pintura se
encuentra bien cohesionada, lo que permite aplicar cierta presion y realizar una
limpieza manual con distintos tipos de goma.

Se han llevado a cabo pruebas previas para determinar el método mds adecuado
de limpieza para la obra, a partir de los resultados obtenidos. Se han efectuado
estas catas con distintos materiales y en diferentes dreas de la obra, para
observar cémo reaccionan los pigmentos y zonas a tratamientos similares.

6.1.1 Limpieza en seco
Materiales:

Se han llevado a cabo catas en seco con tres gomas distintas: la goma Milan®
430, la Wishab® blanca elastica y la Wishab® amarilla dura.

- Wishab®>® (Fig. 59): Son gomas de caucho vulcanizado. Ademads del latex
sintético, el aceite de canola reticulado y/o el aceite de ricino sirven como
materia prima. Su pH es neutro. Se diferencia la goma blanca de la amarilla en
su produccién. Para la produccion de las Wishab® blancas se utiliza una
sustancia especial libre de cloro y azufre. La almohadilla de limpieza en seco
consta de un mango azul y una capa activa amarilla o blanca adherida en forma
de espuma.

- Goma Mildan®>7 (Fig. 60): Son gomas de caucho sintético tipo “miga de pan”.
Son mas duras que las Wishab® y tienen gran capacidad para la absorcion del
grafito y carboncillo.

56 ESPONJA WISHAB (AKAPAD) - CTS Espafia. CTS Espafia [Consulta: 12/7/2024]. Disponible en:
https://shop-espana.ctseurope.com/627-esponja-wishab-akapad

/ Caja 30 gomas miga de pan 430 cuadradas. MILAN ¢ Gomas de borrar y material de oficina,
escolar y bellas artes [Consulta: 10/7/2024]. Disponible en: https://www.milan.es/es/caja-30-
gomas-miga-de-pan-430-cuadradas


https://shop-espana.ctseurope.com/627-esponja-wishab-akapad
https://www.milan.es/es/caja-30-gomas-miga-de-pan-430-cuadradas
https://www.milan.es/es/caja-30-gomas-miga-de-pan-430-cuadradas

Fig. 61. Mapa de catas de limpieza
en seco.
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Metodologia:

Se han realizado varias catas con las tres gomas comentadas anteriormente (Fig.
62). Se han llevado a cabo estas pruebas en distintos pigmentos para comprobar
que su eficacia en toda la obra. El borrado se ha efectuado en areas pequenas,
realizando movimientos circulares y con suavidad, para evitar marcas. Las tres
gomas se han empleado en areas adyacentes para poder realizar una
comparacion detallada de los resultados obtenidos y se han retirado los residuos
generados durante el proceso, evitando dejar restos en la pelicula pictérica que
puedan afectarla en un futuro.

Fig. 62, 63 y 64. Detalles de las catas de limpieza en seco.

Las tres primeras catas se han realizado en la zona perimetral del borde inferior,
en las dos rocas y en el suelo representados en la pintura mural. Se ha utilizado
primero la goma Milan®430 y a continuacién las dos gomas Wishab®, primero la
elastica y luego la dura (Fig. 62, 63 y 64). Con estas catas, se ha podido
comprobar que las gomas son eficaces para retirar la suciedad superficial y los
velos blanquecinos que afectan a la obra en esta zona.
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Las siguientes pruebas se han llevado a cabo primero en la zona del trigo (Fig.

65), el verde de las colinas (Fig. 66), y la carnacién de la mujer 1, abarcando
también parte del trigo (Fig. 67).

Fig. 65, 66 y 67. Detalles de las catas de limpieza en seco.

Resultados:

Para poder valorar correctamente los resultados, se ha realizado una
comparacion de los mismos mediante un diagrama de arafia que evalla sobre
10 varios parametros distintos: eficacia de limpieza (L), presencia de residuos
(R), y por ultimo, integridad de brillo (IB). No ha hecho falta afiadir un apartado
para la integridad de la topografia por lo que se ha comentado anteriormente:
es una pintura mural que estd bien cohesionada, la técnica pictdrica es
resistente y, ademas, se ha borrado suavemente.

Los residuos de ambas Wishab® se retiran facilmente, mientras que los
Fig. 68. Superficie brillante tras la producidos por la goma Mildan®430 quedan un poco mas adheridos a la

limpieza con gomas. superficie, dificultando su retirada (Fig. 69).

Por otro lado, las gomas mas duras son las que mas afectan a la capa pictdrica
en cuanto al brillo, (Fig. 68), pero también son las que mas eficacia tienen
durante la limpieza.

Zona inferior - marrén y negro Zona trigo - amarillo Zona colinas - verde Zona figuracién - carnacién
¥ Milan® = Wishab® elastica Wishab® dura ™ Milan® = Wishab® elastica Wishab® dura  ® Milan® * Wishab® elastica Wishab® dura # Milan® = Wishab® elastica Wishab® dura
10"® 10® 10"
8 8 8

6

6

Fig. 69. Diagramas de arafia. Evaluacidn de integridad de brillo (IB), facilidad de retirada de residuos (R) y eficacia de limpieza (L).
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6.1.2 Limpieza en huimedo

Se realizé a continuacién una serie de catas de limpieza en hiumedo. Se utilizaron
para estas pruebas dos disolventes, que fueron acetona, mezclada con agua en
proporcién 1:1, ademas de agua destilada.

Fig. 70. Smoke Sponge. Los materiales utilizados para las primeras catas han sido agua destilada y dos
tipos distintos de esponja: Smoke Sponge y una esponja de melamina.

- Smoke Sponge: goma de caucho natural vulcanizado, contiene una pequena
cantidad de jabdn neutron (Fig 70). Es de célula cerrada, con una gran capacidad
para recoger y arrastrar particulado en superficie. No genera ningln residuo®s,

- Esponja de melamina: formada por resina de melamina formaldehido, es
suave, por lo que evita la posible erosién de la superficie (Fig. 71).

o —
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Fig. 71. Esponja de
melamina
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Catas limpieza en humedo con agua

Agua con Smoke Sponge

Agua con Smoke Sponge + |
goma Milan®

Agua con esponja melamina

Para comparar:

- Wishab® dura en seco

- Wishab® dura y a continuacion il
agua con esponja melamina

Fig. 72. Mapa de catas de g i
- Agua con esponja melamina

limpieza en himedo.

Metodologia:

Primero se decidieron las zonas en las que realizar las pruebas, escogiendo zonas
de distintos pigmentos, para comprobar que ninguno fuera sensible a los
materiales utilizados, en lugares perimetrales o sin figuracion. Se siguid la misma
metodologia para las dos esponjas probadas.

Se mojaron en el agua destilada y se escurrieron para evitar un exceso de agua.
A continuacion, se pasaron suavemente por la superficie de la zona elegida,
retirando suciedad (Fig. 72). Como ya se ha comentado anteriormente, este es

58 ZALBIDEA, M. A. Limpieza mediante gomas y esponjas. 2019. p 11.
59 Ibid.



Estudio y propuesta de intervencion de la obra mural de Javier Calvo. Clara Ferrandis Montesinos
42

un proceso complementario al de limpieza en seco, por lo que hubo zonas en las
gue se probaron tanto limpieza en seco como en humedo.

Sin embargo, el agua no fue suficiente para retirar las manchas que
encontramos en la zona superior de la obra. Es por esto que se probaron otros
dos disolventes, que fueron etanol y acetona. La acetona se probd mezclada con
agua al 50% (Fig. 78).

Fig. 73, 74, 75 y 76. Catas de limpieza. Ver materiales en Fig. 72.

Resultados:

Se determind que este era un buen método de remociéon de la suciedad
superficial y los velos blanquecinos (Fig. 73 a la 76).

Se determiné que ninguno de los dos disolventes era adecuado para utilizarlos
en la limpieza de esta obra, ya que no solo eliminaban la suciedad superficial,
sino que también afectaban a la capa pictdrica, reitando el pigmento (Fig. 77).
Ademas, la acetona produce brillos y un efecto de pasmado en la superficie (Fig.
78).

Los disolventes adecuados para eliminar este tipo de suciedad, por tanto, solo
se podran determinar cuando se empiece la intervencién de la obray se puedan
realizar pruebas sistematicas en mas zonas.
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Fig. 77. Eliminacién de pigmento amarillo con alcohol. Fig. 78. Rojo: Prueba con alcohol (etanol). Se lleva el pigmento. Amarillo: prueba
con acetona: retira parte del pigmento y forma brillos. Azul: prueba con agua, sin
resultados.

6. 2 PROPUESTA DE INTERVENCION

A continuacidn, se ha desarrollado una propuesta de intervencidn en base a los
criterios de minima intervencién y respeto al orginal:

6.2.1 Limpieza

En primer lugar, se debera realizar un desempolvado general de toda la
superficie pictérica mediante una brocha suave y aspiracion. Con este proceso
se eliminard toda la suciedad no fijada de la superficie.

- Suciedad superficial y velos blanquecinos:

A continuacién, para la limpieza de la suciedad superficial y de los velos
blanquecinos, se hard una limpieza general. Teniendo en cuenta los resultados
obtenidos con las distintas gomas en el apartado anterior, se ha decidido que la
mejor goma para realizar una limpieza general es la goma Wishab® dura. Asi, se
obtendrd una buena eficacia de limpieza sin comprometer la integridad de brillo
de la superficie de la obra. Se usara la goma en toda la superficie, con un borrado
suave y movimientos circulares, tratando de aplicar presién regular durante
todo el proceso, evitando una limpieza irregular.

El brillo que se produce por esta goma serd eliminado en el siguiente paso, en el
gue se pasara una esponja de melamina (Fig. 71) humedecida en agua destilada.
En este proceso se acabard de eliminar tanto la suciedad superficial y velos
blanquecinos, como el brillo provocado en el borrado mecanico.
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Se llevara cuidado alrededor de las zonas débiles y delaminaciones para evitar
dafiar la pintura. Debido a que estas zonas son pocas, no serd necesaria una
consolidacion previa, ya que es posible que la suciedad quedara fijada a la
superficie.

- Manchas de mortero y pintura:

Para no impregnar la superficie de sustancias que no se sabe cdmo van a afectar
a la pelicula pictédrica, se usaran métodos e instrumental manuales, que son mas
faciles de controlar que el instrumental electro-neumatico, y mas econémicos.

Debido al tamafio de las manchas, que son relativamente pequefias, y a su
localizacién en la obra, que es en general perimetral excepto en alguna ocasién
puntual; es recomendable utilizar herramientas que permitan la mayor
precision manual, como puede ser el bisturi o el escalpelo.

Una vez determinada la herramienta a utilizar, se eliminaran las manchas con
cuidado, evitando dafar los estratos pictdricos mads internos. Por ultimo, se
pasard la esponja de melamina humedecida para retirar cualquier resto que
quede y el polvo que se haya generado durante el proceso de limpieza.

- Manchas parduzcas de la zona superior (cielo):

Como se ha comentado con anterioridad, durante las pruebas previas se ha
intentado acotar el método de eliminacion de estas manchas. Sin embargo, los
disolventes usados, el etanol y acetona, dafiaban la pelicula pictérica. Es por esto
que se realizardn mas pruebas hasta encontrar con el método de limpieza
adecuado.

Debido a la sensibilidad a estos disolventes, se realizaran catas de limpieza con
un test acuoso de solubilidad. Con este test, se probara la eficacia del agua con
distintas modificaciones y aditivos.

Se realizard una serie de soluciones tampdn con tres niveles de pH distintos,
todos dentro del rango de seguridad conocido del éleo: 4cido (5.5), neutro (7) y
basico (8.5). A estas soluciones se les afiadird ademas tensoactivos y quelantes,
seleccionados por su intensidad de accidn, tanto fuertes como débiles. Ademas,
también contemplamos la posibilidad de utilizar materiales gelificantes para
realizar empacos que proporcionen un tratamiento focalizado en areas
especificas durante el tiempo que se estime.

Este test acuoso se disefiara de tal manera que evite el uso de disolventes
téxicos o residuos que puedan afectar al medio ambiente.

Por ultimo, se garantizard una gestion ambientalmente responsable de los
residuos generados, finalizando de esta manera el proceso de limpieza.
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6.2.2 Consolidacion

La consolidacién se realizara en las zonas donde se ha detectado una separacién
de los estratos pictdricos en forma de delaminacién. Este fendmeno se
concentra en las zonas circundantes a las lagunas, por lo que la aplicacién del
consolidante sera localizada.

Para llevar a cabo este procedimiento se seguird una metodologia especifica:
19. Proteger la zona.

Se recortard una hoja de papel japonés de bajo gramaje (11-12 gr/m?)% del
tamanio de la zona a consolidar utilizando un pincel humedecido. Se colocara el
papel a la zona a intervenir con agua destilada. Hay que asegurarse de que el
papel quede adherido sin aplicar exceso de liquido.

Este paso también mejora la mojabilidad del muro, asegurando que el adhesivo
utilizado se extienda por la zona a tratar.

22, Aplicar el adhesivo.

Hay varios adhesivos que pueden resultar adecuados teniendo en cuenta esta
técnica pictérica, sin embargo, se propone el uso Acril® 33%! al 20% en agua, ya
que la pintura no es soluble ni sensible al agua, y tiene buenas propiedades
adhesivas. Se aplicara con una jeringuilla y aguja a través del papel japonés que
actuara como protector.

42, Tamponar la superficie.

Se preparara una esponja natural y un recipiente con agua destilada. Con la
esponja bien escurrida, se presionara ligeramente sobre la superficie. Esta
accion debe ser constante durante todo el tiempo de aplicaciéon del
consolidante.

Este método garantizard que no se formen acumulaciones superficiales del
producto y que el Acril® 33 se absorba de manera uniforme, evitando asi la
formacién de pequefios brillos tras el secado. Se prevendra también que el papel
se seque y quede adherido a la pintura.

59, Retirar el papel.

Esta accidn se realizard mientras aun esté himeda la superficie y el adhesivo no
haya secado. Este proceso de eliminacion del papel japonés se hara con cuidado

60 papel japonés es caracterizado porque sus fibras son largas y dispuestas de manera no
ordenada. https://shop-espana.ctseurope.com/520-papel-japones-12-gr-art-240-bib-tengujo

61 Resina acrilica pura al 100% en dispersidn acuosa caracterizada por una 6ptima resistencia a los
agentes atmosféricos y estabilidad quimica. https://shop-espana.ctseurope.com/46-acril-33


https://shop-espana.ctseurope.com/520-papel-japones-12-gr-art-240-bib-tengujo
https://shop-espana.ctseurope.com/46-acril-33
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para no ejercer resistencia mecdnica que pueda desprender la pintura recién
adherida.

Se repetird esta metodologia en todas las delaminaciones que vemos en la obra,
hasta consolidar todas las zonas débiles de la pelicula pictdrica.

6.2.3 Reintegracion
- Reintegracion volumétrica:

Para la reintegracion volumeétrica, debido a que las zonas a tratar son pequenas
y tienen poca profundidad, se utilizard un estuco sintético en lugar de uno
natural. Algunos que funcionarian bien seria por ejemplo Polyfilla® %2 o
Modostuc®®,

Se realizard una reintegraciéon volumétrica a nivel, por lo que se aplicard el
estuco en las lagunas hasta llegar al nivel de la capa pictérica circundante. Se
aplicara con una espatula metdlica o con pincel si es necesario, teniendo cuidado
de no cubrir pintura original de la obra.

Por ultimo, se lijard la superficie de los estucos hasta tener un acabado
uniforme, con papel de lija fino.

- Reintegracion cromatica:

Para la reintegracion cromatica, se utilizara gouache® de la marca Kremer. Con
este material se conseguird un acabado mate similar al de la capa pictérica
después de la limpieza y tiene ademas una buena reversibilidad.

En cuanto a la técnica de reintegracion, tras la conversacién con el artista, nos
dié su aprobacidn para proceder tanto con una reintegracion mimética como
con una discernible. Considerando el tipo de obra y dénde se encuentra, la
comunidad de vecinos espera ver tras la restauracion un mural completamente
restaurado, sin signos visibles de intervencidn. Dado el tamafio reducido de las
lagunas y su localizacidn periférica, que no compromete elementos figurativos
relevantes, creemos conveniente realizar una reintegracion mimética que
resulte imperceptible a simple vista.

62 Estuco en polvo para interior, sin retiro, con gran resistencia. La Polyfilla Interior se mezcla con
agua (2% partes de polvo con 1 parte de agua). https://shop-espana.ctseurope.com/418-polyfilla-
interior

63 Estuco profesional en pasta formulado con agua, aditivos celuldsicos, resina en emulsion,
plastificantes, carbonatos de calcio y sulfato de calcio natural. https://shop-
espana.ctseurope.com/415-modostuc

64 Pintura con aglutinante de Alcohol Polivinilico. https://www.kremer-
pigmente.com/es/informaci%C3%B3n/recetas/gouache/


https://shop-espana.ctseurope.com/418-polyfilla-interior
https://shop-espana.ctseurope.com/418-polyfilla-interior
https://shop-espana.ctseurope.com/415-modostuc
https://shop-espana.ctseurope.com/415-modostuc
https://www.kremer-pigmente.com/es/informaci%C3%B3n/recetas/gouache/
https://www.kremer-pigmente.com/es/informaci%C3%B3n/recetas/gouache/
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6.2.4 Proteccion final

A pesar de que la técnica pictdrica es resistente, se aplicard una capa de
proteccion final a la obra. Esto es debido a que la obra, como ya se ha
comentado, se encuentra en una zona de paso y ha sufrido varias erosiones a lo
largo de los afios por ello. Ademas, servird también como proteccién de la
reintegracidon cromatica, realizada con pigmentos al agua y por tanto, mas débil
que el resto de la obra.

El material que se propone utilizar para esta proteccidn es el barniz final mate
Regal Varnish® Mat®. Con este barniz, la obra tendrd un acabado mate
uniforme. Estd compuesto por Regalrez® 1094, con el estabilizante Tinuvin®
2925, y serd aplicado con brocha.

De esta manera, no solo se protege la obra, sino que se evita que se tenga que
volver a reintegrar a los pocos afios de la intervencion.

65 protegen de forma eficaz las pinturas contra polvos grasos, humos, rasgufios y agresiones
atmosféricas y dan un aspecto uniforme a la obra. https://shop-espana.ctseurope.com/496-
barnices-finales-mates-art-regal-varnish-mat

66 Resina alifatica de bajo peso molecular, caracterizada por una elevada resistencia al
envejecimiento. https://shop-espana.ctseurope.com/107-regalrez-1094

67 Estabilizador liquido, que reduce, en los barnices a base de resinas sintéticas y naturales, los
efectos dafiinos de las radiaciones UV. https://shop-espana.ctseurope.com/112-tinuvin-292


https://shop-espana.ctseurope.com/496-barnices-finales-mates-art-regal-varnish-mat
https://shop-espana.ctseurope.com/496-barnices-finales-mates-art-regal-varnish-mat
https://shop-espana.ctseurope.com/107-regalrez-1094
https://shop-espana.ctseurope.com/112-tinuvin-292
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7. CONSERVACION PREVENTIVA

Para conseguir que la obra se conserve a lo largo de los afios, se han propuesto
una serie de medidas de conservaciéon preventiva basicas. Estas se han
planteado teniendo en cuenta el lugar donde se encuentra la obra y sus
caracteristicas, ya que esta no se puede desplazar.

Primeramente, debido a que la obra estuvo en peligro de ser destruida durante
la reforma, y solo se salvé por una votacidon muy justa de los vecinos de la finca®,
se debe evitar la disociacidn. Para ello, se recomienda poner un cartel al lado de
la obra con la informacidn de su historia, poniéndola en valor y evitando asi que
pueda destruirse.

A continuacion, se propone cambiar el extintor por uno que sea adecuado a la
obra. Ningun edificio es inmune al riesgo de incendio, y puede conllevar
pérdidas graves. Para poder reducir el riesgo de incendio, se pueden tomar
varias medidas. En este caso, se aconseja realizar revisiones periddicas de
instalaciones, tanto eléctricas como de calefaccién. Por ultimo, vemos que el
zaguan cuenta con un extintor (Fig. 15). Se aconseja cambiarlo, ya que es un
extintor de polvo quimico polivalente. Este produce residuos que son muy
dificiles de limpiar, por lo que se debe de cambiar a un extintor de didxido de
carbono®. Este tipo es mas adecuado que el anterior, ya que no deja residuos y
no interacciona con los equipos eléctricos ni informaticos.

Por ultimo, la luz, a diferencia de otros agentes de deterioro, causa dafios
irreversibles y afecta significativamente la presentaciéon de los objetos en
museos. Los principales efectos de la iluminacién en el deterioro son el
fotoquimico y el térmico. El potencial de dafio de una fuente de luz se mide
mediante el factor de deterioro (Fd), vinculado a radiaciones infrarrojas y
ultravioletas que causan un deterioro acumulativo e irreversible. La luz diurna
es la mas perjudicial, mientras que la luz LED es la menos dafiina”.

En este caso, las fuentes luminicas de la obra son tanto diurna, que entra por la
puerta, como LED, que proviene de la iluminacidn del techo. Para proteger a la
obra de la luz diurna, se propone colocar filtros de luz UV’ en los cristales de la
puerta, evitando la acumulacién de radiaciones luminicas.

68 Conversacidn con una vecina residente de la finca.

69 HERRAEZ, J. La Conservacién Preventiva de las Obras de Arte. Arbor. 1999, p. 3.

70 CUTTLE C. Damage to museum objects due to light exposure. 1996 [Consulta: 28/6/2024].
Disponible en: doi:10.1177/14771535960280010301

71 Filtros para luz UV. Rechazo del 99% de los rayos UV. https://es.luminis-films.com/laminas-
para-ventanas/pelicula-solar/pel%C3%ADcula-anti-uv-y-anti-decoloraci%C3%B3n
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8. CONCLUSIONES

El presente trabajo es el resultado de los conocimientos adquiridos durante el
Grado de Conservacién y Restauracidén de Bienes Culturales, mediante una
ensefianza técnica y prdctica basada en la proteccién y salvaguarda de los bienes
culturales.

El trabajo de investigacidn sobre el autor y su produccidn artistica ha permitido
contextualizar la obra. Ademads, gracias a la entrevista se han obtenido datos
relevantes respecto a la técnica pictdrica y materiales concretos empleados,
aportando informacion importante para el desarrollo del trabajo.

El andlisis de los aspectos técnicos y estructurales de la obra se ha basado en su
estudio visual y en la informacidon proporcionada por la documentacion
fotogréfica. El estudio fotografico de las estratigrafias, ha permitido ampliar y
confirmar los datos recogidos durante la entrevista con el autor sobre la técnica.

Gracias al estudio realizado sobre el estado de conservacion de la obra se ha
podido determinar los agentes de deterioro que afectan a la pintura mural. El
resultado de este estudio ha sido el desarrollo de una propuesta de intervencion
y unas medidas de conservacién preventivas adecuadas a las necesidades de la
obra.

La propuesta de intervencion se ha basado principalmente en los resultados
obtenidos durante las pruebas previas, en las que se ha determinado que el
método mas eficiente de limpieza es el un borrado manual, y a continuacion, un
lavado con esponja de melamina y agua destilada. Sin embargo, no se han
obtenido resultados concluyentes en el apartado de limpieza de la zona superior
de la obra, por lo que hacen falta mas pruebas con las que se pueda determinar
la metodologia a seguir.

Con la obtencidn de estos resultados se ha cumplido con los ODS enumerados,
determinando una intervencién con materiales lo menos téxicos posibles, con
una cantidad minima de residuos generados, para la proteccién de la salud y
seguridad del restaurador, asi como el cuidado del medio ambiente. Ademas, se
ha ayudado a proteger y salvaguardar el patrimonio cultural, fortaleciendo asi
la identidad cultural de la comunidad.
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11. ANEXOS
11.1 ANEXO 1. ODS
UNIVERSITAT &
POLITECNICA
DE VALENCIA FACULTAT DE BELLES ARTS DE SANT CARLES
i ANEXO I
RELACION DEL TRABAJO CON LOS OBJETIVOS DE DESARROLLO SOSTENIBLE
DE LAAGENDA 2030
Anexo al Trabajo de Fin de Grado y Trabajo de Fin de Master: Relacién del trabajo con los
Objetivos de Desarrollo Sostenible de la agenda 2030.
Grado de relacion del trabajo con los Objetivos de Desarrollo Sostenible (ODS).
No
Objetivos de Desarrollo Sostenible Alto  Medio Bajo procede

ODS 1. Fin de la pobreza.

ODS 2. Hambre cero.

ODS 3. Salud y bienestar.

ODS 4. Educacion de calidad.

ODS 5. Igualdad de género.

ODS 6. Agua limpia y saneamiento.

ODS 7. Energia asequible y no contaminante.

ODS 8. Trabajo decente y crecimiento economico.

ODS 9. Industria, innovacion e infraestructuras.

ODS 10. Reduccion de las desigualdades.

ODS 11. Ciudades y comunidades sostenibles.

ODS 12. Produccion y consumo responsables.

ODS 13. Accion por el clima.

ODS 14. Vida submarina.

ODS 15. Vida de ecosistemas terrestres.

ODS 16. Paz, justicia e instituciones solidas.
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ODS 17. Alianzas para lograr objetivos.

Descripcion de la alineaciéon del TFG/TFM con los ODS con un grado de relacion mas alto.
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UNIVERSITAT e
POLITECNICA
DE VALENCIA

FACULTAT DE BELLES ARTS DE SANT CARLES

Anexo al Trabajo de Fin de Grado y Trabajo de Fin de Master:
Relacion del trabajo con los Objetivos de Desarrollo Sostenible de la agenda 2030.

ODS 11. Ciudades y comunidades sostenibles

11.3 Aumentar la urbanizacion inclusiva y sostenible y la capacidad para la planificacion y la gestion
participativas, integradas y sostenibles de los asentamientos humanos en todos los paises

Se ha fomentado la gobernanza participativa de la comunidad en la toma de decisiones relacionadas
con la conservacion y restauracion del patrimonio cultural. Fue la comunidad de vecinos la que
decidi6 restaurar la obra, lo que supuso el desarrollo de este trabajo.

11.4 Redoblar los esfuerzos para proteger y salvaguardar el patrimonio cultural y natural del mundo
La catalogacién del patrimonio cultural y natural es un paso importante en la gestion sostenible del
patrimonio, ya que permite conocer los bienes culturales existentes y su estado de conservacion. M?
José Navarro Quilez realizé una tesis doctoral sobre la catalogacion de las obras de Javier Calvo,
pero no entré ningun mural, por lo que este trabajo ayuda a conocer y por tanto salvaguardar el
patrimonio cultural.

ODS 12. Produccién y consumo responsables

12.5 Reducir considerablemente la generaciéon de desechos mediante actividades de prevencion,
reduccién, reciclado y reutilizacion

Se ha propuesto a lo largo del trabajo utilizar materiales lo menos tdxicos posibles, como el agua y
las gomas durante la limpieza. Ademas, se ha hecho énfasis en la importancia de la buena gestién de
los residuos que se puedan producir en la intervencion, separando y reciclando todos los materiales
posibles.
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11.2 ANEXO 2. CONVERSACION Y ENTREVISTA CON JAVIER CALVO
MAIQUES

11.2.1 Primera conversacion

En la primera visita a la finca para estudiar la obra, los vecinos nos informaron
de que habian contactado con Javier Calvo hacia pocos afos para que se
encargara de la restauracion de su propio mural. El pintor, todavia en activo,
habia mostrado su disponibilidad e interés para colaborar en la restauracion de
la pintura mural.

Primero se establecié contacto telefénico que permitié avanzar en la redaccion
del cuerpo del trabajo. Durante esta conversacion se le formularon preguntas
basicas sobre la técnica que empled en esta pintura mural:

1. éCon qué técnica se realizo el mural?

Se realizd con dleo asfiltico Titan®, que es un material graso y se uso
por eso aguarras como disolvente. Se hizo a través de la Galeria Punto
con dleo asfiltico.

2. ¢Se realizd alguna preparacién en el muro antes de realizar la
pintura?

No, no, pero se puso una base de oro esmalte, era una base de oro
Titan® asfaltico, que también era grasa.

3. éSe le puso como proteccion final algun barniz a la obra?

No, debido a que este tipo de pintura es muy resistente, no se le
puso ninguna proteccion.

Después de esta conversacion, en la que Javier dejé muy claro que estaria
encantado de resolver cualquier otra duda, se mantuvo el contacto con él para
realizar una entrevista. Esta tuvo lugar el viernes 12 de julio de 2024 en Valencia,
momentos antes del acto de presentacién de ocho obras de Javier Calvo
donadas al Museo de la Ciudad, dos donadas por el propio pintor y seis donadas
por el coleccionista de arte y restaurador Vicent Ripollés Lengua.
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11.2.2 Entrevista con el autor

Entrevistadora

éLe importa si grabo la conversacion?

Javier Calvo

No, no me importa. ¢ Como te llamabas, perdona?
Entrevistadora

Clara Ferrandis. Vale, entonces. Esta pintura mural es la unica que queda de las
3 que hizo en diferentes fincas del barrio y las demds ya se han destruido, por lo
que sabemos. ¢ Existia alguna conexion temdtica entre ellas?

Javier Calvo

No, a ver, yo creo aun se conservan las otras, lo que pasa que no se si las
localizaré, porque era la época en la que yo tenia una exclusiva mundial con la
Galeria Punto, éramos artistas que solo trabajdbamos para esta galeria. Ellos
eran constructores y al construir edificios a algunos artistas nos daban la
posibilidad de hacer un mural en el patio. Este era de una temdtica atipica. No
sé si era de los afios sesenta.

Entrevistadora
Del afio 67, si.
Javier Calvo

Y entonces es un fondo de oro y el color asfalto, que es el color este que tarda
mucho en secar y es un marroén, un color rojo oscuro vamos. Y la temdtica era el
trigo, campesinos y tal.

Entrevistadora
éTiene algun titulo la obra?
Javier Calvo

No, vamos, es que los murales no tienen titulo. En principio era simplemente una
escena un poco idilica.

Entrevistadora
éSe le sugirio el tema o fue una eleccion personal?
Javier Calvo

No, era un tema que yo estaba desarrollando en la escuela todavia, creo que
estaba en Bellas Artes. Coincidio con el Cine Malvarrosa, que era de mi padre y
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le hice un mural, que se destruyd, pero aun tengo la fotografia. Era también un
tema asi, un poco pues bohemio y tal, pero este es mds rural.

Entrevistadora
éPor qué utilizé el éleo asfdltico?
Javier Calvo

El éleo asfdltico por el dorado. El dorado me daba mucha posibilidad, porque en
ese momento estdbamos haciendo una asignatura llamada Técnicas pictdricas
y usadbamos el pan de oro y las veladuras con aguarrds y secativos de cobalto. Y
entonces yo utilicé esto como una prueba. Yo supongo que me ponia retos, y esta
pintura me sirvié como prueba.

Entrevistadora

éEste tipo de pintura se podia comprar ya preparada y habia una gama de
colores variada, o lo preparaba usted mismo?

Javier Calvo

No, no. A ver el fondo era una preparacion de Titan® de oro. O sea, de oro
secativo, de base graso, era dleo. Y luego el dleo se vende en tubo de Titdn®
asfdltico. Tarda mucho en secar, pero es muy transparente y le va muy bien para
el oro.

Entrevistadora

Hablando del proceso creativo, entiendo que realizé bocetos antes de decidir la
composicion final del mural. ¢ Utilizé alguna técnica especifica para trasladar el
boceto final al muro?

Javier Calvo

Si, siempre haciamos la medida en boceto a escala en pequefio en el estudio, yo
tenia un estudio entonces en mi casa y tal. Y hacemos el dibujo, entonces
haciamos unas figuras muy expresionistas y creo que proporcionalmente eran
atipicas porque eran muy grandes para la pintura. Haria un dibujo con grafito y
luego lo trasladaria directamente.

Entrevistadora

Con la perspectiva del tiempo, i qué valoracion hace de la obra? ¢ Modificaria o
perfeccionaria algun aspecto?

Javier Calvo

No, no, hay que ser respetuosos. Yo no me arrepiento de lo que he hecho, porque
cada vez, yo por ejemplo, aqui tenemos a M2 José Navarro Quilez, que ha hecho
la tesis doctoral sobre mi, y a Angel, que lleva la web, y la verdad es que yo tengo
de repertorio casi 3000 cuadros. Ahora van a haber aqui 8 que han donado. Pero
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en fin, quiero decir que no, que es una cosa atipica del sitio, porque claro era un
lugar de paso, una escena bucdlica, en oro, que quedaba elegante.

Entrevistadora

Los vecinos de la finca han expresado su interés en restaurar el mural y usted
mostrd su disposicion a colaborar. éConsideraria adecuado que el Instituto de
Restauracion del Patrimonio de la UPV se encargara de este proceso?

Javier Calvo

Me encantaria, vamos, que me lo propongan y vamos alli y estudiamos la
técnica. Creo que es un oro y asfalto, osea que serd retocar por humedades o
desconches o algo asi.

Entrevistadora

Aunque el desgaste del mural es minimo y se limita al perimetro, ¢ Cudl seria su
preferencia en cuanto a la técnica de reintegracion pictdrica?éPreferiria una
reintegracion mimética, que se fusione con el original o una que permita
diferenciar las dreas restauradas?

Javier Calvo

A ver, aqui tenemos un restaurador, que es Vicent Ripollés, buenisimo, el mejor
restaurador que hay en Valencia, pero vamos, a mi me gustaria que se imitara
el original. Aunque, quiero decir, es que tampoco sé el estado en el que estd. Creo
que hay humedades...

Entrevistadora

Si, hay un poco de humedad por abajo y algunas lagunas, pero estd bastante
bien.

Javier Calvo

Yo creo que podemos hacer una restauracion integrista, pero vamos, que no me
importa que se note la adecuacion en el 2024.

Entrevistadora

Muy bien, pues eso es todo. Muchas gracias.



