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INTRODUCCION

Postraos... aqui la eternidad empieza.
Polvo es aqui la mundanal grandeza.

Disticos grabados a la
entrada de un panteén.

La presente investigacion nacié a proposito de las clases que con el tema de
ciudad-identidad, se impartieron en el Programa de Doctorado en Bellas Artes
en la Academia de San Carlos de México por profesores de la Universidad

Politécnica de Valencia durante el afo 2003.

Uno de los objetivos era tratar de definir cuales eran los elementos
ligados a la identidad y que, ademas, tuviese la permanencia del pasado, del
presente y por supuesto la proyeccion hacia el futuro. Una primera respuesta
en mi caso, apunt6 hacia la cultura y al recurrente uso del tema de la muerte y
en el uso de simbolos concretos que tienen que ver con ella. La muerte no solo
se presenta de manera individual y festiva como la “calavera” en la que ha sido
desde hace mucho tiempo una referencia de identidad de la cultura mexicana,
tanto dentro, como fuera del pais; también esta la muerte tragica individual y
colectiva representada en accidentes, incendios, enfermedades y epidemias,
en movimientos raciales o politicos, y donde lo violento se opone a lo natural,
pudiendo resultar del empleo de la fuerza o de algun accidente brusco como lo
son golpes, heridas, traumatismo de origen criminal (asesinato) o delictuoso
(homicidio, golpes y heridas involuntarias) o bien pueden proceder también de
un acto suicida, incluso de un accidente, ya sea fortuito o bien producido por

culpa de la propia victima.

Por la tanto, la muerte es un personaje vivo en el arte mexicano con una
rica variedad representativa: diosa, humana o personaje critico, funebre o
festivo de la sociedad. “La muerte —dice Octavio Paz en su libro de “El laberinto

de la soledad,” — es un espejo que refleja las varias gesticulaciones de la vida”.



Por otra parte el escenario de la Muerte como sujeto ha sido el espacio
representado por el lugar de caracteristicas semejantes al mundo de los vivos.
He pretendido en la medida de lo posible, utilizar y limitar la representaciéon de
la Muerte al espacio urbano debido a dos aspectos fundamentales: La cantidad
de impresos sobre el tema que se han generado en la Ciudad de México y por
otro a la riqueza visual con que se ha representado por infinidad de artistas ya
gue la misma ciudad ha sido recurrente en el aspecto grafico y ha sido utilizada
constantemente como tema desde tiempos antiguos y con mayor frecuencia a
lo largo de la segunda mitad del siglo XIX hasta nuestros dias. Aqui intervienen
lecturas de entornos sociales, politicos y culturales que le han permitido al
artista conceptualizar su vision de acuerdo a situaciones historicas

determinadas.

Nuestra hipotesis ha partido de la idea de que la muerte se presenta de
manera universal, siendo quizéa el unico destino comun de todo ser viviente. Si
bien la muerte ha sido estudiada desde distintos enfoques, su inclusion
implicita o explicita a través de la imagen en impresos, grabados y estampas
es el motivo principal de este trabajo. La muerte por lo tanto representa una
respuesta a los imaginarios simbélicos pudiendo ser estudiada en el marco de
las Bellas Artes y procediendo a revisar su presencia a partir de tres aspectos
principales: a) De imagenes religiosas protectoras de enfermedades y muertes
repentinas; b) La repercusion en editores y grabadores como aspecto comercial
a partir de la segunda mitad del siglo XIX, y c) La resignificacion politica, social
festiva o satirica del concepto de la muerte mediante la obra gréfica. Dichos
aspectos aislados o integrados permitiran estudiar a las imagenes no
solamente como un aspecto de la ausencia de la vida, sino también como una
historia de las mentalidades.

El objetivo general se ha construido a partir de cuatro secciones que
corresponden a tiempos y concepciones distintas sobre la muerte mexicana y
que se encuentran al mismo interrelacionadas: la prehispéanica, la colonial, la
surgida de la independencia, la moderna y contemporanea. Estos temas se
abordan de manera mas especifica en cada uno de ellos mediante apartados o
sub capitulos que son acompafiados de imagenes gréaficas que tienen la



intencion de ilustrar y de reforzar el texto indicandose al final de la investigacion
Su procedencia respectiva.

En el primer capitulo se presentan definiciones y conceptos del
grabado asi como de sus divisiones en cuanto técnicas y sistemas de
estampacion que tienen la intencion de orientar al lector en cuanto a los
asuntos del relieve, del hueco, y la planografia se refieren.

Dentro de la significancia de la muerte se presentan en un apartado
distintos enfoques de estudio desde el aspecto médico, simbdlico, poético y
artistico. Para comprender el producto cultural surgido de la integracion de las
aportaciones tanto espafiola como la nativa en el periodo colonial he
considerado presentar una concepcion muy amplia del aspecto de la muerte
prehispanica en el Valle de México basada en los estudios de los cronistas
antiguos y también de los estudiosos contemporaneos.

El segundo capitulo contempla un breve recorrido a través del origen
del papel y el desarrollo de la imprenta en la Nueva Espafia y la abundante
produccion de libros, estampas, sermonarios, oraciones, etc., generada para el
consumo popular donde hemos incluido la literatura en la espiritualidad
novohispana que tiene como finalidad preparar al individuo para enfrentarse a
la muerte con la intencién de premiar los sacrificios en el Cielo, y la salvacion
del alma.

Aunados a estos aspectos se encontraban implementos que
acompafiaban a los que atravesaban por el proceso agonico: los testamentos,
el velorio, las campanas, las exequias, y los monumentos funerarios. Estos
elementos presentes en el periodo colonial y vigentes con pocas variantes se
encuentran hasta nuestros dias como parte de la cultura nacional. Se expone
asimismo una obra literaria llamada “La Portentosa vida de la Muerte
emperatriz de los sepulcros vengadora de los agravios del altisimo y muy
sefiora de la humana naturaleza”, siendo ilustrada con grabados al aguafuerte
y cuyo personaje principal es la Muerte que nace, crece y muere como
cualquier ser vivo, y que se pretende afirmar que puede ser el antecedente
directo de las “calaveras” en la segunda mitad del siglo XIX.

He dejado para lo dltimo la historia de una congregacion religiosa cuya
finalidad era la de socorrer al ser agonico en el dificil transito hacia el otro

mundo llamada los Hermanos de la Buena Muerte. Personajes misteriosos y



discretos ayudaban a salvar el alma débil y lo conminaban al arrepentimiento.
La devocion a San Camilo de Lelis fue acompafiante de la sociedad en buena
parte de la Colonia y su imagen fue promovida mediante grabados y estampas
populares donde es comun observarlo luchando contra fuerzas malignas por la
salvacion de las almas.

En el tercer capitulo se abarca una extension histérica y documental
muy amplia alrededor del siglo XIX y su produccion tanto en litografias como de
grabados con una marcada influencia funebre y que va del Meéxico
Independiente hasta la segunda mitad del siglo XIX, cuando se manifiesta en
México un desarrollo en la prensa escrita y con ella las imagenes de una
mancuerna ligada al aspecto comercial que contempla una cultura visual
surgida de hechos delictivos cuyos representantes para la prensa porfirista
seran las clases marginales. Estos pueden ser los casos presentados de Jesus
Negrete (a) “El Tigre de Santa Julia”, de Francisco Guerrero (a) “El Chalequero”
y de Maria Villa (a) “La Chiquita”

En este vasto entorno se produjeron imagenes de guerra, asi como
documentos de situaciones cotidianas mediante peridédicos, almanaques,
grabados comerciales, estampas, donde la litografia el grabado y la prensa
formaron una unidad de informacién que serd desarrollada de manera
excepcional por editores y grabadores populares de tipos y escenas mexicanas
representando a la muerte mediante “calaveras” y esqueletos y que permiten
asociar estos grabados a las figuras de Manuel Manilla y José Guadalupe
Posada como ilustradores y de Antonio Vanegas Arroyo como editor.

En el cuarto capitulo hemos abordado aspectos alrededor de la muerte
en la grafica moderna y contemporanea que abarca el siglo XX comenzando
con la creacion de agrupaciones politicas de artistas como la Liga de Escritores
y Artistas Revolucionarios (LEAR) y del Taller de Grafica Popular (TGP) que
produjeron obra de impacto social y que ademas coincidieron con
problematicas naciones e internaciones importantes. La estampa y el grabado
tuvieron en esos afios una repercusion masiva, ya que su lenguaje se basaba
en mensajes directos y en la necesidad de formar cuadros de unidad nacional
frente a la carestia, la riqueza desproporcionada, o la educacion socialista.

Presentes cada 2 de noviembre, las publicaciones del TGP en forma de



“calaveras” a la manera de Posada y Vanegas Arroyo fueron la valvula de
escape de la sociedad mexicana

Una forma similar de demandas sociales afios mas tarde fue la que se
produjo en los afos sesenta y culmind con el llamado Movimiento Estudiantil
del 68, que tuvo en sus inicios un surgimiento insignificante que con el tiempo
dio paso a demandas estudiantiles con la consecuente muerte de cientos de
estudiantes la tarde del 2 de octubre. Si bien, el movimiento pudo generar
numerosa propaganda y cartelistica realizada en mimeodgrafo, lindleo y madera,
serigrafia, offset y fotograbado, se pretende soélo tener una muestra
representativa de esos afios de lucha politica.

La obra grafica en conjunto de Francisco Moreno Capdevila y Jesus
Martinez, en torno a la figura de la muerte adquiere hondas raices
prehispanicas en una busqueda interior para encontrar su razén de existir y en
la dualidad de su pasado / presente. La muerte es utilizada a manera de los
antiguos codices prehispanicos, cuya lectura puede ser leida desde
perspectivas distintas: visual, coloristica, compositiva, independientemente de
su propia lectura grafica e historica. Un caso aparte es el artista Juan Soriano,
quien utilizé el esqueleto como una constante en sus aguafuertes y plasmo
delicadas y pequefas escenas de caracteristicas eréticas en las planchas de
metal de reducido tiraje.

La ultima parte de este capitulo esta enfocado a la grafica actual que ha
tenido un despunte en los ultimos afios gracias al interés de las nuevas
generaciones. Si bien el tema y lo que conlleva no son novedosos para nuestra
cultura, si se plantean diferentes concepciones y tratamientos con nuevas
tecnologias en cuanto a la manera de plantear soluciones interpretativas
donde la violencia y la muerte van de la mano en las grandes urbes como la

ciudad de México.

Al concluir este trabajo deseo hacer patente mi agradecimiento a la
Universidad Autébnoma de México por la estancia sabética en la ciudad de
Valencia, Espafia en el segundo semestre de 2008, asi como a los sefores
Doctores que han tenido la gentileza de realizar la lectura correspondiente. A la
Escuela Nacional de Artes Plasticas y a su director el Mtro. Ignacio Salazar por

el apoyo recibido.
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Macias, y de manera especial, a los sefiores directores de Tesis, Dr. D. José
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Detente amigo,
¢ Por qué te vas pasando sin hablarme?
Que porque soy de tierra y tu de carne
Apresuras el paso tan veloz
Escucha un momento,
Comparniero el pedido que hago es corto y voluntario,
Reza un padre nuestro y un sudario
Y prosigue tu marcha
iAqui te espero!

Epitafio del sefior Florentino Sarmiento
muerto el dia 27 de enero de 1898 y sepultado en el
panteon indigena del pueblo de Teotlalpan, Tlaxcala.
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Capitulo 1
Estado de la cuestion

1.1 El grabado
1.2 La imagen
1.3 La muerte

Capitulo 2
El mundo prehispanico

2.1 Las enfermedades y la muerte
2. 2 La muerte como documento social






1 Estado de la cuestion

Si bien por un lado existe una forma de identificacion de lo mexicano bajo la
forma de un pasado comun, se han presentando a lo largo de su historia como
nacion diferentes formas de manifestarlo y asumirlo tanto social como
culturalmente. La Conquista espafiola ocurrida en 1521 marco, indudablemente
un cambio en el orden geogréfico, social, politico y consecuentemente cultural
tanto para la Europa medieval como para la América naciente. EI mundo
reconocio en ello que habia que replantear el concepto del sistema egocéntrico
del universo, establecido siglos atras, que sostenia que la Tierra era esférica y
se mantenia inmovil en el centro del gran globo césmico®. Pero més alla de eso
supuso el inicio de la busqueda de identidad del joven continente.

Es importante destacar que no es lo mismo ser conquistador que ser
conquistado ya que este aspecto se contempla la imposicion de otra cultura.
Este hecho ha provocado toda una actitud cultural del mexicano en
practicamente todos los ambitos de su vida, y tal situacion parece haberse
conservado entre las culturas indigenas, en una curiosa relacion de espacio
atemporal, debido en mucho a la conservacion hasta tiempos recientes de las
estructuras sociales coloniales.

Rowe y Schelling’ han comprobado que la mezcla de elementos
europeos e indigenas americanos en algunos rasgos como los modos de
pensamiento y perspectivas, mas bien magicos que racionales con ligeras
variantes han permanecido hasta el presente en muchas culturas de América
Latina. Por otra parte, debido a los medios masivos de informacion que
conlleva la modernizacion, se presentan cambios discontinuos en las
estructuras mas profundas de la sociedad para volcarse transformando los
elementos de la cultura popular y con ello una cultura hibrida. En esta
amalgama es posible establecer tres vertientes: la aculturacion, el mestizaje y
la transculturacion. El primer término consiste en considerar que es un
movimiento unidireccional de conversion y sustitucion de una cultura por otra,

en el caso de América, la indigena por la europea. El mestizaje es una mezcla

! Cfr. O’Gorman, La invencién de América, México, FCE, 1958, p. 21.
% William Rowe y Vivian Schelling, Memoria y Modernidad, cultura popular en América Latina,
Editorial Grijalbo, México, 1993, p. 30
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de razas donde ninguna de las dos esta erradicada. La transculturacion se
emplea como premisa para establecer la transformacién de culturas, en
particular de la europea por la indigena popular.

Probablemente algunos de los simbolos vigentes que mas nos
identifican como mexicanos son aquellos que corresponden a las tradiciones
populares que han permanecido en una relacion indivisible a lo largo de la
historia de México, tanto en las poblaciones rurales como en las grandes
ciudades. Jean Charlot mencionaba la integracion de las tradiciones
prehispanica y colonial en términos contemporaneos en el arte popular. Esta
mezcla no hispanica y no indigena, es una tercera fuente del lenguaje
mexicano moderno.?

Sin duda alguna que el estudiar el aspecto popular de una cultura tan
compleja como la mexicana da pie para muchas reflexiones. En este sentido, el
grabado puede abordarse desde la vision de lo popular y dentro de éste, el
aspecto de la muerte como concepto universal.

Para los grabadores del pasado, lo popular era estar ligado la mayoria
de las veces a la realidad del momento, y todo su entorno se convertia en una
tematica para ser abordada, adn la escena mas comun podia transformarse en
un gran tema de representacion exacta y perceptiva que el autor concretaba en
la grafica. El grabado justamente por estas razones es que forma parte de esa
tradicion popular en México —que no es la unica ni la mas importante-, pero su
historia y su desarrollo han ido paralelos a la historia de un México profundo.

En los artistas, la belleza esta en lo que su ojo observa, ya que asi se
vuelven espectadores y criticos de lo social. Ya el gran artista francés Gustav
Coubert escribia que el arte y el talento deben servir al artista como medios
capaces de aplicar sus facultades personales, a las ideas y las cosas de la
época en la que vive, por lo que cada momento historico debe ser representado
solamente por aquellos que lo han vivido, sus propios artistas. De ésta manera
es extensa la lista de los grabadores andnimos y reconocidos que se han
abocaron a la busqueda y encuentro de un lenguaje personal. Histéricamente a
partir de este hecho es que comienza a plantearse la separacion entre el arte
formal o académico, y el arte de las masas o popular. Paraddjicamente en la

® Jean Charlot, El renacimiento del muralismo mexicano 1920-1925, México, Domés, 1985, p.
45.
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actualidad muchos de los grabadores de ascendiente académica realizan obra
de caracter publico y popular imitando a los maestros antiguos y .su inquietud
declarada es hacer que el trabajo artistico sea un medio idoneo para describir y
luchar por la transformacion del entorno y que en la mayoria de los casos son
el testimonio grafico de un momento social o cultural que vale la pena
consignarlo en el metal, la piedra o la madera Yy divulgarlo en infinidad de
copias a manera de espejo que repite imagenes infinitas.

Asimismo, a diferencia de otras disciplinas artisticas como la pintura y la
escultura, el grabado en general, ha llegado mas lejos al introducir nuevas
formas de expresion utilizando las viejas técnicas e implementando nuevos
recursos tecnoldgicos, acorde a los nuevos tiempos, es decir, en el grabado es
posible combinar las formas convencionales de reproduccion con la originalidad
de las soluciones halladas en el uso de la fotocopia, el esténcil, el mimedgrafo
y la transferencia de imagen, adoptando otros procedimientos para lograr

diferentes acoplamientos modernos.

1.1 El grabado

Para clarificar este término, el Dr. José Manuel Guillén ha escrito que con el
término de grabado hacemos referencia a una amplia diversidad de
manifestaciones de la obra grafica y se utiliza actualmente a menudo para
hacer referencia a la obra grafica impresa y seriada, englobando las diferentes
técnicas. En el término grabado y estampacion se encuentran implicitas las dos
fases que intervienen en la realizacion de una obra grafica impresa. Tan
importante en el resultado final es la realizacion de la imagen y los recursos
técnicos para grabarla o fijarla en el soporte, como el uso apropiado de las
tintas el papel y la prensa. Siendo estas dos fases: el grabado y la
estampacion, complementarias. Asimismo existe el llamado grabado original,

también denominado grabado de artista. Es el que ejecuta un artista
obedeciendo a su propio impulso creador, para realizar una obra original sobre
madera metal o piedra, consiguiendo lo que se denomina una matriz, que una

vez entintada traslada mediante presién a un papel. *

* Constiltese, catalogo de la exposicién: Archivo Grafico, grabados, litografias y serigrafias,
Universidad Politécnica de Valencia, Valencia, Espafia, 2003. p. 23
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A su vez, se le denominara matriz a la plancha en hueco o relieve susceptible
de ser entintada y estampada. También se denomina matriz al molde de
caracter tipografico. En litografia se trata de la piedra en la que se hace el
dibujo original, que puede ser transferido otras piedras al utilizar tinta y papel.®
Entenderemos pues por grabado el resultado del trabajo realizado sobre una
superficie de madera o metal, llamada plancha, por medio de instrumentos
cortantes, punzantes o de acidos que atacan la superficie metalica. El resultado
es la estampa, soporte generalmente de papel al que se ha trasladado la
imagen por medio de la tinta, al poner en contacto la hoja con la plancha
grabada entintada y ejercer presion con un térculo o una prensa vertical. Por
extensién también recibe el nombre de grabado la estampa asi realizada, de
manera que se confunde el proceso con el resultado.® Grabar, histérica y
etimolégicamente quiere decir hacer una incision y deberemos llamar por ello
“grabados” aquellas pruebas estampadas de una plancha matriz cuya

realizacién se haya efectuado por medio de incisiones en su materia.

En término mas amplios es la incision a una superficie y de la cual es
posible imprimir copias con el mismo resultado obtenido.” Debido a la enorme
variedad sobre el tema, la clasificacién de técnicas y procedimientos varia de
un autor a otro, sin embargo, para nuestro trabajo utilizaremos aquel que con el
término de “grabado” hace una referencia al producto de la “obra grafica” y
donde se han realizado tallas o incisiones. A los medios que no requieren o
precisan de estos cortes como la litografia y la serigrafia se les denominara
como “sistemas de estampacion”.

Con el término “grabado y estampacion” se encuentran implicitas las dos
fases que intervienen en la realizacion de una obra grafica impresa tanto por su
realizacibn como imagen, como por su proceso técnico.

El procedimiento del grabado y la estampacion se divide de la siguiente forma

a) En relieve: xilografia, laton, cobre, acero, etc. utilizando gubias o

buriles y acidos

5 .

Ibid.
® http://goya.unizar.es/InfoGoya/Obra/TecnicaGrabado.html|

Mariano Rubio Martinez, Ayer y hoy del grabado y sistemas de estampacién, conceptos
fundamentales, historia técnicas, Barcelona, editorial Tarraco, 1979, p 19.
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b) En hueco: con varios procedimientos técnicos llamados grabado al
aguafuerte, al aguatinta, y mezzotinta, realizados mediante buril y

punta seca sobre metales que pueden ser hierro, cobre, acero, 0 zinc

c) Litografia: Es la sensibilizacion de una piedra calcarea sobre la que

se dibuja.

d) Serigrafia: Es la emulsion aplicada sobre una fina malla ajustada
sobre un bastidor. (No hablaremos de ella, a lo largo de este trabajo por

la carencia de ejemplos que tocar)

El procedimiento de impresibn de manera bésica para el grabado es la
siguiente: se debe considerar que la realizacién del dibujo sobre la plancha por
el artista habra que hacerse a la inversa, es decir, a manera de espejo para
imprimirse al derecho. Para trabajar el relieve el artista puede utilizar madera
de pie mediante buriles (instrumentos de pequefa lanza de acero templado
con un mango de madera que se empuia en el hueco de la mano) de punta
rectangular, triangular o romboidal para atacar maderas duras y pulidas que
dejan el surco fino. O bien, madera de hilo mediante gurbias que son
herramientas de corte con formas de ufeta, media cafia, plana o navajas
procurando tener cuidado con la veta o hilo propio cuyo efecto es mas natural y
menos complicado en su realizacion. Su impresion se logra mediante rodillos
de hule o caucho que permiten la distribucion uniforme de la tinta sobre su

superficie y que posteriormente se imprime.

En metal las técnicas pueden variar. Es posible realizar el dibujo sobre
la plancha con un punzon de acero templado llamado “punta seca” pero con el
inconveniente de que su tiraje (o impresion) es corta porque se ejerce la fuerza
de la mano para profundizar la linea en el metal. De esta manera se levanta
una rebaba sobre el surco que se abre lo cual produce un efecto fresco y
espontaneo; también puede usarse el buril directo sobre la plancha de metal,
(en México llamada talla dulce) y cruzando las lineas el artista puede lograr una
gama de grises a negros profundos. El aguafuerte a su vez, es un barniz
protector que se aplica sobre la plancha y que al dibujar con la punta deja al
descubierto ese barniz que el acido profundiza la herida. El barniz de aguatinta
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se asocia casi siempre con el aguafuerte porque produce mediante su resina
gue se funde y se adhiere a la plancha una calidad aterciopelada y que da

tonalidades que van de lo suave a lo intenso.

La litografia fue inventada en 1798 por Senefelder, y es denominada una
técnica de impresion planografica o plana que permite la obtencion de mdultiples
ejemplares de una imagen realizada con materiales grasos. La piedra es
procesada utilizando un mordiente -como en el aguafuerte, pero muchisimo
mas rebajado-, pero no para provocar huecos o relieves sobre la superficie,
sino para fijar la imagen. El lenguaje vulgar no suele distinguir entre grabado y
litografia, ambos procedimientos dan lugar a estampas, y apreciamos gue en el
uso coloquial se emplea la denominacion estampa sin precisar si se refiere a
litografia o grabado. La litografia como medio de expresion posee una gran
versatilidad, adaptandose a muy diferentes lenguajes. En poco mas de 200

afios de historia, la litograffa ha evolucionado considerablemente®

La litografia se logra dibujando con un l4piz graso compuesto de una
mezcla de negro de humo, cera, jabdn y sebo, sobre una piedra litografica
(piedra con anhidrido carbdnico). Para que la grasa no pase a las zonas no
dibujadas, se cubre toda la piedra con una leve pelicula de goma arabiga
acidulada., y a continuacion, se remoja la piedra con agua. Las superficies no
dibujadas absorben el agua, y las dibujadas con el componente graso la
rechazan. Seguidamente se pasa el rodillo impregnado en tinta grasa. De
nuevo, la tinta se deposita Unicamente sobre la zona dibujada, pues la
humedad de la parte sin dibujar repele la tinta. Finalmente, la imagen se
estampa con la ayuda de la prensa litografica que hace que la tinta depositada

sobre el dibujo de la piedra pase al papel.®

En la xilografia, se ahuecan los blancos y se entintan con rodillo las
lineas negras que definen contornos y masas. En el huecograbado se entinta la
linea con ayuda de un tampon limpiandose la superficie e imprimiéndose sobre
papel de algodén humedo. Ahora bien, en la impresion de la litografia se

utilizan rodillos anchos de cuero repartiéndose uniformemente la tinta sobre la

® Archivo Grafico, grabados, litografias y serigrafias, op. cit., p. 25.
® http://goya.unizar.es/InfoGoya/Obra/TecnicaGrabado.html
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piedra, mojandola en forma constante para que pueda ser rechazada la grasa

del lapiz especial utilizado para dibujar la forma y el sombreado.

1.2 Laimagen

La funcion mas objetiva de la comunicacion es la transmisién de imagenes, y
con el nombre de imagen designamos un sistema de datos sensoriales
estructurados que son producto de una misma “escena”. Abraham Moles nos

dice que:
la imagen es una cosa material: es un documento de papel o conjunto
de sefales eléctricas; la imagen es pues, objetiva en el sentido de que

este objeto particular es siempre accesible a un observador cualquiera
que puede captarla10

Asimismo, indica que la imagen es un soporte de la comunicacion visual
que materializa un fragmento del entorno 6&ptico (universo perceptivo),
susceptible de subsistir a través de la duracién y que constituye uno de los
componentes principales de los medios de comunicacién™’. En el caso de las
imagenes que se encuentran ligadas al texto siempre tendra que existir un
emisor y un receptor en el que no siempre el mensaje emitido es claro. Para
Monserrat Gali en su estudio titulado La imagen como fuente para la historia y
las ciencias sociales: El caso del grabado popular, las imagenes presentan
desviaciones de entendimiento, debido entre otras cosas a los siguientes

aspectos:

a) Las imagenes nunca estan solas y forman parte de un contexto
historico y cultural, y en el caso de los grabados, éstos en ocasiones
pertenecen a una serie especifica o bien responden a intereses
comerciales editoriales donde es posible recuperar informacion
complementaria alrededor de su factura y someterla a una revision
critica.

1% Abraham Moles, La imagen: comunicacion funcional, traduccién de Gastén Melo, Editorial
Trillas, México, 1991, p. 11.
' bidem, p. 24.
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b) Las imagenes pueden ser pruebas documentales y aunque en
ocasiones no se puede saber quien es el autor, se da por hecho que
expresa la mentalidad del autor que es muchas veces el
pensamiento del editor.

C) Las obras pictéricas, escultéricas, graficas, etc., soélo
constituyen una parte fragmentaria de la relacion del artista y su
mundo.

d) Las obras no necesariamente pueden ser representativas de
una época o de un estilo definido

e) Es necesario establecer un corpus o conjunto de imagenes que
fundamente los aspectos cronolégicos, geograficos, tematicos y
estilisticos. *?

Veamos entonces, distintos enfoques de como se ha abordado el asunto

de las imagenes y su relacion con el estudio de las sociedades:

Un antecedente es la obra de John Ruskin que consideraba que los
monumentos histéricos eran documentos mas fieles que los escritos y formul6
la teoria de que el arte, esencialmente espiritual, alcanzé su cenit en el gético
de finales de la Edad Media, con un estilo de inspiracion religiosa y ardor
moral.™®* En el campo de la historia del arte, Abraham Moritz Warburg (1866-
1929) contaba con un proyecto denominado Atlas Mnemosyne, que constituye
una coleccion de imagenes con nada o, muy poco texto, mediante la cual
pretendia narrar la historia de la memoria de la civilizacién europea.'* Su
legado intelectual dejé a seguidores reconocidos como Erwin Panofsky, Meyer
Shapiro y Ernest Gombrich quienes utilizaron a la imagen desde el punto de
vista iconoldgico como una contribucion al uso de la imagen como documento

social.

'2 Monserrat Gali Boadella, La imagen como fuente para la historia y las ciencias sociales: El
caso del grabado popular, en Imagenes e Investigacién social, Instituto Mora, México, 2005.

3 John Ruskin. Critico de Arte (1819-1900) Autor de Las siete Lamparas de la Arquitectura
(1849), Las Piedras de Venecia (1851-53), y Pintores Modernos ((1843-60).Gran Espasa
llustrado, Diccionario Enciclopédico, Espafia, 2002, p. 1508.

4 http://es.wikipedia.org/wiki/Aby_Warburg
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Autores como el historiador y critico aleman Paul Westheim™ hacian
uso de las imagenes para interpretar la historia y el desarrollo del grabado
aleman. Alli, la xilografia puede leerse como un desarrollo de la historia de las
técnicas del grabado y de la estampa en las que el lector puede darse cuenta
de como las herramientas y los materiales utilizados en diferentes momentos
de la historia son substituidas por otros, permitiendo mayor rapidez en la
produccion de grabados que demandaba el mercado. Westheim sefialaba el
agotamiento de la técnica de la xilografia primitiva en el medioevo europeo
llevando su texto a comprender las razones del surgimiento del grabado en
metal. Sin embargo, otros autores seran quienes lleven el estudio de este tema

a mayor profundidad. *°

Por su parte, Herbert Read en Imagen e Idea’’ plantea que existen
simbolos que son articulados por los sentidos concibiéndose la historia del
espiritu o intelectual como la historia del desarrollo artistico donde el artista
establece simbolos para la representacion de la realidad al cobrar conciencia
de nuevos aspectos al representar su conciencia en imagenes plasticas, que
son a su vez adquiridos por el intercambio cultural. Es decir, una “ilusion de lo
real, donde en la época moderna conviven la sensacion y la imaginacion, el
sentimiento y el pensamiento”.*®

Tanto W. M. Ivins®® en Imagen impresa y conocimiento como el
historiador Peter Burke?® en El uso de la imagen como documento histérico,
han tratado de encontrar el valor documental e historico de la imagen en
general y en particular del grabado como alternativa de las fuentes
tradicionales. Podemos considerar que, gracias al enorme archivo del

testimonio de las imagenes puede reconstruirse en parte fragmentaria la

> paul Westheim, El grabado en madera, traduccién de Mariana Frenk, Breviarios FCE, nam.

95, México 1954,

'® En una revision posterior a este texto, Westheim agregaria un capitulo dedicado al grabado

mexicano, a su historia y a sus artistas mas representativos, Esto pudo ser posible debido al

exilio del autor en nuestro pais en el que consideraba que los grabadores mexicanos se

encontraban a la altura de los artistas europeos.

" Herbert Read, Imagen e Idea, Breviarios FCE niimero 127, quinta reimpresién, México 1985.
.72,

Pg El autor se mantiene en la idea de usar la sensibilidad en la creacion de imagenes plasticas,
. 129.

Pg W. M. lvins jr. Imagen impresa y conocimiento Analisis de la imagen prefotografica, version

castellana de Justo G. Beramendi , Editorial Gustavo Gili, Coleccion Comunicacion Visual.

% peter Burke, Visto y no visto, El uso de la imagen como documento historico, Coleccion

Critica letras de humanidad, traduccion Téofilo de Lozoya, 2001.
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historia de las mentalidades. Asi estas imagenes que acompafan al texto
literario generalmente son vistas como complementos que permiten al lector
redondear el concepto que se estudia y permite reflexionar sobre la imagen
observada, pero en la realidad toda imagen puede ser sujeto de estudio
histérico que indudablemente responde a una situacion de cambio, de espacio
fisico y de contexto de realizacion.?! Por supuesto que su lectura y su
consabida interpretacion son tareas sumamente complejas de entender como

lo explica Burke:

Las imagenes son testigos mudos y resulta dificil traducir a palabras el
testimonio que nos ofrecen. Pueden haber tenido por objeto comunicar
Su propio mensaje, pero no es raro que los historiadores hagan caso
omiso de él para ‘leer entre lineas’ las imagenes e interpretar cosas que
el artista no sabia que estaba diciendo®

No exento de un planteamiento materialista, Walter Benjamin®, en un
texto titulado La obra de arte en la época de su reproductibilidad técnica
considera que el grabado y la estampa justamente por éste caracter
reproductible han estado acompafando al ser humano en su quehacer
cotidiano y que esta condicion la hace transformable en igual medida que con
las “conquistas de la técnica” adquiriendo valores diferentes para el que la
produce y otro valor para el que la compra. El primero indica que la obra vale
como testigo o documento vivo dentro de un acto ritual. Lo segundo vale de
manera independiente por la experiencia profana de la belleza estética®.

Con base en la historia de las mentalidades, el interés por estos temas
ha cobrado fuerza a partir de los trabajos de los historiadores como Michel
Vovelle, Philippe Aries, Jacques Le Goff y Georges Duby, por citar algunos
autores quienes utilizaron tanto documentos como imagenes para apoyar sus

investigaciones, en los que la muerte no se ve de manera aislada y carente de

1 Un ejemplo podria ser la obra del fotégrafo catalan Marti Llorens en el ex Convento de San
Francisco en Pachuca Hidalgo, llamada La maquina de la memoria en las cuales las “imagenes
historicas” creadas por él mismo, juegan con la capacidad del tiempo para “transportarnos
hacia delante y detras” mediante un documento visual lo que arroja una reconstruccion falsa de
los hechos de manera intencionada. “Propone artista catalan colarse por la puerta trasera de la
historia.” La Jornada, 26 de octubre 2005.

*2 peter Burke, Visto y no visto El uso de la imagen como documento histérico, Traduccion
Tedfilo de Lozoya, Critica, Barcelona, 2001, p. 18.

?8 Walter Benjamin, La obra de arte en la época de su reproductibilidad técnica, traduccion de
Andrés E. Weikert, Itaca Ediciones, 2003.

24 véanse los capitulos | y Il en la obra mencionada.
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valor, sino que se ha vuelto protagonista principal de estudios de caso. Hasta
hace poco tiempo, la bibliografia sobre este aspecto en nuestro pais se habia
dejado a un lado por considerarse que se acercaba mas a temas sobre salud y
demografia. Estudios contemporaneos publicados como el de Veronica Zarate
en Los nobles ante la muerte en México, actitudes, ceremonias y memoria
permiten acercarnos a las actitudes y disposiciones de un sector social en la
Colonia antes de fallecer. Otros estudios permanecen inéditos bajo la forma de
tesis, como el de Jaime Morera sobre Las pinturas coloniales de animas del
Purgatorio; El Hospital del Divino Salvador, de Cecilia Berstein; La idea del mal
y el demonio en los sermones novohispanos Arquidiocesis Metropolitana, siglo
XVII, de Berta Gilabert Hidalgo, o Los Calendarios y la grafica decimondnica
como expresion visual del acontecer politico y social en México, 1821- 1850 de
Maria Esparza Liberal. Hace falta, sin embargo, el otro lado de la moneda, las
pautas de conducta de las otras clases abajo y de épocas mas recientes de la
historia moderna. Sabemos que la conciencia individual estaba intimamente
relacionada con lo colectivo y que afortunadamente para nosotros, esa actitud
seguidora se reflejaba en las demas clases sociales. Por lo tanto, se infiere que
las pautas de conducta infieren sobre la sensibilidad colectiva en la que los
valores materiales e ideologicos desempeiian un papel principal.

1.3 La muerte

Un hecho que atafie el desarrollo normal de la existencia, es la muerte que
amenaza a todas las fases y los instantes del ciclo de la vida, de la actividad
cotidiana y de cualquier ideologia. La muerte esta ligada e identificada
plenamente con todo el mundo sobrenatural que conforma un sistema de
creencias sociales debatido entre las influencias religiosas celestes o
terrenales. La muerte se observa como un suceso de paso en donde puede
existir otra vida “mas alla”, situacién relacionada con el catolicismo y que en
general la asimilamos como una verdad sin discutir.

La muerte es en cuanto que hay un personaje vivo, portador de ella
misma al mismo tiempo. En ese mundo sobrecogedor y desconocido a difuntos
y animas; nahuales y brujos se les tiene gran respeto y veneracion, a la muerte

se le ve en actitudes de convivencia popular sobre todo en la tradicion indigena
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del 2 de noviembre compartiendo las viandas del hogar. Fisicamente la muerte
es un esqueleto, el personaje central de un acto festivo-luctuoso. EI morir
parece tragico, la vida después de la muerte no tanto, debido al concepto de
inmortalidad y a la salvacion, tradicion propagada por los agustinos en 1620 y
sostenida por el clero secular.

Segun el diccionario Larousse, la muerte es la cesacion completa de la
vida y que la personificacion de la muerte es generalmente en forma de
esqueleto. En términos generales significa destruccién, o aniquilamiento.?® No
obstante para la mayoria de las culturas el tema y el concepto siguen siendo
una incognita, un misterio al que se le rinde culto y se le organizan rituales para
convocarla en esta la dialéctica de la vida. Cooper?® en su Diccionario de
Simbolos nos dice que la muerte es el cambio de un estado del ser a otro, la
reunion del cuerpo con la tierra y del alma con el espiritu, a la vez que es el
ocultamiento de la vida; la esencia y cualidad de los muertos es que les
permite mirar todo. Louis-Vincent Thomas®’ afirma que uno de los
acontecimientos mas universales del hombre es la muerte. Podemos prever
algunos acontecimientos del acontecer diario o de las siguientes semanas, y de
meses, pero definitivamente el momento, el dia y la hora en que ocurrira
nuestra muerte nos es desconocida y su llegada, en nuestra cultural occidental
y latinoamericana, va acompafnada de la tristeza y de la fatalidad. Heidegger
mismo sefialaba una terrible verdad: el ser humano es un ser para la muerte.
Asi la vida y la muerte se encuentran permanente e infinitamente indivisibles.
Tal vez sea mas facil entender su lado opuesto, ya que en contraposicion la
vida se puede decir que proviene del latin vita. El diccionario de la Real
Academia Espafiola, indica que es “... la fuerza o actividad interna substancial,
mediante la que obra el ser humano que la posee”, ademas de ser “...la union
del alma después de la muerte”. A su vez, en el Diccionario Terminologico de

Ciencias Médicas las palabras muerte y vida tienen el siguiente significado:

Muerte (de mors) Extincion, término de vida

Vida (devita) Estado de actividad de los seres organizados.

*® Diccionario Larousse Enciclopédico, 12 edicién, México 1999., p., 834

%3.C. Cooper, Diccionario de simbolos, Gustavo Gili, 22. Edicion, Barcelona, 2002.

" Louis Vincent Thomas, Antropologia de la Muerte, traduccion de Marcos Lara, Fondo de
Cultura Econbémica, la. edicién en espafiol, México, 1983,
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El Dr. Ruy Pérez Tamayo, en su ensayo sobre el final de la vida, -que no
es otra cosa que la muerte-, indica que ésta se da a partir de un proceso con

distintos niveles de organizacion:

La muerte es un proceso que ocurre en seres Vivos, se inicia cuando los
cambios son irreversibles, se caracteriza por la pérdida de la
complejidad de su organizacion y por la disminucién en el contenido de
energia, y termina cuando la diferencia de este contenido energético
con el medio ambiente es cero®®

Segun fray Joaquin Bolafios en “La Portentosa Vida de la Muerte”, la
palabra muerte se deriva etimologicamente del verbo latino mordeo que
significa “morder”, que segun su idea recibié a raiz de la mordida dada por
Adan a “la fruta vedada en el Paraiso"®.

Para Georges Bataille, la muerte y el erotismo fueron conceptos
estrechos del hombre del Paleolitico superior, surgidos a causa del deseo,
concepto asociado a su vez a la esencia de su ser. De lo poco que se conoce
de ellos es que por lo menos si tenian la idea de que moririan®. Por otro lado,
las antiguas sepulturas del Paleolitico inferior hablan ya de esa angustia de la
muerte que le motivaba, al igual que al hombre contemporaneo, a dar sepultura
a los cadaveres, probablemente como una supersticion que revela respeto y
miedo al mismo tiempo.®! Asi planteado pareceria un proceso dialéctico: el
erotismo estd vinculado al nacimiento, a la reproduccion que incesantemente
repara los estragos de la muerte. Curiosa relaciéon que, como se verd mas
adelante, también la tenian los aztecas.

El concepto de la muerte esta asociado a aspectos de dualidad que
aparecen en la mayoria de las culturas: el bien y el mal; el cielo y el infierno,

Dios y el Diablo, lo bueno y lo malo; la izquierda y la derecha, la destruccion y

8 Ruy Pérez Tamayo, El final de la vida, en “Letras Libres”, revista mensual, enero, afio X,
namero 109, México, 2008.

#9 Citado por Marfa. |. Teran Elizondo en Los recursos de la persuasion, México, El Colegio de
Michoacan, p. 51.

% En este sentido Bataille describe de manera general las pinturas rupestres de Lascaux y su
imagen del bisonte herido. Esta representacion es el acto que permite al autor hablar de la
“conciencia de la muerte”, Georges Bataille, Las lagrimas de Eros, traduccion de David
Fernandez, Ensayo Tusquets, 32. Edicién, 2002.

%! Ibid., pp. 41-42.
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la construccion; lo eterno y lo efimero, la carne y el pecado. La muerte, sefiora
omnipresente, venerada en muchas culturas y temida por otras tantas, su
representacion como Memento mori se da en casi todos los aspectos del
conocimiento: filosofia, literatura, religion, danza, fantasias, el folklore, etcétera.
La representacion de la muerte mediante la imagen ha generado inspiracion a
artistas de todos los tiempos, tanto de escultores, poetas, dibujantes y
grabadores, entre otros tantos. Actualmente también en los medios impresos,
como el periodico, las revistas especializadas, el cine, el video, la danza o el
teatro contemporaneo, han propiciado la curiosidad, el morbo o el culto hacia la
muerte, o dicho en otras palabras, en torno al tema se ha creado toda una
estética de la muerte.”

“La obra de arte —dice Thomas- particularmente las artes plasticas
ofrecen la muerte en espectaculo, ya sea con fines edificantes o de protesta, ya
con una finalidad ludica”.>* Y es que, a través de diferentes épocas y culturas
las representaciones que de la muerte se han hecho es el de una figura
negativa, contraria a lo festivo, que se le relaciona como portadora de
enfermedades y malos augurios, simbolo del inframundo y cémplice del diablo.

En México la muerte se considera como nupcial y natal: “...la muerte
mexicana —dice Cardoza y Aragdén- es una muerte vital, un canto a la vida,
sublimada en los sacrificios, no nos trataba como hombres, sino como
dioses...”*® Asi, el pueblo mexicano en su expresion artistica ha tomado a la
muerte en broma, pues expresa la alegria de vivir frente a la muerte, el
proposito de alzarse contra ella mediante el ejercicio de los instintos que

defienden la vida.®

4 El mundo prehispanico

Tal vez sea dificil hallar una cultura que adquiriera el sentido de grandeza como

nacién por medio de sus conquistas espirituales® y territoriales como lo hizo la

%2 Louis Vincent Thomas, Op. cit., p. 189.

% Luis Cardoza y Aragoén, José Guadalupe Posada, Direccién General de Publicaciones,
coleccién de arte nimero 15, UNAM, 1963, p. 21.

% Juan José Arreola, citado por Paul Westheim en La Calavera, p. 86-87.

% En este sentido Laurette Sejourné, menciona que el término adecuado es el de “unidad
espiritual”.
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civilizacion azteca. Al respecto se cuenta con informacion, asi como con
documentos sobre acontecimientos ligados a la vida cotidiana estrechamente
relacionados con el tema de la muerte, gracias a los cdédices antiguos y a
cronistas espafioles como Hernan Cortés, Bernal Diaz del Castillo, Fray
Bernardino de Sahagun y Zumarraga, y a cronistas indigenas como Ixtlixéchitl,
Tezozémoc y Chimalpain.

Las excavaciones arqueoldgicas confirman que parece ser que al final
de la época del preclasico medio en la cuenca del valle de México aparece el
culto a los muertos pues existen lugares destinados para los enterramientos,
surgiendo nuevas practicas funerarias y una mayor riqueza en las ofrendas. En
esta idea el desarrollo del culto depende de la economia y de la acumulacién
de transferencia de capital. Esta forma de sepultar a los muertos en el
cementerio 0 pantedn nos permite inferir algunos conceptos en culturas muy
antiguas: Un planteamiento u organizacion urbana; la asociacion de objetos y
de utensilios cotidianos; el manejo de las transferencias de capital hacia el
consumo ritual; el concepto de objetivizacion de los simbolos de su mundo y
finalmente sus creencias religiosas.

Antes de 200 a. C., el culto a los muertos se expresaba de forma mas
elaborada: Hay tumbas con paredes de piedra y techo de laja en Tlapacoya y
Cuicuilco en la zona del Valle de México e
incineracion de cadaveres en Teotihuacan. Por
otra parte los datos arqueoldgicos antes del
contacto de las culturas espafiola y mexica hablan
y dejan testimonio de varias culturas ligadas al
culto de la muerte, y en especial de los mexicas.>®
Para las culturas prehispanicas la vida y la muerte
estaban intimamente relacionadas, y existe una
mascara dual que representa la vida y de la

muerte. (fig. 1) La costumbre de rendir culto a los

muertos se practicaba en la época prehispanica

con el objetivo primordial de solicitar a los dioses

Fig. 1 Cabeza dual:
La vida y la muerte su proteccién. En el Cddice Chimalpopoca se

% Jests Angel Ochoa, La muerte y los muertos, Culto servicio, ofrenda y humor de una
comunidad, SEP, col. septetentas, num. 153, pp. 33-36.
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relata que los primeros hombres fueron creados con los huesos de los dioses
difuntos y de esta manera el mexicano antiguo no veia en la muerte motivo de
temor o tristeza, ya que no concebia que la muerte significara el fin de su
existencia. Una diferencia basica entre muchas de las religiones del mundo,
especialmente las monoteistas y las creencias del México antiguo, radica en
que, para las demas religiones el lugar donde se permanecera después de
muerto tiene mucho que ver con la manera en
como se vivio la vida, también de acuerdo a
las actitudes adoptadas y sentimientos
asumidos en la vida cotidiana con el resto de
la gente. Entre los aztecas el hecho de
cometer algun “pecado” implicaba el
cumplimiento de duras penitencias y los
“pecados publicos de la carne”, estaban
penados con la muerte que podia ser llevada

de diferentes modos violentos.*" (fig. 2)

Asimismo, para los antiguos mexicanos lo que
definia el Ilugar donde transcurriria su Fig. 2 Muerte por ahorcamiento
en el Cddice Florentino

inmortalidad principalmente lo determinaban

las causas o la forma en que moria, pues existia la creencia de que la vida es
un paso para la muerte y de nuevo, el regreso a la vida. Esta parece ser una
creencia comun en el Altiplano Central, como en Cacaxtla Tlaxcala, antiguo
centro prehispanico donde se han encontrado restos pictéricos en murales que
muestran como la guerra divinizaba y concedia cualidades herdicas

sobrenaturales al que moria en la contienda.® Sahagiin menciona que:

.Decian los antiguos que cuando morian, los hombres no perecian, sino
que de nuevo comenzaban a vivir, casi despertando de un suefio, y se
volvian en espiritus o dioses... Y cuando alguno se moria, de él solian
decir que ya era téot.*

%" paul Westheim, La calavera, traduccion de Mariana Frenk, México, FCE/ SEP, 1985, p. 17.

%% Una descripcion mas completa la ofrece Maria Foncerrada de Molina en “Cacaxtla: muerte
en la guerra”, en Arte Funerario, Instituto de Investigaciones Estéticas, UNAM, pp. 51-64.

% Westheim, op. cit., p. 25.
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La misma divinidad de Quetzalcdatl cuando muere a los cuatro dias
desaparece y después de otros cuatro se provee de flechas, para finalmente
surgir bajo la forma de una gran estrella (lucero del alba), que habla de un
renacer final. La mitologia azteca aborda el tema de la muerte de la siguiente
manera: Mictlantecuhtli, dios de la muerte le entregd los huesos de los hombres
y mujeres difuntos a Quetzalcdatl (serpiente emplumada), quien se dirigié al
Tamoanchan (lugar de origen) para darselos a Coatlicue (diosa de la tierra).
Ahi ella los molié6 en un metate y enseguida Quetzalcdatl, al igual que los
demas dioses creadores, fecundaron la masa y crearon al hombre con su
propia sangre. Entonces existia entre las culturas prehispanicas una
cosmovision vertical del mundo, conformado a nuestro entender por varios
paraisos y varios infiernos que no tenian un significado moral. En su conjunto
integraban un mundo superior y otro inferior donde los muertos moraban y en el
gue al parecer, habian espectros o fantasmas como ahora les denominamos a
los seres inanimados que son aparecidos en el mundo de los vivos.* fig. 3)

Uno de los paraisos correspondia a Tlaloc y tenia el nombre de
Tlalocan. Ahi eran recibidos los que
morian ahogados o por otras causas
gue tuvieran relacion con el elemento
agua (hidropesia, por gota o a causa
de un rayo), y se pensaba que en
este lugar habia gran regocijo, ya que
existia una gran cantidad de
vegetacion y alimentos que crecian

s6lo para solaz de los que ahi

moraban. Asimismo, los paraisos se
Fig. 3 Aparicion de un fantasma dividian de acuerdo al paso del sol

en el Cadice Florentino . . .
en Oriental y Occidental. El primero
era el hogar de los guerreros, de los
caidos en batallas y de los que nutrian al sol (Tonatiuh) con su sacrificio para
prolongar la diaria existencia de la deidad. El occidental era el hogar de las

mujeres que morian en el parto (las Cihuateteos), sacrificAndose al procrear

0 véase Alfonso Caso, El pueblo del Sol México, FCE/ SEP, 1983, pp. 76-87.

35



futuros guerreros. Los muertos que no eran elegidos para habitar en el paraiso
de Tonatiuh, iban al Mictlan (lugar de los muertos), o mundo inferior donde
reinaba Mictlantecuhtli y la reina Mictlancihuatl (sefiora del lugar de los
muertos). En este mundo se establecian todos los que morian por muertes
naturales no relacionadas con otras moradas. No obstante, dichas almas tenian
gue vencer varios retos y peligros para que pudieran continuar su existencia.
Por este motivo iban provistos de amuletos y obsequios para el viaje. Este viaje
duraba cuatro dias (nUmero sagrado). El viajero iniciaba su camino a traves de
dos montafias enormes que chocaban entre ellas y amenazaba con aplastarlo;
posteriormente enfrentaba una terrible lagartija cuyo nombre era Xalchitonal,
gue trataba de detener su paso, y después tenia que escapar de un cocodrilo
monstruoso. Pero no quedaba ahi el viaje, también tenia que cruzar ocho
desiertos y subir ocho colinas. Asimismo, en el trayecto habia que soportar un
viento helado llamado itzehecayan, que le arrojaba incesantemente piedras y
cuchillos de obsidiana.

Cada alma debia tener su propio guia. A veces en las ofrendas
funerarias era incluido un itzcuintle, o perros que guiaban al muerto a través del
rio. Cuando finalmente el alma llegaba a su destino, ofrecia obsequios al Sefior
y Sefora de los Muertos, quienes lo llevaban a una de las 9 regiones en que se
dividia el Mictlan o morada de los muertos. Los aztecas consideraban que
cuando el sol desaparecia en el horizonte era cuando se levantaban de dormir
los muertos y se "bajaba" al Mictlan. Al examinar los utensilios y materiales
utilizados en los rituales celebrados cada veinte dias para realizar los sacrificios
humanos, permite darse una idea del concepto de muerte en el mundo de lo
real y cotidiano entre estos grupos prehispanicos. El testimonio de un

conquistador dice:

Estaban alli unos braseros con incienso, que es su copal, y con tres
corazones de indios que aquel dia habian sacrificado y se quemaban... Y
estaban todas las paredes de aquel adoratorio tan babadas y negras de
costras de sangre, asimismo el suelo, que todo hedia muy malamente... **

“I Laurette Séjourné en Pensamiento y religion en el México antiguo, traduccién. de A. Orfila
Reynal, (México, FCE, 1994), p. 19.
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En esta compleja sociedad este tipo de acciones no respondian sino a la
filosofia profunda de la religion azteca, ya que el
hombre no tenia otro fin que el de alimentar al
sol con su propia sangre, sin la cual el astro
moriria agotado. (fig. 4) Asi planteado, pareciera

que la muerte era para ellos un privilegio, por lo

que aquel ciudadano que ofrecia el corazén
sabia que contribuia a un fin muy importante
para la sociedad. Sin embargo, Laurette

Sejourne en Pensamiento y religion en el

México antiguo*?, plantea que no todo era

agradable dentro de este terrible espectaculo de

masas, ya que aguel que no concurriese a las

Fig._z_'r Extraccion del cqrazén de un
ceremonias de sacrificio se le imponian graves sacrificado segln el Cédice Florentino

sanciones: Toda persona que se retirara antes

de que se hubiese consumado el evento era tenida por infame, indigna de
empleo o cargo publico; ademas, el cronista Tezozomoc escribe que los jefes 'y
sefiores eran invitados a asistir a las ceremonias bajo pena de ser sacrificados
si faltaban. Un detalle significativo era cuando se aplicaban medidas para
aguellos que iban al sacrificio en conflicto interno, presos de angustia, en mar
de lagrimas se desmayaban o eran presos del panico. Es comprensible y l6gico
gue no todos los inmolados y espectadores se encontraran convencidos de tal
ritual de la muerte. Sin embargo, este fendmeno bien podria ser una
escenificacion de angustia y dolor colectiva que consumia de manera fisica a
unos y psicolégica a otros, pero tal vez no tan lejana de la catarsis buscada en
las escenificaciones del teatro griego. El padre Sahagun deja una descripcion
terrible de la piedra de los sacrificios que, a manera de torneos de gladiadores

entre Caballeros Aguila y Tigres, se presentaba en honor de Xipe Totec.

hacian subir al cautivo sobre la piedra redonda a manera de muela y estando
sobre al piedra el cautivo venia uno de los sacerdotes... el cual era como
padrino de los que alli morian, y tomaba una soga, la cual salia por el ojo de la
muela, y atabénle con la cintura con ella. Luego le daba su espada de palo, la

2 bid, p 22
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cual en lugar de navajas tenia plumas de aves pegadas por el corte y dabale
cuatro garrotes de pino con que se defendiese y con que tirase su contrario. El
duefio del cautivo dejandolo de esta manera ya dicha sobre la piedra, ibase en
su lugar y desde alli miraba lo que pasaba con su cautivo, estando bailando.
Luego los que estaban aparejados para la lid comenzaban a pelear con el
cautivo de uno en uno. Algunos cautivos que eran valientes cansaban a los
cuatro peleando y no le podian rendir; luego venia otro quinto, que era
izquierdo, el cual usaba de la mano izquierda por derecha; éste se rendia y
quitaba las armas y daba con él en tierra; luego venia el que se llamaba
loallaoa, y le abria los pechos y le sacaba el corazon. Algunos de los cautivos,
viéndose sobre la piedra atados luego desmayaban, y perdian el animo, y
como desmayados y desanimados, tomaban las armas, mas luego se dejaban
vencer y les sacaban los corazones sobre la piedra... *®

Dentro de las divinidades es importante mencionar dos personajes
recurrentes en la mitologia ligados a la victoria y a la muerte en las

celebraciones aztecas:
Huitzilopochtli, Sefior de la
guerra, y Xipe Totec, Sefior
de la penitencia o Sefior
desollado. Morir en la guerra
0o en la piedra de los
sacrificios se consideraba

como un alto honor, que a

veces se pagaba con la
muerte y ser devorado por el

Fig. 5 Preparacién de un cuerpo para comerlo, . .
segun el Cadice Florentino. enemigo. (flg- 5)POI’ otra

parte, el concepto de la
resurreccion (de la vida a la muerte y con ésta a la vida eterna) se encuentra
presente en el mito de Quetzalcdatl, donde se cuenta que después de
incinerarse como castigo por haberse embriagado, muere para purificar su
alma, la cual regresa posteriormente bajo la forma de Venus. Si la muerte y la
guerra eran para los aztecas la purificacion divina, a Quetzalcéatl no le queda
mas remedio de sus pecados ya no divinos sino humanos que entrega a través
del sacrificio personal para restaurar la unidad original del sol. Noble fin que los
sacerdotes aztecas tuvieron entonces que seguir como norma de purificacion

redentora. Tal vez no es mas que el espiritu escapando de las tinieblas y

3 Laurette Séjourné. Op. cit., p. 170.
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reencontrando su origen luminoso. Se ha querido ver aqui una relacion entre
Quetzalcoatl y sus seguidores para establecer un puente entre la tierra y el
cielo. Existe una curiosa similitud, entre el acto de morir dignamente en actos
de guerra y el acto de amor. Westheim* menciona que en el Cédice Borgia se
representa la procreacion a través de una escena donde un hombre y una
mujer tomados de las manos sostienen con la otra entre ambos un cuchillo de
pedernal (técpatl). En el Cddice Vaticano A, el cuchillo de pedernal se
encuentra en posicion vertical entre los dos y encima de cada uno de ellos se
yergue una lanza. El término técpatl significa ‘objeto cortante’, ‘matar’, pero en
este contexto también simboliza ‘fuego’, ‘llama’, ‘vivificacion’ o ‘fecundacion’.

Entre los textos conservados y recuperados por uno de los estudiosos
mas importantes de la literatura prehispanica, Miguel Ledn Portilla, se
encuentran los documentos eréticos en nahuatl de Aquiauhzin de Ayapango
(poeta que vivié entre la regibn de Chalco y Amecameca), compuestos
probablemente hacia 13 Cafia (1479), donde se muestran varios ejemplos de
cuando fueron los chalcas a cantarlo por primera vez en Tenochtitlan.* En
ellos se observa como la guerra se transforma finalmente en un evento eroético
/pornografico, refiere Ledn Portilla. Estos textos literarios permiten conocer
otros aspectos de la vida cotidiana de los aztecas anteriores a la conquista,
mismos que develan las multiples relaciones que tenia la guerra y la muerte
con la vida colectiva y privada de los aztecas.

Algunos de los fragmentos de la poesia pueden ser ilustrativos:

“...Revuélveme como masa de maiz,
Tu, sefior, pequefio Axayécatl,

Yo a ti por completo me ofrezco,
Soy yo, nifiito mio, soy yo, nifiito mio.
Alégrate, que nuestro gusano se yerga.
¢Acaso no eres un aguila, un ocelote,
tu no te nombras asi, nifio mio?
¢ Tal vez con tus enemigos de guerra no
haras travesuras?

* p. Westheim, La Calavera, Op., cit., p. 33.
> Miguel Leon Portilla, Aquiauhzin de Ayapango, poesia erética nahuatl, en “Revista Plural”,
namero 49, México, 1975, pp. 32-42.
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Ya asi, nifio mio, entrégate al placer.
Nada es ni falda, nada mi camisa,
Yo, mujercita, estoy aqui,

Viene €l a entregar su armoniosos canto,
Viene aqui a entregar la flor del escudo.
¢Acaso de algan modo somos dos?

Yo mujer me unté las manos con ungtientos,
Me acerco con mi falsa de fruto espinoso.

Los veré a todos perecer...”

Aln cuando en todas las culturas existe una idea definida de la muerte,
existen diversas interpretaciones sobre el tema que se manifiestan de manera
variable, pues lo que es establecido por una cultura es modificado o
transformado substancialmente por otra.*® El concepto de muerte entre los
indigenas americanos chocaba con los principios espirituales de la cultura
espafola occidental, por lo que bajo esta dptica las culturas mesoamericanas
aparecen como pueblos barbaros y fanaticos de la sangre y de los sacrificios,
en los que es dificil aceptar su religion y la actitud contemporanea del poco
respeto a la vida.

Ya desde tiempos prehispanicos existia una fecha determinada para la
celebracion del dia de muertos y de alguna manera, pese a los conquistadores,
tal celebracion se conservé y perdurd a lo largo de los tiempos coloniales. Los
cronistas de Indias mencionan el dia de muertos sin indicar la fecha como un
dia al afio, en especial una noche de la celebracion de tiempo/ espacio, que es

descrita de esta manera:

y en este di(a) hacian fiestas de los defunctos, porque ofrecian por
ellos, an(te) el Demonio muchas gallinas y maiz y mantas y vestidos y
comida e otras cosas y en particular cada uno hacia en su casa gran
fiesta y a las imagenes que tenian de sus padres y papas defunctos
sahumaban con incienso e sacrificabanse las leng(uas) y orejas y
piernas y brazos y sus partes (genitales) y con la sangre untab(an)
estos idolos de sus pasados y cubrianlos de un papel, y cada u(n) afio
hacen lo mesmo, de manera que en ellos se parecian cua(n)tos habia

“® s/a, “La muerte en el México Prehispanico” en Revista Arqueologia Mexicana, CNCA, Vol.
VII, nimero 40, noviembre —diciembre de 1999, p. 10.
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gue se acordaban y tenian memoria de ellos p(or) los papeles y sangre
que cada afio les ponian... ™’

La presencia del arte en el México Antiguo es fundamentalmente
religiosa y es posible que al observar sus huellas al caminar le haya sugerido
crear un instrumento capaz de reproducir el mismo fendmeno en centros
religiosos a partir de darles forma concreta. Necesitaba esas imagenes para
venerarlas. Asi al crearlas, los dioses representaban los diferentes elementos
de la naturaleza y los diferentes grupos y actividades humanas. Las mascaras
gue se han conservado y la pintura mural nos hablan de ese mundo antiguo.

Es por eso que la pintura corporal adquiria al poco tiempo un significado
distinto en la vida ritual permitiendo al mismo tiempo un adorno en fiestas y
danzas, y como distintivo de categorias sociales: el tocado, los brazaletes, las
narigueras, las orejeras, los bezotes®. Al mismo tiempo las marcas eran
efectuadas en el rostro y en el cuerpo con colores especificos simbolizando
deidades con el animo de ser impresionantes al verlos.

En la vida cotidiana la muerte impresa fue utilizada en sellos de piedra,
barro cocido o hueso de excelente factura decorativa, y aparecen en el llamado
periodo Preclasico Medio al establecerse en el Valle de México pequefas
aldeas y es en Tlatilco (“donde las cosas estan escondidas”) donde surgen las
primeras manifestaciones que son utilizadas para el uso de pintaderas
corporales. El arquedlogo Arturo Romano Pacheco al hacer una descripcion
minuciosa de los enterramientos de los primeros habitantes en este lugar
menciona que entre las ofrendas de ceramica, piedra, obsidiana, asta hueso
concha y chapopote “...también se hallaron pintaderas planas y cilindricas,

sonajas Y silbatos..."*

" Ibid.

8 Los bezotes son un adorno-emblema que seguramente causaba gran impacto a los
espectadores, ya que amalgamaba el alto rango militar con una profunda simbologia, sobre
todo cuando la pieza hacia referencia simbdlica a alguna deidad. Asi, al manifestar lo sagrado,
se convertia en la imagen del dios mismo y expresaba que su portador estaba en comunicacion
con las deidades [...] La colocacién del bezote en la zona inferior del labio implicaba que, al
hablar, la pieza se moviera armonicamente de acuerdo con la emotividad con que se
articulaban las palabras, dando el efecto visual - simbdlico de que era el dios mismo quien
ejercia el poder y gobernaba; de ahi que con este emblema labial se legitimara el poder
territorial y el don de mando sobre uno o varios sefiorios Véase: Biblioteca Luis Angel Arango
http://www.lablaa org/blaavirtual/publicacionesbanrep/bolmuseo/1997 enjn42/enjn02a.htm

9 Arturo Romano Pacheco, “La ofrenda funeraria en Tlatilco”, Arte Funerario, Op. cit., pp. 101-
107.
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Ahora bien a partir de los
elementos  decorativos  se
pueden hacer dos grupos de
manera general: los que se
refieren a la religion y a la
mitologia y otro con temas
geomeétricos que incluyen
formas animales vegetales vy
animales. Y a partir de su forma

se puede suponer su aplicacion:

los sellos planos que consisten
0.

a' 10

de un mango y una forma

So =
447 variada y cuya superficie se
halla. grabado un motivo
Fig. 6 y 7 Impresion de sellos prehispanicos cualquiera y los sellos
cilindricos huecos o solidos que sirven para desplazar el dibujo en relieve que
sirve para imprimir. (figs. 6y 7)

En el libro Sellos del Antiguo México, Jorge Enciso muestra dos
ejemplos de tipo cilindrico procedentes de la Ciudad de México, los cuales
poseen un disefio geométrico repetitivo.”® Uno de los sellos posee dos lineas
gruesas a manera de cenefas que marcan la parte superior e inferior en el que
se observan tres repeticiones en la forma de cuchillos o flechas de pedernal (el
citado técpatl), ahuecado en su interior y como elemento central, tiene un
contorno blanco como refuerzo. En el interior y al lado izquierdo de la
composicion (en la estampacion queda a la derecha) se encuentra un craneo
con un fémur. Llama la atencion un pequefio orificio situado antes de la base
del craneo. El otro ejemplo esta formado por dos figuras que pertenecen a la
representacion de Mictlantecutli (Sefior del lugar de los muertos). Su nariz de
pedernal se aprecia en una calavera tocada con plumas de guerra y 0jos y
dientes descarnados. La figura central maneja una doble lectura: por un lado
parece un rostro visto de perfil con la boca abierta y por el otro los elementos

*® Jorge Enciso, Sellos del Antiguo México, México, Editorial Innovacion, 1985.
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decorativos se encuentran a su alrededor y consisten en partes del cuerpo
desmembrados como son pedazos de lanzas, orejeras y narigueras
fragmentadas, puntas de
obsidiana, una pierna
ataviada con cascabeles, y
que se presentan como
trofeos de guerra. Si bien

hay abundancia de sellos y

de variedad de temas,

| . | Fig. 8 Matrices de sellos de piedra del Museo / Anahuacalli.
pocos son los €jemplos que Propiedad de Diego Rivera

se han conservado del tema

de la muerte. En el Museo Anahuacalli (Casa del Anahuac) construido por
Diego Rivera al final de su vida, en el sur de la Ciudad de México, se encuentra
una pequefa coleccion de ellos, y en una vitrina podemos observar una
mascara pequefia de muerte de penetrante mirada al lado de un sello en forma
floral y de elote realizados en piedra y con clara procedencia de la zona de

Cuicuilco. (fig. 8)

2.1 Las enfermedades y la muerte

En América, antes de la llegada de los
espafioles, se conocian  diversas

enfermedades que al igual que en otras

civilizaciones en otras partes del mundo,

habian diezmado a la poblacion. No en

balde la muerte era respetada y temida al

Fig. 9 La muerte como signo representando ) .
los dias para los aztecas grado de asignarle un dia en la vida
cotidiana azteca. (fig.9) Es conocido la idea de considerar que los antiguos
habitantes de nuestros pueblos eran gente sana y que las enfermedades y la
muerte masiva fue producto del encuentro con los europeos. Asimismo, se han
encontrado en forma reciproca que de tierras americanas, los europeos se

llevaron enfermedades y epidemias al viejo mundo. Ahora sabemos que la
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cuestion de la salud no tiene que ver con estos aspectos, sino mas bien con la
ignorancia y el desconocimiento de la época y por supuesto del avance
cientifico para erradicar las enfermedades. Lo que pudo ser posible fueron las
diferencias inmunoldgicas llevadas por los diferentes grupos raciales en un
momento determinado que destaparon una caja de Pandora que en la mayoria
de los casos dur6 afios. Sabemos, por las descripciones de crénicas, noticias y
relaciones de las enfermedades que azotaban a los pobladores del Valle de
México como la diarrea, las fiebres, el matlazahuatl (peste) la rubéola, la
tosferina, el garrotillo (enfermedad de la garganta por hinchazon o inflamacion),
el tabardillo o tabardete como se le denominaba entonces a la tifoidea, o la
disenteria. Como caso aparte esta la sifilis considerada como enfermedad
venérea. El clérigo Francisco Lépez de Gémara **menciona en la Historia de la

Conquista de México el huizauatl o viruela en el siguiente pasaje:

Con esta guerra muchos dineros a Diego Veldzquez, la honra y un ojo
a Panfilo de Narvdaez y muchas vidas de indios que murieron, no a
fierro, sino de dolencia; y fue que, como la gente de Narvaez salié a
tierra, salid un negro con viruelas; el cual las pegd en la casa que lo
tenian en Cempoallan, y luego un indio a otro; y como eran muchos, y
dormian y comian juntos, cundieron tanto en breve, que por toda
aquella tierra anduvieron matando. En las casas morian todos, y en
muchos pueblos la mitad, que como eran nueva enfermedad para ellos,
y acostumbraban bafiarse a todos males, bafidbanse con ellas, y
tollianse; y aun tiene por costumbre o vicio entrar en bafios frios
saliendo de calientes, y por maravilla escapaba hombre que las tuviese;
y los que vivos quedaron, quedaban de tal suerte, por haberse rascado;
gque espantaba a los otros con los muchos y grandes hoyos que se les
hicieron en las caras, manos y cuerpo. [...]

Llamaron los indios a este mal huizauatl, que suena la gran lepra. De la
cual, cosa muy sefialada, contaban después ellos sus afios. Parésceme
que pegaron aqui las bubas que pegaron a los nuestros...

Por otra parte el conquistador, Bernal Diaz del Castillo menciona un
pasaje en el que “...Otro dia dijo Sandoval que se queria volver a Tezcuco, y

los de Chalco le dijeron que querian ir con €l para ver y hablar a Malinche y

>t Lépez de Gémara, Francisco, Historia de la conquista de México, estudio preeliminar de
Juan Miralles Ostos, México, Col. “sepan cuantos...”, tercera edicion, Editorial Porrda, nimero
566, México, 1997.
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llevar consigo dos hijos del sefior de aquella provincia que habia pocos dias

gue era fallecido de viruelas.”

Existen testimonios de los informantes del padre Sahagun que durante
el asedio de México- Tenochtitlan, por parte de los espafioles se desatd entre
la poblacion una gran peste llamada hueyzahuatl, o hueycocoliztli, donde una
de las victimas mas célebres iba a ser el caudillo Cuitlahuac. La narracién
recogida por Miguel Ledn Portilla en la Visibn de los Vencidos es rica en

detalles y vale la pena conocerla:

Cuando se fueron los esparioles de México y aln no se preparaban los
espafioles contra nosotros primero se difundié entre nosotros una gran
peste una enfermedad general. Comenz6 en Tepeihuitl. Sobre nosotros
se extendi6: gran destruidora de gente. Algunos bien los cubrio, por
todas partes (de su cuerpo) se extendio. En la cara, en la cabeza, en el
pecho, etcétera. Era muy destructora enfermedad. Muchas gentes
murieron de ella. Y nadie podia andar, no mas estaban acostados,
tendidos en su cama. No podia nadie moverse, no podia volver el
cuello, no podia hacer movimientos de cuerpo; no podia acostarse cara
abajo, ni acostarse sobre la espalda, ni moverse de un lado a otro. Y
cuando se movian algo, daban de gritos. A muchos dio de muerte la
pegajosa, apelmazada, dura enfermedad de granos.>

Durante el siglo XV1, las epidemias fueron
practicamente las mas temidas entre la
poblacién, ya que es indudable que
después de la conquista vino un largo
periodo de recuperacion donde las
cuestiones insalubres han de haber sido
las mas dificiles de vencer. Era como si la
imagen de la sefiora de la tierra y de la
muerte  estuviera presente  siempre:

Coatilicue. (fig. 10) Ya don Bernal Diaz del

Castillo mencionaba la “enfermedad de

Fig. 10 La deidad
de la Coatlicue

las bubas” o “mal galico)®® entre los

> Miguel Leon Portilla, Visién de los Vencidos relaciones indigenas de la conquista, UNAM,
uinta edicion, México, 1971, pp. 101-102.

>3 El mal galico, también llamado mal napolitano, es la actual sifilis (treponematosis venérea).

En Sayra Guinnette, Aldana Hernandez, La treponematosis en la historia de Colombia: una

mirada desde la Ecologia Histérica.
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mismos esparfioles y como estos personajes eran segregados de milicias y de

favores debido a su naturaleza enfermiza como sucedi6 a Rodrigo Rancel:

como Cortés conocia a Rodrigo Rancel que no era para darle ningan
cargo, a causa que estaba siempre doliente y con grandes dolores de
bubas y muy flaco, y las zancas y piernas muy delgadas y todas llenas
de llagas, cuerpo y cabeza abierta...>*

También menciona la enfermedad de la “modorra” que es probable
que haya sido un virus infeccioso en la persona del licenciado y musico Luis
Ponce, que “...le dio una muy recia calentura y echése en la cama y estuvo
cuatro dias amodorrido sin tener el sentido que convenia, y todo lo mas del
dia y de la noche era dormir.” Tal parece que no fue un caso aislado ya
que lineas mas adelante menciona a fray Tomas Ortiz que venia en el

mismo navio que

di6é pestilencia en ellos porque de mas de cien personas que en ellos
venian les dio modorra y dolencia, de que murieron en la mar y después
que desembarcaron en la villa de Medellin, y murieron muchos de
ellos.*®

Tan so6lo entre 1519- 1520 (justo cuando cae la ciudad de México-
Tenochtitlan) la capital sufre epidemia de viruela (conocida también como la
peste roja que matd a grandes cantidades de personas, sobre todo de
infantes), sucediéndose en 1531 de sarampién, 1545 y 1576 de peste, siendo
ésta, la mas terribles de cuantas se hayan sufrido en la Nueva Espafia ya que
un calculo aproximado fue de dos millones de personas muertas a tal grado
que iglesias y cementerios resultaron insuficientes, razén por la que se tuvieron
gue cavar grandes fosas para arrojar a cientos de personas muertas en el
mismo dia. Para los primeros dias de 1529 el cabildo de la ciudad de México

ordena que los “indios que murieran de pestilencia fueran a enterrarse si eran

http://www.inversa.unal.edu.co/articulos_publicados_en_html/publicado_voll_no2_la_treponem
atosis_en_la_historia_de_colombia.htm. (12 de julio de 2008)

> Bernal Diaz del Castillo, Historia verdadera de la conquista de la Nueva Espafia, introduccion
y notas de Joaquin Ramirez Cabafias, editorial Porria, col. “sepan cuantos”, nimero 5, México
2004, p. 443.

*® |bid., p. 510.

*® |bid., p 510-511.
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cristianos en la iglesia o en su cementerio o
en sepultura honda y que no fueran
enterrados en cualquier parte™’ (fig. 11)

La enfermedad de la peste comenzaba con
fuertes dolores de cabeza, para después ser
fiebre, después se sufria  fuertes
hemorragias por nariz, ojos y oido muriendo
en tan solo en nueve dias. En los Anales de

Tecamachalco se dice que en sélo tres dias

se enterraron 410 personas.”® Un factor

importante sin duda para la transmision de

las enfermedades debieron de ser entonces

el comercio, las concentraciones de

pobladores, los obrajes y comercios y la
movilidad de las personas

Fig. 11 Espafioles arrojando los cadaveres . , . .
ége los nob'fes el ,agunaseg},'n o Europa misma habia sufrido en los siglos XIV

Cédice Florentino

y XV los estragos de la peste conocida como
entonces como la Muerte Negra, herencia a su vez del mundo clasico. Entre
cerca de 500 a.C. y el 550 d. C., hubo extensos contactos entre poblaciones
animales y las civilizaciones de China, Asia central, India, el Alto Nilo y el
Mediterraneo dando por resultado una confluencia general de enfermedades
euroasiaticas y africanas que generé un caldo de cultivo para microorganismos
gue se propagan generosamente en los climas templados. La viruela, por
ejemplo, fue siempre contagiosa a causa de la inmunidad innata, que unida a la
peste Antonina (probablemente el sarampion) la hicieron mortifera a causa de
su combinacion letal.

Giovanni Boccacio a propésito de las huidas de individuos de las
grandes ciudades que provocaba la peste habia escrito “El Decamerén™® a

partir de la epidemia el aflo de 1348 en Florencia y menciona que “...al

> Rodriguez, Maria de los Angeles, Usos y costumbres funerarias en la Nueva Espafia,
México, El Colegio de Michoacan / El Colegio Mexiquense, 2001, p.175.

% bid.
% E| autor sitGa a siete mujeres y tres hombres a que cuenten historias y cuentos mientras la
ciudad es presa de la muerte.

47



empezar la enfermedad, nacianles a las hembras y varones en las ingles o en
los sobacos, unas hinchazones que a veces alcanzan a ser como una manzana
comun, y otras como un huevo, y otras menores y mayores otras.” Y contaba

esta anécdota:

presencié, entre otras veces, esta experiencia un dia: yacian en la via
publica los harapos de un pobre hombre muerto algo antes y dos
puercos, llegadndose a ellos, oliéronlos y asiéronlos con los dientes,
segun su costumbre, y a poco, tras algunas convulsiones como si

hubieran tomado veneno, ambos cayeron muertos en tierra sobre los

mal compuestos andrajos”.?

Existen tres variedades de la peste la bubdnica, la neuménica y la
septicémica: Aun cuando las tres son mortales, la primera, la bubodnica es la
mas comun. El agente principal ahora lo sabemos es la rata negra y la pulga
qgue se alimenta de su torrente sanguineo y como viven cerca de los seres
humanos puede darse facilmente el contagio. Se caracteriza por pustulas
negruzcas seguidas de ensanchamiento de los nodos linfaticos en las axilas,
las ingles o el cuello segun la picadura de la pulga. Después ocurre una
hemorragia subcutdnea produciendo las pustulas purpureas llamadas bubas
(de ahi su nombre). Esta hemorragia produce muerte celular e intoxicacion del
sistema nervioso conduciendo a desérdenes neurologicos y psicoldgicos que
pueden explicar los rituales de una danza macabra que acompafaron a la

Muerte Negra.

La peste neumonica es menos frecuente y puede ser transmitida de
persona a persona y su periodo de incubacion es corto: de dos a tres dias. En
cambio, la peste septicémica es transmitida por insectos y sus bacilos entran
en grandes cantidades en el torrente sanguineo y en unas cuantas horas se
forma un salpullido que cobra su forma mortal ocurriendo la muerte en el

mismo dia, incluso antes de que se formen las bubas que la identifican.

Por destino histérico, la peste fue desatada debido al comercio y a los
continuos viajes de exploracion que modificaron en forma sustantiva el

equilibrio de las enfermedades. Parece ser que los cambios climaticos

® Giovanni Bocaccio, EI Decamerdn, Circulo de Lectores, Complejo Editorial Mexicano, 1972,
pp. 14-15.
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empezaron a alterar la ecologia y con esto el mapa del mundo cambid

drasticamente.%*

En no pocos casos se volvidé tema de literatura como el Diario de la
peste de 1722 de Daniel Defoe, basado en hechos sucedidos en Europa en

donde describe que:

hubo quejas de que nadie se ocupaba de recoger a los muertos de las
casas en las que todos los habitantes habian perecido, sino que a
veces los cadaveres permanecian varios dias insepultos, hasta que el
hedor llegaba a las casa vecinas, y en consecuencia las contamina.®?

Otras epidemias estan relacionadas con las condiciones de insalubridad y la
falta de higiene, como es el célera (Vibro cholerae). No es dificil suponer que
debido a las guerras constantes entre
los pueblos indigenas prehispanicos
hubiera  condiciones terribles de
insalubridad y que el vencido en
guerras o en enfermedades fuera
usado como ornamento de poder
como lo es la calavera azteca
revestida de turquesa. (fig. 12) En el
caso de la viruela y el sarampion son
enfermedades contagiosas que estan
relacionadas con la inmunidad de la

poblacién que no esta preparada para

Fig. 12 Mascara azteca sobre resistir una bacteria que invade en

craneo humano .
forma masiva y se reproduce
rapidamente en el cuerpo humano. En el caso del matlazahuatl no se han
definido los agentes que permiten su identificacion plena y su desarrollo en el
ser humano; pero, indudablemente estan relacionados con el tifo y la peste
cuyos agentes transmisores son los piojos y pulgas que requieren de un animal

o ser humano huésped para desencadenar la enfermedad en potencia y a una

®'Sobre el tema, constltese el libro de Robert S. Gottfried, La Muerte Negra, desastres en la
Europa medieval, traduccién de Juan José Utrilla, Fondo de Cultura Econémica, primera
edicion en esparfiol, 1989.

®’Daniel Defoe, Diario del afio de la Peste, traduccién de Carlos Pujol, Editorial Brufiera,
Barcelona, 1985.
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velocidad vertiginosa. Aunque no se debe descartar que un excelente sostén
son las condiciones de poca higiene que existia en la Ciudad de México
acompafnadas de otros factores complementarios como la pobreza, el hambre,
los habitos, ademas de un detalle que puede ser determinante en esta

situacion: la contaminacion de las heces fecales vertidas en la via publica.

En efecto, en la Colonia sobrevivian los canales de comunicacion que
los mexicas habian construido para poder trasladarse en la ciudad acuética de
Tenochtitlan; pero al término de la Conquista y con la colonizacion, los
espafioles comenzaron a construir pequefios puentes y acequias para poder

transitar por ella y separar las zonas habitadas de los indios.

Es justamente en estas acequias donde se vertian todo tipo de residuos
humanos o comerciales (tintorerias y curtidurias sobre todo) y debido a los
vapores contaminantes que de ella emanaban infectaron al mismo tiempo
calles, canales y rios que se convirtieron seguramente en focos de

propagacion.®®

En el periodo colonial se sabe

Ay >

que el matlazahuatl se A e o
. , . . g ’ " TR - A
manifesté con gran intensidad : a Ca
en 1575-1575, 1588, 1595- R )
SE 4 = ;?2\3_ '-,'\(\’_\"-.? Tl SR
1596, 1641, 1667 y 1696 ey 33? : 43 ¢
. : — O "v o
dando muerte a miles de ' >
TR ) BRI
habitantes. (fig. 13) Al parecer H;;- & Tt 2 POy, LpR
. , { \\..-'-.".: 7. ._\. e :
dicha enfermedad se habia , ﬁ AR . (™
manifestado antes de la 2 S PSTEINS

llegada de los espafoles, ya ,
Fig. 13 Las enfermedades del cuerpo,
que se han encontrado segun el Cddice Florentino
registros en los cédices. Segun
los estudiosos, el primer brote se registré en el afio 583 d. C., y el segundo

importante en el afio 1116, debido entre otras cosas a que las sociedades

® En algunas ciudades de Europa durante el siglo XVII, se habia prohibido el riego de frutos y
hortalizas con aguas negras. En la Nueva Espafia excrementos humanos y basura se
mezclaban lanzados tranquilamente desde los balcones de las casas al grito de “jAguas!”,
expresién que aun los mexicanos de hoy en dia conservamos cuando avisamos de un peligro
0 cuidado que nos rodea.
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precolombinas estaban infectadas de piojos y no tenian un régimen de
higiene.®® Lo que queda documentado en épocas posteriores es una aparicion
entre los meses que van de agosto a noviembre de 1736 en un obraje del
pueblo de Tacuba, que tenia todas las condiciones para el primer brote de la
enfermedad, ya que justamente en ese afio cayeron sobre la ciudad fuertes
lluvias que permitieron graves inundaciones con la consabida pérdida de las
vias de comunicacion en tierra y el crecimiento del rio Azcapotzalco o de los
Remedios muy cercano al lugar de los hechos. Para rematar, en la misma
zona, se hallaban varios molinos lo que significaba que los pueblos de Tacuba

y Azcapotzalco estaban bajo un constante trafico de personas.

En la Nueva Espafa el matlazahuatl fue muy estudiado por diversas
personalidades cientificas e histéricas y cada una tratd de encontrar por su lado
una posible respuesta a la sintomatologia del matlazahuatl. Orozco y Berra

encontré que los sintomas correspondian

“...a un frio en todo el cuerpo, después sentian un incendio como de
volcan que les devoraba las entrafias dificultad para respirar, los ojos
se ponian encendidos y rubicundos y cefalea, sefial de una fiebre
elevada. Una buena parte de los pacientes sufria hemorragias nasales
durante uno o dos dias continuos. También era frecuente que se
formaran parotidas que llegaban muchas veces a supurarse y muchos
enfermos padecian ictericia de la que pocos se escapaban. En lo mas
agudo de la enfermedad, al tercer o cuarto dia, los enfermos entraban
en delirio tan violento, que era necesario para sosegarlos usar de
ataduras y crespos. Casi todos los enfermos recaian una, dos, y hasta

tres veces por falta de dieta “.°

Desde el siglo XVIII las autoridades del cabildo de la Ciudad de México
preocupadas por la enfermedad habian encargado al presbitero Cayetano
Cabrera Quintero que buscara las posibles causas encontrando éste que la
causa era “un castigo divino y natural ya que el clima y el ambiente de la ciudad
eran propicios para favorecer la propagacion de diversas pestilencias y fiebres”
y opiné que ciertos fendmenos naturales “habian presagiado la epidemia

trayendo como consecuencia un castigo celestial’. En lo que acerté Cabrera

® América Molina del Villar, La Nueva Espafia y el matlazahuatl 1736-1739, Centro de
égvestigaciones y Estudios Superiores en Antropologia Social, México, 2001, p. 61.
Ibid., p. 66.
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Quintero fue en la razén de considerar que entre las lanas del obraje de
Tacuba habia proliferado el contagio. Con tal motivo, el Ayuntamiento de la
ciudad recomendd que: “siendo el ambiente el que mas con su putrefacciéon
corresponde al aire por medio de él [...] se eche bando general que en todas
las calles y barrios se pongan luminarias que los purifiquen”.®® De este modo,
se prohibieron entonces las actividades sociales sobre todo de los
enterramientos y las ceremonias funebres ya que contaminaban el ambiente de
tal manera que se recomendd a curas, sacerdotes y clérigos no aumentar las
sumas que tenian que cubrir por derecho de entierros ya que los mismos
vecinos tenian que trasladar a sus muertos a los cementerios de la ciudad
atravesando “todas las calles, calzadas y acequias que con el sol causan el
contagio, pudiendo suceder que para juntar los derechos se demoran los

entierros dos o tres dias”.%’

Importante para su entendimiento es
considerar que el asunto de Ilas
enfermedades respondia al temperamento,
la condicion y el sexo, ya que en la época
que tratamos se consideraba de acuerdo
con el manual italiano de Capello

Compendio Medicinal,®

que las mujeres y
los niflos estaban mas expuestos a la
peste porque en sus cuerpos estaban
llenos de humedades, de lo cual en
consideracion a la misma légica era

aplicable a los indios. (fig. 14)

Tal vez, sin saberlo, las mismas

autoridades virreinales aumentaron la

Fig. 14 El cuidado de los enfermos
del cuerpo. Segun una pintura peligrosidad del matlazahuatl debido a la

del siglo XVIII

®® Ipid., p. 147.

®7 Ibid., p.148.

%8 El titulo era Compendio medicinal de maravillosos y experimentados remedios contra la
peste, asi preservativos como curativos para beneficio universal: recogidas de la experiencia y
doctrina de muchos y graves autores. Impreso tres veces en los reinos de Espafia, reimpresion
de José Bernardo de Hogal, ministro e impresor del Real Apostélico Tribunal de la Santa
Cruzada, México, 1737.
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excesiva cantidad de indios concentrados en los arrabales de la ciudad con el
fin de protegerlos y de que vagaran en las calles sin control de las autoridades.
Por su parte el virrey informaba el 16 de abril de 1737 al Consejo de Indias que

Fuera de estas humanas providencias se ha solicitado también el
socorro espiritual de las divinas con plegarias, novenas, rogativas a
Dios, su Santisima Madre y santos especiales, abogados de esta
ciudad y pueblo, procurando aplacar su justisima ira con procesiones y
publicas penitencias; no ha bastado; mucho debe de ser el nimero y
mucho la gravedad de nuestras culpas o poco eficaz el arrepentimiento,
cuando con todo esto se hace sorda su inmensa clemencia.®®

Muy pronto las capacidades de casas y hospitales y boticas se vieron
rebasadas para atender la gran cantidad de gente que llegaba implorando
ayuda’®. Y asi de un repente la sociedad entera se vio involucrada en un
problema de salud publica que en lugar de cesar se agudizaba dia a dia,
incluso contagiando de muerte a hombres piadosos y religiosos que aportaron

fuerzas y dinero a tan encomiable labor.

En provincia, por ejemplo, se pidieron limosnas fuertes a ganaderos,
hacendados y duefios de trapiches, siendo en la mayoria de los casos inutiles
dichos esfuerzos. Las razones del fracaso estriban entre muchas causas en
que la mayor parte de la poblacion era de indios que era a su vez el sector
mas desprotegido y menos alimentado por lo tanto con menos defensas del

cuerpo para resistir la enfermedad.

Sobre este punto, se sabe que en la Nueva Espafia se daba un cuidado
especial a la comida y la salud™ y que en el tratamiento y la dieta recomendada
para este tipo de enfermedades vertidas en el mencionado Compendio
Medicinal, consistian en una combinacion de carbohidratos, proteinas, caldos

de res y carnero, cebolla, arroz, nabo, garbanzo, pan, tortilla y el atole, se

% Ibid., p. 152.

® La parte positiva de la epidemia fue la creacién de nuevos hospitales y centros de atencion
costeados por vecinos adinerados y altas autoridades civiles y religiosas entre ellos el virrey
Vizarrén Eguiarreta. Ibid. p. 158.

™ América Molina menciona como ejemplos el libro de fray Agustin Farfan (1592) Tratado
breve de medicina y de todas las enfermedades que a cada paso se ofrecen, y el de Gregorio
Lépez llamado Tratado de Medicina.
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mencionaban asimismo, una larga lista de alimentos que podian consumirse

entre ellos tallarines y carne de ternera asi como la miel y el vinagre.

Cabrera Quintero sugeria tratamientos por cada area del cuerpo: para

las cefaleas se habrian de tomar “...agua de sacbhiosa, agua de triaca
alcanforada, agua espirit, cal volatil de cuernos de ciervo, jarabe de culantrillo y
tomarla antes de cada comida o como ungiento en la piel. Para las
hemorragias nasales se recomendaba “fomentos de vinagre, una onza de nitro
y alcanfor disuelto” y combinar “agua y vinagre para purificar las habitaciones
de los enfermos después de ingerir una pildora de mirra y azafran”. Para las
naduseas y los voémitos sugeria “los theriacales, sudorificos, viperino y
antipestilenciales”. Ya visto con el tiempo, un aspecto positivo se anotaba
Cabrera y Quijano al negarse a que al enfermo se le practicasen sangrias en

las bubas o tumores ya que

el médico [solo] atormenta al enfermo de mil maneras, lo aprieta y casi
guebrandoles los miembros, tazandole y exprimiéndole sangre de
varias partes, finge que le saca dafio, que aunque sane ya se ve, no es
mas que un embuste y castigo por sus pecados”’?

No se ha mencionado todavia que la medicina a la que acudian la
mayoria de los indios enfermos era la hechiceria y los rituales magicos asi
como ceremonias de imagenes o de individuos que acompafiados de la
idolatria de viejos dioses prehispanicos persistieron muchos siglos y a los que
gran parte de la poblacion era afecto en contradiccion con la Iglesia y su

doctrina.

En conclusion la mortal enfermedad del matlazahuatl se extendié por
gran parte de la Nueva Espafia tardando mucho tiempo para reponerse no solo
por las cantidades enormes de muertos sino por la escasez de alimentos,
carestia, hambre y enfermedades que la acompafaron y la reorganizacion de
cientos de pueblos abandonados y de autoridades espafiolas e indigenas que
fueron victimas de tal infortunado mal que para su desgracia volvid a

presentarse numerosas veces.

2 Ibid., p, 166.
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2. 2 La muerte como documento social

A partir del Concilio de Trento (1545 -1563) la iglesia mexicana se acerco a los
asuntos indigenas relacionados de los legados, sepulturas y misas. De estas
reuniones se derivaron diversas juntas eclesiasticas y sus respectivas acciones
tuvieron como finalidad la de “...amoldar la pastoral de la Iglesia a la vida,
costumbres y necesidades de los indios de la Nueva Espafa’. En el Tercer
Concilio Provincial Mexicano de 1585 se sentaron las bases que habrian de
regir a la Iglesia novohispana y sobre todo su posicion con respecto a la muerte
y mas concretamente a las herencias arrebatadas a los moribundos por el clero
secular o regular que despojaban a aquellos descendientes directos o
ascendientes en el referido articulo mortis. Es evidente que los pueblos
indigenas tuvieron costumbres y normas propias para heredar bienes que
tuvieron variaciones en costumbres y modos en las zonas culturales de la
Republica Mexicana. Para poder proceder en orden se pedia entonces

convencer a los indios que estuviesen bajo una disposicion testamentaria.

Se conocen cerca de veinte ordenanzas indicadas para indigenas
fechadas entre 1539 y 1625 que corresponden a los poblados del México
Central, Yucatdn y Guatemala que se refieren entre otros asuntos a los
testamentos, el entierro cristiano, la disposicion de bienes, el nombramiento del

escribano, y la suerte de los huérfanos.

Estas acciones tenian en primer lugar la intencién de lograr la cohesién
del ndcleo indigena bajo los preceptos cristianos, y aprovechar de paso un
control politico y social; y por otra parte, establecer la nueva institucion de la
tenencia de la tierra y suprimir “la falta de orden y concierto” en los actos del
gobierno. Es en pocas palabras una reeducacion de los valores principales del
indio bajo al pauta de la cultura impuesta del més fuerte.

Para este “control indigena” algunas de estas ordenanzas hablan de
un comportamiento y conducta personal; la idolatria con “copal, papel y otras
cosas”; sacrificio de animales; vida marital; homosexualidad: incesto; compra
de mujeres para casarse; bigamia, fiestas de guardar; encubrimiento de

relaciones de parentesco; delincuencia; asesinato; hechiceria; ayunos;
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entierros; robos; esclavitud; apropiarse de bienes ajenos; poner nombres;
insignias y divisas del pasado a los hijos; dejarse coleta; comer y cenar en
mesas con manteles; funciones de gobernadores; de escribanos; de
Mayordomos; agradecimientos a Dios; persignarse y santiguarse; rezo de

oraciones, etc.

En cuanto a la muerte dichas ordenanzas mencionan que hacer en
caso de estar cercana ésta y de la ausencia de un sacerdote donde otro indio

pusiese auxiliar a los moribundos.

26 Otro si, mando que si la enfermedad de los tales enfermos fuere en
acrecentamiento, que los curaren y sirvieren tengan cuidado de avisar
al cacique o a la persona que los padres religiosos de doctrina tuvieren
puesta en cada pueblo, para que envien a llamar a algun Padre, si
estuviere cerca de alli en parte que pueda venir para confesar y
consolar a los enfermos, e para que ordene su anima, y se disponga a
bien morir. Y encargo a los Padres de doctrina que porque ellos no se
podran hallar en todos los pueblos y necesidades, que pongan y
sefialen en cada pueblo personas de indios mas entendidos y mas
espertas en la doctrina, con instrucciones que les den para ello, e para
que ayuden a bien morir a los tales enfermos, etcétera. "

Otra ordenanza se refiere a sobre a quien dejar sus bienes los

moribundos:

20 item, no consientan que los dichos enfermos en los testamentos y
tltima voluntad con que murieren quiten los bienes y hacienda que
tuvieren a sus hijos y mujeres y lo den a parientes, compadres u otros
extrafios, antes hagan que cuando quedaren algunos menores dividan y
partan los bienes y hacienda de sus padres por iguales partes de
manera que ninguno de ellos reciba agravio, ni persona alguna les
ocupe ni tome las dichas haciendas que ansi quedaren de los dichos,
so pena que lo pagaran por sus personas y haciendas.”

Una manera de acercarse a la sociedad indigena de la preconquista y de
la Colonia es a través de los testamentos. A partir de este planteamiento se
considera que las culturas legan sus bienes en vida a sus parientes y amigos
mas cercanos. Aqui se pueden contemplar varios aspectos: los sociales y los

econdémicos, el modo de ver la vida, la salud, el lenguaje y la manera de

"® Teresa Rojas R. et. al., Vidas y bienes olvidados, testamentos indigenas novohispanos,
CIESAS, México, 1999, p. 47.
™ Ibid., p. 49.
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expresarlo, la tenencia de la tierra y el compadrazgo, la herencia y las
sucesiones, asi como la relacion de los pobladores indigenas con la cultura

europea.

Existen diversos estudios’™ que han permitido estudiar el transito de la
vida a la muerte en los primeros tiempos de la Colonia y la permanencia de
rasgos de identidad estables que han perdurado a lo largo de los siglos. Para
ellos un dato valioso es la fecha tan temprana del afio de 1530, en la que los
indigenas redactan frente a un escribano probar en primera instancia la

propiedad de casas y terrenos

de manera individual o

V o gon s ympn empu huadl P85 colectiva y con esto establecer

Mpa nowd devined 0mp Ca frnac
Yriqude oms cano il TR la clara division entre ellos y
M ua O fan: pe ‘"‘-'L'})’? o‘H-A
Uir  axdca Saa St 15G1- o0 ~
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bl ITJL[,'I Ha I',)\rr.:x il Ces [ i:.‘-'”f"m .
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J _)4c';')uu 1 ’46;'“‘-*-"1 o g A alr &
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PSINE Lt ees nak na guadtared
_ygian J_rﬂjm Sepl ‘,,_,.n,itz"ﬂ i

e T frnn?dﬂ cyhan 2K mesa

recientes alrededor de los

)
i /} | testamentos indigenas
RS ESNE sabemos que algunas culturas
Fig. 15 Documento testamentario con imagenes indigenas y texto prehiSpénica& como la

en castellano antiguo de 1561. , .
nahuatl dejaron documentos

pictograficos de las
disposiciones sobre los bienes de moribundos hechas en papel amate o sobre
papel europeo y que casi todas fueron sacadas a la luz publica debido a
problemas a sus sucesores o comunales de la region y que fueron aceptadas
como instrumentos juridicos en la imparticion de justicia en los tribunales

novohispanos.

® Dos estudios pueden ser destacados para tratar este asunto: Cline, S.L., y Miguel Ledn
Portilla (eds.) The testaments of Culhuacan. Los Angeles University of California, 1984, (UCLA,
Latin Americans Center Publications) y Antonio Garcia Abasolo, La vida y la muerte en Indias.
Cordobeses en América (siglos XVI- XVIII), Cérdoba, Publicaciones del Monte de Piedad y
Caja de Ahorros, 1982.
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Se conocen varios casos, como aquel donde se manifiesta pictograficamente la
genealogia y plano de tierras, huerta y casas de la familia de Miguel Damian de
Tepetenchi, Tlalnepeantla, Xochimilco del afio de 1576 realizado en papel
amate. (fig. 16) Otro es el plano pictografico de casas, solar y chinampas de
Tlachuquac, San Juan, ciudad de Meéxico del testamento de Madalena
Tiacapan en 1564
(trasunto de 1567) y en él

suponemos  que la

testamentaria reparte sus

bienes para proteger a

sus hijas Joana y Maria
Papan y a sus
respectivos maridos
llamados Simon de Gante
y Alonso Quahtli de la

ambicion de su marido un

tal Antonio Tlaui que vive

Fig. 16 Plano de tierras, huerta y casas
Pertenecientes a Miguel Damian.

en otro lugar fuera del
hogar conyugal “porque
en ningun tiempo no pretenda lo que dejo a mis hijas”. Deja asimismo sus

Gltimas disposiciones en caso de que falleciese que consisten en

gue se compren dos pesos de candelas, otro peso para que se digan
misas por su &nima asi como declara y manda que una manta de pluma
gque me estan acabando, que acabada que sea y pertenezca a mis
nietos, hijos de Joana Tiacapan, e si viniere su padre no la pretenda
[...], Madalena Tiacapan.”’

La forma de la estructura juridica de la cultura impuesta, funcioné en
forma adecuada prosiguiendo con la forma de vida previa, permitiéndonos
conocer la cantidad vy la calidad de los bienes acumulados de manera
particular; el pensamiento y la actuacion de la Iglesia y el enfrentamiento

ideoldgico con una religion completamente ajena a la propia. Una aproximacion

® Teresa Rojas R. et. al., Vidas y bienes olvidados, op. cit,, pp. 116-119.
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al asunto de como se enfrentaron los primeros conversos al asunto de los
testamentos son los Memoriales del padre Motolinia en el que menciona a
Don Pablo, indigena de la ciudad de Quauhnavac (Cuernavaca) que pudo ser
de los primeros indigenas en hacer testamento en una curiosa mezcla de

culturas:

Y este Pablo perseverando en su buena cristiandad, vinose a confesar
generalmente, que entonces pocos se confesaban, y él, bien
confesado, luego enferm6 de su postrera enfermedad, en la cual otras
dos veces purificando su anima con el sacramento de la penitencia,
Hizo testamento, en que distribuyd a pobres algunas cosas de las que
él poseia el cual testamento no se acostumbraba en esta tierra, sino
que dejaban las casas y heredades a sus hijos, y el mayor, si era
hombre, lo poseia, y tenia cuidado de sus hermanos y hermanas, como
lo tenia el padre en su vida”’

Entre las causas para la imposicidn-adopcién del testamento en la
poblacién indigena se encontraban dos causas fundamentales: el aspecto
ideologico por medio de la religion como ya hemos comentado, y la segunda el
establecimiento de autoridades indigenas para controlar y reforzar el estado
espafiol en las tierras conquistadas por medio del cabildo. Se puede afirmar
que la realizacién de testamentos fue un éxito -salvo casos excepcionales-
sobre todo después de las crisis agricolas y las epidemias al que habremos de

referirnos en otro apartado.

En el caso de la encomienda sucedia a menudo que los mismos
encomenderos se apropiaran de las tierras indigenas que quedaban sin
proteccion aumentando sus bienes y declarandose como poseedores de ellos.
Con este fin el emperador Carlos V en 1546 prohibié a los encomenderos

pudieran

...suceder en las tierras y heredamientos que huvieren quedado
vacantes, por haver muerto los Indios de sus encomiendas sin
herederos 6 sucesores, y en ellas sucedan en los Pueblos donde fueren
vezinos... ®

Las probables guias para la redaccion de los testamentos fueron el
Formulario de actas extrajudiciales de la sublime arte de la Notaria de Micer

Miguel del Molino y Suma de notas copiosas segun el estilo y uso destos reinos

" Ibid., p. 27.
® Ibid., p.31.
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de Fernando Diaz de Valdepefias y sobre todo el Confesionario Mayor en
lengua mexicana y castellana de fray Alonso de Molina que fue divulgado entre
los feligreses de la Colegiata de Guadalupe en 1565. Es este un ejemplar con
grabados en madera e impreso en México en la casa de Antonio de Espinosa
en 1569 conteniendo en la portada la crucifixion de Jesucristo. El folio 61 del
Confesionario es interesante en cuanto a su contenido ya que se refiere a la
cabeza o principio del testamento. El texto esta dividido en dos partes: la
izquierda escrito en nahuatl, a la derecha su version al castellano y como
refuerzo ilustrativo en la parte central de la hoja se encuentra un grabado en
madera con la imagen celestial de Jesucristo cubierto con una capa y un lienzo
en las piernas que porta un estandarte con la sefal de la Santa Cruz, a su
derecha un obispo como su representante en la tierra bendice el acto, mientras

qgue una paloma (el Espiritu Santo) es testigo del sagrado momento.

En 1538, el emperador Carlos V habia dispuesto una ordenanza para
arzobispos y obispos sobre los lugares de entierro de los naturales de la Nueva
Espafia para que “vecinos y naturales se puedan enterrar libremente en
iglesias 0 monasterios que quisieran y por bien tuvieren” En forma
complementaria, la Corona instruy6 en 1554 a los prelados para que pudiesen
bendecir el camposanto donde reposaran indios, esclavos personas pobres y
miserables que hubieran muerto lejos de las iglesias para poder darles cristiana

sepultura.

En 1546, nuevamente el emperador Carlos V dispuso una nueva
ordenanza general de veinte puntos en relacién de los asuntos de la muerte, en

la que la nUmero 18 es significativa sobre los entierros indigenas:

Que los indios cristianos que fallecieran sean enterrados en sagrado, y
gue los lleven en andas con la cruz delante y los que con él fueren
vayan en procesion, rezando por su anima y se procure, estando malos,
que se confiesen, haciéndolo saber al religioso mas cercano.”

Las disposiciones de la Iglesia eran muy rigidas en los asuntos de la
muerte. Tan soOlo el primer Concilio de 1554 dispuso que carecieran de

eclesiastica sepultura los que no se confesaran por lo menos una vez al afio y

" Ibid., pp. 54-55.
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los que no tuvieran el sacramento de la eucaristia en el tiempo que eran
obligados. Los que si definitivamente se les negaba sepultura eran a los que se
daban muerte por su propia mano (suicidas) a los infieles, a los excomulgados
y a los censurados. Maria de los Angeles Rodriguez en su investigacién Usos y
costumbres funerarios en la Nueva Espafia® encontré en el Archivo General de
la Nacion en el ramo correspondiente a “Inquisicion” un proceso en 1557 contra
Catalina Garcia y el indio Domingo, del pueblo de Chiahuastepec, Oaxaca, por
haber enterrado en el patio de la iglesia (atrio) a un indio que no era bautizado.
Otro ejemplo sucedié en Ayotzingo donde se encontré6 de nombre José
“colgado de un lazo [...] desesperadamente por si mismo”; ademas se sabia
gue este hombre no habia cumplido con sus deberes religiosos, por ello el
teniente de cura pregunta con urgencia al padre si debe ser enterrado en

sagrado; se le contesta que “no se le dé sepultura eclesiastica a esta persona”.

% Maria de los Angeles Rodriguez, Usos y Costumbres funerarios en la Nueva Espafia, El
Colegio de Michoacan / El Colegio Mexiquense, México, 2001.
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Introduccién

El objeto de este segundo capitulo, es revisar la relacion entre las imagenes
religiosas y la produccién de impresos populares del siglo XVI al siglo XIX.

Con la llegada de los esparioles a las tierras mesoamericanas llegd la
religion catolica y el arte religioso europeo. Al grupo inicial de espafoles
creyentes, la evangelizacién se fue agregando a los indigenas conversos en
cuyas conciencias poco a poco se habia producido la implementacién de la
cosmovision occidental del orden divino propuesta por el cristianismo,
creciendo dia con dia la iglesia del mundo novohispano. Una vez establecido
en los territorios conquistados en el aparato administrativo espafol, la vida
social empez6 a desarrollarse siguiendo el modelo peninsular. En el aspecto
religioso, al clero regular de los primeros tiempos se fue afiadiendo el clero
secular, y la iglesia se organiz6 de tal manera que la religion catdlica se
ensefaba con la palabra y se ilustraba con imagenes. A medida que la
evangelizacion ganaba terreno, la demanda de las mismas iba en aumento,
protegiendo a la poblacion con una enorme variedad iconografica, donde
independiente de su valor artistico, las imagenes representan un valor histérico
que consigna la prédica religiosa ya que por medio de su produccién se
manifiesta que no todo acaba con la muerte, sino que el alma es inmortal
donde existe un Paraiso para una vida justa, y un infierno de tormento para los
pecadores.

Mas adelante, en el siglo XIX la muerte se tradujo en manifestaciones
litograficas con evidencias visuales de las ceremonias luctuosas, los tumulos,
los retratos mortuorios, las descripciones visuales de objetos ligados al
comercio de la muerte como lo fueron las cajas de metal, las cajones de
madera, la ropa de luto, los cirios, las lapidas, monumentos funerarios, los
epitafios, y las esquelas. Es evidente pues, que la muerte adquiere
caracteristicas propias, donde existe una constante en el uso de las imagenes

en el marco de la cultura popular.

Por otra parte, el marco temporal al que nos referiremos en este

capitulo, sera el que comprenden los siglos XVI al XIX, porque en este vasto
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periodo podemos notar un incremento en el numero de impresos que hablan
concretamente de la salvacion y de otros temas afines. No es casual que en
dichos siglos haya cobrado mas fuerza la idea del Cielo y del Infierno.

En México, el grabado en madera y metal fueron introducidos desde los
primeros tiempos de la Conquista y utilizados en libros e impresos con el
caracter de adoctrinamiento religioso. La litografia en cambio, es traida por el
artista italiano Claudio Linati en la segunda década del siglo XIX y permitio el
nacimiento del periédico y la representacion de la vida cotidiana, donde a su
vez, la imagen y la palabra escrita se convirtieron en el medio mas importante
de expresion en el siglo XIX. Por otra parte, el grabado y con ello la ilustracion
de temas nacionales, se desarrollan comercialmente gracias a editores
populares que difunden las noticias por narradores o cantadores de corridos en
hojas de papel de vistosos colores lo que permitird su adquisicion por la
poblacién analfabeta a precios bajos. Un aspecto jocoso del 2 de noviembre de
cada ano, son las “calaveras” o pequefios textos en verso que son
acompanados de grabados con el tema de la muerte y que se venian utilizando
como valvula de escape social para las clases marginadas del porfiriato. La
obra grafica de Manuel Manilla y José Guadalupe Posada se encuentran
ligadas a Vanegas Arroyo que supo la forma de hacer un producto vendible
con hondas raices mexicanas. De tal manera, que su produccion permitid
afrontar las competencias con otras casas editoras por varios anos mediante
un ingenioso mecanismo de distribucion de sus productos en el interior de la
republica con piezas intercambiables del grabado, conservando las imagenes a
las que solo se les agregaban los nuevos detalles de acuerdo a las

necesidades del cliente y respondiendo a intereses comerciales.
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Laimagen estampaday el grabado

1.1 El papel

Circunstancia afortunada en las artes graficas fue el uso del papel como
vehiculo de difusién de las ideas. Sin papel no hay impresion, y sin impresion
no existiria el libro y el grabado. Los origenes del papel se remontan al antiguo
Egipto cuando de las orillas del Nilo se sacaban los tiernos juncos (papyrus)
que secados y mezclados con una especie de almidon se colocaban unos
sobre otros sobre un tablero para secarlos y
lograr obtener tiras o rollos de hasta 10
metros. (fig. 1) Elaborado desde el afio 3000
antes de Cristo y usado durante 2, 500 anos

fue probablemente junto con el pergamino el

ATl B

Y- 88 N | ]
desplazado por el papel.! Debido a que su Fig. 1 Recoleccion del papiro
bajorrelieve egipcio

material mas usado hasta que fue

fabricacion era cara, los textos escritos

eran raspados y vueltos a utilizar conociéndose como palimpsesto (voz griega
que significa borrado nuevamente) al manuscrito que todavia conserva huellas
de otra escritura anterior en la misma superficie, pero borrada expresamente
para dar lugar a la que ahora existe, esto se debié a la carencia de papel o
pergamino sobre todo a partir del siglo VII.2

Se ha considerado que la fabricacién del papel se debié a los chinos durante la
dinastia Han (200 a C a 265 d. C) al mezclar materiales fibrosos con trapos
molidos.? Se sabe asimismo que era un secreto guardado celosamente bajo
pena de muerte, hasta que unos prisioneros chinos, capturados en la batalla de
Samarcanda que se encontraban en poder de los arabes, dieron a conocer la
técnica a sus nuevos amos difundiéndose a través del contacto a partir del siglo
XIl, con los grandes puertos europeos situandose la primer referencia a un
molino papelero en Xativa (Valencia) hacia 1056 y de ahi a Italia 25 afios mas

tarde.*

' El papel periédico en la comunicacion social y la cultura, Secretaria de Gobernacion, PIPSA,
México 1988, p, 15.

2 http://es.wikipedia.org/wiki/Palimpsesto

® Ibidem.

4 http://www.arghys.com/articulos/acuarela-historia.html
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Para la fabricacion del papel era necesario —como lo es hoy- grandes
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evoluciond mucho de los siglos XIV al

trapos o cuerdas se recogian en las
calles por gente especializada quien los

. Fig. 2 Fabricacion de papel en la Edad
separaba por colores, y grado de impureza Media con notas manuscritas al costado de

otro impresor

para llevarlos al molino y proceder al
pudrimiento, es decir, se cortaban en pedazos y colocados en espacios
subterraneos donde con ayuda del agua, eran puestos a fermentar y se les
eliminaba la grasa, aislandose la celulosa. ” Una vez triturados los trapos, en
esta forma de pasta de papel eran llevados a una cuba de agua caliente a
cierta temperatura sumergiéndose un marco de madera con hilos que filtraban
el agua y retenian la pasta. (fig. 2) Después de un breve periodo de secado, un
obrero-artesano alzaba la forma si obtenida y la ponia sobre un fieltro para

absorber el agua para posteriormente prensarla numerosas veces. Se

® La cantidad de agua era aproximadamente de 1 kilo de papel por dos mil litros de agua.

® El uso de los molinos en la fabricacion del papel, es un avance tecnolégico ya que hubo de
adaptar la funcién del molido de granos a la funcién de destazar trapos mediante clavos y
cuchillas de la forma mas eficiente.

” Esta recoleccion de trapos viejos fue una actividad remunerativa durante siglos de tal manera
que los mercaderes de trapos extendieron sus dominios fuera de los centros productores de
papel llegando hasta las ferias comerciales donde no pocos hicieron verdaderas fortunas.
Como la industria de la fabricacion del papel involucré a demasiadas personas como surtidores
de materias primas fue necesario solicitar al Estado el establecimiento del monopolio lo que
motivé que muchas fabricas de papel fabricaran variantes de papel de mala calidad, pero mas
accesible al publico consumidor.
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llevaban las hojas secas a un gran tendedero donde se satinaban y alisaban
por medio de un pedernal hasta que finalmente se formaban en manos de 25
hojas y en ramas de veinte manos que se ofrecian al consumidor.®

A partir del tiempo, se fueron creando oficios propios que tenian que ver
con la industria del papel como fabricantes de carton, de naipes, candeleros,
etc. Sin embargo, el principal cliente eran los impresores que necesitaban de
volumenes enormes para el funcionamiento de las pesadas prensas, de tal
manera que en muchas ocasiones impresores y molineros de papel se
encontraran asociados. Asi como se ligaron a la industria editorial, los
papeleros de fuerte apoyo econdémico se relacionaron con la confeccién del
libro y con los fundidores de punzones y caracteres grabados, de tal manera
que la venta de papel se condicionaba a la venta de libros®

Para dejar mas claro este punto, se puede afirmar que la prosperidad del
negocio del papel se encuentra unida a la del libro. De tal manera, que en el
panorama geografico europeo, la bonanza editorial esta fuertemente ligada a

la invencion de la imprenta y a la conquista de occidente.™

1. 2 La xilografia

Hemos visto a lo largo de este trabajo como el texto y la xilografia se han
unido desde los primeros tiempos del invento
de la imprenta en Europa. (fig. 3) Para este
hecho concreto debieron de pasar multiples
etapas evolutivas en medios y técnicas que no
pueden considerarse como hechos aislados
producto de una cultura o de un taller en
especifico, sino, como un esfuerzo continuo de
siglos de invenciones e innovaciones

provenientes de lugares tan distantes que

respondieron a necesidades de produccion Fig. 3 Grabador xilégrafo

8 |ucien Febvre/ Henri-Jean Martin La aparicion del libro, FCE, CONACULTA; México 2002.
Véase el capitulo "Las condiciones de desarrollo de los centros papeleros: condiciones
naturales e industriales”. p. 7.

® Ibidem, p. 16

"% Existen todavia algunos de los mas antiguos fabricantes de papel como Fabriano en Italia
abierta en 1276, y Arches en Francia, abierta en 1492. http://es.wikipedia.org/wiki/Acuarela.
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basicamente y a lograr productos competitivos en el mercado del libro en el
que el grabado y la estampa tuvieron un lugar destacado.

Las imagenes xilograficas primitivas como técnica reproductora de
dibujos tienen un origen curioso. En un principio se ofrecian en las ferias
populares como pinturas en miniatura que representaban escenas religiosas
confeccionadas alrededor de escenas de la Pasion y de las vidas de santos
encargadas por Iglesias y conventos convirtiéndose mas tarde en productos de
alta demanda, en las cuales no existia la menor intencién de conseguir
alternativas técnicas, si no mas bien al contrario, el buscar un afan mercantilista
sin pretensiones artisticas. Es decir, se trataba de reemplazar un acabado
ilusorio por medio de la navaja y de la madera, de tal forma, que el consumidor
al adquirirlo creyera que poseia un resultado similar. El caracter popular de
estas xilografias encontré un camino adecuado para su desarrollo consumista
en la Edad Media debido principalmente a dos factores diferentes y
paradodjicamente unidos: la evolucion del libro, y el desarrollo de la ilustracion
en madera que aspiraba a convertir cada imagen grabada en una obra maestra
basada en la produccion en serie.

Importante es mencionar que si bien al principio la obra individual fue
lenta, con la demanda de grabados en el mercado fue posible una respuesta
rapida debido a una compleja division del trabajo producto de una creacion
colectiva en la que la que el artesano se especializaba en una seccion del
grabado y al final, el trabajo conjunto se coloreaba con acuarelas marcadas

por el contorno negro de la imagen impresa.”

Es decir, los originales
respondian a modelos tradicionales en los cuales se empleaban signos y
simbolos reconocidos por todos y precisamente por esto populares.

La xilografia tuvo pues, que seguir un camino paralelo en el que el
realismo representado suponia una diferenciacion de los medios de
representacion pictéricos. Mientras la pintura se volcaba hacia las clases
capaces de adquirirlo como producto a precios altos evolucionado en fondo y
forma en el sentido de conveniencia del paisaje y el retrato; el grabado en

madera tendi6 hacia lo espiritual, habiendo de conformarse con las limitaciones

" La acuarela tiene un origen antiguo y empez6 con la invencion del papel en China poco
después de 100 a. C. http://es.wikipedia.org/wiki/Acuarela.
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de la técnica por una simplificacion de la idea y de la finalidad practica y
comercial: el libro mismo. (fig. 4)

De hecho, el trabajo es a simple vista sencillo,
pero encierra grandes complejidades desde el
momento de pensar el dibujo a la inversa para
ser impreso al derecho. Otro tanto, representa
dejar los espacios negros que deben ser
cuidadosamente cortados a navaja para
proporcionar la trama de un volumen a una
distancia prudente. Los blancos dejados
podran estar destinados para colorearse

usando la linea negra como referencia visual

: suponiendo entonces que el artesano debe de
Fig. 4 Taller de imprenta trabajar con extraordinaria habilidad manual.

Asunto que merece ser acotado es la
interpretacion de los contenidos didacticos y simbolistas caracter nemotécnico
cuya funcion era de apoyo al estudio de los Evangelios. En lugar de usar
palabras se recurre a signos/ imagenes para ensefar y educar y con esto hacer
mas facil el entendimiento sobre el comportamiento humano del bien y el mal.
No se puede hablar de que esta idea sea aislada y un concepto aventurado,
sino mas bien responde a estructuras muy bien organizadas y planteadas
desde tiempos antiguos. Westheim mencionaba que muchos de las ediciones
de libros de estampas entre los que se contaban la Biblia pauperum, el Ars
moriendi, el Speculum humanae salvattionis; el Canticum canticorum contenian
estos cddigos de signos- imagenes. Por ejemplo, el Ars memorativa publicado
en 1475 en la imprenta de Anton Sorg, mencionaba la forma de descifrar esos

signos:

[...] la liebre te recordara un hombre pusilanime, porque ella es también
muy pusilanime. Viendo un lobo acuérdate de un hombre voraz, porque el
lobo come mucho, y de un hombre casto y puro acuérdate al ver un
cordero. Otros simbolos parecidos eran: la bodega, como simbolo del frio;
una barca, de lo moévil, la paja de lo seco; el retrete del mal de olor; una
maquina de reloj, de lo artificioso; las aves, del vuelo; una serpiente del
arrastrarse; el orfebre de lo sutil; un manantial, de lo fresco, Y si es atinada
la interpretacion de San Ambrosio, los simbolos usados para designar a los
evangelistas fueron exactamente lo mismo: el rostro humano significa
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discrecion; la cabeza de ledn, valentia; el toro, moderacion , y el aguila,
justicia ."

Desde su aparicién, el grabado en madera en el siglo XIlI"™® hizo su
aparicion toda una imagineria popular de caracter religiosa. Los primeros
ejemplos, fueron sencillos, sin texto, que mostraron una curiosidad en el ser
medieval: de un bloque de madera que podia ser impresa repetidas veces con
ayuda de una capa de tinta repartida sobre su superficie, responde al contexto
en el que la Iglesia tenia el papel principal e intelectual como formadora de
conciencias humanas donde las imagenes contenidas como adornos en
pinturas, muros y vitrales la hacian mas atrayente y al mismo tiempo temerosa
de una vida pecaminosa y de dolor. Con este fin, se cree que los primeros
— talleres se formaron cerca de los claustros,
adquiriendo una enorme difusién las estampas
de santos como las de la virgen de Bruselas
(1423); de San Sebastian de Viena (1437); de
San Roque para adornar las viviendas humildes
y protectora de la peste; de San Cristébal,
patrono de viajeros que preservaba contra la
muerte repentina, y Santa Apolonia de los
dolores de muelas, entre otras, que llevaban

indulgencias. ™

Si bien existen ejemplos xilograficos antes de la
Fig. 5 .Johannes Gutemberg Grabado en
cobre de Kupferstich von Theret 1584. aparicién del libro, se conoce la ﬁgura de

especialistas en metal como es el caso de Jean

Gensfleisch  (conocido por Gutemberg o
Gutenberg) de la ciudad de Maguncia, quien tenia el oficio de orfebre y pudo
fundir tipos metalicos después de muchos intentos para ser utilizados en la
elaboracién de paginas.’” (fig. 5) Si la ciudad de Valencia, fue como se ha
escrito, el origen del papel en Europa; Maguncia en Alemania, fue pues, la

cuna de la imprenta.

"2 Paul Westheim, El Grabado en madera, FCE, México, 1954, pp. 75-77.
B E| grabado xilografico fue usado también en naipes impresos.

" Lucien Febvre/ Henri-Jean Martin La aparicién del libro, op. cit., p. 25.
¥ Los impresos hechos antes de 1480, se conocen como incunables.
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1. 3 Los tipos

El procedimiento de realizacion de los tipos metalicos era a base de fabricarlos
con un punzon de metal en cuyo extremo se encontraba la letra o el signo a
utilizar obtenido de una matriz para después proceder a fundirlo. Hubo
talladores de tipos o modelos impuestos de excelente factura en sus disefos,
de tal manera que en ocasiones esas caracteristicas pasaron a ser conocidas,
usadas y difundidas en pueblos y ciudades mas
grandes hasta conservarse en nuestros tiempos
como la “cancilleresca”, “ italica”, “garamond”, etc.
Utilizados en un principio de latén, bronce, plomo,
plata, hierro y antimonio, su fabricacion en acero
tardé mucho en descubrirse como el material mas
resistente. (fig. 6) Otro oficio relacionado con la
imprenta fue el de tipégrafo, artesano componedor
de matrices o fundidor de tipos que viajaba de

ciudad en ciudad y de taller en taller arreglando

caracteres en las imprentas.

En cuanto a la hechura propiamente de la pagina,

Fig. 6 Fundidor de tipos.

del tipo de letras que se iba a usar y su o

Xilografia de Jost Amman, 1568
composicion, esta labor le correspondia al cajista
quien colocado de pie sobre una caja de madera de varias separaciones que
contuviera las letras completas del alfabeto, incluyendo signos y puntuaciones
los ubicaba sobre el componedor, tira donde se depositaba la linea de las letras
depositandola el cajista en la galera quedando depositadas a su vez, entre dos
interlineas, para finalmente llevarlas a la forma donde se sujetaban con
maderas atandose sélidamente con cordones para entintar sobre la pagina.

La estampa xilografia, es pues, como hemos visto anterior a la
imprenta, y fue el impresor Albrecht Pfister el primero en utilizar la preciosa
combinacioén de la imagen y el texto en una coleccion de fabulas: el Edelstein
(piedra preciosa) de Ulrich Boner soélo con el fin de hacer mas atractivo el libro
y de explicar el significado del texto'®. Esta costumbre se hizo popular en

Alemania, pasando a otros lugares de Europa donde se desarrollaron estilos, y

'® Lucien Febvre/ Henri-Jean Martin, op. cit., pp. 91- 98.
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modos de ver independientes formandose poco a poco ilustradores de
magnifico talento ilustrando Biblias, tratados eclesiasticos, morales y piadosos,
asi como libros de horas, vy literatura para el paso al mas alla, aumentando el
numero de lectores, de compradores y de ejemplares, naciendo el libro
ilustrado. Si bien es cierto, que la clase popular no era culta, el uso de las
estampas graficas sueltas aporté el interés por los impresos mejorando la
imagen estampada por medio de otro procedimiento de mas calidad: el

grabado calcogréfico o grabado en cobre™’.

1. 4 El huecograbado

En cuanto a los instrumentos y herramientas utilizados en el grabado, todo
parece indicar que las gubias utilizadas para la escultura permitieron entresacar
los blancos de la plancha para después construir gubias mas finas de trazo
mas uniforme llamadas ufietas. Las herramientas para el buril surgieron en los
talleres de orfebres y plateros debido que ésta era utilizada para detalles de las
piezas moldeadas en los hornos. El burilista debia de utilizar la herramienta
para perfilar los contornos que debia grabar sobre la pieza. El origen del
aguafuerte proviene de los armeros que marcaban y adornaban sus armas y
personalizarlas asi en el campo de combate.

Durante mucho tiempo,
los xilografos intentaron
competir con los
grabadores en cobre,
tratando de imitar sus
técnicas lineales de gran

complejidad. (fig. 7) Es

de admirar, sin embargo

la calidad alcanzada por

Fig. 7 Taller de xilografia y de imprenta
algunos talladores de Buril sobre metal

R Segun estos autores, el primer libro ilustrado con este procedimiento es el Monte Santo de
Dio de Antonio Bettini de Sierra con tres grabados en hueco.
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madera era asombrosa. Tan asi que en algunos talleres de xilografia se
garantizaba al cliente la fidelidad de su dibujo al trasladarse al taco de madera.
El grabado en hueco o talla dulce se atribuye a Masso Finiguerra, florentino
experto en niellatori siendo el nielo, una labor de esmalte negro hecho de plata
y de plomo fundidos con azufre'®. Con el fin de tener copia de sus calcos, se le
ocurre a Finiguerra, entintar los huecos o surcos estampandolos sobre un papel
humedecido con ayuda de una prensa.'

El grabado se incorpora al libro consiguiendo un mayor perfeccién técnica, con
procedimientos y técnicas nuevas como el aguatinta, otorgandosele al grabado
la categoria de libro de arte desarrollandose al mismo tiempo, una concepcion
nueva de produccion y distribucion de impresos mediante la organizacién de su
gremio y la libertad de trabajo liberandolos de los editores pasando de Italia a
Francia y Holanda principalmente.

A fines del siglo XVIII y comienzos del siglo XIX, se realizaron
invenciones que influyeron de manera decisiva en la comunicacién impresa: la
invencion del grabado a contralibra o madera de pie por el artista santiagués
Jacobo Piedra (1722-1779) y popularizada afilos mas tarde en Inglaterra por
Thomas Bewick; en 1798 Robert inventa en Francia, una maquina para la
fabricacion papel de acabado satinado accionada por complejos sistemas
hidraulicos; Koening, crea a partir de la necesidad de produccion de un
periédico en Londres, una prensa de impresion accionada por energia; y
finalmente Senefelder en Alemania, inventa el procedimiento de la litografia a
partir de la necesidad de transcribir mas rapido las notas musicales al papel

pautado. Veamos un poco mas este ultimo aspecto en palabras de lvins:

'8 os nielos son adornos realizados en metales preciosos introduciendo en los surcos abiertos
a buril el “nielo” mezcla de plata, cobre, plomo, boérax y azufre, es decir una pasta de esmalte.
En el siglo xv, existia en Alemania una relacion muy estrecha entre grabadores y orfebres, ya
que se grababa mucho sobre plata. El arte de grabar a partir de placas grabadas se originé en
los talleres de orfebreria del sur de Alemania, entre 1430 y 1470, los grabadores fueron
principalmente joyeros. Por ejemplo, Schongater o Albrecht Direr —1471-1528—, hijo de un
orfebre, que realizé6 numerosos disefios para joyas que estan influidas por el estilo renacentista
italiano Maria Teresa Jiménez Priego, Perfil del joyero en
http://e-spacio.uned.es/fez/eserv.php?pid=bibliuned:ETFSerie7-2964BD8D-5335-BD0F-5236-
BD94AB66F086&dsID=PDF

¥ Mariano Rubio Martinez, Ayer y hoy del grabado y sistemas de estampacion, Editorial
Tarraco, Barcelona, p. 21.
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[:::] La ventaja de la litografia estaba en que el dibujo del artista y el impreso
eran practicamente idénticos: no habia necesidad de que otra mano
retocara su dibujo, y menos aun habia que copiarlo utilizando otro medio
expresivo; podia hacerse de cualquier modo y el artista podia emplear a
voluntad cualquier esquema lineal o0 no emplear ninguno. Permitia el uso de
la gama mas completa de tonos entre el negro y el blanco, y los reproducia
con gran facilidad Una litografia podia ser tan laxa y abocetada como la
“Carrera” de Manet, o tan elaborada como la “Hermana de Du Guesclin” de
Delacroix; en otras palabras, con ella se podia hacer cualquier cosa, desde
el mas tosco de los bocetos a lapiz o tiza hasta algo solo equiparable a los
mas detallados y trabajados oOleos. Eliminaba totalmente la necesidad de
ese traductor- intermediario que eran el grabador, con su inevitable
gramatica sistematizada, con su sintaxis de matrices lineales. Sin embargo,
adolecia de una desventaja que compartia con los grabados en cobre:
habia que imprimirla con una prensa distinta a la usada para los textos, por
lo que exiggl’a dos impresiones separadas cuando se trataba de ilustraciones
de libros.

La imagen, permite la comprensién del texto por un lado, y por otro, la
produccion artistica de grabados y estampas en libros y carteles. Aspectos que
a su vez generan dos corrientes: la académica, compuesta por grabadores de
reproduccion que manejan el oficio de manera correcta; y la otra de creaciones

libres de gran calidad en su dibujo.

1. 5 El papel novohispano

Hasta la llegada de los espafioles, el libro y el
impreso adquieren forma definitiva ya que con
la conquista los europeos traian en su equipaje
provisiones de papel con el fin de registrar en
forma escrita lo que sus ojos veian. (fig 8) Este
hecho se confirma por los documentos

enviados por Cortés a Carlos V llamadas

Cartas de Relacion redactadas en un papel

espanol de la clase llamada de marquilla en

Fig. 8 Hernan Cortés en el Codice

Florentino mantiene en sus rodillas un . e « . ”
papel sobre el cual escribe contraposicion al llamado “papel de la tierra

22 \W. M. Ivins, Imagen impresa y conocimiento, analisis de la imagen prefotografica, Gustavo
Gili, Barcelona, p. 157.
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como se nombraba al indigena. Debido a la extremada necesidad de tener
papel entre 1532 y 1534, el rey dispuso para que Juan de Zumarraga
estableciera una imprenta y molino de papel disponiendo que en México se le
ayudara con una cantidad salida de las arcas reales. Por lo menos hasta 1538,

el futuro obispo no logré concretizar esta idea ya que escribio al respecto:

Poco se puede adelantar en lo de la imprenta por la carestia del papel, que
esto dificulta las muchas obras que aca estan aparejadas y de otras que
habran de nuevo darse a la estampa; pues que se carece de las mas
necesarias, y de alla son pocas las que vienen.?'

Debieron de pasar muchos afos, hasta el aino de 1580 cuando fue
posible la construccion en el pueblo de Culhuacan cercano a México “un molino
y un batan en el que se haze papel, y procede de una fuente donde esta

asentado”.?? Este hecho indica

w * £ ol i ol ol ol ol ol o ool o L ,,f_l,,,g/“ R

vvvvvvv

que el papel alli fabricado se

mmmmmmmm)g hacia de trapos, y era por

MARLE SANCTISS"*

CADTREAD B2 DT CADER S ER AT ET (649 tanto de la clase llamada de

barba por la irregularidad de
EREPEDPEPEPEPEDED P EPEPEDED LD EDED

MEexiceam CIVITATEM.
D ED GO ED ED BD EP ED D EP LD EPEP EP LD &P también se le llamaba catalan

que siendo hecho pliego por

sus bordes. A este papel

Fig. 9 Impresos mexicanos del siglo XVIII pliego, sus bordes estaban
llenos de particulas como
dientes de sierra. Es posible

también que si se utilizaran pencas de maguey o cortezas de amate, se

tundieran en batan para obtener pulpa y fabricar papel. Segun Luis Chavez

Orozco, para finalizar el siglo XVI se habian editado cerca de 231 libros de 11

imprentas establecidas en la capital la mayoria de ellas dedicadas a la edicion

de libros y estampas con fines de catequizacién y devocion. (fig. 9)

Un dato interesante tomado del Compendio General de las
contribuciones y gastos que ocasionan todos los efectos, editado en Cadiz, es

que para 1762, el papel utilizado para la industria editorial asi como los

EI papel periddico, op. cit., p. 30.
2 Ibid.
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impresos surgidos de la creatividad de los grabadores mexicanos era
compuesto de papel comun de colores en resmas sueltas, papel comun suelto
o en balones, papel de marquilla (con filigrana), papel de marca mayor (tamafo
folio maximo) y papel flote de Génova. Un papel que llegaba en grandes
cantidades, que no pagaba fletes, ni contribucion alguna por ser monopolio del
Estado era el papel sellado, indispensable en todos los asuntos oficiales y
legales y que constituia un verdadero impuesto establecido por cédula real de
1638 por Felipe IV con la indicacidon de que “...ordenamos y mandamos... no se
pueda hazer, ni escribir escritura, ni instrumento publico, ni en otros despachos
si no fueren en papel sellado”.?®

La industria ligada al papel consumia grandes cantidades y se ha
documentado histéricamente que navios fletados unicamente con cargas de
papel arribaban al Puerto de Veracruz en forma constante, lo que es indicativo
de la dependencia que en este sentido se tenia de Espana, y de los impresos y
estampas religiosas provenientes en especial de Roma como veremos en un
capitulo destinado para ello.

Para fechas inmediatas a la Independencia nacional, los negocios con
relacion a la imprenta y al grabado decayeron debido a causas politicas y
econdmicas y a la crisis con Espafia. Coincidié que con la llegada de la
litografia en México se empezd a generar una forma de comunicacion diferente
entre el consumidor y un medio grafico permitiendo que la rapidez de impresién
fuese a su vez el desarrollo y la expansiéon de la ideas de una manera mas
eficaz donde el texto se acompafiaba de la imagen en un procedimiento que
hizo florecer el mercado editorial, solamente superado por el invento de la
fotografia (1826) que permitira a su vez el desarrollo de la tecnologia en forma
de fotograbado pero eso es un asunto fuera de este contexto.

Estamos de acuerdo con las palabras de lvins quien resume de esta
manera la relacion entre el grabado y la estampa en el siglo XIX como medio

de comunicacion:

Con el siglo XIX entramos en una época en que puede decirse que la
imagen impresa ha alcanzado la mayoria de edad. No sélo emple6 todos

% |bidem, pp. 32-33.
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los procedimientos antiguos sino que inventd mas técnicas nuevas que
todas las conocidas en la historia precedente.

Muy probablemente el nimero de imagenes impresas entre 1800 y 1901
fue considerablemente superior al niumero total de imagenes impresas
antes de 1801. Estaban destinadas a todas las clases sociales y
perseguian todos los fines imaginables. A finales de siglo, la manifestacion
grafica exactamente repetible se habia convertido en algo corriente tanto en
los libros como en las revistas y periédicos. 2

2 Laimprentay laletra impresa

El primer libro llegado al Nuevo Mundo, segun Bernal Diaz del Castillo, fue el
que trajeron de Europa Juan Guerrero y Jeronimo de Aguilar en 1519, soldados
naufragos y supervivientes de Santo Domingo quienes arribaron a la peninsula
de Yucatan donde permanecieron conviviendo con los nativos de la zona, hasta
convertirse en personajes de altisimo nivel hasta la llegada de Cortés. Bernal

Diaz se refiere a su aspecto con estas palabras:

De suyo era moreno e tresquilado a manera de indio esclavo, e traia un
remo al hombro e una cotara® vieja calzada y la otra en la cinta, e una
manta vieja muy ruin e un braguero peor, con que cubria sus vergienzas, e
traia atado en la manta un bulto, que eran Horas muy viejas.?

A partir de aqui transitaron a las Indias, libros religiosos, también de
materias profanas y fabulosas, a los que eran aficionados los lectores
espanoles; tal por eso vez, la Corona prohibié repetidamente a partir de 1531,
que se les llevaran a las Indias porque distraian a los indios de las tareas de
evangelizacion.

Existian cuatro maneras de hacer llegar libros a la Nueva Espaia: en las
valijas de los viajeros, para su uso personal; otra en calidad de pedido para
comerciar con ellas como hacian Diego Mexia vendedor de Sevilla con Alonso

de Losa, Juan Trevino o Pedro Balli en la Nueva Espaﬁa.27 Otra forma era

*\vins, op. cit., p. 135

%5 Coraza defensiva para el cuerpo.

% Bernal Diaz del Castillo, Historia verdadera de la conquista de la Nueva Espafia, introduccion
y notas de Joaquin Ramirez Cabafias, Editorial Porrua, col. “sepan cuantos”, numero 5, México
2004, cap. XXIX.

%" Citado por Juana Zahar Vergara, Historia de las librerias de la Ciudad de México, una
evocacion. Centro Universitario de Investigaciones Bibliotecolégicas, UNAM, México, pp. 4-5.
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venderlos directamente, a vender sus mercancias a la metropoli; y la ultima la
que funcionaba “sobre pedido” como Juan Fajardo quien buscaba en Espafia
los titulos que previamente le encargaban.

Los fendmenos de la conquista y la dominacién europea, unidas a la
integracion con las culturas indigenas nativas de gran inventiva y creatividad,
crearon nuevos codigos visuales con base en la introduccién de la imprenta y
con ella la posibilidad de imprimir libros. En el aspecto a las costumbres
funerarias éstas se adoptaron desde recién concluida la Conquista,
mezclandose aspectos de las dos culturas. Asi Lopez de Gémara, capellan de
Cortés, relata que “[...] de las hojas deste metl (maguey) hacen papel que corre
por todas partes para sacrificios y pintores [...]"?

Ya existian por supuesto en Europa abundancia de titulos y de géneros:
de caballeria (Amadis de Gaula, o la Sergas de Esplandia 1510); de viajes
como el libro de Marco Polo (De consetuidinibus et conditionibus orientalium
regionum 1485) y de reflexion espiritual como los Libros de Horas, o alguna
edicion de la misma Biblia (1456).

Al mismo tiempo de estas prohibiciones el emperador concedié en 1525
a la casa de los impresores alemanes de Jacobo Cromberger establecidos en
Sevilla permiso para el establecimiento de casas de impresion. Un familiar de
Jacobo, llamado Juan Cromberger firmé contrato el 12 de julio de 1539 con el
cajista oficial Giovanni Paoli (Juan Pablos) para que instalase un taller de
imprenta en la capital de la Nueva Espafia.?

El comercio de libros de Sevilla a América duré por lo menos hasta 1717
debido al traslado de la Casa de Contratacion a Cadiz. Estableciéndose de
manera eficaz, el comercio en obras de arte y de religion que fue en este rubro
bastante prodigo: libros de literatura y arte, libros corales, partituras,
cancioneros eclesiales, Biblias, sermonarios, y vidas de santos “[...] cuyos

grabados o contenido tematico fueron la principal fuente de inspiracion de los

“Menciona antes en la pagina 308, que “Beben el licor que destila un arbol llamado metl, a
cocido con ocpatli, que es una raiz a quien, por su bondad, llaman medicina del vivo. Poco es
saludable, mucho es dafioso y emborracha gentilmente...”. Francisco Lopez de Gomara,
Historia de la conquista de México, estudio preliminar de Juan Miralles Ostos, Editorial Porrua,
tercera edicion, col. “sepan cuantos”, numero 566, México, 199, p. 332,

# Juana Zahar Vergara, op. cit.
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artistas, al igual que las estampas romanas, con preferencia de las devociones
sobre las didacticas o apaisadas [...]"*°

Los cargamentos se llenaban en la Nao de retablos, de pinturas en
lienzo y tablas de personajes histéricos 0o de escenas campiranas junto con
medallas de estafo, reliquias, relicarios, tapices, instrumentos musicales o
vidrios de Venecia, y se ofrecian al mejor postor, creandose una transaccion
comercial a través de la consignacion, creandose al mismo tiempo fortunas
enormes y de reclamaciones judiciales en ambos lados del Atlantico debido a
los peligros que encerraba el mar. Irving Leonard *'resefia una carta fechada
en la Ciudad de México en 1581, donde menciona que los libros viajaban en
barcos encerrados en barriles de vino y toneles de fruta seca y asi clandestinos
pasaban las revisiones en las aduanas. El control del cargamento era llevado a
cabo por comisarios dependientes del Tribunal del Santo Oficio ubicados en los
puertos, quienes veian y examinaban la literatura que se quisiera introducir a la
Nueva Espafia ejerciendo un riguroso control de 16 reglas sobre los llamados
“libros herejes” referentes a la iglesia luterana, o calvinista; de supersticiones;

magia; suertes adivinatorias; astrologia; o ediciones no autorizadas de la Biblia.

La prohibicién se extendia a la entrada y al uso de los libros en los
reinos espanoles, es decir, venta, produccion, posesion y lectura. Para
detectar dicha literatura se realizaban estudios que determinaban las
categorias de libros totalmente prohibidos, de libros expurgados o
anotados. Lo anterior se concentraba en un Iindice y catalogo de libros
prohibidos y expurgados que iba acumulando las obras de reciente
cufio que tenian estas caracteristicas.*

A los poseedores de libros censurados se les aplicaba, desde luego, la
sancion de la excomunidon mayor: ipso facto latae sententiae, trina canonica

monitione praemissa.

% En efecto, basta observar el cuadro de mercancias religiosas que se presenta en el corpus
del texto para conocer el origen de la estamperia distribuida en la Nueva Espafia lo cual
implica que debid de existir una gran diversidad de talleres graficos en la ciudad de Roma, es
decir, la diversificacion de manufacturas liturgicas para surtir no solo el mercado novohispano,
sino el de todo el Nuevo Mundo. Véase a Mina Ramirez Montes, Arte en transito a la Nueva
Espafia durante el siglo XVI, en Anales del Instituto de Investigaciones Estéticas, niumero 60,
UNAM; Numero 60, 1989, p. 205.

*¥Citado por Teresa Eleazar Serrano y Jorge A. Talavera en La obra de imprenta y la
Inquisicion en la Nueva Espafia: Los libros prohibidos, Inquisicion Novohispana, volumen I,
UNAM/ UAM, p. 395.

%2 Ramoén Aguilera Murguia y Xochitl Martinez, Libros, Inquisicién y Devocién, en  Inquisicidn
Novohispana, volumen I, UNAM/ UAM/ México, 12 edicion, 2000, p. 364.
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Un interesante documento de Mina Ramirez®®* muestra el transito de
mercancias en la Nueva Espafia que como se puede observan en la siguiente
tabla se tenia mucha demanda por parte de los consumidores y que para
efectos del tema, se exponen solo los productos ligados al grabado y la
estampa que nos permite conocer el origen, la cantidad y el precio de la
mercancia en ese entonces. Seguida a ésta, se presenta una comparacion a
otros productos que se ofertaban en la época como son los instrumentos

musicales y lienzos pintados:

Obra Cantidad Procedencia Precio Fecha
Estampas 2950 Venecia 30 1590/07/ 07
reales c/u
Estampas de la 32 Roma 18 1586/06/27
Sagrada reales docena
Escritura docenas
168 Roma 2 1584/05/24
Imagenes de reales docena
pliego
Imagenes de 2 Roma 7 1586/06/25
devocién reales gruesa
comunes gruesas
Imagenes de 13 Roma 6, 188 | 1586/06/25
devocion finas .
docenas maravedis
Imagenes de papel 2 Venecia 8 1584/05/24
reales gruesa
gruesas
Libro de devocioén 144 Venecia 6 1590/07/14
en estampa reales docena

¥ Mina Ramirez Montes, Arte en transito a la Nueva Espafa durante el siglo XVI, Anales del

Instituto de Investigaciones Estéticas, numero 60, 1989, pp. 207-209.
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Obra Cantidad | Procedencia Precio Fecha
Monocordio 1 Flandes 3 1586/06/21
ducados
Lienzos pintados 34 Francia 374 1590/07/06
maravedis
c/u

Este manejo extraordinario de volumenes de libros y de imagenes
religiosos demuestra que debieron de haber sido muy solicitados como ayuda
espiritual en la sociedad novohispana y ademas de que es posible que sus
compradores, lejos de Europa, y de familiares cercanos aventurandose en
tierras extrafias se aferraran a la lectura de textos biblicos. Otros, se refugiaron
en la riqueza de las imagenes. Mas grave, fue la situacion de aquellos que por
alguna circunstancia tuvieron que ver con el Tribunal del Santo Oficio.

Conocemos por los documentos historicos, que en el aspecto cotidiano
se acostumbraba llevar consigo alguna imagen religiosa para la proteccién
diaria. De tal manera que aquellos que fueron apresados llevaban algo de
valor como dinero o joyas, ropa, y pequefos enseres que se les confiscaba y
se anotaba en un expediente. Algunos de esos bienes consistian en navajas,
rosarios, hebillas, tijeras, imagenes y laminas de santos, libros, oraciones y
sermones, entre otras cosas.

La impresion de oraciones y novenas estuvo controlada por la Iglesia,
como autoridad maxima quien nombraba a autoridades eclesiasticas o
visitadores que indicaban en que taller se realizaba la impresion en cuestion, el
tipo de oracion, a quien iba dedicada y el responsable de la edicion.

Estas oraciones estaban compuestas en verso o en prosa rogando o
suplicando al santo dedicado o a Dios, y siguiendo la costumbre llevaba
indicado el numero de repeticiones de cada oracion para alcanzar el perdon de
los pecados y la salvacién de una o varias almas que se encontraban en el

Purgatorio.
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2.1 Los impresos para el alma

Hans Lenz** en su investigacién sobre la historia del papel en México,
comenta que el primer libro impreso en nuestro pais fue la “Escala Espiritual”
de San Juan Climaco traducida por Juan de Estrada siendo “Esteban Martin el
imprimador”, dato del que no hay manera de comprobarse. En cambio, en ese
mismo afio de 1539 se imprimiria en el taller de Juan Pablos la “Breve y mas
compendiosa doctrina cristiana en lengua mexicana y castellana”, y este si
efectivamente es el libro mas antiguo que se puede comprobar.*® Debido a que
la impresién de libros era previamente autorizada por las autoridades
espafolas, la produccion editorial de los casi 179 impresos en los primeros
tiempos de la dominacién espafiola se consagran casi exclusivamente a
catecismos, confesionarios, doctrinas, cartillas, diccionarios y gramaticas de las
lenguas indigenas y algunos pocos de corte
historico. (fig. 10) De esos primeros inicios, el
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manera posterior en planchas de plomo y cobre.

La Dbibliografia impresa novohispana es

abundante y tiene caracteristicas eminentemente
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religiosas con sus titulos y contenidos adaptados

o reproducidos del Viejo Mundo. Otro libro
reconocido es la Doctrina Cristiana para
Fig. 10 Confesionario de la lengua
mexicana y castellana, 1569. instruccién e informacién de los indios por
manera de historia de fray Pedro de Cdérdova e

impresa por Juan Cromberger el afio de 1544.%

* Hans Lenz, Historia del papel en México y cosas relacionadas: 1525-1950, 22, edicion 2001,
Mlguel Angel Porrtia, CRUCP, p. 39.

® José Luis Martmez Origen y desarrollo del libro en Hispanoamérica, La Gaceta del Fondo de
Cultura Econdmica, numero 225, septiembre de 1989, pp. 31- 33.

® Ernesto de la Torre Villar, Breve historia del libro en México, UNAM, 1990, pp. 48-49.
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Afin al tema, encontramos algunas obras que son interesantes: El

Tripartito del
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Manual de Adultos, impreso dispuesto por el
presbitero Pedro de Logrofio copiado de un
libro romano sobre la manera de administrar
los sacramentos y el Tripartito del
Cristianisimo y consolatorio doctor Juan
Gerson de doctrina Cristiana de 1544 sobre
una version aparecida en Toledo en 1526 '
(fig. 11) y que Ernesto de la Torre Villar en

su capitulo sobre el origen de la imprenta en

raga. Reuifte y eranimado
por fin mandado.

Ao e, 1Py, México, es el primero en ostentar un grabado

“...] que
representa a la Virgen rodeada de angeles

impreso en la Nueva Espafa

st
D o Y L3 £
pydl v

haciendo entrega de la casulla a San

Fig. 11 Tripariito. De Juan Gerson. lldefonso”.*® La caratula de esta joya de la

1544. . . L,
imprenta menciona en letra gética que fue

impreso en México por Juan Cromberger “[...]
por mandato y a costa del R. S. Obispo de la misma ciudad Fray Juan de
Zumarraga”.

Asimismo, De la Torre, menciona el que lleva por largo titulo la Regla
Cristiana breve para ordenar la vida y tiempo del cristiano que se quiere salvar
y tener su alma despierta para que Jesucristo more en ella, mencionando que
en el colofon que es “...1a doctrina de los proficientes que trata de la regla y
vida cristiana, con la forma de la oracién mental y aparejo de bien morir”.

Indudablemente en estos asuntos de la salvacion del alma del siglo XVI
en la Nueva Espafa es necesario mencionar la Rhetorica Cristiana, de fray
Diego Valadés, impreso en 1579. Concebido como “el arte de descubrir tratar y
disponer todo aquello que pertenece a la salud de las almas”, la Rethorica,
aborda en sus seis partes problemas de evangelizacidén indigena americana a
partir de una cuidadosa observacion de la gente y sus costumbres, por
supuesto asumiéndose con la mentalidad conquistadora de la espiritualidad

ajena.

" |bidem p. 50
* |bidem.
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“Por consiguiente, por autoridad divina — escribe fray Diego-, venimos
a vosotros a fin de ilustrar vuestra inteligencia con los rayos de la divina
luz y libertad vuestros espiritus y cuerpos de la pesadisima sujecion que
los oprime. Porque si bien la esclavitud de los hombres es insufrible,
mas intolerable es todavia es que el diablo, enemigo del género
humano, os tiene atados y sujetos.”

Un aporte interesante en la Rethorica (fig. 12) son los veintiséis grabados en
cobre del autor (por lo menos firma ocho de ellos) que fueron hechos con una

mezcla de trazo renacentista y de sentimiento
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Los titulos dicen todo en cuanto a su

contenido: El filésofo pagano, EI filosofo

cristiano, Las siete artes liberales, El pontifice

Fig. 12 Rhetdrica Chistiana. f A
9 Pt hebreo, la dignidad pontificia, etc. Tal vez, los

mas interesantes sean a partir donde presenta
el mundo indigena en una vision prehispanica falsa de la realidad mexicana, en
el que por ejemplo, el dios Huitzilopochtli, aparece como un dios romano, o los
indios vestidos con ropajes clasicos. En la contradictoria obra de fray Diego
Valadés, encontramos que aunque presenta una imagen equivocada del Nuevo
Mundo ha tenido la gracia de mostrar y de incluir a los indios americanos
dentro de la recreacion y pasion cristiana. Por eso resulta curiosa esa imagen
del pecador del Nuevo Mundo cubierto de plumas y tocados extrafios que tiene
la oportunidad de alcanzar la gracia celestial guiados por la figura del angel

como se observa en la fig. 13 '

% Francisco de la Maza, Obras Escogidas, IIE. UNAM, 1992, Fray Diego Valadés escritor y
%rabador franciscano del siglo XVI, p.116.

Ibidem, 119.

Menciono contradictorio, porque el pequefio estudio de Francisco de la Maza indica que el
fraile Valadés conocia los dos aspectos de la conquista de México: era espafol por parte de
padre; e indigena, por parte de madre, es decir, mestizo.
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Es necesario recordar que numerosas pinturas, estampas y grabados saltaron
del papel a los muros conventuales novohispanos como manera didactica de

evangelizacidn. Veamos este asunto con mas claridad. *2

&
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Entre las primeras vinculaciones de la muerte y el grabado que se realizaron en
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encuentra la amenaza
permanente del acecho
de una “muerte subita”
que no era otra cosa que
el temor a morir de
sarampion,  gripe, O

viruela introducidas al

Nuevo Mundo por los

espanoles.
Elena de Gerlero, escribe
Fig. 13 Imagen del pecador, Fray Diego Valadés. Siglo XVI que en los primeros
tiempos de la Colonia,
estas primeras imagenes tienen su origen en las xilografias y grabados
europeos para que sirvieran de medicina espiritual. Dichas imagenes eran
esculpidas, pintadas y grabadas con el tema de las “Armas de Cristo” en
conventos tanto franciscanos como agustinos en Acolman y Huejotzingo en la
Nueva Espafia.”® Esta “autoproteccién divina” o estampa protectora, contra la
“‘muerte subita” tiene una semejanza de origen en la Edad Media planteada con
el grabado europeo como bien explica Paul Westheim por esa referencia a
colgar en las paredes de sus casas las imagenes de santos.** Existe una
produccion importante de hojas sueltas que reproducen imagenes de santos y
que fueron adquiridos a precios accesibles para la proteccion de las casas
observandose que algunas de estas imagenes tenian una carga de perddn ya

que tenian la fortuna de contener gracias e indulgencias.

“2 |bidem, p. 126.

*3 Elena de Gerlero, La escatologia en el arte monastico novohispano del siglo XVI, en Arte
Funerario, Coloquio Internacional de Historia del Arte, vol. I, UNAM, México 1987.

** Paul Westheim, loc. cit., pp. 21-22.
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Asi por ejemplo, en Espana “el
eminentisimo S. D. Luis Antonio
arzobispo de Toledo concedid
100 dias de indulgencias a todas
las personas que delante de la
estampa rezasen un credo [...]"*°
(fig. 14)

La sociedad novohispana, utiliza
a las imagenes de los santos
como un importante medio de

comunicacion, las usaba también
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egrose w$ e g
s i

AR R

e gudcrtRecnry ortes o como objetos de culto que

veneraba en sus hogares, en sus

templos y que sacaban en

Fig. 14 Ecce Homo procesion por sus calles. Las
con indulgencias de 40 dias L. i ;
Aguafuerte imagenes podian tener asi dos

funciones basicas: por ser medios
didacticos insuperables para difundir mensajes y simbolos o ser objetos de
devocion generadores y receptores de toda una gama de sentimientos
religiosos. En ambas funciones, sin embargo no solo estaba presente lo
religioso, pues las imagenes de los santos eran también instrumentos de
representacion que daban prestigio a quienes las encargaban o bien podian
utilizarse para reforzar la presencia corporativa.

El historiador Antonio Rubial ha encontrado que la multiplicacion de las
imagenes en el periodo colonial se dio por medio de dos vertientes: el uso
didactico para autoridades eclesiasticas y civiles; y en objetos de veneracion
por parte del sector popular que podia rendirle culto en la intimidad del hogar,
en el que la imprenta jugdé un papel importante mediante la venta masiva de
impresiones de portadas y grabados sueltos vendidos de manera

independiente:

5 BSR/ Maria José Esparza Liberal, Los calendarios y la grafica decimonénica como expresion
visual del acontecimiento politico y social en México. 1821-1850. Tesis de maestria en Historia
del Arte, FF y L, 2004, pp. 26- 27.
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Un uso similar tenian las imagenes religiosas grabadas en esas guias de
oraciones que eran las novenas en las patentes, contratos y sumarios de
gracias e indulgencias de las cofradias (hojas donde constaban los
privilegios espirituales que éstas ofrecian), asi como en coplas, loas, gozos
y gacetillas y en los escapularios (trozos de tela para colocarse sobre el
pecho y espalda que llevaban bordada la imagen de la Virgen o un santo)46

Un claro ejemplo en este sentido seria la imagen de Santa Maria
Magdalena que se convirtio en un medio eficaz para difundir los mensajes de

arrepentimiento y del perdon en los actos de penitencia.

En la tarea de grabar, los indigenas figuraron desde temprana fecha al
encuentro entre Occidente y América. Tal vez, es en esta tarea donde el
sincretismo encontré su lugar primigenio, lo que permitié la combinaciéon de
ambas tradiciones culturales. Las obras elaboradas por los indigenas
presentan diversos aspectos primitivos, pero siempre propositivos y creativos.
Para Francisco Diaz de Ledn existe una estrecha relacion entre estos primeros
grabados europeos y los mexicanos, con la diferencia de que en estos ultimos
se realzan siempre la importancia de la belleza del grabado popular, donde
ademas abundan laminas andénimas de las imagenes religiosas de mayor
devocidon en México. De ejecucién tosca, indudablemente, tal vez sea
demasiado severa la opinion de Garcia Icazbalceta cuando dice que “son
indignas de mencion las detestables laminas que solian grabarse en los siglos
XVIl'y XVIIl, como las que acompafian la edicion de las Cartas de Cortés™’

El estudio de lo que llamamos “imaginaria popular” ha ocupado desde
siglos atras a muchos estudiosos por lo que la historia del grabado
novohispano, esta circunscrita a ejemplares de indole religiosa, producidos casi
siempre al buril o aguafuerte mas que a maderas grabadas. Existe, por fortuna
entre los documentos relacionados con la Inquisicidn, una estampa de la Virgen
del Rosario que grab6é Juan Ortiz en el afno de 1571, en el que pueden

advertirse las caracteristicas de la imaginaria que privd como prototipo para

“5 Antonio Rubial, Santos para pensar, Enfoques y materiales para el estudio de la hagiografia
novohispana, Revista Prolija Memoria estudios de cultura virreinal, FFy L/ Claustro de Sor
Juana, afio 1, volumen 1, p. 139

*” Manuel Romero de Terreros, Grabados y grabadores en la Nueva Espafia, México,
Ediciones Arte Mexicano, 1948, pp.5-14.
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editores e imagineros en el México del siglo XVI. A semejanza de trabajos
europeos de éste y el siglo anterior la imagen ejerce interés por su composicion
de sabor parecido a ciertas obras ejecutadas en los Paises Bajos y también por
el colorido con que fue realzada. No conocemos ningun otro ejemplo de
estampa mexicana del mismo periodo que hubiese sido destinada, como ésta,
para fines populares.*®

La serie denominada Informacién Grafica, publicada por el Archivo
General de la Nacion, ha permitido que se puedan contemplar el rescate de
muestras tipograficas, orlas y capitulares usados por los indigenas en las
imprentas del siglo XVIII.*® Algunas de estas muestras fueron utilizadas en la
realizacion de libros y, no obstante que el trabajo se observa tosco
técnicamente, estéticamente es agradable; también se pueden advertir en
ellos, aun sin ser conocedor de las técnicas del grabado, una amalgama de
concepciones estéticas en plecas y disefios que muestran un panorama de la
utilizacion de las herramientas y técnicas de la imprenta en México.

El trabajo de investigacion de Silvia Fernandez Hernandez®® titulado La
transicion del disefio grafico colonial al disefio grafico moderno en México
aporta un aspecto poco comprendido en cuanto a la aparicion y desarrollo del
disefio grafico en México. En dicho estudio se aborda como a través de los
impresos realizados se llevaron a cabo la impresion de libros de alta calidad, y
donde se abordaban cuidadosamente aspectos tipograficos, compositivos, de
ilustracion, de filetes y vifietas, etc.; es decir, de un conjunto de elementos de
estilos y formas europeas y nacionales creando un producto de caracteristicas
unicas con disefos que adquirieron rasgos nacionales sobre todo a partir del
siglo XIX.

En México — dice la autora- esta tendencia se siguié con la exaltacién de
los sentimientos, el nacionalismo y las ilustraciones litograficas a color; todo
ello unido para dar a luz éxitos editoriales que formaron un nuevo estilo
moderno. Pero fue cuando se sentaron las bases del México independiente,
ya sin la censura de la inquisicién y con el desarrollo del mercado interno,
cuando se transformaron los establecimientos de ordenanzas en casas

8 Francisco Diaz de Leon, El grabado como ilustracion de la musica popular, México,

Seminario de Cultura Mexicana, pp. 6-7.

“9 Cfr. Elementos tipograficos del siglo XVIIl. AGN, México, 1981.

% Silvia Fernandez Hernandez, La transicion del disefio grafico colonial al disefio grafico
moderno en México (1777-1850), en Empresa y Cultura en tinta y papel (1800-1860) Instituto
de Investigaciones Dr. José Maria Mora/ UNAM, México 2001, pp. 15-26.
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editoriales capitalistas de libre comercio, que importaron maquinaria
moderna y materias primas de nuevo tipo, a la vez que construyeron una
nueva red de distribucién y circulacion de sus productos. °

2. 2 Impresos e impresores

El cronista Luis Gonzalez Obregdn comentaba que en la Nueva Espana las
imprentas publicaban impresos de todas clases desde folletos como novenas,
trisagios y jaculatorias®; hasta gruesos volimenes llenas de imagenes de vidas
de santos misioneros. Es, en esta época, cuando nacen las llamadas “gacetas”
y hojas volantes donde la informacion se combina con anuncios de la aparicion
de cometas, de calamidades, hambre, los monstruos marinos que creian ver

los barcos mercantes, las brujas o hechiceras de pactos demoniacos, o los
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familiar que se heredaban a hijos o a hermanos,
es decir, a miembros de diferentes generaciones estableciendo lazos de

" Ibidem., p. 24.

*2 Trisagio: oracién de adoracién y alabanza a la Santisima Trinidad.
Jaculatorla oracion breve y fervorosa.
® Luis Gonzales Obregén, op. cit., p.127.
% Véase nota 79 en Maria José Esparza Liberal, op. cit.
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parentesco profundos entre ellas. EI mismo Juan Cromberger habia obtenido
de la Corona espafola los derechos exclusivos de venta de libros y ganancias
esta misma exclusividad debian heredarla sus descendientes®. Como aspecto
relevante podemos mencionar la gran cantidad de mujeres que se hicieron
cargo de las imprentas a la muerte del marido por lo menos hasta 1821, Asi
leemos en los pies de imprenta las siguientes referencias: 1594, Maria
Figueroa viuda de Ocharte; 1611- 1614 Catalina del Valle; viuda de Pedro Balli;
1641- 1684 Paula Benavides, viuda de Bernardo Calderdn; 1675-1685 Viuda
de Ribera Calderdon y Benavides; 1683- 1894 Viuda de Rodriguez Lupercio;
1684- 1700 Maria Benavides; viuda de Juan de Rivera; 1707-1714 Gertrudis de
Escobar y Vera, viuda de Miguel Rivera Calderon; 1731-1747 viuda de
Francisco Rivera Calderdn; 1741-1755, viuda de Bernardo de Hogal, etc.

Entre los grabadores notables encontramos a José Eligio Morales quien
ilustra y graba al cobre algunas estampas para el Llanto a la fama. Reales
exequias de la reina dofia Amalia de Sajoni, Francisco Silverio, José de Ngjera,
Mariano Navarro, Juan Ortufio, José Simon Larrea, Francisco Aguera, autor de
los grabados en metal de La Portentosa Vida de la Muerte; Manuel Lopez,
Mariano Torreblanca y Manuel Villavicencio, aguafuertista de imagenes
religiosas.

Asimismo existieron libros en la Nueva Espafa que permitian afrontar el
gran paso entre este mundo y el mas alla con publicaciones conocidas como
Ars moriendi, o libros de bien morir que alcanzaron gran difusion como el de
Alejo Venegas del Busto titulado Agonia del transito de la muerte. Mas adelante
en el siglo XVIII se utilizaron otros textos como los de Diego Osorio, Manual
para administrar los Santos Sacramentos (1748); de Francisco Javier Lazcano,
Guia préactica canonico moral del sacerdote acerca de los enfermos (1760);
Antonio Arbiol, Visita de enfermos y ejercicio santo de ayudar a bien morir

(1775); y Juan Crasset, La dulce y santa muerte (1788).

% Juana Zahar Vergara, op. cit. p. 3.

*® Es posible que después de la Independencia se hayan sentado bases sociales y econdmicas
distintas para que nuevas familias se ocuparan de la fabricacion de libros e impresos, ya que la
Constitucion de Cadiz de 1812 otorgaba la “...libertad de escribir, imprimir y publicar las ideas
politicas sin necesidad de licencia, revision o aprobacién alguna anterior a la publicacion, bajo
las restricciones y responsabilidades que establezca la ley”, lo que permiti6 en suma, la
ansiada libertad de expresion. Véase, Maria Esparza Liberal, op. cit., p. 25.
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La fabricacion de libros era una actividad complicada que englobaba a
un sinnumero de participantes en un taller con una division del trabajo compleja
que practicamente no varidé desde el siglo XVII hasta el siglo XIX. Tan sdlo
dentro de las artes graficas donde se encuentran enmarcadas la produccion de
textos e imagenes, la actividad de los tipdgrafos era una parte de los artesanos
ligados a la produccion de libros.

Everardo Gonzales® ha estudiado el proceso recurriendo a fuentes de la
época de donde sabemos que los tipégrafos estaban compuestos por cajistas,
obreros que ajustaban y ordenaban los textos que permanecian casi siempre
de pié “justificando” las lineas que se realizaban con rapidez pasmosa juntando
letras que unidas formaban palabras, lineas y paginas. Las letras se obtenian
de cajas (especie de tableros donde las letras estaban acomodadas por tipos y
clase con signos especiales con letras mayusculas por un lado, y minusculas
por otro). La mirada atenta hacia que no pudieran distraerse de su velocidad y
eficiencia dependia su salario y su permanencia en el trabajo. Para realizar su
trabajo el cajista debia de leer el texto y pararlo auxiliandose de un
componedor, es decir de una regla metalica donde se ajustaban o “justificaban”
las letras para fijarlas sobre esa linea con tornillos. Un buen cajista debia
“parar” un promedio de diez mil letras, y por supuesto saber leer al revés, es
decir de derecha a izquierda.

Posteriormente después de formar varias lineas de texto se formaba un
pequefio paquete, se llevaba el texto a una mesa llamada marmol, de tal
manera que ya una vez impresa la hoja se llevaba la compaginacion ordenada.
Estas pruebas eran revisadas por los correctores, con la espalda encorvada
revisaban cuidadosamente linea por linea, armados de unas pinzas para hacer
los cambios necesarios. Existia asimismo, una jerarquia dentro de las
imprentas que iban desde aprendices hasta veteranos en el oficio, siendo el de
mas alto rango el regente que conocia todas las fases de impresion. Otros
personajes en un taller o imprenta, eran desde luego, los redactores y los
escritores que podian ser trabajadores de un periédico (que era el trabajo mas

pesado por el corto tiempo de aparicidon del periddico) o de una imprenta.

°" Everardo G. Carlos Gonzalez, Los tipdgrafos y las artes graficas. Procesos de trabajo y
espacio laboral en las imprentas mexicanas del siglo XIX. En Empresa y Cultura, op., cit., pp.
27- 50.
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El impulso mecanico que movian las prensas, podia provenir de dos
fuentes: la fuerza animal o de maquinas de vapor. El proceso de impresidén con
la prensa de brazo pasaba por el siguiente proceso, que podemos imaginarlo

con facilidad por la siguiente cita:

Colocada en forma de tabla, el operario la cubre de tinta por medio de
un rodillo elastico, después de colocar el papel previamente mojado, en
el cuadro llamado timpano, y de doblar sobre el cuadro con agujeros,
frasqueta, que estd encima y que sirve para sostener el papel
preservando al mismo tiempo de manchas las partes de la hojas que no
deban recibir la sefal de los caracteres, ambos cuadros reunidos bajan
sobre la forma, que con la ayuda de un manubrio se desliza hasta
colocarse debajo de la platina, llamada cuadro, a la cual se da un
movimiento de presién por medio de una palanca, quedando entonces
verificada la presién. Volviendo el manubrio en sentido inverso, se
desdobla el aparato, para repetir la misma operacion hasta el fin de la
tirada. Una provision de tinta semiliquida esta depositada en una ranura
situada al extremo de la mesa, y el operario hace girar el rodillo, el cual
a su vez hace pasar cierta cantidad de tinta a la superficie plana de la
mesa. El impresor toma luego el rodillo portatil, y lo provee de tinta que
al fin traslada a la prensa.*®

La venta de libros e impresos se llevaba a cabo en un principio en la Plaza
Mayor de la Ciudad de México en tiendas (almacenes fijos), alacenas (locales
comerciales de diversos géneros) y cajones de ropa (tiendas de madera
méviles) que vendian también libros, donde al cabo del tiempo los mismos
talleres ofrecerian su mercancia en sus mismos locales comerciales pasando a
ser dichos lugares impresores y mercaderes de libros. Han llegado hasta
nosotros los nombres de los propietarios que tomaban también el nombre de la
calle donde se encontraban: la “Libreria de Don Manuel Cueto” (calle de
Madero); la “Libreria del Arquillo” (5 de Mayo); la “Libreria de don Joseph de
Jauregui” (Venustiano Carranza); la “Libreria de Antonio Espinosa” (5 de
Febrero); la “Libreria de Don Francisco Rico” (Brasil); de “Don Manuel del
Valle” (Tacuba 24); la “Libreria de la Gazeta” (Espiritu Santo hoy Isabel la
Catolica); la Libreria de Don Pedro Bazares (en la calle de Brasil); y la de
Agustin Dherbe (calle de Republica del Salvador).

Otros puntos de venta eran cercanos a iglesias y conventos como el
Real Convento de Predicadores; La Porteria del Convento Grande de San

Francisco; La Porteria del Convento de San Sebastian de Carmelitas

%8 bid. p. 36.
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Descalzos; el Convento de Santo Domingo el Real; la sacristia del V. Orden
tercero de penitencia de N. S. P. Francisco de esta Corte y la porteria del real
Colegio de San lldefonso.*®

Veamos detenidamente en nuestro siguiente apartado los temas del

alma y de la muerte en los impresos coloniales.

2. 3 Los impresos y la muerte

La experiencia de la muerte en el discurso religioso esta ligada a la vision que
la religidn catdlica se encargo de difundir en buena parte del mundo. Heredera
de la tradicién medieval, el catolicismo novohispano sufri6 modificaciones, al
mismo tiempo que adquirié alteraciones en la aplicacion de sus ideas en el
Nuevo Mundo que lograron en el pensamiento de los individuos la creencia de
que la permanencia en la tierra era limitada y estéril en comparacion con la vida
eterna.

Para la transmisién del pensamiento cristiano se trasplantaron y se
adaptaron los medios utilizados en Espafia para hacer que los novohispanos
conocieran y se adentraran en la fe religiosa y lo que llevaba consigo:
impresion de catecismos, confesionarios y devocionarios, prédicas e impresion
de sermones, exempla, hagiografias, fomento de actividades ligadas al espiritu,
manufactura de arte sacro, celebraciones, y fiestas de culto religioso.

Era preciso pues, estar atento a las cosas utiles que permitieran estar
en comunion con el porvenir que les aguardaba y luchar en este breve espacio
de vida contra tres enemigos poderosos: el Demonio®, el Infierno y el Pecado.

En el Concilio de Trento®' se afirmé que el mal acechaba al hombre
constantemente con el fin de hacerlo caer en pecado; no obstante el momento

en que intensifica sus ataques al maximo es cuando es inminente la muerte.

% Juana Zahar Vergara, op. cit., pp 23-27.

€ Aunque encontré diferentes significados, entre sus diferentes alusiones en el fondo
representan el espiritu del mal y lo maligno: Maligno, Lucifer, Demonio, Satanas, Belzebul,
Diablo, Belcebu, Asmodeo, Azael, y Satan.

¢ El Concilio de Trento (1545-1563) tuvo como fin la reunion de altos jerarcas eclesiasticos de
la iglesia catdlica y en ella después de 18 afios de discusiones se definieron los objetivos en el
mundo catdlico como el pecado (52. sesion); la salvacion del alma ( 62 sesion); naturaleza y
funcion de los sacramentos; y la importancia de la extremauncion (132 sesién). BSR/ Berta
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Por ejemplo, ElI Catecismo del Santo Concilio
de Trento para los péarrocos ordenado por
disposicion de San Pio V mencionaba que el
tiempo era prestado en esta vida “donde
somos, no ciudadanos, sino forasteros”.%? Este
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Fig. 16 Triunfo parténico de Carlos (fig. 16) Ahora bien, el discurso de la muerte

Siguenza y Gongora. Impreso por Juan

de Ribera. 1683 tenia la finalidad de conmover y de hacer

reflexionar a los fieles mediante un lenguaje
mas directo postridentino para la conmocién no sdlo del cuerpo del pecador,
sino también de su alma. La Iglesia buscaba en la mayoria de los casos apelar
a los sensibles sentidos mediante sermones y platicas haciendo constantes
llamados a sus feligreses para que estuvieran preparados para el momento de
la muerte, ya que el cuerpo humano mismo era visto como una forma inmunda
de ser en proceso de descomposicion gradual donde ni siquiera valia la pena
su cuidado pues de lo contrario se estaria cometiendo el pecado de vanidad.

La muerte no se presentaba en las mismas condiciones para todos en la
Nueva Espafia, ésta se presentaba en tres tipos: La muerte natural, la muerte
repentina o accidental y la muerte santa. *

En el primer caso, la muerte natural se presentaba con el tiempo
suficiente para preparar todo con anticipacion, y permitia preparar todo y
encomendar su alma mediante misas, dar limosnas y solo podia llevarse a
cabo la buena muerte si se tenia los sacramentos: La confesion considerada
como “la tabla de la salvacién” del alma humana. La comunion, punto donde el

moribundo debia de recibir la comunion que se denominaba de viatico -ya

Gilabert Hidalgo. La idea del mal y el demonio en los sermones novohispanos Arquididcesis
metropolitana, siglo XVII, maestria en Historia FFy L. 2005.
?BSR. Citado por Javier Otaola Montagne, en Muerte y Salvacién. Sociedad novohispana
%nttr)edlos siglos XVII'y XVIII, Tesis en Historia. FF y L, UNAM, México, 2002, p. 14.

Ibidem.
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mencionado lineas mas arriba- y la tradicibn marcaba que el Santo Viatico
debia salir en procesion por las calles hasta llegar a la casa del agonizante
saliendo la gente y acompafiando con cantos para pasar a orar por el alma de
la persona que esperaba la muerte. Y por ultimo la extremauncién considerado
como una forma de purificacion que consistia en aplicar el aceite de oliva que
bendecia el obispo el Jueves Santo al enfermo moribundo.

En cuanto al aspecto de la muerte repentina o accidental es la que por
sus condiciones en que se presenta podia dejar problemas a la familia y al
alma del difunto ya que por las circunstancias estas personas, muertas en
forma violenta, ya sea asesinadas, o0 ahogadas, o bien en herejia o locura, no
alcanzaban a recibir los sacramentos.®* La muerte santa era sélo aspirada por
aquellos que por sus virtudes terrenales podian ser dignas del transito hacia la
muerte digna y en la que la comunidad religiosa sobre todo, podia tener mas
seguro el acceso a ser elevada al cielo. Se conocen casos de personajes
importantes en los que su agonia merecié que fueran considerados como
santos. Por ejemplo el fraile franciscano Antonio Marfil de Jesus muri6 en olor a

santidad ya que:

“antes y después de expirar el fraile fue visitado por todo tipo de
personas que reconocian en él a un santo. Su cuerpo tuvo que ser
custodiado por guardias para evitar que fuera ultrajado por todos
aquellos que querian hacerse de una reliquia. Muchos tuvieron que
conformarse entonces con tocar o besar alguna parte del cuerpo de fray
Antonio y, los que no alcanzaron a llevarse alguna ofrenda, partieron a

sus casas con el recuerdo de aquel suave olor que rodeaba al

cadaver”.®®

Existe pues, una relacion directa, e indisoluble entre la vida y la muerte.
La muerte es la que castiga nuestras faltas premiando nuestros sacrificios y
castigando a los pecadores para los que no hay perdon en la otra vida, por eso
en la sociedad novohispana se preparaban para la muerte, dejando atras las
riguezas, los placeres y amistades. Dicho de otra manera, una buena muerte
deberia de ser una tarea de toda la vida pretendiendo con esto llegar a la patria

celestial.

6 Cuando se trata de deceso en nifios que por su edad no podian alcanzar los santos éleos, la
geremonia luctuosa corresponde al despedimiento del angelito.
° Javier Otaola, op. cit., p. 37-38.
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En 1737, el sermén moral de Bartolomé Felipe de Ita y Parra titulado “Los

pecados”, unica causa de las pestes, permite asomarnos a la mentalidad del

e

S vt 7=V momento ya que para entonces el
wh (66

matlazahuat es el miedo mismo a la
muerte. Las invocaciones a las divinidades
del cielo debieron de ser necesariamente
muy urgentes ya que en un grabado en
buril de José de Ibarra para el Escudo de
Armas de México, se ve un cuadro
lastimoso de la ciudad debido a los
desastres de la peste de 1743. La imagen
es elocuente en cuanto a su composicion:

En primer plano las de figuras de los

Fig. 17 Escudo de Armas de México. donantes, prominentes personajes de la
De Josephus Ibarra y Balthasar Troncoso . i
Buril de 1743 sociedad novohispana rezan postradas ante

la presencia de la Virgen de Guadalupe que
es bajada por unos angeles a la tierra. En el segundo plano hombres, mujeres
y nilos yacen sobre las calles de la ciudad, a consecuencia de la peste

maligna. (fig. 17)
3 Lamuerte en el imaginario colectivo de la Colonia

Los desastres son una forma de permitirnos estudiar la vida cotidiana
conociendo actitudes y respuestas de la sociedad ante los fendmenos y
desgracias colectivas EIl grabado registra a manera de testimonio visual esos
eventos en los que el imaginario colectivo se presentaba en respuestas de tipo
espiritual. Manuel Romero de Terreros®” en su libro sobre el arte virreinal
muestra un aguafuerte del incendio de la iglesia de San Juan de Dios en el

que vemos una imagen donde convergen en el minusculo grabado una

% Matlazahuatl, nombre nahuat asignado a una enfermedad con caracteristicas de peste vy tifo,
América Molina del Villar, La Nueva Espafia y el matlazdhuatl 1736-1739, El Colegio de
Michoacan/ CIESAS, México, 2001.

67 Algunas de las imagenes consultadas de este periodo estan perdidas o son de propiedad
particular lo cual no permite saber ni las medidas ni su procedencia. Este aguafuerte segun
leemos en el pié de la imagen pertenecio a la coleccién de Romero de Terreros y se encuentra
perdido. Manuel Romero de Terreros, El arte en México durante el virreinato. ilustracién 118.
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heterogénea poblacion que curiosea el incendio: sacerdotes que miran la
escena, soldados que forman vallas para impedir el acceso a personas,
algunas personas que parecen heridas son socorridas por otras personas que
las llevan cargando hacia lugares mas seguros. En primer plano el carruaje del
virrey es escoltado por su guardia personal, mientras que en el cielo, San Juan
de Dios mira la escena de su iglesia ardiendo. (fig. 18)

Los temblores de tierra producian sensaciones de miedo y angustia en la
poblacion. Uno de ellos sucedido en la ciudad de Oaxaca en marzo de 1727

describia asi la situacion:

Un horrible terremoto —afirma José Antonio Gay-
sacudié la tierra con oscilaciones espantosas,
derribando muchos edificios y quebrantando los
demas en términos de quedar inhabitables.
Continuaron ese dia y los siguientes repitiéndose
los vaivenes, causando indecible pavor a la
poblacién que se agitaba en continuo sobresalto,
pasando las noches bajo de tiendas o en chozas
de palma o de zacate por miedo de perecer en la
caida de los edificios [...] Para aplacar la ira de los
cielos, se penso en aquellas circunstancias llevar
por procesion, a la capilla de Guadalupe que
servia de catedral y hacer un solemne novenario,
a la venerada Virgen de la Soledad.

Para la poblaciéon sufriente dicho espectaculo

confuso de edificios derrumbandose, de gente

muerta y herida, debié de ser una imagen

|.69

Fig. 18 Incendio en la iglesia de San parecida al Juicio Fina En el sentido

Juan de Dios. Aguafuerte 70
espiritual se gritaban los pecados’ y otros mas
rezaban en voz alta y rogaban a Dios que se acabara su sufrimiento. Un detalle
significativo es que para estos fines se encomendaba a algun santo que fuera

bueno contra las catastrofes naturales; pero si por algun motivo, el santo no

68 Javier Otaola, Muerte y Salvacion, op. cit., p. 23.

% Por lo menos algunas personalidades cientificas se preocuparon de conocer el origen de
estas catastrofes naturales en las que estan incluidos los cometas, como el sacerdote Carlos
de Siglienza y Goéngora (1645-1700) pero el comun de los ilustrados creia en diversas
interpretaciones y teorias que iban desde considerar la fuerza de los rayos solares sobre los
cuerpos terrestres hasta la ira divina.

® Del texto de Berta Gilabert, se desprenden de su estudio varios tipos de pecados, de
gravedad y por lo tanto de penitencias. “En una carta del siglo Xlll se menciona incluso que la
blasfemia en contra del Espiritu Santo no es susceptible de perddn ni en este mundo ni en el
futuro”, op. cit., p. 42.
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cumplia su cometido, se recurria a otra figura santa, hasta dar asi con el santo
efectivo sucesivamente hasta acabar con el problema.

Lo mismo sucedia con la aparicion de epidemias, eclipses o cometas,
que la Iglesia “explicaba” para la poblacion iletrada y temerosa. Es importante
subrayar, que la presencia del grabado popular se manifiesta en las
inquietudes de tratar de explicarse las causas de los fendbmenos naturales,
mezclando el aspecto supersticioso; el cientifico, y el religioso. Un ejemplo es

el grabado de la Virgen de Guadalupe que

EXPOSICION acompafa la portada del libro Exposicion

ASTRONOMICA Astronémica de El Cometa, escrito a
DE EL COMETA, L I
Que el Asode 1630. por los mefes de proposito de la aparicion de un cometa

Noviembre, y Diziembre, y elte Afinde 1681
deEneroy Febrero,feha viftoen todoel ;:Lt':nr;;s’mcfc;

yle haobfervadoenla Civdadde G digy por Eusebio Francisco Kino e impreso por
EL ?. EUSEBIO FRANCISCo KINa
Dcla Compafiia de Jesvs.

Francisco Rodriguez Lupercio en 1681.
(fig. 19)

Por otra parte, en diversos documentos

\\\\ww% ,,l/j;

del Tribunal del Santo Oficio se han

encontrado testimoniales de individuos

castigados por herejia o que predicaran o
escribieran en contra de las ideas de la fe
tomando como base la astrologia, tal y
como pasoé con el ciudadano Gaspar

Fig. 19 Exposicion astrondmica del cometa
Impreso por Francisco Rodriguez Lupercio. Rivero de Vasconcelos mulato libre y

1681.
canonista descendiente de portugueses,
natural de la ciudad de Tanger en Africa, que terminé recluido por “...astrélogo
judiciario, calumniador del Santo Oficio y sus ministros y sospechosos de la
fe’!
La aparicion de un fendmeno celeste como un cometa se interpretaba
como una “sefial del cielo” de una desgracia terrenal. Un cantico popular del

siglo XVIII, titulado Es una sefial del cielo demuestra esta relacion directa:

" Véase el estudio de Mariana Masera Textos poéticos populares y popularizantes en la Nueva
Espafia del siglo XVII, Revista de Literaturas Populares, FFy L, UNAM, pp. 5-18.
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Es una senal del cielo
o algun presagio a la tierra
anuncio de alguna guerra
ruina de nuestro suelo.

Muchos hay en la creencia
Que esa peregrina estrella
A pesar de ser tan bella
Trae su fatal consecuencia.
Hombres de crecida ciencia
Abrigan algun recelo,
Osando romper el velo
De su sentido profano;
Dicen que para el cristiano
Es una senal del cielo.

Ese astro que a su camino
Se apresura docilmente
Porque el Dios Omnipotente
Le sefiala su destino,

Y como el Creador Divino
En sus obras nunca yerra,
El hombre piensa y se aterra
Entre dudas confundido;
Pues trae de consigo
Algun presagio a la tierra.[...]

No alcanza mi entendimiento
A conocer presuroso
Ese cuerpo tan luminoso
Que recorre el firmamento;
Que con paso grave y lento
Va remontando su vuelo.
iOh, imagen de desconsuelo!
¢ Qué nos vendras a anunciar?
Algun desastre en el mar
O ruina de nuestro suelo.”

Dos siglos mas tarde, en el imaginario popular de los tiempos del
grabador Posada, los cometas y los terremotos seguian siendo presagio de
desorden universal con la diferencia de que los siniestros se difundian mas
rapidamente en la Republica Mexicana debido a los sistemas de distribucién de
Vanegas Arroyo impresor de la obra de Posada. Por ejemplo, el 2 de

noviembre de 1894, a la 6 y 34 minutos se registrd un temblor de tierra

2 Vlicente T. Mendoza, Glosas y décimas de México, coleccion: Letras Modernas, Fondo de
Cultura Econdmica, séptima reimpresion 1996., pp. 122-123.
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conmociono a la capital causando derrumbes de casas y bardas. El “Diario del

Hogar” registraba en estos términos los pormenores:

El aspecto que presentaban las calles era pavoroso verdaderamente. Las
mujeres, y hasta muchos hombres, oraban y pedian misericordia a gritos.
Los nifios lloraban invocando a sus madres, como hacen siempre. Los
vagones, coches y demas vehiculos se detuvieron repentinamente, porque
las bestias que de ellos tiraban se resistian a andar, extendiendo las patas
para conservar el equilibrio. La luz eléctrica se apagd por algunos minutos,
de la misma manera que los aparatos de muchas casas de comercio. No
se podia transitar por las calles, debido al gentio que les obstruia

arrodilladas.”

Fig. 20 “Sublime creador del cielo y de la tierra, sefior libranos
de otro temblor” Grabado de José G. Posada

Fig. 21 “Terrible y conmovedora espantosa y aterradora
catéstrofe” Grabado de Posada

Con esta idea, Posada
realiza el grabado “Sublime
creador del cielo y de la
Tierra, Sefior libranos de
ofro temblor’, donde se
observa la caida de muros
de piedra de un templo
ante la desesperacion de

hombres y mujeres que

incapaces so6lo alcanzan a
mirar el desorden del
temblor.

Un segundo  grabado
titulado “Terrible y
conmovedora espantosa y
aterradora catastrofe”,
dividido en dos cuadros
presenta a un hombre en la
calle abierta postrado de
rodillas invocando al cielo

ante la fuerza del siniestro.

En el lado opuesto otro grabado muestra el temblor como un “congelamiento”

® Olga Saenz, José Guadalupe Posada entre cometas y terremotos, Anales del Instituto de
Investigaciones Estéticas, numero 56, UNAM, 1986, pp..205-221.
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de la imagen misma del temblor: la perspectiva es inclinada y los personajes
practicamente “vuelan en el aire”. Un rayo cruza la escena lo cual enfatiza el
desequilibrio de la composicion.

Por otra parte los cometas siempre han sido relacionados con presagios
funestos como portadores de la muerte en forma colectiva por medio de
guerras, incendios, hambres y epidemias pero fundamentalmente con el fin del
siglo XIX y con el fin del mundo de lo cual la prensa del momento dejo

documentos al respecto:

Segun dice El Nacional en la ultima sesién de la Sociedad de Geografia y
Estadistica, el Sr. Epstein hablando de un prondstico del meteorologista
Falb, dijo lo siguiente: “Que el célebre meteorologista Falb ha hecho
ultimamente el pronéstico de que el 13 de noviembre de 1899 de las 2 a las
5 de la mafiana, seran sorprendidos los habitantes de la tierra por una
colision de un cometa descubierto por Tempel en el afo de 1866 con el
globo terrestre, lo que causara segun Falb la destruccién de éste altimo ”

Un aspecto consecuente en la mentalidad colectiva colonial era el miedo
ante la muerte inminente ante los fendmenos naturales, lo cual generaba una
sensacion de angustia por los pecados cometidos en vida mientras era juzgado
por Dios: Aqui el Purgatorio ocupaba un lugar importante. Veamos este

aspecto en el siguiente apartado.
3.1 El Purgatorio en el imaginario colectivo

En el imaginario novohispano, el difunto debia enfrentarse al juicio universal al
que deberian de pasar todo ser humano en su fe cristiana: el Purgatorio. En
este lugar “el alma sufria la angustiosa ausencia de Dios y las “dolorosisimas”
penas de un fuego que era avivado por la divinidad”, como se observa en
muchas pinturas y xilografias primitivas’®

Aparecido el término desde el siglo Xll, el Purgatorium era una clara
referencia a un espacio intermedio entre el cielo y el infierno, al que el Concilio

de Trento de 1563 reafirmé como sitio de purificacion del alma.”® El tiempo que

™ Ibidem.

® Julio César Cervantes Lopez, La archicofradia de la Santisima Trinidad. Una cofradia
novohispana. Tesis en Historia, FF y L. 2002. nota 56.

"® En las escenas que se muestran en la historia del arte, el Purgatorio esta representado por la
imagen de la Santisima Trinidad en la cima de la composicion y a su alrededor o debajo de ella
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una persona tenia que estar en el Purgatorio era indefinido que dependia de la
cantidad y la importancia de los pecados cometidos; asi como el grado de
arrepentimiento, y la cantidad de rezos y plegarias que hicieran amigos ademas
de familiares en la Tierra.”” La presencia del Purgatorio en la espiritualidad
novohispana se manifestd principalmente en
la pintura donde rebas6 el ambito
devocional y representaban un medio de
prédica a través de imagenes que coexistian
y se complementaban con la prédica oral y
escrita, de tal manera que la ubicacion del
Purgatorio para algunos tedlogos y para los
creyentes quedo definida como un lugar que
no era arriba en el cielo (como morada del
Creador), sino abajo en el Infierno.”

En lo tocante al aspecto grafico, Peter Burke

afirma que

Fig. 22 “Animas del Purgatorio’. Xilografia
medieval alemana. Impreso en Ulm, 1486.

“[...] las imagenes de las animas eran muy raras en la cultura
occidental antes del siglo XIV y las del diablo antes del siglo Xll, aunque
pueden encontrarse algunas a partir del siglo IX [en cuanto a] la figura
del demonio peludo, con cuernos, garras, cola, alas de murciélago y un
tridente en la mano, tardé mucho tiempo en ser elaborada.[...] ”°

Una primera referencia en el manejo de las ideas de la animas y sus
correspondientes castigos es el grabado que comienza este apartado,
procedente de un devocionario impreso en la ciudad de Ulm, Alemania en
1486, (fig. 22) en el que muestra a estos seres demoniacos entre el fuego de

largas llamas provocando tormentos en aquellos humanos descalificados en la

alguna divinidad como intercesora que ruega por la salvacién de las almas. Enseguida los
santos o0 angeles que ayudan a salir a las almas atormentadas del fuego a través de bulas o
cintas salvadoras.

" Julio César Cervantes Lopez, op. cit., véase nota 57.

® BSR/ Jaime Angel Morera, Las pinturas coloniales de &nimas del Purgatorio, Tesis en
Historia, FFy L., UNAM, México, 1999, p. 35

 Peter Burke, Vistoy no visto. El uso de la imagen como documento historico, Traduccion de
Tedfilo de Lozaya, Editorial Critica, Espafia 200, p. 59.
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Biblia, en actitudes que tienen que ver con la
vanidad, la ira, la gula, la pereza, la envidia,
la lujuria, y la soberbia.

Otra variante es la imagen en la figura 23,
en el que se muestra a dos angeles alados
con unas pequefias cruces arriba de sus
cabezas que elevan a dos condenados del
fuego eterno, mientras en la parte inferior

algunas almas condenadas esperan la gracia

de la ayuda celestial.

La Corona Espanola a través del rey Carlos

Fig. 23 “Animas del Purgatorio”.
Xilografia

[I, promovio el culto de las imagenes y de las
animas a todo el territorio dominado por medio de la cédula real que indicaba lo

siguiente:

EL REY. Por cuantos habiéndose puesto en mis manos un memorial que
parece haber sido escrito por el Obispo de las Islas Canarias, el cual
persuade a que por todos medios se frecuenten los sufragios de las Almas
del Purgatorio, para que (como es justamente debido) sean continuamente
socorridas con ellos. Y reconociendo Yo cuan propia obligacién de todos
los Catolicos es esta, lo acepta [apta] que sera a los ojos de Dios, y cuanto
aplacara su ira, y lo que es mi ejemplo podra mover a tan gran piedad, he
mandado que a este efecto se dedique en mi nombre el dia en que cumplo
afos; y juntamente he resuelto se remitan estos papeles a los Prelados de
las Iglesias, y regiones de mis Dominios, encargandoles mucho, que cada
uno en su jurisdiccion persuadan a que todas las personas de cualquier
calidad, y estando que sean sefialen un dia en el afio, en que ejerciten
alguno o algunos de los sufragios que el memorial contiene: Y por la
presente ruego, y encargo a los Arzobispos y obispos de las Iglesias
Metropolitanas y Catedrales de las Indias, y a los Provinciales de las
religiones dellas, lo ejecuten de conformidad, como lo espero de su
devocién y celo, y que me den cuenta de lo que obraren, para cuyo efecto
se les remite con este despacho copia impresa de memorial referido. Fecha
Madrid a primero de septiembre de mil seiscientos y ochenta y dos arios.
Yo el Rey. %

En dicho Memorial se encuentra un grabado que muestra a una anima
en un caldero sobre una parrilla con una leyenda: benditas y afligidas almas del
Purgatorio apelan a la piedad cristiana y catolica devocion de los nobilisimos y

caritativos pechos espafoles, a fin de que las socorriesen para conseguir la

8 Asi en el texto de Jaime Angel Morera, Las pinturas coloniales, op. cit., pp. 64-65.
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disminucién de sus penas las animas se comprometian a ayudar con su
proteccion a los “piadosos espafioles” de las tentaciones de esta vida y de las
tentaciones del Demonio. Para la fecha del cumpleanos del Rey, el Arzobispo
de Meéxico Francisco Aguilar y Seijas, habia comenzado los sufragios
respectivos.

Se conservan diversos testimonios de algunos novohispanos que
tuvieron visiones acerca del Purgatorio. Muchos de estas interpretaciones de
monjas y clérigos acompafadas de huellas fisicas se consideraron como
‘revelaciones” que hicieron de sus protagonistas candidatos a la canonizacion;
en otros casos, los visionarios terminaron en la Inquisicidn como victimas del
Demonio. Uno de estos casos (no sabemos su desenlace) sucedié a la V. M.
Tomasina de San Francisco del Convento de Jesus Maria de la Ciudad de
México que tuvo este desarrollo:

Una noche durante su noviciado se le aparecio en un suefo el alma de
un clérigo que le pedia determinadas oraciones para salir de los tormentos del
Purgatorio, creyendo que sélo habia sido un suefio lo contdé a su confesor, en

otra ocasién sofié que el espectro del clérigo le decia:

[...] es posible Tomasina que no hagas lo que te pido, ni me compadezcas
de las penas gravisimas que me atormentan. Muy bien haces en obedecer
a tu confesor, pero si el experimentara a la mas minima parte de mis
dolores no se persuadiera a que estas sofiando: las oraciones han de ser
en comunidad, y el ayuno a pan y agua lo has de hacerte. Respondiéle
Tomasina, sin despertar: Lo que a mi me pertenece lo haré de muy buena
gana luego al instante, pero en lo que toca a las oraciones no se si me
creeran las Religiosas, aunque no se los diga. Tenia cuando esto decia
puesta la mano izquierda sobre la frente, y descubierto el brazo, y
diciéndole el difunto “si te creeran”, se lo cogi6 por la sangradera. jO Dios
santisimo, como sera el fuego que eternamente ha de abrasar, y no
consumir a los que mueren en tu desgracia, si tan activo es el temporal en
que las almas tus queridas, y que vehementisimamente te aman, se
purifican! Llegdle el incendio a la Madre Tomasina hasta las mismas
entrafas, a cuyos gritos, y al olor de carne quemada despertaron todas sus
conovicias y maestras con notable asombro. Didése cuenta al llustrisimo
Arzobispo D. Fray Payo Enriquez de Ribera a cuyo Provisor y Vicario
General Doctor D. Antonio de Cardenas y Salazar, mostrandoles las
quemaduras de los cinco dedos, y recibiéndoles sus dichos jurados a
algunos cirujanos que parecieron los mas a propdosito por su practica,
declaré no ser fuego del que en el mundo se veia el que no solo habia
abrasado a nuestra novicia, sino dejandole encogido el brazo y contraidos

los nervios [..]". ¥

& |bidem, p. 68.
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Dicho de ofra forma, si la conducta humana resultaba leal a las

ensefanzas correctas de la religion demostrando el amor a Dios y su relacion a

Fig. 24
Ritter von Turn (Caballero de Turn)
Basilea 1493.

los indicativos que marcaban la
Iglesia el sujeto podia ser
recompensado con el cielo. En caso
contrario la persona era condenada al
sufrimiento eterno del infierno. El
proceso entonces de la muerte
quedaba pues relegada a dos polos
extremos: a la vida casi pura de los
santos y del buen camino cristiano; y
en otro, la maldad de los herejes y
pecadores sin ninguna posibilidad de
salvacion.

Por eso desde la tierra se podia pedir
por aquellas figuras que habiendo

muerto en santidad y en proceso de

ser beatificadas (Animas del Purgatorio) pudiesen hacer algo intercediendo

celestialmente contra los desastres,

las enfermedades y la presencia

demoniaca. Para esto las obras de caridad comprendidas a favor de vivos o

muertos era requisito sin el cual no era posible obtener la salvacion en el cielo

sino también en la tierra y en
sus actos diarios

Estas figuras aliadas del
Cielo, que son herencia de la
imagineria medieval, siempre
estaban siempre prestas para
socorrer al necesitado. En
contraposiciéon a las animas,
los demonios alados y las

figuras serpentosas como la

Fig. 25 “Los siete pecados capitales”.

Grabado de José Guadalupe Posada

utilizada para la xilografia de El Caballero de Turn, (fig. 24) constituyeron la

imagen propia del ser maligno tentador del individuo y de la sociedad en

general, través de los pecados capitales
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Los grabadores Manilla y Posada en la segunda mitad del XIX utilizaron
figuras para mostrar la maldad del ser humano, y es comun ver en sus trabajos
a figuras con pico de aves de larga cola y cuernos demoniacos como sinénimo
del mal, indudablemente de marcado origen en la xilografia europea. (fig. 25)

Lo mismo sucede en otra obra llamada “Sensacional acontecimiento
espantoso parricidio” en la que suponemos una escena rural, un muchacho
ranchero sostiene un pufal contra su padre que se encuentra en el suelo. A su
lado la asustada madre mira aterrorizada mientras diversos personajes
malignos colocados a su alrededor azuzan al adolescente a cometer el crimen.
(fig. 26)

Una concepcion
antagodnica de la

maldad es la idea del

cielo como premio a las

acciones en la vida, y

g

por otro lado la tierra
como castigo por
pecadores en la que el
tiempo se eterniza y es

el que verdaderamente le

Fig. 26 jSensacional acontecimiento! Espantoso parricidio y verdadero . L
ejemplo en el Saltillo, el primero del mes pasado. Grabado de Posada preocupa al individuo, y

en el que la figura del
sacerdote debe y tiene que ser considerado un intermediario celestial.®? Esta
percepcion se observa en el grabado La tierra se traga a José Sanchez por
dar muerte a sus hijos y a sus padres. (fig. 27) El grabado es elocuente porque
al situarse en la época en que la Iglesia habia sido despojada de muchos de
sus bienes y recursos, al final de cuentas era su tarea como salvadores de

almas.

81 a imagen curiosa puede interpretarse como también una forma de proteccion fisica ya que
el sacerdote se encuentra colocado de tal manera en la perspectiva de Posada que tal parece
que se representa como un escudo protector de los indigenas.
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En esta época resulta
complicado situar los limites
entre lo social y lo individual. La
sociedad era el entorno que le
daba cabida a las personas y el
individuo no podia escaparse tan

facil de su medio sobre todo de

la comunidad espiritual a la que

pertenecia, y la misma sociedad

Fig. 27 Latierra se traga a José Sanchez

i [ ri r por dar muerte a sus hijos y a sus padres.
des gua de cos 'y pobres, Grabado de Posada

invitaba, mediante impresos a los

feligreses a practicar el ejercicio de la oracion, los valores y la caridad en forma
de limosnas y de donaciones que servian
“para purificar al donante para ayudarlo en
su carrera de salvacion”

Un aspecto final en este apartado es la
consideracién de la Iglesia para el perdén
de los pecados terrenales mediante las
indulgencias que eran también impresas y
ofertadas en grabados y estampas
populares (fig. 28) EI término de
indulgencia proviene del latin indulgentia

que se define como la “facilidad de

k

Fig. 28 Devocién al Ssmo. Christo del Socorro Conceder graCIaS- remISIén que hace Ia
de las Benditas Animas del Purgatorio: en la ’

Capilla del Osario de la Santa Iglesia del Osario
de la Sta. Iglecia Metropolitana de Mo.

perdonar o disimular las culpas o en

Iglesia de las penas debidas por los
pecados.®® Es decir, que tenian como
finalidad librar al fiel de los tormentos corporales y satisfacer la justicia divina,
liberando el sentimiento de culpa tanto de pensamiento como de carne. Tales
indulgencias fueron tan abiertas y de todos los sentidos que llegaron a ser un
negocio completo de la Iglesia emprendiendo campafias propagandisticas para

convencer a los fieles de las ventajas para sus almas si conseguian

8 Julio Cesar Cervantes, loc. cit., nota 59.
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indulgencias. Los enfermos y moribundos podian ganarlas si “pronunciaban
con la voz o con el corazén el nombre de Jesus por lo menos tres veces”, y
casi todas las congregaciones religiosas de la Nueva Espafa ofrecian cierto
tipo de perddn por la visita a una parroquia, a una iglesia, una oracion o la
repeticion constante de un santo asi como el ofrecimiento de misas de difuntos,

bulas, rosarios, etcétera. 84

3. 2 La muerte en el interior de las cofradias

Las cofradias tienen un origen espafnol, pero ya antes en México existian
fuertes lazos religiosos que se manifestaban a través de sus cultos y creencias
sobre manera en la figura sacerdotal que les auguraba obtener buenas
cosechas o éxito en la caza, la pesca o en otras actividades caracteristicas de
la época prehispanica. Segun las abundantes fuentes documentales, en la
sociedad mexica existian habitantes dedicados de tiempo completo a funciones
castrenses, sacerdotales, administracion publica y a las actividades
artesanales, que activaban el comercio local o territorial.

En los mercados se podian conseguir toda clase de productos que se
ofrecian por los diversos artesanos que producian todo tipo de servicios.
Ademas habia, artesanos especializados en la construccion (oficiales en la cal
y el adobe), escultores, pintores, tejedores de petates, artesanos fabricantes de
instrumentos musicales, carboneros, huaracheros, plateros, orfebres
mosaiqueros, tejedores de plumas (para escudos guerreros), etc. Dependiendo
del gremio, los artesanos poseian un dios y una fiesta al ano; en otros gremios
poderosos por su influencia como la de los artesanos de plumas, quienes
tenian hasta ocho dioses y hacian fiesta dos veces al afio sacrificando un
esclavo o bien comprandolo entre todos.

Esta forma de unién social se mantuvo inalterable hasta antes de la
Conquista espanola quienes la modificaron espiritualmente suprimiendo los

dioses tutelares de las artes y oficios incorporando el ritual catdlico y

8 Segun el libro del Apocalipsis de San Pablo, las animas descansaban de sus tormentos por
lo menos un dia al afio y esa fecha correspondia a la fiesta de los fieles difuntos, el domingo de
Resurreccion, y se retomaban los rezos por los fieles el dia lunes. Véase nota 60.
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sustituyendo algunas festividades o imagenes paganas por cristianas lo que
redundd en una sincretismo, un hibrido festivo de lo indigena con lo espafiol. %
Mas aun, los practicantes de cada oficio ocuparon determinadas calles
de la ciudad lo cual permitié con el tiempo un mejor control sobre los habitantes
dedicados a las actividades regidas por las autoridades virreinales: los plateros
en la calle de San Francisco (hoy Francisco Madero), los forjadores de Tabaco
en la calle de Tabaqueros
(cerca de la calle actual de
Corregidora), los cereros
cerca del Empedradillo al
lado de Catedral, y asi
sucesivamente.
La principal funcion que
tuvo la institucion de la
cofradia en la Nueva
Espafna fue la de
incrementar la
participacion en el culto y
promover la caridad y la
fraternidad mas alla de los
sacramentos basicos, asi
como rendirle culto a Dios,
a la virgen o algun santo y

promover las virtudes

cristianas. (fig. 29) Las

Fig. 29 N.a Sefiora de la Soledad que se venera en al Parroquia de

cofradias aparecieron con el Santa Cruz de Mexco.
L . ) Adevocion de Don Juan. Francisco Jarras. Tesorero de la Cofradia de
cristianismo desde el siglo esta Sefiora

Buril sobre metal
VIl 'y si en un principio

crearon desconfianza, con el tiempo se establecié una relacion estrecha con la
Iglesia en la que las cofradias de beneficencia llevaban a cabo obras de
caridad en nombre de un santo, asi como brindar ayuda que debia prolongarse

® Dubravka Mindek, Fiestas de gremios ayer y hoy, CONACULTA, 12. Edicion 2001.
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después de la muerte, a través de los rezos®. En la Nueva Espafia, las
cofradias tuvieron un auge importante debido entre otras cosas a que en el
siglo que corresponde a la conquista en el Nuevo Mundo en Europa se
incrementd notablemente el numero de sus agremiados, y en un lugar virgen
donde todo estaba por hacer relacionado con obras sociales como hospitales,
escuelas o demas instituciones caritativas, inexistentes en esos momentos su
ayuda significo una aportacion magnifica recibiendo el apoyo del Estado
espafol.

Segun estudios documentales, la primera cofradia en las tierras
americanas correspondid a la de los Caballeros de la Cruz o archicofradia de
los nobles con sede en la iglesia de la Santa Vera Cruz, siguiendo otras como
la de Nuestra Sefiora de la Limpia Concepcién y de la Purisima Concepcion.
Asi como hubo cofradias solamente de espafioles, hubo también de indios y de
mixtos. La primera de indios fue la del Santisimo Sacramento creada por fraile
Pedro de Gante en la segunda década del siglo XV1.%

La cofradia permiti6 un excelente medio para inculcar los valores
cristianos entre la poblacién indigena, y fueron asimismo, elementos esenciales
para el proceso de formacién de la nueva cultura colonial, mediante un
planteamiento de identificacion de acuerdo a las condiciones sociales
impuestas por los espanoles. En este sentido las cofradias fueron aceptadas
por las comunidades indigenas como medios para el sincretismo cultural. En el
aspecto religioso sirvieron para transformar su panteén al incorporarle nuevas
divinidades. Por ejemplo cuando uno de sus miembros fallecia los hermanos
ayudaban haciendo misas para la salvacion del alma del agremiado, en
consecuencia los muertos intercedian por los vivos una vez que alcanzaban la
gloria. Las entradas producto de las colectas entre sus miembros, resultaban
en cantidades altas y considerando que por lo menos en la fiesta de
celebracion de la del patrono de la cofradia y que duraban un minimo de cuatro
dias podra uno considerar que las entradas resultaban apetecibles para la
Iglesia. En este sentido, puede decirse que el funcionamiento de las cofradias

en la Nueva Espafa, tuvo con ligeras variantes las mismas caracteristicas en

8 Maria de los Angeles Rodriguez, Usos y Costumbres funerarias en la Nueva Espaiia, El
Colegio de Michoacan/ El Colegio Mexiquense, México, 2001, p. 109.

8 BSR Julio César Cervantes Lopez, La archicofradia de la Santisima Trinidad. Una cofradia
novohispana, Tesis en Historia, Facultad de Filosofia e Historia, UNAM, México 2000, p.107.
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todas las comunidades. Por ejemplo un estudio de Julio Cesar Cervantes sobre
la archicofradia de la Santisima Trinidad®® presenta los gastos en el aniversario

de los muertos en el afio de 1794 que se reparte de la siguiente manera

Gastos en el aniversario de los muertos de 1794

p- pesos r- reales
RUBRO COSTO
Misa Cantada 6p
24 misas 24 p
Musica 3p
Al mozo 5p
Comida 5p.2r.
Total 43 p. 2.

A estas celebraciones se agregaban otras no menos importantes como
las misas especiales y novenas; ademas aquellas que tenian que ver con la
concesiones de gracias, perdones e indulgencias llamadas “Jubileo” en las que
se aprovechaba para hacer depositos de dinero que sumado a los
cooperaciones del cuadro anterior daba un aproximado de mas de 1084 pesos.

Para que las fiestas tuvieran fuerza y arraigo se invitaba a
personalidades altas de la iglesia a las que se les obsequiaban dulces o ropa,
que si bien, representaban gastos extras, las cofradias sabian que con estas
invitaciones se le daba importancia al gremio que debia mostrar un respeto y
una disciplina en los eventos empleando los simbolos propios de la corporacién
como estandartes, escudos, y vestimenta de color.

Para la primera mitad del siglo XIX, encontramos que entre los oficios
importantes que se desarrollaban en la ciudad por rama de actividad estaban

los gremios que se dedicaban a la imprenta y papel y que contemplaban a los

8 |bidem.
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impresores, grabadores, litografos, papeleros y encuadernadores. Lo cual es
indicativo de que lleg6 a ser un gremio con fuerza, siendo el santo patrono de
los impresores San Juan de Dios cuya fiesta se celebraba el 8 de marzo

La presencia de estos gremios decaydé con el paso del tiempo,
prohibiéndose a partir de 1783 la creacion de nuevas cofradias. Una muestra
de la debilidad y la precaria situacion por las que atravesaban los gremios y las
cofradias fue la apertura de nuevas calles que rompieron los espacios de sus
actividades cerradas al resto de la comunidad.

Por otro lado con la secularizacion del pais y la implantacion de la Ley
de Nacionalizacion de los Bienes Eclesiasticos en 1859, las cofradias perdieron
las propiedades que poseian en forma conjunta. Para rematar su situacion
tuvieron su golpe de gracia debido a los cambios sociales que vinieron después
del imperio de Maximiliano pasando a la historia las procesiones, fiestas y

celebraciones gremiales.

Hemos visto anteriormente como la religion traté de explicarse el asunto
de la muerte a partir de la fugacidad de la vida, y de coémo el cristianismo marco
un momento fundamental en este sentido. Asi en términos generales, la lucha
del hombre se desarrollaba entre el bien y el mal, entre el Paraiso y el Infierno,
0 mas concretamente entre la vida y la muerte. Las cofradias se preocuparon
por la labor de sus cofrades para el momento de la muerte y dicha preparacion
tenia que ver con que llevaran una vida recta cumpliendo con sus obligaciones
ante la Iglesia que a su vez proveia los instrumentos necesarios para tener una
‘buena muerte”. Para llevar a cabo esta accion, la cofradia ofrecia a sus
agremiados la venta de indulgencias lo que permitia acortar el camino para
estar cerca de Dios. ;Cudles eran éstas? Se podia visitar iglesias, dar
hospedaje a los peregrinos, visitar hospitales, asi como dar de comer a los
enfermos y lavarles los pies. Dichos ejercicios espirituales debian ser durante
siete dias continuos.

Ya para terminar este apartado, se debe decir que las cofradias ofrecian

indulgencias de caracter “parcial”, lo cual significo la presencia de los cofrades

8 Un cuadro de Sonia Pérez Toledo incluido por Dubravka Mindek, sobre los artesanos de la
ciudad de México es indicativo de la proliferacion de oficios existentes en 1842 y su agrupacion
por actividades. op. cit., pp. 32-33.
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en actos de oficios divinos; asi como, rezar y la asistencia a la iglesia de tal
manera que el fiel se aseguraba una “salud espiritual inmejorable”, con el unico
destino de alcanzar el Paraiso.

Asi por lo menos las cofradias mantuvieron un serio compromiso
consigo mismo y con sus integrantes de mantener una vida alejada del pecado
y cumplir con los mandamientos para obtener la vida eterna. Asimismo, la
cofradia permitié una salida espiritual en las celebraciones religiosas para
mantener unida a la comunidad en torno de la muerte prestando un gran
servicio no soélo por el descanso del cuerpo del difunto sino también por el

descanso eterno de su alma.

3.3 Elser agonico y el sermon funebre

La agonia constituia antes y ahora un momento de justificacion de la vida antes
del paso final y definitivo de la muerte en los que se trataba de enmendar los
errores del pasado en los que se pasaba de la confesidon a la reflexion, del
pecado a Ila paz
interna 'y de las
tentaciones del
cuerpo a la
tranquilidad espiritual
para llegar a un
“éxtasis” que se

interpretaba como el

momento en que el
alma abandonaba el Fig. 30 “Pudridero”. De una pintura anénima

cuerpo para enfrentar

al creador. (fig. 30)

Este momento involucraba a un gran numero de personas cuya presencia era
considerada como de suma importancia para la salvacion del alma. Con el
correr de los anos se hizo un acto intimo y privativo de la familia pero en ese

entonces no habia muerte mas deshonrosa, que la solitaria y por ello se
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requeria de la presencia solidaria de otras personas. Junto al lecho del
moribundo eran entonces colocados objetos devocionales como reliquias que
lo unian a la santidad. Asi los escapularios, que daban al agonico la
certidumbre de tener una buena muerte, libros de oraciones para ahondar en la
palabra divina; agua bendita con aspersor para evitar la proximidad del
demonio; velas que simbolizaban la luz de la fe y que seguiria ardiendo en la
eternidad que a su vez representaban tres elementos: la cera de la abeja
virgen que significa la carne de Cristo, el pabilo representa el alma y la llama
simboliza su divinidad. Estas podian ser blancas o amarillas y su tamafio
variaba de acuerdo con la funcién como cirios de altar o cirios de penitentes. El
costo de las velas era alto debido al monopolio de la cera ejercido por Castilla,
por ejemplo, a mediados del siglo XVIII la libra de cera costaba mas de un
peso.

Para impedir los abusos cometidos por los confesores la Corona
espafiola se vio en la necesidad de prohibir el 25 de septiembre de 1770 que
se abusara de la condicion de moribundo y que por tal motivo se realizara un
fraude a éste o a los familiares por parte de los miembros de la Iglesia que no
tenian medida de ambicidon ante la posesion de bienes ajenos: “...pues con
esta moderada providencia no se restringe ni limita la piedad porque al que le
naciere de ella y de devocion la podra hacer todo el discurso de su vida [...]".%
Un detalle interesante por parte de la Iglesia es que quien fuera llamado por un
moribundo y acudiera muy tarde para impartir los sacramentos, era castigado
con la reclusion en su iglesia y la obligacién de decir misas por el difunto. Esta
por demas decir, que en las diversas clases sociales existentes en la Colonia,
la mas propensa a enfermar y morir tempranamente era la mujer debido a la
procreacion y a la lactancia.

Por otra parte, varios ejemplos graficos del siglo XVI se refieren al tema
de los “Sermones Funebres”, que no eran otra cosa que discursos cristianos
elaborados sobre algun punto doctrinal o moral divididos en temas o funciones,
realizados en el proceso de la dolorosa agonia de los personajes. Habria que

recordar que era precisamente en éste transito cuando muchos de los bienes

% Citado por Verdnica Zarate Toscano, Los nobles ante la muerte en México, Actitudes,
ceremonias y memoria (1750-1850), El Colegio de México / Instituto Mora, Centro de Estudios
Historicos, 12. Edicidon, México 2000, p. 202.
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del moribundo pasaban a ser propiedad de alguna de las diferentes
congregaciones religiosas entonces poderosas en la Nueva Espafia. Para
impedir estas actitudes ambiciosas de la Iglesia, se congregaban amigos y
familiares ante un moribundo que podia faciimente ceder, en momentos de
debilidad, su fortuna al representante de Dios en la tierra. Debido a estas
actitudes el aspecto testamentario se incrementd notablemente gracias al
esfuerzo del gremio de los notarios que comenzaron a realizar su trabajo en
forma eficiente. Con esto se permitia un reparto eficaz y justo de los bienes
monetarios, muebles e inmuebles ante una autoridad suprema. Con esto se
lograban futuras desavenencias legales y la presencia viva de los bienes del
difunto.

Estos sermones funebres se pronunciaban en honor de civiles vy
religiosos y entre los que se incluian miembros de la nobleza. Estos escritos en

verso o0 en prosa pertenecen a la

categoria de literatura laudatoria y se
pueden leer en él las virtudes terrenales
del difunto hacia la Iglesia. Son
interesantes porque permiten conocer
datos biograficos del personaje, su vida
en sociedad, su agonia, el sepelio y sus
exequias, como sucedi6 a Diego del

Castillo, comprador de plata, quien se

consagro como patrono de su iglesia en

Fig. 31 “ Funebre Panegyris” de Diego del Castillo
Grabado en plomo

el “Muy llustre Convento de las Sefioras
Religiosas Descalzas de Santa Isabel, de esta Ciudad de México el dia 29 de
marzo de 1683 (fig. 31),

“'CEH Graxales, Francisco, Fr., Sermén Funebre En las exequias, que hizo la Provincia de
México en su Convento grande de dicha Ciudad a Nuestro Rmo. P. M. FR. Joan Antonio
Velasco Maestro General de todo el Real, y Militar Orden de Nuestra Sefiora de la Merced,
Redencion de Cautivos, Sefior de las Varonias de Algar, y Escales, Diputado mayor de el
Reyno de Valencia, Theologo de la Real Junta de la Concepcion de Maria Santisima.

CEH Correa Antonio, Fr., Funebre Panegyris, que a las honras del muy piadoso y nobilisimo
Republicano Diego del Castillo Comprador de Plata, consagro como a Patrono de su Iglesia El
Muy llustre Convento de las Sefioras Religiosas Descalzas de Santa Isabel, de esta Ciudad de
México el dia 29 de marzo de 1683 Predico El P. Fray Antonio Correa Predicador mayor del
Convento de N.P.S. Francisco desta Ciudad.
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De aqui se desprenden varias lecturas: por un lado, el fuerte lazo
religioso que unia a la sociedad novohispana; y por otro, la acumulacion de
riqueza por parte de una clase dominante de origen espafiol. Si se revisan los
sermones funebres predicados en las exequias de los nobles y publicados en la
Nueva Espafia se puede hallar una historia de las mentalidades peculiar, en las
que, era necesario invocar el temor a Dios para la reparticion de los bienes
acumulados en vida. Veronica Zarate en su libro Los nobles ante la muerte en
México ha estudiado que los poderosos no veian en la riqueza un peligro para
su salvacién, sino mas bien al contrario: la repartian entre los mas necesitados
para asi ganar el cielo. Asi, en las honras funebres del marqués de Villar del
Aguila, un panel pintado mostraba un globo “beneficiando a la tierra con una

copiosa lluvia de monedas” con una octava que decia:

Con una mano franca mas que liberal
prodigo se mostro con el mendigo
y siendo su materia de cristal
huyo su transparencia de testigo

Derramaron sus manos el metal
gue otros retienen como fiel amigo
por eso la piedad juzga su vuelo
de mano de los pobres hasta el cielo®

Hasta aqui hemos visto que la muerte de los nobles se convertia en
modelo para las clases sociales en la Nueva Espafia, aunque muchas veces
estos ultimos fueron modificados en sus conductas por la cultura popular. Estos
intercambios se debieron a la forma y al modo de enfrentarse a la muerte para
ser preparado espiritualmente y fisicamente del cuerpo para la ultima morada,
desde amortajarlo, la ceremonia de velacion y finalmente el acto de sepultura.

Veamos detenidamente como se manifestaban los implementos o
complementos que eran usados cuando se presentaba la muerte en tiempos
coloniales y que la mayoria se han conservado hasta nuestros diaas con

ligeras variantes:

%2 \/eronica Zarate Toscano, op. cit., p. 160.
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3.4 Los testamentos

Testamento proviene del latin testatio, (testimonio) y mens (entendimiento, o
espiritu) es decir “testimonio de la voluntad del hombre”, y fue a partir del siglo
XII cuando se comenzaron a utilizar en Europa para dejar establecidos los
bienes que en vida se generaron y su correcta reparticion entre los deudos en
los que podian estar familiares y los no familiares. Segun parece su origen
puede deberse al fortalecimiento de la economia medieval, al renacimiento
urbano y a la expansion del occidente medieval. Puede deberse asimismo a la
inestabilidad que se producia en los tiempos de guerra y de paz que motivo
una manera de asegurar los bienes en caso de fallecimiento. Por otra parte, en
esta época es definitivo el concepto de purgatorio en el imaginario colectivo
que consiste en una especie de “limbo” entre el cielo y el infierno que permitio
al mismo tiempo, un paralelismo religioso y social con el surgimiento de una
clase intermedia entre los sefiores feudales y los vasallos llamados
burguesia.®

Para el siglo XV, el testamento era reconocido entre autoridades
religiosas y laicas y su registro debia darse ante un tribunal. Una funcién de los
testamentos ligada a la religion cristiana era hacer cumplir con lo especificado
por el firmante de dicho documento, lo que permitia la tranquilidad espiritual y
el transito de una vida a otra. En su elaboracion se comenzaba invocando el
nombre de Dios Todopoderoso como una forma de creencia fuerte e indisoluble
con la verdad y con la eternidad. Con el tiempo se fue diluyendo el aspecto
espiritual para quedar el aspecto material de los bienes del difunto en los que
las disposiciones testamentarias quedaban definidas de acuerdo a los deseos
de viudez, matrimonio, obligaciones, terrenos y casas, reparto de bienes entre
parientes, etc.

Existe en la obra de Bernal Diaz alusiones al testamento de herencia de

poder y como se realizaba entre los viejos conquistadores venidos de Espana:

% Javier Otaola, Muerte y Salvacion, op. cit.,p. 38-47.
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[...] Teniendo en si la gobernacion Marcos de Aguilar, como dicho lo tengo,
y estaba muy hético y doliente de bubas, los médicos mandaron que
mamase a una mujer de Castilla y con leche de cabras se sostuvo cerca de
ocho meses, y de aquellas dolencias y calenturas que le dio fallecio, y en el
testamento que hizo manddé que sdélo gobernase el tesorero Alonso de
Estrada[...]*

Con la llegada de los espafioles a la Nueva Espafa, la realizacion de
testamentos comenzo a arraigarse de forma por demas lenta, debido a que se
consideraba que esta practica conducia de manera inminente a estar a las
puertas de la muerte, aun cuando existen ejemplos de testamentos indigenas
claramente especificados en cuanto a propiedades para sus sucesores como el
llamado “Cédice Sierra”.

Debido a esta situacién, por ejemplo a principios del siglo XVIII, la
Congregacién de la Buena Muerte, dio a conocer el documento llamado
Dificultad imaginada y facilidad verdadera en la practica de testamentos cuyo
objetivo principal era desterrar el miedo a la muerte y la elaboracién de un
testamento.®

El testamento parece ser que siempre fue un documento caro, y
conforme paso el tiempo se fue haciendo cada vez mas inalcanzable en cuanto
al precio, lo cual dependia de la cantidad de hojas redactadas por el escribano
y lo extenso y complicado lo cual hacia que muchas veces los jueces tuviesen
que dictaminar el pago justo por el testamento.

Juan Ricardo Jiménez® encontré lo que parece ser un formato o un
esquema previo (machote) que responderia a las necesidades de rapidez y
eficiencia que deberian de tener los escribanos en el siglo XVIII y que permite
comprender las grandes dificultades por las que pasaban los notarios para las
redacciones de documentos legales en cuanto al tiempo y al precio. De todos
modos, las tarifas notariales lejos de bajar de precio, aumentaron y se
mantuvieron en buena parte todavia del siglo XIX, de lo cual se deduce que el
deseo de realizar un testamento por lo menos no estaba al alcance de todos

los bolsillos.

% Bernal Diaz del Castillo, op. cit., p. 516

% Verénica Zarate Toscano, op. cit., pp. 27-28.

% Juan Ricardo Jiménez Goémez, Un formulario notarial mexicano del siglo XVIII. La institucion
de escribanos de Juan Elias Ortiz de Logrofio, Editorial de Miguel Angel Porrta / Universidad
Auténoma de Querétaro, México, 2005.
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Fig. 32 Cadice Sierra. En 1561. El intérprete Francisco Valdivieso y el escribano, recibieron 30 pesos por
haber hecho las cuentas. Texupan, Oaxaca 1559.

Un aspecto que a su favor se puede agregar es que existian regulaciones a la
reparticion de las herencias y que la division de bienes era un asunto
complicado sobre todo por la “quinta parte” que fue impuesta por las
autoridades espanolas incluso a los indigenas en el transito hacia la muerte
(fig. 32), es decir, los deducibles que generaban los gastos del entierro como
misas, limosnas, y otros gastos generados por el acto como gravamenes y
extras.

Un acercamiento legal a este aspecto lo daba el libro “Practica de
testamentos” de Pedro Murillo Velarde, que como ya lo dijimos anteriormente
era una combinacién de asuntos religiosos y civiles y que ayudaba a entender

este proceso que en términos generales se dividia en tres partes:
1.- El protocolo inicial. Es decir la invocacién divina; los datos generales

del testador como nombre, vecindad, edad, en los que se incluia el estado de

salud.
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2.- La exposicion de motivos. Entre otras cosas se escribian el estado
civil, las disposiciones de deudas, reconocimiento de deudas, herederos,

anulacion de otros testamentos, disposiciones religiosas después de la muerte.

3.-El protocolo final. Con la fecha de la elaboracion las firmas de todos

los testigos, el testador, y el escribano acompafados de su signo.

A su vez el escribano seguia procedimientos que le permitirian realizar en
forma conveniente su trabajo legal tales como el entendimiento entre el
moribundo y él. Es decir entre lo que se decia y se escuchaba y lo que se
escribia. Llamar a seis o diez testigos era también parte de su trabajo con la
condicion de que no fueran vecinos, ni familiares, que tuvieran la edad
adecuada sin ser viejos, ni
muchachos y que fueran soélo
varones y sacar del lugar a la
demas gente para que no oyera
las disposiciones que se iban a

tomar entonces.

3. 5 Preparacion del cuerpo y el

ataud

El cuerpo ya sin vida era

Fig. 33 Memento Mori.
El sarcofago incluye seis figuras: un papa, un emperador, un
patriarca, un sultan, un monje y un caballero, simbolos de la
oposicién entre el mundo terreno y el espiritual.

preparado por cirujanos Yy
boticarios para extraerles las
entrafias y untados con sal, unglentos, aromas, confecciones, podlvora y
barnices para impedir el mal olor y se procedia a ingresarlo a una caja o varias
dependiendo su poder econdémico. (fig. 33) Cuando se trataba de autoridades
importantes como reyes, virreyes y vasallos debian de estar presentes
autoridades para el reconocimiento de estas acciones. Aun con esto, se daba
el caso de que muchas veces se cometian irregularidades con los cuerpos al

momento de practicar las disecciones anatomicas debido al poco conocimiento
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médico de la época. Algunos cuerpos por supuesto ya no llegaban a esta parte
debido en estos casos extremos a la descomposicidn rapida del cuerpo.
Algunos nobles como el tercer marques de Jaral de Berrio pedian incluso que
antes de descomponerse su cuerpo se les mandara abrir y “sacar el corazén y
entrafias para [sepultarlo] en campo santo”.¥’

Para impedir el lucimiento desproporcionado en la presentacion de las
cajas o del ataud el 22 de marzo de 1693 se hizo publico un Bando Real que

pedia ante esto la humildad para el acto:

Que los ataudes en que llevare a enterrar los difuntos no sean de telas ni
de colores sobresalientes, ni de seda, sino de bayeta, pano u holandilla
negra clavazon negro, pavoneado, y galén negro o morado, por ser
sumamente impropio poner colores sobresalientes en el instrumento donde
esta el origen de la mayor tristeza, y sélo se permite que puedan ser de
color y tafetan doble y no mas los ataudes de los nifios hasta salir de la
iglesia.®

Aun con estas
disposiciones, tanto las cajas
como los ataudes seguian
presentandose de  formas
adornadas exquisitas,
compuestas de finas telas, con
abundancia de oro y plata,
sabanas de cambray y encajes
finos lo que hizo de esto un
verdadero negocio, ya que, en
esta época se prestaban tanto
el ataud para presentar el

cuerpo, como el cajon final para

la tierra. La imagen 34 permite

observar una presentacion bien

Fig. 34 Honras de Fray Manuel de S. Criséstomo
Litografia

dispuesta para este fin. Esto es

importante ya que la diferencia

" \/eronica Zarate Toscano, op. cit. , p. 218
% Ibidem, Bando del virrey Bucareli. p. 221.
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entre ataud y caja es debido al arancel que especificaba que en cualquier
entierro el ataud se diera a un peso y la caja a dos pesos.*

Estos negocios debieron de ser comunes en esos tiempos sobre todo
para gente carente de recursos econdémicos, ya que el “Diario de México” del
afo de 1812 publica una nota del alquiler de ataud, sabanas, almohadas y
utensilios de luto para los muertos, sobre todo considerando que se pasaba por
crisis econdmicas aunque el pueblo bajo ni siquiera alcanzaba ese beneficio.
(fig. 35) No es necesario decir la insalubridad que debid existir de deudos vy
difuntos al s6lo contacto con los cuerpos, ademas de provocar el contagio de
enfermedades. Esta costumbre cambidé con el tiempo y el cuerpo pudo ser
envuelto en una sabana blanca o la ropa de uso comun del difunto y
posteriormente enviado a la tierra. Como hemos visto, el ataud cumplia en
primer lugar la funcion de transportacién
del cadaver hasta el lugar de inhumacién,
en segundo, servia para darle sepultura y
con eso, penetrar en las entranas de la
tierra.

Algunos nobles quisieron ser mas
explicitos en sus decisiones para con su
cuerpo. Veamos algunos ejemplos: El
primer conde de Regla fue enterrado en un
ataud clavado y un contra-cajon para poder
ser trasladado a una capilla familiar. Su
hijo el segundo conde pidid que se

utilizara un “cajon cubierto”. El tercer conde

pidi6 ser puesto “en un cajéon de madera
Fig. 35 Bendicion a un cadaver en una forrado de plomo, clavado y soldado”.
vecindad. Litografia del siglo XIX.

Cabe sefialar que junto a sus restos se
encontraba un frasco con los datos que indicaban su nombre lo que permitio su
identificacion al ser trasladados de lugar. Josefa Zabalza en su testamento

pidi6 que se “...condujera su cadaver en una caja de plomo tapada

herméticamente y otra de madera”. Un detalle curioso es que afos mas

% Maria de la Angeles Rodriguez, op. cit., p. 89.
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adelante, en 1856, una comision municipal creada para informar sobre el
estado real de los panteones de la ciudad recomendd que se prohibiera este
tipo de materiales junto con el zinc, “...porque el dia que una casualidad rompa
las cajas, se hace un enorme desprendimiento de gases perniciosos para la

salug”.'®

Una preocupacion del mundo de los vivos durante mucho tiempo, fue el
hecho de considerar la posibilidad de que por error fuesen enterrados vivos.
Esta idea vino gestandose desde el siglo XVII cuando se ordend guardar un
periodo mayor a 24 horas antes de dar sepultura a los cuerpos, sobre todo en
casos de muerte repentina o por heridas. Tal parece que el pedimento de los
nobles era una constante en una época donde pudiese pensarse que eran
comunes los enterramientos de personas vivas. Sin embargo es posible que
esta idea haya surgido en tradiciones y leyendas de seres que eran sepultados
sin que los médicos hayan constatado verdaderamente su muerte efectiva.
Algunos nobles, pedian concretamente un plazo mas amplio de 48 horas para
que los facultativos estuviesen seguros de verificar el cuerpo ya sin vida. Hay
que recordar que es en el siglo XVI cuando los relatos de los enterrados -vivos

de este tipo tienen mas fuerza.

3. 6 El velorio

La utilizacion de velas o candelas ante
el ataud como una forma respeto (fig.
36), fue una costumbre que hasta la

fecha se realiza hoy en dia, y su

significado tiene que ver con la luz que

es la resurreccion eterna en pequenas

Fig. 36 Ceremonia de velacion. Litografia

capillas donde se oraba por la paz y el
descanso del alma con infinidad de velas, de aqui el nombre de “capillas

ardientes”. La primera vela importante es la llamada del bien morir y era

190 \/eronica Zarate Toscano, op. cit., pp. 222-223.
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utilizada cada vez que se veia a un agonizante ponerla en sus manos antes de
morir.

Mas adelante se vera la utilizacion de la cera pero en este pequefio
apartado mencionaremos que era de alto precio en los primeros tiempos de la
Colonia y se agotaba cuando se requeria para un funeral importante. Asi
sucedié con los funerales del visitador de su majestad Luis Ponce de Leodn en
la Nueva Espana en los que “[...] Cortés con todos los mas caballeros de
aquella ciudad se pusieron de luto y le llevaron a enterrar con gran pompa a
Sefior San Francisco, y con toda la cera que entonces se pudo haber; fue su
enterramiento muy solemne para en aquel tiempo....”"""

No se diga de su consumo masivo en los tumulos que eran un
verdadero espectaculo de velas en grandes cantidades, que hablan de la
estrecha relacion entre las cantidades de
velas y la opulencia de las clases poderosas.
(fig. 37) Un caso extraordinario fue el tumulo
en honor de Carlos V levantado en San José
de los Naturales en 1554 donde se gastaron
mas de 200 arrobas de cera. Es interesante
saber que la escasez que produjo este
enorme monumento funerario motivd un
reciclado de la cera consumida para volver
a ofrecerla al publico.

Durante los entierros, la Iglesia recibia su

dote de velas contemplado como arancel en

términos muy especificos que les permitia

Fig. 37 Tumulo funerario. Litografia

alumbrar la ceremonia y el altar para ese
acto o para otros diferentes velorios y entierros.

Otro uso de la cera era la que se utilizaba en las procesiones que
acompafaban al cuerpo, -una por cada doliente- que le daban solemnidad al
acto de acompafamiento. Para esto se podia pedir en el testamento hasta el
color de la cera que podia ser amarilla o blanca. Cristdbal de Rebaguda, por

ejemplo, pide que “[...] mando se compren seis cirios de cera blanca que pesen

'%' Bernal Diaz del Castillo, op. cit., p. 511.
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cada uno tres libras...”. O bien, el testamento de Maria de las Nieves en 1597,
“[...] que pide que la cera labrada que se encuentre en su casa al momento de
fallecer se utilice en su entierro...”. Una manera de regular estas celebraciones
ostentosas por parte de la comunidad fue la expedicién de la Cédula Real del
22 de marzo de 1693 sobre la manera de guardar luto y pide “[...] que solo se

pongan en el entierro doce cirios con cuatro velas sobre la tumba 1%

3. 7 Las campanas

Originalmente, las campanas han tenido la funcion de ser un medio de
comunicacion para que por medio de su tafiido se convoque y se dé aviso y se
ponga atencion por medio de sus sonidos. Las campanas fueron utilizadas
desde los primeros tiempos de la Colonia y aglutinaban a las clases sociales en
un sitio determinado para la oracion y la reflexion.

Luis Gonzales Obregdén en su libro sobre Las Calles de México,
menciona que la ciudad crecidé en poblacion, edificios, calles y plazas que
fueron invadidos por nuevos monasterios, iglesias, hospitales, hospicios y

colegios que

[...] todo el dia, campanas y esquilas llamaban a misa o a sermodn,
repicaban hasta aburrir en las grandes festividades, o doblaban en las
muertes de los reyes, de sus consortes, y de los principes, en las de los
canodnigos y de prelados, y en la de ricos vecinos que, en vida o al morir,
habian legado a los monasterios, a los colegios, a los hospitales,
cuantiosos legados para mejorar los edificios, fundar cofradias, dotar
monjas o huérfanos, curar enfermos o socorrer menesterosos. '

Las campanas, pues, acompafaban a los habitantes de la Colonia en
su vida cotidiana: anunciaban el amanecer con el toque de las “Ave Marias”,
después a las primeras misas, y posteriormente para comer, hora en que se
aprovechaba para darle cuerda a los relojes. A las tres sonaba la campana de
Catedral que después repetian el resto de las campanas colocadas en Catedral

y en otras iglesias, para que con el transcurso del dia sonara el Angelus,

102

108 Maria de la Angeles Rodriguez, op. cit, p.. 122-123

Luis Gonzalez Obregon, Las calles de México, leyendas y sucedidos vida y costumbres de
otros tiempos, prélogo de Carlos G. Pefa y Luis G. Urbina, editorial Porrua, coleccion “sepan
cuantos”, numero 568, México 2003, p. 127.

129



llamada de “las oraciones”. A las ocho de la noche y para entonces todas las
mujeres dentro de las casas, se oian durante un cuarto de hora la “plegaria de
las animas”. Para el dia de difuntos después de la plegaria seguia el “doble”
prolongado casi siempre media hora. Y antes de las nueve de la noche se
escuchaba el “toque de queda”, que correspondia a la ronda de guardias o
alguaciles que tenian a bien ofrecer seguridad en las oscuras y peligrosas
calles de la ciudad. Para cerrar, a la media noche se escuchaban aun las
pequefias campanas de los conventos de frailes y monjas para rezar “maitines”
en los coros.”™

El toque funebre dado en la Iglesia significa el “llanto de los difuntos”
que pide a Dios que se ruegue por ellos y en la vida religiosa de estos primeros
tiempos, se abusé de tanto campanazo por parte de las diferentes

congregaciones de la Iglesia, que solo se redujeron a cuatro toques principales:

e El repique. Que se utiliza en festividades teniendo dos variantes el
repiquete (sélo se tocan las campanas con los badajos) o al vuelo
(generandose una vuelta completa de campana), como cuando se
pregonaban festividades religiosas o civiles como el “Afio Nuevo”’, el
“Corpus”, la Virgen de Guadalupe, festividades del monarca o del virrey

en la Nueva Espana, de |la familia real, bodas, bautizos, etc.

e El doble. Que se hace sdélo para los difuntos. Aqui existe el toque de
“vacante” que avisaba de la muerte de prelados y dignatarios de la
Iglesia. Sesenta si era prelado importante. Cuarenta si era diganatario,
treinta por canonigo. Veinte por racioneros y diez por mediorracionero;
pero solamente a la hora en que morian, en los funerales o en los

entierros.

e De plegaria. Utilizado para hacer la oracién en casa o en los templos.

1% Ibidem, pp. 158-160.
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e De rogativa. Utilizado para implorar y alcanzar remedio en alguna grave
necesidad por causas fuertes como epidemias, inundaciones, sequias,

granizadas, etc.

Se agregaria el toque de arrebato. Que consiste en “avisar’ a la
poblacién de desgracias como motines, revueltas, o a fin de que
acudieran los feligreses a causa de un incendio -muy comun en la
época- y con esto de ayudar a salvar las iglesias y su contenido

religiosos.

Por otra parte, en el siglo XVII se introdujo el “toque de difuntos” que era
a las 8 de la noche en la que habria que rezar por el eterno descanso de las
almas durante un cuarto de hora. Asimismo, fue utilizado durante mucho
tiempo como sonido que acompafio a los agonizantes siendo interesante que el
toque de difuntos se diera en razén de su condicién: si era sacerdote nueve
campanadas, si es hombre de cualquier estado y calidad, siete y si era mujer,
cinco.'®

En el caso de los altos jerarcas de la Iglesia y la nobleza, la situacién
cambiaba totalmente ya que se tocaban cien campanadas distribuidas a lo
largo de la tarde hasta bien entrada la noche. Si el personaje era un virrey se
agregaban cafionazos. En cambio el aviso de la muerte del rey como sucedio
con la noticia de la muerte de Felipe V se acompafiaba con doscientas
campanadas que empezaban en la catedral seguida de conventos, iglesias y
parroquias. No es necesario imaginar el enorme ruido contaminante que debio
de existir entonces al tocar casi al unisono todas las campanas de la ciudad. Si
consideramos que era una costumbre el uso de las campanas al agonizar,
sepultar y rezar por el descanso del difunto, también es necesario sefialar que
muchos vecinos tuvieron que cambiar muchas veces de domicilio debido a los
tremendos campanazos, que hicieron que en 1741 el arzobispo Alonso Nufiez
de Haro y Peralta hiciera un intento por regularizar la vida religiosa
novohispana reduciendo el tafido de las campanas a su forma mas simple.

Desgraciadamente, al igual que en cualquier época y en cualquier situacion,

1% Maria de la Angeles Rodriguez, op. cit., p. 122-123.

131



estas disposiciones fueron ignoradas

por muchos particulares vy

congregaciones religiosas que celebraban el “sermén de la muerte” con el que

se otorgaban indulgencias a la poblacion.

3. 8 Las exequias

Otras ceremonias religiosas ligadas al
aspecto funebre son las exequias que eran
las honras que se hacian al difunto en las
que acudian una multitud de personas a
solicitud de los deudos y se éstas se
hacian so6lo para gente pudiente
econdmicamente. El término proviene del
latin excequiae, exsequi, y en la
antigedad, era una composicion de
caracter poético que se recitaba ante el
cadaver donde se rezaba y se alababa al

difunto.

Existia

Fig. 38 Tumulo de Isabel de Farnesio, 1767.
Aguafuerte

el lucimiento publico de

Fig. 39 Orfeo amansando a las fieras,
del Tumulo de Isabel de Farnesio, México
Buril sobre metal
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personajes conocidos mediante el
timulo o pira funeraria que entraba
dentro del aspecto de las honras
funebres como en México el de la
poderosa sefiora Isabel de Farnesio.
(figs. 38 y 39)

Se preparaban con semanas 0 meses
de anticipacion y su construccidn
arquitectonica era recordada por la
sociedad durante mucho tiempo por
medio de dibujos y grabados e incluso

gracias a las descripciones que se



incluian en los sermones funebres. Su altura era considerable y tenia que ser
capaz la construccion de contener el peso de sus multiples empresas, actos y
hazafas. Se sabe de ejemplos que llegan casi a los 4 metros distribuidos en
varios cuerpos. Segun los grabados de la época y la descripcion de la pira
levantada en honor del tercer marqués del Villar del Aguila, éste tenia seis
cuerpos y solo su base ya alcanzaba la altura de dos varas.'®

Maria Jesus Mejias, estudiosa del tema, escribe sobre las caracteristicas del
tumulo:

[...] El ttmulo, convertido en el elemento mas vistoso de las exequias, se
construia de madera, lienzo y, en general de materiales poco consistentes,
pero enriquecidos con pinturas que simulaban materiales ricos como
podian ser marmol, jaspe u oro, complementandose ademas con esculturas
y pinturas que aludian a las virtudes y a los éxitos del difunto, todo ello
recubierto de ricas colgaduras negras e iluminado con multitud de cirios. Se
colocaba, por lo general, en el centro de la iglesia mayor, y a su alrededor
se oficiaban las honras. Desde el momento en que se decidia su
construccion, el comisario de los festejos designaba a los artistas y
artesanos que participarian en ella, ademas se contactaba con el cabildo
eclesiastico con el que trabajaba estrechamente para establecer los
contenidos simbdlicos y alegéricos, siendo sus autores casi siempre
eclesiasticos, universitarios o eruditos locales En ocasiones, y sobre todo
en las grandes ciudades, se convocaba a un concurso publico para elegir el
mejor disefo de tumulo, o se elegia entre varios proyectos. Por ejemplo, en
Guatemala no se tienen noticias de la convocatoria de concursos publicos
aunque para las exequias de Carlos lll, el oidor-comisario si solicitdé varios
proyectos, mas numerosos son los convocados en México y Lima, en ésta
ultima destacan los de las exequias de Margarita de Austria, 1612, de
Isabel de Borbén, 1645 o de Felipe IV, 1666, entre otros muchos [...]'"’

Era costumbre cubrir el tumulo de velas lo que llevaba el peligro de incendiarse
parte de la nave donde se exhibiria el monumento funerario. Para esto se
prevenian numerosas personas con baldes de agua para impedir un accidente
que podia ser gigantesco. Existian piras en las que se puede realizar un calculo
de no menos de 400 velas encendidas. Las luces se distribuian sobre todo en
las figuras que simulaban candeleros en los cuatro angulos lo cual producia un
efecto sorprendente y magico en un espacio monumental y oscuro.

Dos factores pudieron acabar con la costumbre de las piras funerarias

en la Nueva Espaia: la regulacion de altura para impedir la competencia entre

1% |bidem p. 284.

% Maria Jesus Mejias Alvarez, Fiesta y Muerte Regia, Las estampas de timulos reales del
AGI, Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, Escuela de Estudios Hispano-
Americanos, Sevilla, 2002, p. 135.
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la Casa Real espafola y la nobleza, asi como la prohibicién de colocar
numerosas velas en espacios cerrados.

Los tumulos adquirieron con el paso del tiempo un recuerdo simbdlico ya
que al terminar la funcion se retiraban los adornos y otras partes se integraban
en otras funciones o entierros.

Fue notable por sus caracteristicas el llamado “Tumulo Imperial” que
se erigio en la iglesia de San José de los Naturales. (fig. 40) El notable escritor
Francisco Cervantes de Salazar describi6 el Tumulo con todo detalle,
mencionando que el catafalco, fue levantado para celebrar las exequias de
Carlos V y se celebré una misa de difuntos a la que
asistieron personalidades de la época. Con objeto de
tener una idea de este espléndido ejemplo del arte
barroco, se conoce que el zécalo del tumulo tenia
ocho pies de altura, cuarenta y cinco por cada lado. En
sus cuatro costados, se abrian escaleras de doce
grados y en las caras del zocalo repartidos 16 lienzos
de pintura con diversos emblemas relativos al rey y a
sus virtudes.

A la obra se afaden dos grabados que corresponden a

la reconstruccién del tumulo de acuerdo al dibujo que
public6 Manuel Toussaint en su libro denominado La
Fig. 40)(T“ig‘rtgfcl,’a'mpe”a' Catedral de México y el segundo muestra el mismo
tumulo segun el esquema que aparece en la parte final
del Cddice de Tlaltelolco. El texto se acompafia con una descripcion del tumulo
que abunda en detalles segun el grabado que aparecia en la primera edicion.
Es curioso observar la gran mezcla de elementos en la simbologia que deberia
de contener el tumulo tanto del Nuevo Mundo como de Europa. Asi leemos un

ejemplo de tan larga descripcion:

[...] Al otro lado del cuadro del pedestal, estaban muchos indios enlutados
con candelas encendidas en las manos, mostrando con los rostros tristes
gran sentimiento por la muerte de Cesar [...] Estaba al otro lado el
Emperador teniéndole la Muerte de la mano y junto a él la Fé con una cruz
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en la mano, con el que le aseguraba la partida, pues aunque moria, no
habia vivido para si sino para el argumento y ampliacién de la Fé [...]"

Existe una referencia asimismo a una “Pira funeraria” que fue levantada en la
Catedral de Puebla con motivo de la muerte de Carlos Il y que fue grabada con
sumo cuidado por José Nava sobre
un dibujo de Ignacio Rincén vy
registrada en el libro Las Reales
Exequias. Dicha imagen esta
compuesta de cuatro niveles
coronados en su parte mas alta de
motivos de la Casa Real espafiola
de los que cuelgan dos pares de
pendones a los lados. Su altura es
considerable ya que se aprecia en el
dibujo a nivel de la base de la cupula

principal de la Catedral. '®

Francisco de Solano, en Las voces

de la Ciudad™®, considera que este

Fig. 41 Lareina dando limosna a unos mendigos,

. . del Tumulo de Isabel de Farnesio en México. Buril y
tipo de monumentos funerarios, que  ,guafuerte

resultaban un homenaje a las

autoridades fallecidas en su cargo, tendiendo el mismo peso aglutinante de un
“arco triunfal”, se levantaban como espectaculo que permitia la cohesion de la
ciudad colonial, cuyo fervor era recogido mediante la participacion ciudadana,
alli esta, por ejemplo, la accidn en vida de Dofa Isabel de Farnesio dando
limosna a los pobres, actitud que seria recordada por muchos, que le valio la
elaboracién de un Tumulo asi como una serie de aguafuertes en su honor que

habla de la virtud del desprendimiento hacia los demas." (fig. 41)

1% Erancisco Cervantes de Salazar, “Tumulo imperial”, edicion, prélogo y notas de Edmundo

O’Gorman, Editorial Porrua, col. sepan cuantos...” nim. 25, México 2000, p. 188.

1% Gonzalo Obregon, “El Libro Mexicano durante la Colonia”, en Artes de México, nimero 131,
ano XV11, 1970, pp. 19-25.

"% Francisco de Solano, “Las voces de la ciudad”, en Aproximaciones a la historiografia de la
Ciudad de México, Vol. 1 Coloquio de Historia del Arte, La Ciudad concepto y obra, (México,
Instituto de Investigaciones Estéticas/ UNAM, 1987), pp 57- 77.

"bidem.
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3. 9 La eternidad de la presencia espiritual

Probablemente se deba a esta época el surgimiento del monumento y la idea

del epitafio que tienen como finalidad
perpetuar en forma escrita las acciones
heroicas vy virtudes terrenales de los recién
enterrados y mas si merecen ser puestos
en imagenes. (fig. 42) Queda claro que las
inscripciones grabadas en piedra, solo
podian ser, en un principio, para los deudos
nobles y después para aquellos que fueran
capaces de pagar el trabajo de un
artesano. Se conservan pocos ejemplos de
epitafios, no asi del siglo XIX donde
proliferé tanto en la las grandes ciudades
como en provincia incluso hasta en pueblos
indios. En el primero de los casos, en la

Hacienda del Molino de las Flores cercana

Fig. 42 Sepulcro del sefior Esnaurrizar.
Pante6n de Santa Paula.
Lapiz litografico. Primera mitad del siglo XIX.

a Texcoco, se pudo leer un epitafio que se encuentra en un obelisco de marmol

que dice en una de sus caras:

A la memoria del Exmo, sefior don Miguel Jerénimo Lépez de Peralta,
Urrutia de Vergara Alfonso Flores de Valdés, Alborros, Gémez de

Cervantes Velasco Padilla y Obando, marqués de Salvatierra.

En otra cara que da al norte continua:

Fue maestrante de la real de Ronda, firmé la acta de Independencia de
México, capitdn de guardias del emperador Yturbide, gran cruz de la
imperial orden de Guadalupe, general de brigada, consejero de Estado,
senador, diputado, gobernador, alcalde, regidor y notable.

Y finalmente la cara al sur concluye con estas palabras:

Naci6o en México el 21 de marzo de 1789. Muri6 el dia 4 de marzo de

1864. Sus hijos le consagran este mausoleo.

"2 \/eronica Zarate Toscano, op. cit., pp. 287-288
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La posibilidad de perpetuar la memoria del difunto en forma diferente a
los demas se pudo realizar gracias a que fuera del interior de las iglesias y de
los atrios existia la posibilidad de dejar una constancia de identificacion y de
ensalzamiento de virtudes del ser humano enterrado por medio de
monumentos de mayores dimensiones. Mientras el cuerpo en su ataud daba a
todos la igualdad de condiciones, en realidad los nobles fueron los unicos -
fuera de la clase dominante- que pudieron diferenciar a los suyos con esta
costumbre, de tal manera que la creacién de placas de diversos materiales que
iban desde la piedra, pasando por porcelana y terminando con granito con
pensamientos versificados o en prosa llegaron a hacerse muy populares.

El Romanticismo, no estuvo exento en las obras mortuorias, y panteones
sobre todo a principios del siglo XIX donde se acostumbraba lucir ante la
sociedad el lujo y las buenas costumbres. En las revistas y periddicos de la
época se leen temas como el llamado Pantedn General que explica como el

13

administrador se ha esmerado en ordenar, llenar de plantas y seguir
construyendo sepulcros, hasta lograr que
este triste lugar se haya convertido en un
paseo bastante frecuentado.”

El autor del articulo pone énfasis en las
inscripciones de las lapidas y sus respectivas

inscripciones  encontrandose no  pocas

inscripciones y otras adornadas de poesias

DE NI ADORADO TIO

PEDRD DE LA MAIA. colocadas sobre lapidas cubiertas con cristal
POy e Sk ol A TR0 HRInD-ARD y escritas con letras de oro y elegantes
B e p T g
LLETARRS DI LURWLLN. adornos."”® Se sabe de un raro ejemplar
e =B = o

Flores de la Montana escrito en San Luis

Fig. 43 Flores de la Montana: , . . \
A la prematura muerte de mi adorado tio Potosi, escrito por Gregorio de la Maza (fig.

Pedro Maza. Xilografia .
43), que incluye un grabado probablemente
una xilografia de una musa que descansa el

brazo sobre el cuerpo de una tumba acompafada de la poesia de tema

3 Monserrat Gali Boadella, Historias del Bello Sexo: La introduccion del Romanticismo en

México, Tesis para obtener el grado de Doctor en Historia del Arte, FFy L., UNAM, México,
1995, p. 374.
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mortuorio, en el que en alguna de sus partes dice: “En alas de mi suerte

arrebatado/ Mi misera existencia se derrumba// Y de sufrir y padecer cansado,/

Solo quiero el reposo de la tumba”.'™ Hay otras imagenes representadas

romanticamente en litografias en las que un angel baja del cielo para llevarse el
alma difunta. (fig. 44)

Un aspecto interesante de esta difusion
masiva de monumentos y epitafios se
pueden observar en algunas poblaciones
rurales donde estan reunidas las
creencias indigenas y el aspecto religioso
y donde existe un importante material
funerario de monumentos, lapidas vy
textos que permanece virgen a los ojos
de los estudiosos de la historia de las
mentalidades que podrian en un
momento dado separarse por grupos y

contenidos comparandolos con otros

cementerios paralelos lo que arrojaria

resultados interesantes. Asi por ejemplo,
Fig. 44 Imagen Romantica de los Sepulcros.
Lapiz litografico.
Primera mitad del siglo XIX.

en una agrietada placa de porcelana del
pequeio cementerio de Teotlalpan, en
Tlaxcala, se encuentra un epitafio del sefior Florentino Sarmiento muerto en

1898 que lanza esta advertencia al visitante que pisa su suelo:

Detente amigo,
¢ Por qué te vas pasando sin hablarme?
Que porgue soy de tierra y ta de carne
Apresuras el paso tan velos (sic)
Escucha un momento,
Comparniero el pedido que hago es corto y voluntario,
Reza un padre nuestro y un sudario
Y prosigue tu marcha
jAgui te espero!

"% Francisco de la Maza, Un Libro Romantico, en Obras Escogidas, prologo y seleccion de

Elisa Vargas Lugo, Comité Organizador “San Luis 400" Instituto de Investigaciones Estéticas,
UNAM, México, 1992, p. 609.
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4 Lagrafica popular en el siglo XIX

Es evidente que la representacion de la vida
cotidiana tuvo evoluciones tematicas hacia
diferentes miradas, y la muerte no fue la
excepcion. Si bien en un principio existio un
discurso mistico en las laminas de caracter
religioso, con el tiempo, las ideas y las
representaciones visuales cambiaron debido a
situaciones de orden politico y social.

El grabado abordd a fines del siglo XVIII el

tema del martirio de los 23 martires en Japon y

la vida de San Felipe de Jesus, primer martir

Fig. 45 E. Villavicencio. San Felipe de ) o )
JesUs 1774. mexicano muerto en Filipinas, y de la cual aqui

Aguafuert tint s
gualtierie y aguatina se muestran dos laminas de gran belleza y

complejidad de realizacion trabajadas en la técnica combinada del aguafuerte y
aguatinta; a manera de cuadros de gran formato. Conservando la idea central
del santo, la imagen es simétrica con un pequefio paisaje en el que en lo alto
del cielo unos querubines acompafan al santo ya divinizado (fig. 45) El otro
grabado adquiere complejidades de composicion por la manera de resolver su
trabajo grafico quedando como una vista al Monte Calvario (fig. 46)

Pero, la muerte, como tema especifico se contempla en la obra literaria “La
Portentosa vida de la Muerte emperatriz de los sepulcros, vengadora de los
agravios del altisimo, y muy sefiora de la hu al santomana naturaleza cuya
célebre historia encomienda a los hombres de buen gusto” de fray Joaquin
Bolafios. En esta obra se representa a la muerte en distintas caracterizaciones
y la convierte en un personaje de una vida compuesta de aventuras, que tiene
como objetivo central el recordar a los hombres su condicion de mortales, para
que este conocimiento sirva de freno contra el pecado y a cuyo pie se anota
una cita biblica que sirve de referencia tanto para el texto como para la imagen

y fue publicado por primera vez en 1792 con grabados en metal.
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Es curioso y
paradojico que la

historia de la Muerte,

en el texto de

Bolanos, se desarrolle
de forma similar a la

vida de los seres

humanos: se habla de

la patria y padres del

protagonista, arbol

genealdgico infancia,

mayoria de edad,

Fig. 46 Manuel Peleguer El martirio de los 23 martires de Japén. 1794
Aguafuerte y aguatinta

matrimonio, relaciones
de amistad, aventuras, triunfos, senectud y muerte [sic].”® La vida de la muerte
en La portentosa vida de la Muerte es una vida mundana que se inicia con los
origenes de la humanidad y concluye con el fin de los mortales el dia del Juicio
Final, ligandose de ésta manera a la historia del mundo y de la humanidad.

El libro debid tener un publico restringido debido al tema tratado y nos
habla de limitaciones que respondian a cambios politicos de Europa y
considerando los tiempos en que se realizd a las pugnas internas de la Nueva
Espafa. El caracter satirico de las “estampas” era prohibitivo y se han
encontrado edictos de esa época que mencionan que “[...] se han prohibido
diferentes Estampas, Inscripciones, y Escritos Satiricos con notorio abuso de la
Sagrada Escritura con extrafias representaciones”.

En relacion a las imagenes en libros o papeles en la época de la
Colonia, Edelmira Ramirez en su investigacion sobre la censura inquisitorial
menciona que los autores y artistas que producian sus obras de acuerdo a los
lineamientos establecidos continuamente se enfrentaron a la restriccidon
impuesta por la clase dominante.' Si bien, debieron de ser imagenes

concretas no se mencionan a cuales se refieren pero que debieron expresar

5 véase Ma. Isabel Teran, Los recursos de la persuasion, la portentosa vida de la Muerte de

fray Joaquin Bolafios, México, El Colegio de Michoacan/ Universidad Auténoma de Zacatecas,
1997.

"% Edelmira Ramirez Leyva, “La censura inquisitorial novohispana sobre imagenes y objetos’,
en Arte y Coercion Coloquio del Comité mexicano de historia del arte. IIE, UNAM; México,
1992, pp. 149-162.
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criticas abiertas contra la Iglesia. La Portentosa vida de la Muerte por alguna
razon llega a pesar de tocar temas satiricos a nuestros dias Es posible que el
libro de Bolafios circulara libremente y que la tematica haya originado un
cambio debido al “adoctrinamiento moral” que de él presuntamente emergia; y
esto debid ocurrir a través de los numerosos ejemplos que retratan a la
sociedad novohispana.

En cuanto a la obra grafica contenida en el libro de Fray Joaquin, el esqueleto
ocupa siempre el lugar de la
Muerte y la funcion de estos
grabados es la de ilustrar el
texto. ElI autor de los
grabados es  Francisco
Aguero Bustamante y son
18 grabados al aguafuerte
que se componen de dos

elementos: un dibujo alusivo

al pasaje del texto; y una

frase anotada al pie que

Fig. 47 LaDanza Macabra. Xilografia medieval de 1499

corresponde a un versiculo
biblico.

Antes de la citada obra, la idea de la muerte representada como personaje en
forma de esqueleto cobrando vida habia sido tratada en diversas xilografias
europeas. Sin duda alguna, un ejemplo directo es la estampa macabra de un
taller de grabado en 1499 en la ciudad francesa de Lyon. (fig. 47) Alli los
artesanos dedicados a la confeccion del libro, observan como son tocados por
figuras mortuorias ante el asombro del un cajista y su ayudante. En el lado
derecho en otra escena diferente el almacenista de libros también es tocado
por la Muerte. En la parte inferior un texto en verso sobre la Muerte acomparna
las imagenes, es evidente, pues, la vinculacion entre la muerte y la realizacion

de los impresos populares desde épocas remotas.

141



Sin duda alguna, La Danza de la Muerte,
joven, es la obra mas conocida en la Europa
medieval, a través de los 41 grabados en
madera. En sus tiempos, la peste, las
enfermedades, el miedo, la guerra, entre otras
cosas hacian mella en el imaginario colectivo
que se identifico plenamente con un discurso
narrativo biblico del paso inminente de la muerte
en el mundo de los vivos. (fig. 48) Holbein,
plasma de manera magistral escenas donde la
Muerte domina las acciones a su paso en el

mundo, de tal manera que se hace decir al

principio de la obra a San Pablo'"” a manera de

verdugo jOh, muerte, yo seré tu muerte!

4.1 “La Portentosa vida de la Muerte”

del artista Hans Holbein el

Fig. 48
“La Danza de la Muerte”
de Hans Holbein.
Xilografia

En el Nuevo Mundo, a partir de la

La Emperatriz de los Sepulcros: La Merte

Fig. 49

de fray Joaquin Bolafios.

colonizacion de los europeos, la muerte en
la literatura novohispana se encuentra
relacionada con el fendmeno de Ia
evangelizaciéon, en el que, a través de
pasajes sencillos se adoctrina a la
poblaciones indigenas. De este periodo se
conocen textos donde se presenta una
dualidad Muerte / Demonio, como forma de
pecado este Uultimo y la Muerte como
consecuencia de los actos humanos. Sin
embargo, también esta dualidad engendra
otra posibilidad: la salvacién eterna por

medio de oraciones como lo podemos ver

"7 San Pablo, llamado el “Apdstol de las Gentes”
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en algunas imagenes graficas. No importa el fin, sélo que la muerte nos
conduzca a Dios. Es decir, pasar de una vida a otra, sin la angustia de estar en
un lugar intermedio. Este es, justamente el caso de La Portentosa vida de la
Muerte, ya que la historia es narrada por el personaje que tiene su propia vida
como cualquier ser en la tierra, adquiere sensaciones humanas (sic) en las se
puede ver como “la emperatriz de los sepulcros” (fig. 49) puede reir, o llorar,
segun el caso. Tiene la Muerte su propia corte compuesta de asquerosos
gusanos, ratones y otros animalejos que se mantienen de carne humana y su
origen se desarrolla a manera de reflexion humana.

Tan es asi, que los males por los que atraviesa el mundo son sélo culpa
de los hombres. A ellos, y a su comportamiento hay que acusar de la “vida” de

la Muerte. Asi en un pasaje dice:

[...] Todos tienen a la Muerte y pocos se recelan de sus padres, porque en
llegando la Muerte, todas son amarguras y en llegando el pecado, saborea
el apetito con la dulce miel de los placeres, pero advierta aqui todo racional
viviente que también mata y no es menos activo el veneno que se ministra
en copa de oro. '"®

Bolafios mismo le crea al
personaje de la Muerte adjetivos y
situaciones a las de cualquier
humano riendo de sus ocurrencias
como es llevando una pierna de
esqueleto en la escena de la figura
50. Debido a estas condiciones la
“‘Majestad Infinita, infiel y desleal” a
falta de estudios y de porvenir sale
desterrada a conocer el ancho

mundo con “... alegria risuefia que

hacia tan agradable la inocencia™. La g &3 e 4 s

o
(n horrore visiosvis nestisyna, pavor Fenldt me To
Co 4.

obra consta de 40 capitulos, un

Prélogo, un Preambulo, una
Fig. 50

conclusion y un testamento En La Portentosa Muerte de fray Joaquin Bolafios.
’ Aguafuerte de F. Agiiero

"8 Blanca Lopez de Mariscal, Fray Joaquin Bolafios, La portentosa vida de la Muerte..., p. 95.
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sintesis, el texto consta de ejes tematicos en los cuales, la Muerte se presenta
y decreta que [...] luego en aquel instante, asi como acabéis de espirar [....]
sean arrojados vuestros cuerpos de vuestras mismas casas, y separados de
vuestras familias [...] entregado en poder de los sacristanes y sepultureros a
quienes damos plenaria facultad par arrojarlos a los horrores del sepulcro [...].
Posteriormente la Muerte toma posesion de su territorio y establece una
relacion con sus servidores, el Demonio, el Pecado y la Gula. En los capitulos
siguientes la Muerte se presenta a los hombres pecadores. Un ultimo bloque
tematico corresponde al Juicio Final, la senectud y el fallecimiento de la Muerte
de donde la conclusién y el testamento forman parte de un espiritu reflexivo
que inducen al lector a cambiar su forma de vida y a preocuparse para bien
morir.

La obra, como hemos dicho, contiene 18 laminas que representan
pasajes de la vida de la Muerte grabados en cobre en hojas sueltas sin foliar y
firmadas por Aguero. Conocedor del grabado, el artista es reconocido por otras
obras graficas entre ellas la Novena de la Virgen de Loreto grabada al buril. No
se sabe si Aguero pasé alguna vez por la Academia de San Carlos de la Nueva
Espafna, o si fue un talento innato que
sumado a las imprentas de la época ofrecio
sus servicios como artista / burilista, actividad
en el que termind siendo un tallista creativo.
Sin embargo, su trabajo para La Portentosa
Vida de la Muerte, en momentos adquiere
ingenuidad al contemplar problemas de
perspectiva y de construccién de la figura
humana.

La figura de la Muerte en forma de esqueleto
no respeta Ila anatomia y se nota

desproporcionada, como se observa en la

figura 51. De ahi surge la inquietud de un
conocimiento de académico, haciendo que su

Fig. 51 i i
La Portentosa Muerte de fray Joaquin trabajo por medio de la planCha sea

Bolafios.

Aquafuerte de F. Agiiero considerado como pionero del género
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popular. Sus lineas aparentemente son trazadas a mano alzada lo cual habla
de la destreza de Aguero, pero no de un burilista consumado que se hubiese
apoyado en reglas o en instrumentos como el “velo” o el “berceau”
(instrumento de linea paralelas que hacen un rayado sobre la plancha de
metal), que permiten trazar lineas paralelas sobre la lamina. Un ejemplo de
estos conjuntos de errores pueden observarse en las laminas donde la Muerte
ocupa el primer plano de la composicion empequefiecida por los elementos que
la rodean. El piso reticulado en forma de mosaico mantiene el mismo
tratamiento de finos ashurados cuando debi6 de ser mayor el efecto de mayor
a menor escala y carece de luz y sombra y las figuras en segundo plano
adquieren mayor realce que la que se encuentra mas cercana al espectador; y
las actitudes y dibujos sobre los personajes son adecuadas de acuerdo a las
formas de fines del siglo XVIIl. Una cortina soélo ha sido esbozada cuando debid
ser la mas trabajada para producir la sensacion de habitacion como debié de
ser la intencidn original.

Otro ejemplo, mas notable es un grabado que pertenece al capitulo
XVIIl, donde la Muerte se presenta en la cabecera de una cama ante un
pecador, y un ser monstruoso puesto de perfil lanza una llamarada hacia el
moribundo. Llama la atencién porque afios después, en la segunda mitad del
siglo XIX, el grabador Manuel Manilla utilizard en forma continua un concepto

similar artisticamente de seres monstruosos en el imaginario popular de forma-

Fig. 54 “La nifia de Bato y Bras.
Xilografia para un cuento por de
Manilla

Fig. 52 La Portentosa Muerte de
fray Joaquin Bolafios.
Aguafuerte de F. Aguero

Fig. 53 “Sensacional y Espantoso
crimen...”. Xilografia de Manilla
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sencilla y directa para ilustrar la idea de la maldad, del miedo, y del Demonio en
las publicaciones del editor Antonio Vanegas Arroyo como se observa en los
ejemplos de las figuras 52, 53 y 54. Es posible que a partir de la obra de Fray
Joaquin inicie lo que en el siglo XIX seran las famosas “calaveras”, una de las
expresiones mas auténticas y sincréticamente mexicanas. Aunque Fernandez
Ledesma, en su atinado trabajo sobre las calaveras y la satira en México
comenta que es a fines del XVIIlI, cuando comienzan a aparecer impresos
satirizando funerariamente a los personajes politicos y gente reconocida en el
medio. Se ofrecia de esta manera un juicio prematuro y critica de la actuacion
publica de los personajes aludidos. Estos impresos con el tiempo fueron

conocidos popularmente con el nombre de “calaveras”**

4.2 Los cementerios

Como ya se ha comentado en este trabajo, después de establecida la Colonia
en la Nueva Espafa, muchos intentos se realizaron por parte de particulares
para poder sepultar los cuerpos en los cementerios comunes con permiso de la
Iglesia. Para quienes no podian aportar dinero a la Iglesia para su propio
entierro existian corporaciones como la cofradia de la Caridad o de la
Misericordia que se dedicaban a ayudar a aquellos victimas de la violencia en
la calles y sepultarlos en las fosas comunes que habia en las afueras de la
ciudad como Tepito, Tacuba o lztacalco. Existia, sin embargo, la tenebrosa
costumbre de arrojar cuerpos difuntos a los pies de iglesias, parroquias y
conventos para que fuesen sepultados de manera digna y cristiana. Tan sélo
“[...] en 1730 los sacerdotes de la Santa Vera Cruz se encontraron a la puerta
de su iglesia, cuatro cadaveres en un solo dia para ser inhumados.[...] "%

La Real Cédula de 1787 permitié la construccion de cementerios
mediante la ley 11, tit. 13, parte 12 siempre y cuando hubiera consulta a
arzobispos y obispos. Es finalmente hasta el 15 de mayo de 1804 cuando se

expidio la circular acompanada de un disefio permitiendo la construccién de

"9 Gabriel Fernandez Ledesma, “El triunfo de la muerte, las calaveras y la satira en México”, en
Galera, Revista de bibliofilia y arte mexicano, Nueva época, Afio 4, numero 30, primavera 2002,
pp. 5-7.

12% Javier Otaola, Muerte y Salvacion... p. 51.
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cementerios. Para su construccion existian dos razones poderosas: el control

en la apertura de fosas sepulcrales que corria paralela con el riesgo de hacer

desencadenar una epidemia; y la solucién de la falta de espacio en parroquias

y conventos para enterramientos.

Hasta 1849 se pudo lograr un severo control por parte del gobierno

Fig. 55 Vista del Panteén de Santa Paula
Fotografia

Figs. 56 y 57
Vistas del panteén de Santa Paula.

Litografias

independiente para que no se enterrase
cadaver alguno en lugares prohibidos so
pena de recibir “cincuenta pesos de multa
la primera vez, ciento por la segunda,
guedando sujetos por la tercera a la pena
gue les imponga el gobierno”, y se daba
una relacion de los panteones abiertos al
publico en esos momentos: San

Fernando, Campo Florido, San Diego,San

Antonio de las Huertas, Los Angeles y
Santa Paula. De ellos se conserva en
imagenes tanto fotograficas como
litograficas en abundancia el panteén de
Santa Paula que en su momento llegé a
ser considerado como un bello paseo

familiar, que permitia visitar a los difuntos.

Incluso en la pequefia fotografia se
observa como un pequefio grupo de
personas elegantes transitan por sus
calles (fig. 55) mientras que las litografias
que se presentan nos dejan ver todavia
un paisaje de tintes romanticos. (figs. 56 y
57)

De estos panteones, al de San Fernando,

se le reconocia por su notable belleza.

Situado en ese entonces en los limites de la ciudad a la altura de la antigua

calzada de San Cosme y de lo que hoy es la calzada México-Tacuba, se
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acostumbré a tener entre sus reposados ilustres a gentes de la elegante
sociedad de la ciudad, militares y hasta figuras publicas respetadas como
Benito Juarez. Es decir, lo mas selecto de la sociedad destacada del momento;
ademas, es importante comentar para aquellos que nunca lo han visitado que
es un pantedn considerablemente pequefio que posee monumentos y tumbas
funerarias muy bellas que incluso la prensa de la época describia como un acto

social destacado.'

4. 3 La congregacioén de los hermanos de la Buena Muerte

La orden de Clérigos Regulares Ministros de los Enfermos Agonizantes de San
Camilo de Lelis'® fue fundada en 1586 por San Camilo de Lelis para cuidar a
los enfermos y consuelo a los agonizantes. El papa Sixto V aprobé la orden y
Clemente VI la confirmé concediéndole nuevos privilegios. En 1643 el papa Pio
VI otorgd el permiso para que pudiera establecerse en Espafa y fuera
independiente de Roma y a la Nueva Espafia llegaron en 1775 al frente del
padre Martin Moya, estableciéndose en la casa de las Calderas donde
levantaron su iglesia y su convento, con el tiempo esa calle fue conocida por el

nombre de San Camilo. El habito de los Camilos consistia en sotanay capa -

12! Cerrado durante muchos afios, el Pantedn de San Fernando fue cercado por la gran ciudad
y permanecio enrejado y abandonado. En nuestros dias, el Gobierno del Distrito Federal en
unién con otras instancias federales ha programado visitas guiadas a dicho pantedn lo cual en
cierta manera es una manera positiva de valorar nuestro pasado.

22 E| origen de este santo se remonta a mediados del siglo XVI en Napoles donde vivia Camila
Compelio, noble y rica que sofd estando encinta que le nacia un nifio con una cruz en el
pecho. Camilo nacié hijo de un soldado en un establo en Bosquianico, provincia de Chieti el
domingo 25 de mayo de 1550. De infancia y adolescencia problematica Camilo perdi6 a su
padre a los 19 anos cuando iban rumbo a la milicia y se fue a Roma casi desnudo y entr6 a
trabajar en el Hospital de Santiago de los Incurables como voluntario cuidando enfermos. Su
relacion con San Felipe Neri y su dedicacion y su amor a los desprotegidos le llevé a organizar
un sistema de atencion a los enfermos. Camilo pudo ordenarse sacerdote y llevd a buen
camino su fe pudiendo otorgar a los agonizantes la extremauncion. En 1554 fundd la
Congregacion de los padres de la buena muerte. Camilo murié en 1614 y dejo veinte casas
ocupadas por trescientos religiosos. Fue beatificado por Benedicto XIV en 1742 y canonizado
en 1746, fundandose establecimientos en Portugal y Espafia y de alli pasaron al Nuevo Mundo
con una presencia fuerte en la ciudad de Lima, Peru. Berta Gilabert y Alberto Soto, Mortal
Agonia Orden de Clérigos Regulares Ministros de los enfermos Agonizantes de San Camilo de
Lelis en México, Caridad, salud, enfermedad y muerte en la ciudad de México (siglos XVIII y
XIX). Tesis, licenciatura en historia, FFy L. UNAM, 2000, pp. 32-35.
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negra, ambos con una cruz roja al lado derecho, casi a la altura del hombro. El
sombrero era de teja o0 acanalado.'® (fig. 58)

Esta orden fue conocida también como “camilos”, “agonizantes”, “padres
de la buena muerte”, “hermanos del bello morir’, “cruciferos” y fue suprimida
en 1861. Los padres camilos profesaron un voto extra, mas que el comun de
otras oOrdenes religiosas: obediencia, castidad,
obediencia y la asistencia a los moribundos aun en
tiempos de peste. En la orden existian tres clases de
religiosos: a) Clérigos regulares (sacerdotes), b)
Hermanos conversos (laicos) y ¢) Hermanos Oblatos o
donados (empleados en los oficios de la casa).

En la Nueva Espana durante el siglo XVIII las
condiciones insalubres de hacinamiento, de
contaminacién de los mantos freaticos con heces
fecales, la falta de control con los cadaveres tuvieron
como consecuencia la proliferacion de enfermedades
infecciosas en la poblacion. Esto provocd un
acercamiento a la religion y a su intercesién divina ante
los destinos oscuros de la muerte, para su remedio

terrenal, las posibilidades de solucién se encontraban

solo cuatro opciones: la resignacion a la muerte, la

PadFrEbsaimo hospitalizacion, la invocacion divina o la combinacion de
litografia del siglo XIX - zlgunas de éstas. Con el mestizaje y el establecimiento
de una cultura extranjera se conformé una idea sincrética

en torno a la muerte y a los procesos asociados a ella, desarrollando formas
propias de ritos y costumbres en torno a ella. Para ello bastaba que el enfermo
se sintiera débil, enfermo o anciano para que se solicitase la ayuda del médico
para que dictaminara sobre los problemas del cuerpo y que en su presencia se
le informara sobre la gravedad de sus males y a su vez la Iglesia se encargase
de curar el aspecto espiritual y difundir la necesidad que tenia el agonizante de
confesarse, y de recibir la extremauncion. Asi se establecio la necesidad de las

visitas a enfermos por parte de religiosos y seculares para aplicar los “santos

123 Antonio Garcia Cubas, El libro de mis recuerdos, Editorial Porrtia, México 1986, p. 133.
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sacramentos” y asegurar que el moribundo tendria asegurada el alma ante
Dios. Para este fin durante el siglo XVIII, se seguia un ritual que consistia en
una larga procesion encabezada por dos soldados de caballeria con la espada
en la mano para abrir el camino. Un cura a su vez llevaba en las manos una
copa con el Divino Sefior Sacramentado mientras varios monaguillos
realizaban varias actividades: uno cargaba un farol encendido y otros dos
repartian incienso. Dos hombres mas auxiliaban el ritual, uno tocando la
campana y el otro, cargando una mesa cubierta y adornada para colocar el
Sagrado Copodn, en caso de que la humildad del lugar no permitiese lugar
mejor. Atras de ellos caminaban los archicofrades, un grupo de musicos
interpretando himnos y gente del vecindario que quisiese acompafar al difunto
cargando faroles, hachas y velas. Se alumbraban con velas las ventanas por
donde transitaba el cuerpo siendo acompafados por los guardias que
encontraran a su paso. La forma de aplicar los sacramentos se conoce a partir
de los manuales de administracion sacramental durante el siglo XVII y XVIII
contenidos en la “Forma de administrar los sacramentos de la Eucaristia y
Extremauncion, segun el uso y observacion de el Sagrado de la Santa Iglesia
Metropolitana de esta Ciudad de México, en los que se detalla los pasos que
han de seguirse cuando un clérigo llega a asistir a un enfermo en peligro de
muerte.

Ahora bien, es indudable que detras de todo, se encontraba el miedo a
la muerte, y la esperanza de estar frente a la figura poderosa de Dios y
resultaba imprescindible reflexionar en la banalidad de la vida y de la urgencia
de asegurar la salvacion del alma, y una de las maneras de recordarlo y tenerlo
presente fueron los cuadros de Vanitas de origen europeo, que nos muestran el
paso fugaz de la vida, de lo que somos, de lo que nos rodea, y hacia donde
vamos. Por eso en muchos casos en la Nueva Espafia el rito mortuorio se
entremezclaba la voluntad del finado con lo que habia dispuesto de forma y
manera en contraposicion con las costumbres, su linaje y sus posibilidades
economicas. Es claro aqui que los miembros de las diversas cofradias gozaban
de un entierro fastuoso, en cambio debi6 de ser pobre para los indigenas y las
castas.

Por eso estas representaciones barrocas de la Iglesia que se apropia

del discurso de la muerte mediante la pintura, la escultura y las imagenes
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graficas estan envueltas en lecciones de que el hombre debe de aprender a
manera de un espejo la banalidad de la vida mediante la vista de cuerpos ya
sin vida; de esqueletos estaticos o dinamicos; de gusanos que representan la
podredumbre, o de clepsidras con el tiempo vencido, y que la materialidad y la
vanidad no tendran el mismo peso simbdlico junto a los bienes espirituales de
la paz y la salvacién eterna.

Dentro del mismo aspecto, hay que considerar que el acto de morir por
lo menos para las clases econdmicamente fuertes no era tan sencillo en la
Nueva Espafa por lo menos por dos razones: El modelo de procesion funebre
en la ciudad de México recordaba la muerte de Jesucristo con gente vestida a
la usanza antigua que representaban al pueblo judaico y catélico, costumbre de
la cual era dificil escapar'®; y por otra parte que dicha ceremonia funebre
hecha publica se convirtié en el acto mas importante de devocion religiosa que
aglutinaba a la sociedad entera desde los cirujanos que preparaban el cuerpo
hasta los decoradores de ataudes'® y fabricantes de cera que se consumian
en enormes cantidades transformada en velas y cirios.

Por alguna razén, en el siglo XVIII, las estructuras de la sociedad
novohispana cambiaron, dando un giro diferente. Las causas aunque no
definidas permitieron una apertura en el gobierno virreinal estableciendo una
nueva relacion entre el Estado y la sociedad. En el terreno cientifico, por
ejemplo, se permiti6 ahondar mas en aspectos meédicos y conocer mas sobre
las enfermedades y epidemias comunes en la época y sobre todo explicar
racionalmente la presencia de la muerte'®. Por eso es interesante que en este
momento se permita el culto y la difusion de la imagen de San Camilo de Lelis.
La presencia del médico en la cabecera del enfermo establecia una salvacién

del cuerpo y la presencia sacerdotal la salvacién del alma Considero que bien

124 Esta era una enorme procesion de casi una multitud, que incluia a autoridades civiles como

gente de a pié y a caballo, a los diversos gremios vestidos de negro con musicos
acompafiantes, autoridades como regidores, alcaldes, corregidores, la imagen de Jesucristo
Difunto metido en una urna de plata, nifios vestidos y maquillados de espiritus angélicos y
hasta soldados disparando sus armas. En el aspecto religioso se avisaba a todas las iglesias
para el tafido de campanas hasta que el cuerpo recibiese sepultura después de tres dias.

'2% Se conocian por “luterias”, o sea establecimientos que alquilaban mortajas, ropa de luto y
catafalcos, entre otros objetos.

126 E| gremio de cirujanos perteneciente al Protomedicato no fue tan ingenuo. Sabia que la
atencion a enfermos contagiosos podia traerle consecuencias a su propia salud, y en el caso
de heridos o accidentados o victimas de violencia, tampoco se atendian pretextando en la
mayoria de los casos la ausencia de un mandato judicial. En el fondo representaba una crisis
mas en la sociedad virreinal.
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pudo ser un recurso de caracter espiritual para ayudar a bien morir sobre todo
a las clases mas desatendidas como fueron los indigenas.

Ya desde 1710, muchos anos antes de su llegada a la Nueva Espaia se
cred una primera “Congregacién de la Buena Muerte” dirigida especificamente
a barrios indigenas castigados por epidemias y se sabe que las imagenes de
San Camilo se comenzaron a popularizar en ese tiempo aun cuando no habia
una fundacion religiosa establecida en la Nueva Espafia dandose ésta hasta el
1° de mayo de 1756 con el titulo de Casa del Sagrado Corazén de Jesus y de
San Camilo de Lelis." Por eso la llegada de los padres camilos fue reconocida
por los habitantes de la zona al grado de tejer leyendas a su alrededor. Tan asi
que con el tiempo, la calle situada a espaldas de la calle de San Camilo el
pueblo le puso De la Buena Muerte (hoy 52 de San Jerénimo).'?

A la orden de los camilos les tocd el cambio de colonia virreinal a nacién
independiente y pese a ello su labor
fue celebrada y aplaudida en
términos generales por la sociedad
mexicana al grado de @ ser
representados graficamente en forma
humilde montados en una mula

prestos a realizar su humanitaria

labor alejados de la labor que otras
ordenes religiosas no habian
Fig. 59 EI camilo montado querido tomar ya sea por temor a

en su mula. Litografia
enfermedades contagiosas o bien
porque gozaban de  atributos
especificos que otras ordenes les procuraban en cuanto a prestigio y

aceptacion.'® (fig. 59)

127 Berta Gilabert y Alberto Soto, Mortal Agonia Orden de Clérigos Regulares Ministros de los

enfermos Agonizantes de San Camilo de Lelis en México, p. 75.

'28 | uis Gonzales Obregén, op. cit., p. 111.

29 | ingreso a las diferentes comunidades religiosas en si, era tardado. Pero los camilos lo
transformaron en un proceso mas complicado: Habia que realizar una investigacion sobre la
“pureza de sangre” de los padres y los abuelos del presunto novicio (los indigenas y las castas
quedaban fuera). Quedaba pues, realizar un extenso interrogatorio a la comunidad sobre su
origen para poder formar un expediente teniendo que esperar hasta dos afos para considerar
tan solo la posibilidad de admisién. Berta Gilabert y Alberto Soto op. cit., pp. 84-87.
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También es necesario decirlo, la labor del padre camilo debié de ser
dificil debido a la falta de higiene y al poco cuidado en el aseo personal de
enfermos y moribundos. El cuerpo del enfermo debia tratarse como si fuera el
de Cristo. Desempefando su labor, se aprendia a asearles la cama, limpiarles
los pies y la boca, a hablarles en voz baja “para no molestarlos ni afligirles” tal
como habia hecho casi siglo y medio antes, su fundador Camilo Compelio.
Participaban en el lecho del enfermo sosteniendo un Cristo de bronce llamado
el Cristo de la Buena Muerte, hincados y rezando durante largas horas no
pudiendo comer ni beber absolutamente nada aunque fuera obsequiado.

Las estampas citadinas de los camilos debieron de hacer sentir bien a la
comunidad en general llevando la cruz roja sobre su pecho que simbolizaba “el
fuego de la caridad del projimo que se abrigaba en el corazén del ministro de
los enfermos”, sobre todo después de las terribles epidemias como el
matlazahuatl y la viruela que dejaron para los camilos una buena reputacion y
gratitud entre la poblacién, a tal grado de que se contaba que era comun que
cuando alguien se encontraba en la calle a un Ministro de los Enfermos se
postrara ante él y se pusiera a rezar un padrenuestro y un avemaria para que
en el momento de su muerte pudiese ser asistido por un padre camilo en ese
transito fatal. Amador Portela el ultimo padre camilo en México antes de que

suprimiera su orden recordaba afios mas tarde:

Ellos eran solicitados con mucho empefo para asistir a los enfermos
moribundos de las casas particulares, lo que practicaban diariamente
por la manana, tarde y noche. Con el fin de acudir con prontitud a la
asistencia de los enfermos de los mas lejanos barrios de la ciudad, se

establecio la costumbre de que anduvieran montados en mulas, las que

generalmente eran de color oscuro™.

Entre la segunda mitad del siglo XVIII y principios del XIX los ritos
funerarios se secularizaron predominando el aspecto civii mas que el
religioso, de tal manera que fueron muy abundantes las alusiones a la muerte
en cuadros, relojes, piras y grabados lo que implica la existencia de un
publico consumidor siendo constantes las imagenes del trance de la muerte
en la iconografia colonial ya que representan la lucha del bien y el mal y la

salvacion del alma. Es importante mencionar que muchas de las obras

30 |bid. p. 105.
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religiosas de este periodo han salido de su contexto original lo cual dificulta
su ubicacion y hoy son parte de colecciones particulares y de museos y seria
muy aventurado asegurar el publico al que se le destinaba. Aunque es
posible que hayan estado dirigidas a la comunidad religiosa compuesta de
clérigos, monjas y personajes de la relacionados con la Iglesia o a
personajes importantes con recursos economicos poderosos. Se conocen
pinturas de retratos funebres o alegorias de la muerte que manejan
discursos sobre la vanidad, el deterioro de la belleza del ser humano o la
muerte con su guadafa con la presencia de demonios que pretenden advertir
sobre las tentaciones de la vida y los peligros que corre el alma por el
pecado. Caso contrario puede ser el aspecto de la grafica religiosa con fines
mas populares pudiendo llegar a una distribucion masiva por sus costos en
tiempos que era dificil hacerse de imagenes piadosas, y aunque el mensaje
puede ser el mismo las necesidades son distintas pero no por ello deja de ser
efectivo y directo. La existencia de estas obras hablan de la necesidad social
de que alguien socorra al agonizante y le ayude — junto con el médico- en
este dificil transito esperando la llegada de las parcas y auxiliandole a salvar

su alma débil y conminarlo al arrepentimiento profundo y sincero.

4. 4 La gréafica camiliana

En aquel tiempo la devocion a San Camilo de Lelis
fue promovida gracias a un grabado de Manuel
Villavicencio grabado en 1782 de mano dura en la
que aparece san Camilo de medio cuerpo y tres
cuartos de perfil con sotana y manteo negros con la

cruz del lado derecho sosteniendo el libro de regla,

al fondo en la parte superior izquierda una cruz que

0
e L e refulge. (fig. 60) Un texto indicaba al penitente que
SV W2 AT Y B R MR | 5 SR
e Fig. 60 Grabado de San hacer para ganar indulgencias:

Camilo de Lelis

154



“Por cada Padre nuestro, Ave Maria, 6 Gloria Patri que se rece delante
de alguna Estapa 6 Imagen de S. Camilo, se ganan 120 dias de
Indulta.a aplicable.s por las Almas del Purgat.o, y otros 120 a cada
moribundo por cada minuto que tenga dicha Imagen en su Apos. To 6
se encomendare & dho. Santo”.

La figura del camilo con su indumentaria en la segunda década del siglo
XIX, debid de ser interesante al grado de que el artista italiano Claudio Linati la
litografié a color en su libro, “Trajes civiles, militares y religiosos de México”
que si bien es la vision de un europeo idealizando la belleza no esta ajena al
romanticismo de su tiempo. Asi lo complementa de manera descriptiva en el

texto que acompana sus figuras:

[...] viendo un hombre envuelto en su gran capa negra echada
despreocupadamente sobre su espalda, con su mirada oscurecida por
la sombra de un gran sombrero oblongo, con la cruz roja que sobresale
del fondo oscuro de sus ropas, cree uno, quizas encontrar todavia uno
de aquellos terribles agentes de la inquisicion espafiola y un recuerdo
mezclado de horror nos trae las sangrientas escenas de aquel odioso
tribunal. Pues bien, nos equivocamos, ese monje es un filantropo, a lo
menos por su instituciéon. Su misidon es acompanar a los criminales al
lugar de la ejecucion, despertando los remordimientos, hacer que se
arrepientan en su alma endurecida y prodigarles los consuelos de la
religién, al abrirles su corazon a la esperanza del perdén...”"’

La imagen muestra figura del padre camilo
de pie embozado en una larga sotana y su
largo sombrero ya descrito y al fondo una
capilla religiosa en la que no se identifican
caracteristicas de alguna orden religiosa en
la que quisiera creer que soélo se ha
construido como una ambientacion de la
figura dibujada. (fig.61)

La imagen de San Camilo, por lo que se

puede deducir, se hizo todavia mas

popular en la ciudad al grado de que su
devocién casi no habia un solo enfermo

Fig. 61 Fraile Camilo. H ;
Uitograia de Linati moribundo que no dejara de tener a su

31 Claudio Linati, op. cit., p. 101
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cabecera una de sus imagenes, sobre todo después de las epidemias que
seguian azotando a la capital. Como parte de la integracién de los padres
camilos en la vida cotidiana, Vicente T. Mendoza recogi6 una hoja suelta de la
Imprenta de la calle de Trepana (1843) con un cantico titulado El velorio del

Parian con su atole catarino” que dice en una de sus partes

Muchos dias agonizando
Estuvo el pobre difunto,
Los cuervos visten de luto
Y las tértolas llorando
Lo estuvieron auxiliando
Un Camilo sacristan
Los cofrades de Birjan
Y algunos otros parientes'*?

Asimismo, han llegado hasta nosotros pequefias imagenes populares
de ex votos que muestran a san Camilo
asistiendo a los agonizantes en actitud
piadosa mientras el Cielo espera la
llegada de su alma. (fig. 62)

Los cambios en la vida politica y social
del pais, permitieron con el tiempo, una
vision distinta al concepto de la muerte.
Con los constantes movimientos
internos del pais debido a revueltas
politicas, los textos e imagenes
presentan un rompimiento con una
tradicion del pensamiento religioso.
Muchos han querido ver en ello una

secularizacion de la vida cotidiana y la

pérdida de lo que tiene que ver con el

e g .. . Fig. 62 Estampa devocional
misticismo y la espiritualidad de entonces, gde San Cam‘ﬁo de Lelis.

representando el concepto de la muerte

%2 Vicente T. Mendoza, Glosas y Décimas de México, letras mexicanas, séptima reimpresion,

1996, FCE, México, p 159.
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como algo mas concreto y mas frio.

En efecto, la lucha de los conservadores y el partido liberal en el México
decimondnico, de la ciencia contra la fe, de las leyes contra las sotanas
rompieron el viejo esquema del miedo a la muerte por la terminacion natural de
un proceso fisico de la vida. Sabemos ahora a través de la historia que Juarez
al frente de los liberales promulgd leyes que terminaron después de varios
afos con el control que ejercia la Iglesia en el cuerpo y el alma del individuo
entre ellas se preveia la confiscacién de los bienes que la Iglesia para un
interés publico, el establecimiento del matrimonio civil y la apertura de los
cementerios, que significo la caida de las ordenes religiosas hasta entonces
existentes en México. En la vida cotidiana, los moribundos dejaron de contar
con un apoyo sacerdotal y espiritual y debieron de enfrentar una nueva realidad
de acuerdo a los nuevos tiempos que se presentaban: Todo debié de quedar
en la invocacion y en el deseo religioso.

Los ejemplos en la pintura popular y costumbrista hacen evidente los
cambios, ya que al igual que en Europa, los fieles ya no necesitaron tanto la
companfia del antiguo clérigo de sotana para la proteccién divina al igual que
otros objetos de devocién. Asi “el individuo necesitado de ayuda se muestra
suplicante o en el momento de mayor desamparo, casi siempre frente al
personaje sagrado a quien le reza pidiendo alivio”."*

Otros ejemplos pictéricos muestran a los difuntos rodeados de su familia
en tranquilidad aparente sin la lucha eterna entre el bien y el mal acomparnados
de textos explicativos donde se nota la pérdida fisica del ser humano y se

lamenta de la forma mas natural posible:

“Oh Parca horrenda, terrible destructora de la vida humana, espada
brillante, que a nadie perdonas; Eres cosa triste. No hay quien te pueda
tolerar, te presentas del misero mortal con tu aspecto muy funesto par
truncar su vida con ademan furioso cual no se puede comparar. Hiciste
exterminar de la existencia a mi amada hermana Bernardina Madruefio,
el dia domingo 11 de julio del afo 1852 siendo memorable para sus
familiares tan triste acontecimiento.”’**

133 Gloria Fraser, El arte de la devocién, Ex votos, Artes de México, numero 53, México, 2000,

. 16.
R Berta Gilabert y Alberto Soto, op. cit., p. 212.
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Con la aplicacion de las Leyes de Reforma, finalmente llegd la orden para la
supresion de las o6rdenes religiosas existentes en la Republica Mexicana en
diciembre de 1860 y con ello la conclusion de la obra nunca acabada de los
camilos lo que significo el fin de una época, enriqueciendo una tradicion y una
reflexion sobre la muerte y sus necesidades.

Todavia la imagen de San Camilo siguié colocandose en la cabecera de los
moribundos pues se imprimieron gran
cantidad de estampas lo que hace suponer
que hayan sido litografias monocromaticas
que se hacian acompanar de la “Oracion de
los enfermos”, o del “Rosario de la buena
muerte”. Probablemente tomada de un
santoral, en una de ellas se ve a San Camilo
en una habitacibn agachado sobre un
moribundo con un crucifijo en la mano. Al
fondo contemplando la escena se encuentra

un familiar observando Ila accion que

transcurre dulcemente para el enfermo que

tiene colocada una pequefa imagen del mismo

Fig. 63 San Camilo de Lelis

santo en la cabecera de su cama. Lo interesante

de la composicion es que esta exenta de
demonios y calaveras, y por lo se aprecia en la imagen hasta sin un texto
acompanante. (fig. 63)
Otra es todavia mas popular y pertenece a la estamperia religiosa de fines del
XIX'y principios del XXy fue realizada por el grabador José Guadalupe Posada
y en ella se encuentra al agonizante con mirada de terror que observa en su
habitacion a los demonios que conllevan las tentaciones y vicios representados
por bolsas de dinero, el juego, la bebida y las mujeres. En el otro extremo un
padre camilo con un cirio en la mano permanece al lado del moribundo
mientras el angel de la guardia llora desconsolado. Colocados en la parte
superior Dios, Jesucristo y el Espiritu Santo iluminan con su luz celestial al
agonizante. A los pies de la cama San Camilo de Lelis parece pedir

misericordia por el alma del pecador como vemos en la figura 64.
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Podemos decir que las representaciones artisticas en pintura y escultura de
temas religiosos y en especial del momento de la muerte penetraron de manera
mas efectiva en el aspecto de la grafica popular donde se distribuyeron en
forma masiva gracias a la reproduccién
de talleres de litografia. En el caso
concreto de la figura de san Camilo se
mostraban acciones recreadas del
santo varén que dieron tranquilidad
espiritual a seres que necesitaban de
su consuelo en el dificil transito de
morir. Parece ser que existio por lo
menos por un tiempo en los habitantes
de la ciudad de México, la costumbre
de enterrar los cuerpos con una
pequeia estampa de san Camilo que

los protegeria durante un largo tiempo

en su otra vida.

Fig. 64 San Camilo de Lelis. Grabado de Localicé en una tienda de antigiedades
José Guadalupe Posada

con impresos del siglo XIX, una pequeia

hoja doblada en cuatro partes de media
carta con una oracion y plegarias dedicadas a San Camilo de Lelis, impreso en
la ciudad de Puebla.™®® Su tamafio quiza corresponda a un uso estrictamente
personal para llevarlo consigo en todo momento. En el texto se hace énfasis
que el objeto de la devocién es dar un poderoso y eficaz protector para aquella
hora fatal, y que es justamente San Camilo quien “...animara a proseguir la
empresa comenzada para consuelo de los que se hayan en las ultimas
agonias por lo que la Santa Iglesia os ha dado el tributo de Protector de las
almas en la hora de la muerte”. Dice de esta manera la plegaria:

Glorioso San Camilo
Por bien de nuestra suerte

Piadoso acompafadnos
A la hora de la muerte.

135 Hoja de plegarias a San Camilo de Lelis, s/f, Puebla, Pue.
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Gran Santo que alcanzasteis
De Dios celestes dones
Oid nuestras humildes

Fervientes, oraciones

Temiendo los peligros

Del postrimer instante

A vos nuestra plegaria
Se eleva palpitante.

En vos se encuentra el alma
De admiracién suspensa
Tesoros infinitos
De caridad inmensa.

Sed vos nuestra esperanza
Sed vos nuestro consuelo
Y guiadnos carifioso
A la mansioén del cielo.

Glorioso San Camilo
Por bien de nuestra suerte
Piadoso acompafiadnos
A la hora de la muerte.

Un comentario final puede caber para cerrar este apartado, y es que, en
nuestros dias ha aparecido en los medios una desagradable noticia cultural: la
destruccion del antiguo edificio que albergé al venerable convento de los
Camilos en la calle de Regina 97 en el Centro Histérico de la Ciudad de
México. Con multiples usos a lo largo del tiempo como juego de pelota, sede de
agrupacion de colonos para las Californias, cuartel de soldados, bafio para
caballos de San Camilo, Seminario Conciliar Tridentino de México, Cereria de
San Camilo, Teatro Angela Peralta, y Escuela Secundaria Diurna Cesar A.
Ruiz, la conocida como la “Casa de las Calderas” significaba un patrimonio
histérico que merecia un espacio digno de conservarse en los tiempos
modernos y por supuesto de mantenerla para futuras generaciones.”® Una
suerte distinta corrié la casa de descanso que poseian los camilos en el
entonces barrio lejano de Coyoacan y que se encuentra todavia de pie gracias
a que sobrevivido convertida en un remedo de restaurante en el que una
pequefa placa de piedra en una pared recuerda su uso en el pasado.

Aun hoy se maneja una imagen distorsionada de los camilos y la muerte
en la cultura popular, prueba de ello es la historieta Tradiciones y Leyendas de

la Colonia con 32 paginas del 27 de septiembre de 1964, con el titulo de “El

136 Judith Amador Tello, Se mutil6 la historia de México, Proceso, nimero 1625, México, 23 de

Diciembre, de 2007, pp. 66-68.
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Maldito del Templo de San Camilo” en el que se encuentra un personaje a la

usanza del siglo XVI de larga cabellera con el rostro descompuesto en el lado

Tﬁ A :r ig)lt—_f;i‘;;‘a‘,f&‘gaxigili;bﬂ‘a
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Fig. 65 La imagen de los camilos
en el siglo XX
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derecho en un ser monstruoso; enseguida
encerrada en una estrella roja a manera de
sello con letras en amarillo se lee: TRES
VECES LO ENTERRARON Y TRES VECES
LO RECHAZO LA TIERRA. En el fondo se
aprecian monedas de oro y una cabeza de
reptil que semeja una serpiente.” En el
interior la historia era presentada por el actor
e intérprete de peliculas de horror inglés

Boris Karloff (!) ambientada en el ambiente

novohispano a manera de la serie
norteamericana de “‘Dimension
Desconocida”. (fig. 65) Esto nos deja

practicamente sin comentarios al respecto.

“El maldito del Templo de San Camilo”, Tradiciones y Leyendas de la Colonia, Revista

Semanal publicada por “Ediciones Latinoamericana”, S.S. niumero 65, 17 de septiembre de

1964.
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EN EL MEXICO INDEPENDIENTE






indice Capitular

Introduccién

1 El grabado y la litografia en el siglo XIX

2 La muerte en la grafica politica y popular en los impresos del siglo XIX
3 La criminalidad impresa

3.1 El entorno social en la criminalidad en el siglo XIX

3.2 Prensay violencia

3.3 La imprenta de Vanegas Arroyo

3.4 Manuel Manilla

3.5 José Guadalupe Posada

3.6 “ElTigre de Santa Julia”

3.7 Feminicidios en los impresos de Posada

3.8 Los asesinos de mujeres






Introduccién

En este tercer capitulo, se plantea que las representaciones graficas en los
primeros afos del México del siglo XIX, se encontraron ligadas a los
acontecimientos de Espafia y que la litografia permitioé el surgimiento de medios

impresos.

En el México, del siglo XIX, se reflejan algunas de las caracteristicas del
Romanticismo: el individualismo; el culto a la naturaleza; el predominio de la
sensibilidad sobre la razén, la nostalgia por un pasado y como consecuencia la
ensofiacion, el capricho, el extremo de la risa al llanto, lo sublime y lo grotesco,
y México como nacion que nace se observa en el lapiz lipgrafico como algo
desconocido y atractivo, donde sus gentes son producto de una compleja
mezcla racial conviviendo en un enorme crisol, negros, indios, mulatos, criollos
y europeos

Los héroes de la Independencia en su camino de guerreros y de martires
muertos en batallas o fusilamientos son los primeros en ser glorificados por la
litografia en su gesta libertaria y podriamos decir que sus retratos permitieron
darles las caracteristicas fisicas que han perdurado al paso de los afios. Con la
grafica se vuelven comunes el paisaje nacional del campo, la gente y la
indumentaria; y en las ciudades se comparten espacios entre la fuerza de las
armas con la paz serena de la vida bucdlica del tropico.

En épocas realmente dificiles en la formacién del Estado mexicano, en
practicamente todo el siglo XIX, han quedado dentro de este contexto las
manifestaciones graficas de la guerras intervencionista americana y francesa
asi como una interesante iconografia litografica relacionada con la muerte,
producto de las revueltas internas en la que varios escritores y particularmente
los liberales, intentaron precisar el perfil de la nacion, sirviendose de las

estampas para describir el estado social.

Con el tiempo, el excesivo costo de la litografia y la escasez de artistas
grabadores, hicieron incosteable la produccién de estampas lo cual redundé en
la gran produccion de imagenes fotograficas en el ultimo tercio del siglo XIX,

motivando que en muchas ocasiones, la fotografia compitiera con las imagenes
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grabadas vy litograficas debido a su inmediatez. Es decir, la reproduccion de
imagenes daba paso a tecnologias mas avanzadas, como por ejemplo, la
técnica de reproduccion en medio tono es decir, la traduccion de las imagenes
en puntos de diversas densidades para su impresion directa en el papel, que a
fines del siglo XIX, alimentd principalmente los talleres de grabado que

copiaban las imagenes en litografia o en grabado.

Para una ciudad en crecimiento, el periodismo brindé la posibilidad de
multiplicar sus noticias y al mismo tiempo de abaratar los costos de un medio
que ofrecia noticias frescas gracias a la incorporacion de nuevos conceptos:
formato diferente para un lector acostumbrado a peridédicos reducidos; la
insercion de publicidad a gran escala, el uso de la fotografia y sobre todo la
accesibilidad del precio. La utilizacién de la imagen del delincuente peligroso,
primero mediante la técnica del grabado, y después con refuerzos fotograficos,
permitieron una doble interpretacion de las imagenes enviadas a la sociedad
mexicana. Por un lado, en una primera accion, la que llegaba al pueblo
directamente por medio de volantes callejeros ilustrados en papeles de colores
por grabadores populares y que cantores populares daban cuenta de los
hechos sangrientos sucedidos en la via publica. Por otro, el juicio de los
lectores letrados que acudian a la informacion de periédicos del momento. Sélo
el trabajo de editores como Vanegas Arroyo, Inclan, o Ireneo Paz, asi como de
grabadores populares como Manuel Manilla y José Guadalupe Posada
siguieron relacionando la muerte en los aspectos cotidianos manejados desde
el punto de vista de la nota roja en el imaginario colectivo como veremos en
tres ejemplos destinados precisamente a los sectores marginales de la

poblacion.
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1 EIl grabado y la litografia en el siglo XIX

Las representaciones graficas en los primeros afos del siglo XIX en América
tienen semejanza con los acontecimientos que suceden en Espafa. Los temas
abordados, tanto en Europa como en América, se refieren la pérdida del trono
por Fernando VIl y éstas impresiones son generalmente de corte satirico.
Inicialmente circularon libremente apoyando a la Corona espafola y fueron
originalmente producidas en Espafia o reimpresas en la Nueva Espafia con
contenidos diversos, aqui eran ofrecidas en el Portal de Mercaderes y dieron a
los criollos la oportunidad de reflexionar sobre la situacion politica, econémica y
social de la Nueva Espafia.

Esta produccién se divide en tres vertientes: a) El grabado popular,
generalmente andnimo y realizado en plomo o en aleaciones donde el tipo de
trabajos que se hacian eran por lo comun barajas, juegos y toda clase de
volantes ilustrados y folleteria barata dirigido a las clases bajas; b) La litografia
destinada a la clase que podia adquirirlos en imprentas establecidas y de los
cuales se sabe que existian cerca de noventa talleres en la Ciudad de México a
lo largo del XIX; y c) El grabado practicado en forma rigurosamente académica,
basado en su gran mayoria en la copia de modelos europeos, aspecto no
abordado en este trabajo *. No obstante, con respecto a la temética tratada en
los grabados producidos en esta época, hay que considerar dos puntos: El
primero se refiere a los permisos y autorizaciones, pues ante todo debian
respetar a las instituciones coloniales con el propésito de mantener el Estado.
Por ejemplo, el 1 de febrero de 1809 se anuncio en el Diario de México la venta
de “...estampas finas, iluminadas que representan el juramento que hacen la
Espafia y América en manos de la religion de defender la causa de nuestro
amado monarca Fernando VII...”. El segundo punto se refiere a las
condiciones politicas que comenzaban a surgir en la Nueva Espafa, debido a
gue las imagenes antimonarquicas eran prohibidas y censuradas, pues en ellas
se expresaban opiniones sobre la independencia y autonomia de la Corona

! Véase la interesante relacion de talleres litograficos en Nacién de Imagenes, La litografia
mexicana del siglo XIX, (México, MUNAL, 1994).
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Espafiola.? Para contrarrestar esta situacion, en 1809 el virrey Francisco Javier
De Lizana y Beaumont tomé fuertes medidas estableciendo primero una Junta
Consultiva compuesta con tres oidores y unos meses mas tarde establecio la
Junta de Seguridad y Buen Orden. Ahi se juzgaron a los simpatizantes con las
ideas y acciones insurgentes. A través de laminas grabadas y anonimas las
ideas antimonarquicas fueron conocidas en forma clandestina, lo que permitid
VLR su facil distribucion 'y
difusion.
Existe una estampa de los
primeros  tiempos  del
México independiente de
1810 dirigida a todos los
ciudadanos convocandolos

a rendir homenaje a los

proceres de la Patria; dicha

estampa  fue titulada

Fig. 1 Alegoria Funebre

“Alegoria funebre” y en ella
se representa a dos mujeres indigenas que simbolizan a la Patria que
flanquean una urna funeraria. La escena central corresponde al puntal de una
calavera que en cuyo centro se encuentra grabada, apenas visible, la imagen
de unos soldados disparando contra un sujeto arrodillado. (fig. 1)

De cardcter determinante para la difusion de las ideas fueron la prensa
y la litografia. Este método de reproduccion fue introducido en México por el
italiano Claudio Linati de Prevost en 1826 quien fundd un periddico llamado “El
Iris” y ahi public6 nuestro autor articulos y litografias hablando de muchos
temas pero en especial de reformas y de politica, y realiz6 una alegoria en la
qgue la Tirania es representada por un bufén que sostiene en sus manos una
calavera que simboliza a Europa. A sus lados un cura simboliza el poder de la

Iglesia y un Diablo sostiene un hacha ensangrentada.

% Véase "La insurgencia de las imagenes y las imagenes de los insurgentes” de Maria José
Esparza Liberal, en Catalogo de la exposicion Los pinceles de la Historia, de la patria criolla a
la nacion mexicana, México, MUNAL, INBA, 2000, pp. 133-151.
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A lo lejos como testigos mudos se encuentran unos personajes ahorcados

anonimos como prueba de silencio controlado. En la curiosa escena la Tirania

se apoya sobre un falso piso apoyado en craneos humanos. (fig. 2)

7 " p
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% forog Tirnmea i yendada,
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tins sdtdlt
Fig. 2 “La tirania”, litografia de Claudio Linati

El texto que acompafa la

imagen dice lo siguiente:

Entre la supersticion y fanatismo
La feroz tirania mira sentada

Y con terror y mercenaria espada
Doquier siembra la muerte el
Despotismo

El contenido de algunas

imagenes esta compuesto de

codigos y significados que va

siendo construido de acuerdo con las circunstancias histéricas y el desarrollo

de la gréfica satirica,® presentandose unidas la literatura, el lenguaje cotidiano y

la retérica. En la Nueva
Espafia, esta forma se
presenta hacia 1809 y del
cual podemos observar en
numerosos  ejemplos  en
folletos y periédicos.

La sétira gréfica sirvio
tambiéen a las logias
masonicas de yorkinos vy
escoceses para atacarse

mutuamente, en tan duras

disputas que en ocasiones

terminaban con las muertes de

Fig. 3 “Premio de los americanos por gachupines y
frailes. Grabado en metal

® Véase el apartado Helia Bonilla, “El Calavera y la vieja tradicién del suefio y la alegoria”, en
“El Calavera: la caricatura en tiempos de guerra”, Instituto de Investigaciones Estéticas, UNAM,
namero 79, 2001, pp. 104-114. Bonilla cita algunos ejemplos: Suefio aleg6rico de la mejicana
dofia Maria Francisca de Nava de 1809, y la lamina perdida que ilustr6é un folleto del Payo del
Rosario titulado Tercer Coyote, en la cual se veia “ un suefio raro que tubo Pascual:[acerca de ]
las crueldades inauditas de los Gachupines y los justos motivos de su espulsién...” y algunos

textos de Fernandez Lizardi.
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algunos de sus integrantes.* Un ejemplo es la lamina de autor anénimo (fig. 3)
gue muestra la conspiracion del padre Joaquin Arenas descubierta en 1827,
quien pretendia restaurar el poder de Espafia en México. En el grabado
aparece la imagen de cinco hombres ahorcados, a su izquierda, el edificio de la
Santa Inquisicion, y hacia el fondo unos edificios del que se destaca el que
ocupaba el Tribunal del Santo Oficio por donde pasan | carruajes tirado por
caballos y donde van personajes importantes ligados al virrey. En el marco
derecho cuelgan otros ahorcados, mientras que en el centro de la imagen un
pelotdn se soldados se dispone a pasar por las armas a un cabecilla. Asimismo
se observan pequefas cabezas colocadas en estacas como se acostumbraba
en los primeros tiempos del siglo
XIX como escarmiento publico. La
lamina fue titulada “Premio de los
americanos por gachupines vy
frailes. Didlogo entre el padre
Arenas, el General Arana y Don
Agustin de Iturbide”.

Otro grabado en metal de 1827
titulado “Gran Logia Nacion

Mexicana y pira de los yorkinos” de

autor anonimo, (fig 4) presenta una

Fig. 4 Gra_n Logia Nacic’)_n Mexicana
y pira de los yorkinos. pira de la logia en cuestion,

cargada de emblemas de ésta misma. En un trono diabdlico se encuentra
sentado el jefe supremo quien sostiene una serpiente y se encuentra
acompafado de un maligno ser alado. Tres escalones abajo se encuentra un
grupo de muertes o esqueletos acompafnados de los vicios que simbolizan:
Sisifo, el gigante, que representa las furias. En tanto, un pequefio diablo mira
divertido la escena. Este periodo poco estudiado en México representd una
violencia politica inusitada como antes en nuestro pais porque tanto polkos
como yorkinos, tuvieron victorias temporales: A los polkos, la oposicion no los

bajé de cobardes lo que significaba una inseguridad en la forma de inclinarse

* Helia Bonilla, La gréafica satirica y los proyectos politicos de nacién (1808-1857), Catalogo de
la exposicion “Los pinceles de la Historia, de la patria criolla a la nacidn mexicana”, México,
MUNAL, INBA, 2000, pp.171-187.
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por algun partido. Una cancién titulada A los polkitos y soldados de mama dice

en una de sus partes

jAy pobrecitos polkitos!
Buen petardo se han pegado,
Que pensaban ir por la lana
Y salieron trasquilados
Un polko se lamentaba
parado en la Alcaiceria
y del miedo que tenia
diente por diente pegaba.
iPobre criatura! Lloraba
por mamay sus hermanitos.
Ellos son muy exquisitos,
Bien nacidos y decentes.
¢, Quién los meteria a valientes?
iAy pobrecitos polkitos!

-Dile a mama adorada,
le decia a su mama Anton,
gue me mande mi colchdn;
las sabanas y la almohada.
Mas no, no le digas nada,
Porque estoy determinado

Para pintar mi venado
Poniendo otro en mi lugar,
Pues los que querian ganar

Buen petardo se han pegado.®

Con el movimiento de independencia de Europa, la nacion mexicana se
convirtié en un crisol de guerras constantes donde litégrafos y dibujantes de
guerra que van desde las luchas fraticidas, hasta las invasiones extranjeras. En
1847, fuerzas expansionistas de los Estados Unidos invaden a México trayendo
como consecuencia la pérdida de casi las tres cuartas partes de su territorio en
la parte norte. El conflicto se inicia cuando los Estados Unidos.intentaron
anexarse Texas desde 1804, pero hacia 1834 fue fuertemente alentada por
Andrew Jackson y su colaborador Samuel Houston logrando en 1835 su
independencia de México y proclamando la Republica de Texas e ingresando

como parte de los Estados Unidos en 1845 teniendo como frontera natural el

® Mendoza T. Vicente, Glosas y décimas de México, México, Fondo de Cultura Econdmica,

Col. Letras Mexicanas, séptima reimpresion, 1996, p. 193.
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Rio Bravo iniciandose asi las acciones de batalla por ambas partes hasta

concluir con el Tratado de Guadalupe Hidalgo el 2 de febrero de 1848.

Historicamente, México no se encontraba preparado para enfrentar una guerra
puesto que no contaba con
hombres preparados, ni
armamento adecuado;
pero aun asi surgid una
conciencia patridtica que
definitivamente no basto
para el avance sobre

territorio  nacional. Las

batallas mas importantes

fueron las de Cerro Gordo,

Fig. 5 Batalla de Churubusco. Litografia a color.

Padierna, Convento de
Churubusco, Molino del Rey, y Chapultepec. (fig. 5) De ellos, probablemente,
sea ésta Ultima la mas conocida entre los mexicanos, ya que se recuerda como
la hazafia de “Los Nifios Héroes” que pelearon valerosamente en el Castillo de
Chapultepec De esta manera los hechos nacionales se presentan como
testigos graficos mediante el grabado v la litografia® aunque fueron en realidad

muy pocos los dibujantes mexicanos que lo utilizaron debido a que:

En el caso mexicano, varios factores se congojan para esta escasez de
imagenes es ldgico pensar que la derrota y la pérdida de gran parte del
territorio nacional no produjera muchas representaciones; por otra
parte, la prensa sufri6 en ese momento una gran censura e incluso se
suspendié la publicacién de los periddicos a causa de la situacion.
Ademas el conflicto provoco el cierre de los puertos y en especial el de
Veracruz, lo que ocasioné una gran carencia de papel, sobre todo el
litografico.

6 Algunos de las obras que son ilustradas mediante grabado y litografias son : “Apuntes para la
historia de la guerra entre México y los Estados Unidos”. (Imprenta de Manuel Payno y
litografias de Placido Blanco (1848). “Atacan las tropas del Gobierno el cerro de San Juan en
Puebla el 10 de marzo de 1856 y entra el presidente Comonfort en el convento del Carmen” y
“Batalla de Ocotlan, dada en los terrenos de la Hacienda de San Isidro el dia 8 de marzo de
1856” en Historia de la Revolucion de México contra la dictadura del general Santa Ana 1853-
1855 Imprenta de Vicente Garcia Torres. 1856
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También varios de los impresores mas importantes de la capital se
hallaban en fuera, como Ignacio Cumplido, que desde enero de 1846 se
fue a Europa, y José Mariano Fernandez de Lara, quien traslado su
imprenta a Querétaro al servicio provisional. Otros impresores dejaron
sus actividades, como Vicente Garcia Torres, para participar
activamente en los combates....’

Un caso excepcional es Abraham Lopez quien logra testimonios de la

guerra contra los Estados Unidos por medio de un calendario que titula “El gran

—_

drama tragico de la
republica mexicana”
en los calendarios de
1848, 1849 y 1850.
En una estampa
curiosa titulada
“Entierro de los

Americanos” vemos

el cortejo fuanebre

Intierro de los Anericanos.

americano en una

Fig. 6 Abraham Lépez, Entierro de los Americanos, litografia
avenida capitalina
mexicana muy bien lograda sobre todo el tratamiento ligubre del ambiente.
(fig. 6) No debe de pasar desapercibida en la imagen a los personajes situados
en primer plano que comentan el asunto, o bien la poca importancia que

demuestran los mexicanos al paso de un carro con difuntos.

Otro evento bélico importante durante la segunda mitad del siglo XIX,
involucré a México y Francia y ha sido conocido histéricamente como la
Intervencion Francesa (1862-1867); en la cual tropas francesas, austriacas y
belgas ocuparon el pais imponiendo la figura de Maximiliano de Habsburgo y
su esposa Carlota Amalia.® En mayo de 1862, los franceses son vencidos en la
Batalla de Puebla bajo el mando del General Ignacio Zaragoza. Por otra parte

un hecho que favorecio los cambios internos en México, fueron los problemas

" Maria Esparza Liberal, Abraham Lépez, un calendarista singular, en Anales del Instituto de
Investigaciones Estéticas, UNAM, Volumen XXVI, nimero 84, primavera de 2004, p.
29.

® Un antecedente es el conocido como la “Guerra de los Pasteles” el 9 de marzo de 1839
donde un pastelero francés, cuyo negocio estaba en Tacubaya, decia haber perdido sesenta
mil pesos en pasteles, misma cantidad que reclamaba.
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europeos del monarca Napoleén Ill, dejando al emperador sin apoyo
econdémico y politico donde, después de 71 dias de resistencia la ciudad de
Querétaro cayod en manos de las tropas republicanas, siendo fusilado en el
Cerro de las Campanas, junto con los generales imperialistas Tomas Mejia y
Miguel Miramén, Algunas de las batallas mas importantes y ganadas del lado
mexicano como la “Batalla del
2 de Abril” (fig. 7) son
recreadas en la piedra
litografica sobre todo porque
el héroe ahi fue Porfirio Diaz
futuro presidente de la
republica. Estas batallas
lograron con el tiempo Ila

entrada de Benito Juarez a la

capital del pais como vencedor
Fig. 7 Batalla del 2 de Abril H
Litografia y con ello dio paso al

nacimiento de la Republica.’

Este periodo de intervencion extranjera dio motivo a los litografos para
ilustrar temas satiricos en la prensa nacional, en los cuales la guerra, y con ello
la muerte, se presenta en
ambos bandos. Constantino
Escalante (1836-1868),
realiza para el periddico La
Orqguesta, una obra donde
se muestran tres aspectos
de la expansion imperialista
europea, a la que titulo
como “Los tres santos

S

franceses”. (fig. 8) En el

Fig. 8 Los tres santos franceses. (Detalle)
. ., Litografia
centro de la ilustracion se

® http://es.wikipedia.org/wiki/Segunda_Intervenci%C3%B3n_Francesa_en_M%C3%A9xico
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encuentra la calavera de un soldado mexicano oculto atras de una lapida con el
titulo de “Miscalco” y los afios de guerra llevados en ese momento de

intervencién, con un campo cubierto de cruces.

Es casi probable que el hecho historico se refiera a Mixcalco en lo que
era una tranquila plaza en el centro de la Ciudad de México, donde fueron
pasados por las armas, algunos soldados mexicanos como escarmiento a los
que tomaban las armas contra los franceses. Un caso histérico se refiere al
notable guerrillero Nicolds Romero cuando es apresado en Papasindan y
fusilado precisamente en la plaza de Mixcalco el 18 de marzo de 1865. Cuando
le preguntaron si queria recibir ayuda espiritual, en respuesta despreciando a la
muerte contestd que preferia dormir.*°

Asimismo, al término del conflicto armado el fusilamiento de Maximiliano,
Miramon y Mejia es socorrido por dibujantes, fotografos, pintores y litbgrafos.
Hesiquio Iriarte (1824-1903) hace su version de la muerte del Emperador en “El
Cerro de la Campanas”, donde se aprecia una gran calidad de dibujante y de
fotégrafo, ya que a
diferencia de otros,
los rostros muestran
un realismo y mucho
de verdad con
respecto a los
sucesos  histéricos,

hecho que denota la

maestria en el manejo

de ambas técnicas.

Fig. 9 EI Cerro de las Campanas . .
litografia (fig. 9) Considero que

son validos los
comentarios de Oliver Debroise cuando comenta que esto fue posible gracias
al apoyo fotografico de las imagenes de la guerra.

10 José, Ortiz Monasterio, Patria”, tu ronca voz me repetia...Vicente Riva Palacio y Guerrero,

México, UNAM/ Instituto Mora, 1999, p. 79.
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[...] hasta la invencidn, en la pendltima década del siglo XIX, de la
técnica de reproduccién en medio tono (es decir la traduccién de las
imagenes en puntos de diversas densidades para su impresion directa
en el papel), la fotografia alimenté principalmente los talleres de
grabadores, que copiaban las imagenes en litografia o grabado.

En algunos casos, las imagenes fotograficas mismas, reproducidas a
cientos de ejemplares, se convirtieron en vehiculo de noticias. Esto es
lo que sucedio, quizas por primera vez, durante la intervencion francesa
y el breve imperio de Maximiliano. **

Es decir aqui la fotografia acompafo, guid, y permitidé la copia,
aumentando el morbo de una “opinién publica” que demandaba una mayor
demanda de imagenes de la guerra. Por lo tanto el trabajo del dibujante, del
litégrafo y del grabador en general fue desplazado sin misericordia de ahi en
adelante por el avance de la técnica de los daguerrotipistas extranjeros y
mexicanos, mezclando muchas veces dibujo y fotografia, logrando

fotomontajes interesantes

2 La muerte en la gréfica politica y popular en los impresos del siglo XIX

Para bien o para mal, el grabado y la estampa estuvieron ligadas a artistas
olvidados o desconocidos que hicieron a simple vista una obra menor o
simplista poniendo de

manifiesto diversos

cambios entre ellos
los géneros editoriales
e ilustrativos que se
diversificaron y que a
su vez fueron

producto de complejos

procesos culturales,

econdémicos y politicos

Fig. 10 Andnimo. Acto de la e]en(]:ﬂglri)g de los cinco reos condenados a que esto plantea la

' Oliver Debroise, Fuga Mexicana, Un recorrido por la fotografia en México, México, Lecturas
Mexicanas, 12 edicion, CONACULTA, 1994, p. 206.
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necesidad de entender las imagenes en el contexto para lo cual fueron
creados. Puede decirse que prensa, grabado y litografia formaron una trilogia
adecuada en cuanto a asuntos de morbo y nota roja se refiere de asaltos o
muertes violentas sucedidos en areas desprotegidas como rancherias y a
caminos poco vigilados por las autoridades militares y recogidos de manera
cotidiana debido a los vaivenes politicos y sociales en notas periodisticas
como lo fueron la ejecucién de reos condenados a muerte en una plaza publica
y el asesinato del politico liberal Melchor Ocampo. (figs. 10 y 11) El publico
receptor de literatura y de imagenes era de diversa indole y podria hablarse en
forma contrastada de gente alfabetizada por un lado; y por otra, de la poca
instruccion de los habitantes de la Ciudad de México que leian hojas volantes y
las producciones de la prensa artesanal.*? El grabador tenia entonces que
sujetarse a la ley de la oferta y la demanda y asi el realizar los encargos que le
eran requeridos de forma popular para
todo tipo de asuntos.

De esta manera al revisar material
hemerografico de la segunda mitad del
siglo X1X, como “El Monitor del Pueblo”
y “El Monitor Republicano” es comun ver
anuncios de impresores, grabadores y
artesanos que ofrecen sus servicios en
la capital y generalmente localizados en
la calle de San José del Real, lo que da
una idea del asentamiento de este

gremio en un sector de la ciudad. Se

ofrecian desde anuncios, volantes, y

Fig. 11 Asesinato de sellos comerciales que con “...seriedad,
Melchor Ocampo. ,
Litografia honradez y buen gusto” podian ofrecer

al comercio y al publico en general, al

2 Un comentario personal es que he encontrado otras fuentes que sefialan la poca instruccion
de la poblacion a esto se debe entonces la lectura en grupo de cantos, corridos y naoticias y de
alli su distribucién masiva.
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igual que en nuestros tiempos cualquier artesano.™® Un ejemplo de la variada
labor que realizaban es que hacian “...grabados en madera y metal,
madreperla y carey, y letreros pintados para comercios; asimismo decian

electrotipar estereotipos™*

con extrema perfeccibn y especializarse en
fachadas de edificios, ademas de grabar sellos en goma y metal, disefiar
estampillas y monogramas™

Diaz de Ledn menciona nombres de grabadores presentes en el siglo
XIX: Lagarza y Rangel, que grabaron programas de circo, toros, gallos, bailes
y, naturalmente, coplas y corridos. Su trabajo es similar en los aspectos
técnicos, puesto que emplearon el buril como instrumento para perfilar o
enfatizar los blancos. La contribucidn de estos artistas, en la minima historia del
grabado en México, consiste en que se apropiaron de otro buril con canales

multiples, llamado “velo™®

gue ademas de abrir dos, tres, cuatro o0 mas tallas
paralelas, modela la forma y economiza tiempo.

Entre la multitud de impresos que pueden auxiliar para el conocimiento
del grabado popular de este tiempo, existe un almanaque que alcanzé gran
popularidad durante varios lustros: El Padre Cobos, cuya publicacion debid
iniciarse en 1875. Entre las imagenes que lo ilustran se encuentran algunas
maderas y litografias de época anterior a la llegada de Posada a la Ciudad de
México. El de 1887 fue ilustrado con grabados en madera de boj por un artista
muy habil en el manejo del buril cuyo nombre se desconoce. Al siguiente afio

emprende, tal vez el mismo personaje, la confeccion a tinta de alegorias

¥ Estos son ejemplos aislados de publicidad en los medios impresos de entonces. Segun
parece es posible que hayan sido anuncios por contrato porque aparecen en numeros
seguidos, para después desaparecer y anunciar otro tipo de productos.
“a electrotipia proviene del griego electrén (eléctrico y typos, mode, modelo) y es el arte de
reproducir caracteres de imprenta por medio de procesos electroquimicos. La utilizacion de
dicha técnica fue debida al excesivo desgaste de los tacos de madera en el proceso de
impresién y que logré ser superado por la galvanoplastia o electrotipia, es decir la reproduccion
en metal de superficies en relieve a través de la accion electrolitica. Ebrisa Onlin
http://lwww.ebrisa.com/portalc/ShowAtrticle.do?articleld=76779 Hay dos sistemas clasicos para
obtener un duplicado a partir de una forma tipografica sin tener que imprimir una prueba de la
placa original: la estereotipia y la galvanotipia. Las placas estereotipicas ocupan menos lugar
gue las placas de plomo y su principio es una matriz o molde tipogréfico y se la separa de la
forma original, luego se rellena la matriz de aleacion tipografica o plastica y de una sola matriz
se pueden obtener varios estéreos. http://www.riat-serra.org/tgraf-3.pdf
!> Jean Charlot, citado por Helia E. Bonilla en Manuel Bonilla protagonista de los cambios en el
%rabado decimondnico, col. Circulo del Arte, p. 13.

José Guadalupe Posada lo empleaba en Ledn en 1886 y falsamente se le adjudicé su
introduccién.
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litograficas destinadas al mismo calendario, en las que pone su toque irénico
no exento de gracia.’

Al parecer solo el grabador Antonio H. Galaviz, era quien promocionaba
su trabajo en mayo de 1875. Este grabador elaboraba sellos, monogramas e
impresos de todas clases, troqueles, retratos, placas profesionales, grabados
de oro, plata bronce, concha, marfil, carey y todo lo concerniente al ramo a
precios infimos.*®

Debido a los numerosos cambios politicos de la nueva nacion, folletos,
periodicos e impresos de esta época posiblemente se hallen perdidos para
siempre, pero de lo que se conserva en la Hemeroteca Nacional es una
publicacién interesante caracter efimero llamada “El Calavera” '° y es
posiblemente la primera publicacion periodica con caricaturas que se hace en
el siglo XIX, en los tiempos de la invasion norteamericana de 1847.

Dicha publicacién mantuvo una posicion opositora al régimen, y mantuvo
una posicién liberal moderada a pesar de su corta vida (1°. de enero al 18 de
junio de 1847, y aparecia dos veces a la semana), y lo mas interesante es la
aparicion de un personaje a manera de calavera que satirizaba a los
personajes politicos del momento, con un texto explicativo en verso y la imagen
ilustrada litografiada.

De trazo duro, el dibujo que mostraba El Calavera no es de un artista
consagrado, -quien por cierto nos
es desconocido su nombre- pero
lo importante es la idea directa,
humillante para el contrincante y
critica en su contexto. En una
imagen del 12 de enero de 1847
gue ilustra la narracién en forma de

suefo llamada Va de Cuento se

observan a personajes Fig.12 “El calavera”
Lo . - Litografia
distinguibles como un militar, un

' Francisco Diaz de Ledn, Gahona y Posada, grabadores mexicanos, México, Fondo de
Cultura Econdémica, 12. Edicién en Coleccion Popular, 1985, pp. 9-11.
18 . ) .

Helia Emma Bonilla, op. cit., p. 14.
19 Agradezco a la investigadora Maria José Liberal del Instituto de Investigaciones Estéticas de
la UNAM el conocimiento de dicho periédico.
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religioso y un funcionario sosteniendo una gran bolsa que dice “Para la guerra
de Tejas”. Mientras el pueblo acude a dejar su apoyo en monedas en la parte
de abajo otros militares oportunistas recogen el dinero del bolso desfundado.
(fig. 12)

No exento del Romanticismo del momento, la que se presenta en el
namero del 2 de febrero del citado afio, El Calavera vestido de levita y
elegantes pantalones y melena al viento, observa nostalgicamente recargado
en un promontorio rocoso como se hunde bajo las profundas aguas un navio
que dice en su costado “Republica Mexicana”. En las olas que empujan al
barco al naufragio se ven los nombres de los estados de la republica que se

veian perdidos. (fig. 13)

Por su parte, Antonio Rodriguez en
su recopilacion de material gréfico
alrededor de la figura del grabador
Posada encontré dos grabados de
calaveras pertenecientes a un tal

Cortés y de otro artista de firma con

Fig. 13 “El Calavera * sus iniciales J. C. M. (tal vez el

Litografi i >
itografia mismo Cortés?) en las que se

observa la utilizacion del buril que
recuerda las composiciones Yy soluciones graficas del maestro de
Aguascalientes como se observa

en el grabado titulado “Gran

verbena de calaveras” (fig. 14) %ERBENA ﬂé‘gﬁﬁ oF [:m_RVE%"%%
. ) ¥ EN EL PARQUE PORFIRIO DIAZ.
Algunos artistas olvidados ‘
pudieron ser recordados gracias a
que obras suyas permanecen
unidas a textos de relativa
importancia como Manuel Restori

(México pintoresco artistico y

monumental, 1880) Antonio

: - - Fig. 14 Cortés. Gran Verbena de Calaveras.
Altamirano (El General Porfirio Diaz Grabado en metal
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en las batallas de Oriente, 1888); José Manuel Rivera, ilustrador de caratulas
de periodicos politicos; Ramon Santos de Irigoyen (El Museo Mexicano, 1844);
Mariano Ximénez (Ensayo de Geologia) Herculano Méndez dibujante (La
Jacara), 1867 y Alejandro Casarin, (El Padre Cobos, La Tarantula.?® He tenido
oportunidad de ver su estilo suelto y afrancesado en las litografias en el
periodico de corte satirico La Carabina de Ambrosio donde el blanco de burlas
es el General Vicente Riva Palacio candidato a la presidencia y notable figura
politica por ser nieto del insurgente Vicente Guerrero y héroe de la Intervencion
Francesa .

Por otra parte, el historiador José de Jesus Dominguez en el prélogo a la
novela Astucia, menciona que su autor, Luis Gonzaga Inclan (1816-1875),
impresor y litdgrafo en la primera mitad del XIX, fue un verdadero precursor del

grabado popular en la Ciudad de México, ya que:

“muchas personas de aquellas épocas recuerdan, en efecto la imprenta del
sefor Inclan. Todas ellas estdn de acuerdo en que ese establecimiento fue
el precursor de los que hubo después en México para el expendio de esa
literatura popular, sui géneris especialisima, cuyos productos son novenas,
relatos en verso de catéstrofes y sucesos sensacionales, leyendas
milagrosas, “corridos” canciones en boga, etcétera. Como bien se sabe, en
aquel tiempo el periddico no era patrimonio de las clases bajas. Estas se
informaban de los acontecimientos del dia Unicamente por medio de los
“papeles” que salian de las imprentas como la del sefior Inclan. Y debido a
su instinto poético el pueblo gustaba siempre mucho mas de las relaciones
en verso que de las en prosa. La sucesora de Vanegas Arroyo fue la
sucesora de la de Inclan [...] la casa, donde se hacian impresiones y
trabajos litogréficos, era, ademas expendio de los mismos y de otras
brujerias y tiritafias que le ganaban popularesca o alborozada clientela. Alli
se vendian estampas de santos, novenas, corridos, 0 sea relaciones en
verso de acontecimientos lejanos o propincuos, pero siempre palpitantes; y
hasta -ensalzando lo religioso y lo profano con lo meramente infantil-
juegos “de oca”, que a la sazon estaban muy en boga y embelesaban a los
nifios [... ] Otros libros se imprimirian en las prensas del charro tipégrafo;
aungue mas me inclino a creer que privaron las hojas, folletos y estampas
caracteristicas y propias de la literatura popular.”®

? Ricardo Pérez Escamilla, Arriba el telén. Los litdgrafos mexicanos, vanguardia artistica y
politica del siglo X1X, en el libro /catalogo: Nacion de Imagenes, La litografia mexicana del
siglo X1X, MUNAL, abril-junio 1994, pp. 19-41.

| a Carabina de Ambrosio, periodico joco-serio con caricaturas, México, 1 volumen, mayo-
1875-julio 1876.

2 Véase el prologo de José de Jesls NUfiez y Dominguez a Astucia, México, Imprenta
Universitaria, 1945, pp. IX- XXII.
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Del género de grafica popular resultan imagenes como la del
“Almanaque del Profeta Azteca” al utilizar la figura del esqueleto humano a las
puertas de una pulqueria de la que emerge de una figura prehispanica
enmarcada por unos diablos. (fig. 15)

Como contraparte del otro México, la imagen a dos tintas de Jesus Martinez
Carreon y Ricardo Iriarte del Almanagque Mexicano de Arte y Letras de 1895,
presenta una ilustracion de una escena romantica correspondiente al mes de
noviembre. En esta estampa se muestra otro aspecto que se refiere a la
: fantasia y la ensofiacion de la celebracion del 2 de
noviembre. En ese México aqui retratado se
observa a la gente de buenos modales y bien
vestida, segun el prototipo del momento, que
acude a los cementerios. La estampa se encuentra
dividida en dos partes: en la inferior se narra la
visita al pantedn de la clase alta de la ciudad,
donde se advierte un monumento funerario

elegantemente arreglado con coronas y listones.

Es preciso

Fig. 15 Calendario
del Profeta Azteca destacar que

en los mismos encuentros entre gente de la
misma clase alta, paraddjica y
contrariamente a las imagenes de esta
celebracion entre clases bajas de la época,
ésta muestra las diferencia sociales, pues
agui los saludos se dan efusivamente, lo que
denota un matiz en cuestién de celebracion

de la muerte entre clases. (fig. 16)

Lo que llama la atencion es que los ejemplos

graficos de costumbres nacionales

sobrevivientes son limitados y que son

excepcionales los que sobresalen del resto Fig. 16 Noviembre en el “Almanague

. . Mexicano”.
por la calidad del dIijO y por su litografia de Jesus Martinez Carreén
y Ricardo Iriarte

composicién. Sus tallas estan alejadas de lo
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que podriamos considerar del género “popular” y estan mas orientados hacia
un afrancesamiento del producto ofrecido; y en cambio son constantes los
grabados de figuras representativas como Manilla y Posada que gracias a su
gran produccion, sobre todo de este ultimo han perdurado hasta nuestros dias
y que se pueden encontrar en librerias de viejo impresos originales de este
periodo. Los constantes vaivenes politicos no permitian mostrar los aspectos
cotidianos a los que se enfrentaba y gozaba el ciudadano comun y corriente de
la Ciudad de México. Cuando asi lo muestra el dibujante en la piedra litografica,
en la madera y en el metal, es para polarizar el momento: para identificar al
indio, (Trajes civiles, militares y religiosos de México, 1828), y los enormes
monolitos producto de civilizaciones antiguas (México y sus Alrededores 1855-
1856) y adular al chinaco, herencia de la guerra de intervencion, o bien para
menospreciarlos por su naturaleza campirana e ignorante. > Asi los retratos de
las figuras publicas de diputados, magistrados, gobernadores y hasta del
mismo presidente de la nacion en turno son detallados, en actitudes de poses
teatrales tomados de fotografias. Son escasos entonces, aquellos que vuelven
la mirada al pueblo y dejan testimonios escritos 0 graficos de esos momentos.
Se entiende pues, que histéricamente hay mas puntos de interés politico, que
el ejercicio anecddtico de las clases populares y que en los tiempos del
liberalismo de Juarez, hablar de las celebraciones de origen religioso del 2 de

noviembre era ir en contra de los tiempos de modernidad.

3 La criminalidad impresa: un recorrido en la ciudad de México

La violencia y la criminalidad siempre han existido en las grandes ciudades, y
en el caso de la Ciudad de México el sistema de imparticion de justicia
provenia de las leyes espafiolas con la diferencia de que existia paralelamente
un aparato judicial indigena que conservl sus estructuras de control de sus

habitantes. En sus numerosos cambios el aparato judicial siguié muchos afios

28 Un editorial del periédico de oposicién La Orquesta de 1867, se refiere al asunto indigena en
estos términos: “Nos simpatiza mucho la raza indigena. De ella procedemos, y a mucho honor
tendremos en que de la espafiola corre por nuestras venas algo de la sangre de un filésofo que
fue Netzahualcdyotl, y de un valiente que fue Guatimotzin. Tanto valdria descender de
Socrates y de Gonzalo de Cérdova; pero nos repugna, nos molesta la crueldad de los indios
con los burros”. (José Ortiz Monasterio, “Patria”, tu ronca voz me repetia...Vicente Riva Palacio
y Guerrero, UNAM, Instituto Mora; México, 1999, p. 114)
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el siguiente sistema: En la capital el control era asignado al alcalde mayor y a
los agentes del corregidor (guardias de pito) que hacian rondas tanto diurnas
como nocturnas entregando a los sospechosos a los alcaldes de la sala para
su evaluacion y castigo. En una ciudad en constante crecimiento demografico y
sin posibilidades econdmicas existia una desvinculacion total entre los
individuos y la sociedad. Por razones de identidad cultural, a estas diferencias
sociales, donde los elementos no europeos sufrieron el impacto e integracion
a una cultura ajena a la propia se le ha llamado en términos antropologicos

“aculturacion™®*

que derivo entre otros aspectos a observar que en el aspecto
de justicia no se aplicaba por igual a todas las clases sociales, como en este
caso diversos cronistas dejaron su testimonio de muertes, azotes y ahorcados
de los que eran objeto criollos, mestizos y negros detenidos en la mayoria de
los casos por robo y donde los castigos se imponian tanto a hombres como a
mujeres por igual que iban desde la mutilacién de un miembro hasta la muerte
por medio de la horca. %°

Como bien indica Marcela Suarez en su estudio acerca de la
criminalidad y lo prohibido la diferenciacion hace permanente un fenomeno

latente de inestabilidad que a la larga son generadores de conflictos sociales:

A la diferencia se le teme, a las clases subalternas también, por eso,
es frecuente que tanto en el pasado como hoy, se identifique bajo
nivel socioecondmico con criminalidad. Criminalidad a la que se teme,
poblacion de la que se duda, y se duda también de su
comportamiento sexual ajustado a la norma. Asi las clases
desposeidas fueron y pueden ser las escogidas negativamente por
los mecanismos de criminalizacion. %

2 Aunque no es el objetivo de este trabajo polemizar en términos antropol6gicos me parece
importante el concepto que utiliza el Dr. Beltran en relacién a la “aculturacion” desde el aspecto
linglistico, cultural y social. Para profundizar en este tema consultese a Gonzalo Aguirre
Beltran, El proceso de aculturacion en México, UIA, Instituto de Ciencias Sociales, México
1970.

% Un estudio completo es el MacLachlan en el que utiliza al Tribunal de la Acordada para
hacer una revision de la delincuencia y de la vagancia colonial a partir de las instituciones
novohispanas. Revisando el material bibliografico de esta época histérica no he podido
localizar ejemplos de la utilizacién de la imagen grafica para subrayar los pasajes descritos.
Véase a Colin M. Maculan La justicia criminal del siglo XVIIl en México, SepSetentas, nimero
240, 12 edicion 1976

® Marcela Suéarez, Sexualidad y norma sobre lo prohibido, La ciudad de México y las
postrimerias del Virreinato. Tesis, Doctorado en Historia, FF y L. UNAM, México 1994, pp. 8-9.
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La simple vagancia era a menudo tratada con severidad para que

sirviera de ejemplo a la sociedad. Por supuesto que las enormes cantidades de

vagos y pendencieros sin oficio ni beneficio propiciaron diversos estallidos

populares como el ocurrido el 8 de junio de 1692 en el que:

. Una turba de indios que acarreaba el cuerpo de un hombre,
supuestamente muerto por los trabajadores mestizos del granero
estatal, se reunio frente a la residencia del obispo exigiendo que se
hiciera justicia. Por desgracia no fue posible localizar al obispo y un
asistente dirigié a los indios al palacio virreinal. Cuando la multitud
llego al palacio, el virrey no se hallaba presente. Un reducido grupo
de indios, que se neg6 a aceptar el hecho, lanzé piedras a las
puertas del palacio. A la provocacién, la guardia del palacio
imprudentemente sali6 y ahuyentd al gentio de la plaza, pero
inmediatamente se incorporaron mas indios, que obligaron a los
guardias a huir y buscar un lugar seguro en el patio del palacio. La
multitud que ahora se hallaba enardecida intentd asaltar el palacio
virreinal, ocasionando asi la peor asonada en la historia colonial de
México. La revuelta, en la que participaron todos los grupos raciales
de la poblacion, dio como resultado la destruccion parcial del
palacio virreinal y otros edificios publicos y el saqueo de las tiendas
y almacenes situados en los alrededores del palacio.”’

Indigenas y complejas castas novohispanas sufrieron persecuciones y

castigos del Santo Oficio, del Obraje y de la
Acordada, desde el siglo XV1, hasta bien
entrado el siglo XIX. Diversos testimonios
escritos que han llegado hasta nuestros dias
prueban el grado de inseguridad en que vivian
los habitantes de la Ciudad de México y en
especial de las clases mas humildes y mas
desprotegidas con sélo el hecho de no poderse
comunicar en espafol quedaban atrapados
sirviendo toda su vida como trabajadores
explotados en los obrajes espafoles. En

algunos casos los llamados Visitadores Reales

Fig. 17 Ejecucién de un esclavo ;
Grabado en metal lograron la libertad no solo de los apresados

" Ibid., p. 51

sino de familias enteras que se habian creado
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producto de las relaciones sexuales en el interior de los lugares. Varios de
estos casos, dramaticos por la narracion de las victimas, han sido rescatados
por paledgrafos e historiadores contemporaneos que dan cuenta del grado de

deshumanizacion a la que se habia llegado con las clases marginadas.

En el libro de Vicente T. Mendoza Romance y Corrido, se encuentra un
magnifico ejemplo de un romance de principios del siglo XVIII, ilustrado por un
grabado que representa la ejecucion de un reo llamado José Estrada Mufidn
condenado por asesinato. Probablemente la manufactura de dicho grabado
debié de ser de plomo ya que en los angulos de la placa se advierten con
claridad los bordes que dejan los clavos que lo aseguraban a la madera. En la
ilustracion el verdugo empufia una cuchilla y se dispone a quitarle la vida al
asesino en presencia de dos religiosos, uno que porta un estandarte y otro que
le da la bendicién y de un juez o enviado del virrey. El grabado se acomparia
con un texto de por lo menos tres tamafios de fuentes tipograficas en la parte
inferior que indican més detalles del hecho: “Breve, claro, llano, simple,
narrativo, y verdadero a la violenta muerte, que (...) sabiamente ejecuto D.
Joseph de Estrada Tufion, el dia 13 de Julio del afio de 1710, en el Coronel
Dom Gonzalo Gémez Mejia, Gentil Hombre de la Camara de fé Magestad y
Governador, que fue de la Nueva Vera Cruz...?

Para impedir la vagancia y por ende los malas acciones el virrey Don
Antonio Maria de Bucareli y Ursta (1771-1779) abri6 el Hospicio de Pobres con
el propésito ademas, de brindar una ayuda a la poblacion mas necesitada de

léperos y malvivientes, con la intencion de que

...los verdaderos pobres, sean asistidos con todo lo correspondiente
a una vida cristiana, precaviendo el que se defrauden las limosnas de
los fieles por los vagos, malentretenidos y holgazanes, que abusan de
la caridad que encuentran en pueblo tan piadoso como el de México
cuando con su trabajo deberian contribuir a la indigencia del
necesitado®

%8 E| texto escrito en castellano antiguo es de dificil de lectura. Una pequefia transcripcion es la
presentada, Vicente T. Mendoza, EI Romance espafiol y el corrido mexicano. Estudio
comparativo, UNAM; 1939, p.22.

? Citado por Marcela Suarez, op. cit., p. 55.
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En este contexto, la idea de la Corona ilustrada intenté hasta los
primeros afios del siglo XIX cambiar las costumbres y conductas asociadas al
delito y con esto evitar escandalos y la indecencia en la vida publica, aspectos
que se convirtieron en un control de la sexualidad al acosar a las casas de cita
y a las mujeres publicas dedicadas a la vida galante. De esta manera, la
complejidad de la imparticion de justicia se debia entre otras cosas a la
indefinicion de términos, y a la vaguedad de interpretacién por parte de los

jueces. El delito, entonces, se consideraba

como el “hecho cometido por uno en dafio

o deshonra de otro”, y su clasificaciéon

compleja en los tiempos de la

Independencia se dividia en publicos o

>

privados. A los primeros correspondian

=

entre otros, “a los que atentaban a la

53

W
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ofensa de Dios”, la blasfemia, el homicidio,

f‘ J
il

==

el adulterio, y la falsedad. A la segunda
clasificacion, cuando la accion -
Hustracién de las Décimas a lo divine de los ahor-

correspondia al ofendido. Las distintas
Fig. 18 Décimas a lo divino de los ahorcados. derivaciones del delito correspondl'an al

Xilografia de 1854. o N .

robo, homicidio, rifias, heridas y golpes,
delitos sexuales, fraude, portacion de armas prohibidas, vagancia, ebriedad, y
conductas sospechosas. De aqui se derivaban los que se atendian al lugar
donde se cometian y al modo de ejecutarlos, es decir, “notorios” o0 “no
notorios”. “Conexos” o “inconexos” atendiendo al concurso de hechos
delictivos, y todavia de aqui los “nominados”, e “innominados”, para seguir otra

clasificacién méas absurda: “atroces” y “atrocisimos”.etc.*

De la segunda mitad del XIX 1854, el citado Vicente T. Mendoza nos ha
dejado un texto llamado “Los ocho ahorcados” con un grabado en madera de la
escena de la aplicacion de la pena de “garrote vil” de uno de los personajes.
(fig. 18) Un fraile asiste al condenado que sentado de perfil espera el momento

de morir. Un hombre barbado funge como ejecutor de la sentencia. En la parte

% BSR/ Teresa Lozano Armendares, La criminalidad en la Ciudad de México 1800-1812, Tesis
de licenciatura en Historia, FF y L, UNAM, 1983. Sobre la tipificacion, véase el capitulo I
titulado “Delitos del orden comun vy su tipificacién”.
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superior del grabado se presenta a detalle el mecanismo de la maquinaria de

tortura. Dicho texto completo dice;

Es posible Dios de mi alma
gue me he llegar a ver
dentro de una sepultura
donde fin he de tener.

Parto al suplicio a morir
dentro de pocos instantes,
jinfeliz Cipriano Méarquez!
Quien te lo habia de decir.

Suerio eterno he de dormir;
se me aterroriza el alma,
la sepultura es mi cama,

la tierra ha de ser mi centro,

y pronto he de verme dentro

iEs posible, Dios de mi alma!

-Adorada Patria mia,
de este tu hijo, no te olvides,
pues ya Francisco Ramirez,
estd en su ultima agonia.
iQue infelicidad la mia!
iQue terrible padecer!

De mi se pueden doler,
pues me conduce un mal vicio
en espantoso suplicio
gue me he de llegar a ver

-Hoy entre pena crecida,
entre congoja mortales,
se mira Antonio Gonzales,
pues que va a perder la vida;
con tan penosa partida
descenderé de su altura
guedard en triste figura
sin los auxilios humanos
para pasto de gusanos
dentro de su sepultura

-Dentro de pocos momentos
mi existencia se ha de acabar,
pues va Vicente Tovar
a un patibulo sangriento
sirva, amigos, de escarmiento,
lo que me venia a ver
pues ya van a fenecer
mis maldades y mi vicio
en un terrible suplicio
donde fin he de tener.
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3.1 El entorno social en la criminalidad en el siglo XIX

La Ciudad de México a principios del XIX trajo consigo conflictos sociales,
manifestandose en la falta de vivienda para cerca de los 140, 000 habitantes®".
En las barracas del ejército se alojaban miles de conscriptos, y la mayoria de
los habitantes de la ciudad vivian en vecindades, que no era otra cosa que
antiguos conventos o0 construcciones coloniales habilitadas para viviendas
donde en su interior se realizaban todo tipo de trabajos artesanales: sastreria,
armeros, zapateros, costureros, impresores, etc. Los pobres de la Ciudad de
México eran de alrededor de 20,000 personas
que constituian una seria amenaza para el
orden social en los que era dificil, por no decir
imposible realizar un control autoritario debido a
la laberintica ciudad formada por antiguos
barrios cerrados como La Candelaria de los
Patos, Tarasquillo, Santiago Tlatelolco, Tepito,
Santa Clarita, La Viga, etc., donde reinaban la
miseria, el alcohol, el desorden, la vagancia y la
drogadiccion como lo observo el litégrafo Linati.

(fig. 19) Los delitos y crimenes cometidos

resultaban en muchos casos por objetos
COSTUDIBS DEls
Lepeno

inservibles o absurdos Por ejemplo, de los 14

robos cometidos por Pedro Trujillo y su complice
Fig. 19 Claudio Linati

Lépero. Mariano LedGn en accesorias y vecindades, en
Litografia a color .

todos los casos los objetos robados fueron

usados, ademas de maltratados, o en estado

lamentable. Cito sin orden: “... una colcha vieja sanmiguelefia, una frazadita,
dos chaquetas de indiana hechas pedazos, unas naguas blancas de manta
muy rotas, un capote de Batleton hecho pedazos, un sombrero de tres picos,
unos retazos de indianilla inglesa, un chiquihuite de trapos viejos que por

inservibles tiraron, etc.”* Otro tipo de delitos correspondian a robos por

%1 | ozano Armendares, supra, p. 47.
%2 bid., p. 62-64
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alimentos como el sufrido en la tienda de Micaela Torres donde “...dos
hombres se llevaron 6 jamones”; en la bodega de Domingo Coloma, cinco
individuos falsificaron unas llaves para sacar “...11 tercios de azucar, 8 tercios
de cascalote y un tercio de almendra”.®

Cayetano Paris fino observador de la ciudad, representdé con el lapiz
litogréafico (fig. 20) al personaje mas representativo de ese entonces: el llamado
“lépero”, que no era otra cosa que el vago Yy pendenciero callejero que a la
menor oportunidad busca la oportunidad para robar y lo describe tanto escrito

como visualmente:

[...] Sobre el escombro de una civilizacion degradada, vive en medio de
una populosa ciudad en estado natural. Sin camisa, sin zapatos, un
pedazo de cuero y una manta de lana forman su vestido Esta misma
cubierta le sirve de cama en la noche y un portal o las gradas de una
iglesia le sirven de habitacion...**

En el aspecto del homicidio, la ley consideraba que existian tres tipos: el
intencional, el culposo y el ocasional y donde en la mayor parte de los casos se
debian a la ebriedad de los inculpados y de la variedad de las “armas” que se
tenian a la mano en el momento de la accion que podian ser desde cuchillos,
tijeras, hachas, machetes,
piedras o ladrillos. La
mayoria de los delincuentes
eran hombres, con un gran
porcentaje de espafoles,
seguido de indios y mestizos
y de “...individuos que no
sabian decir a que calidad

pertenecian (!)".

A medida que la situacion de

Fig. 20 Cayetano Paris “ Populacho de México”, Litografia

la guerra de Independencia
se llevaba a cabo, la capital se transformaba en un sitio peligroso debido a que

era el eje de la vida politica y aunque no el centro del movimiento de

% \bid., p. 72
¥ Linati, , op.cit., P. 72
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insurgencia. Algunos residentes decidian marcharse a lugares mas seguros, al
mismo tiempo otros habitantes entraban a la capital sin que existiese una
manera de controlar la afluencia de viajeros dispuestos a quedarse lo cual
atrajo mayor inseguridad a los capitalinos. No faltd por supuesto las
acusaciones de que pertenecer al bando insurgente podia ser motivo de
castigo como le pasé a Trinidad Vazquez que pudo fugarse el 20 de noviembre
de 1812 “... auxiliado por su cémplice Lucas de Jesus, quien se hallaba en ese
presidio porque lo cogieron mientras trabajaba en la fabrica de Tizapan por
“iniciado de insurgente*®

En la segunda mitad del siglo XIX, la ciudad de México, en un periodo de
casi cuarenta afios la poblacion aumenté de 230, 000 a 470, 000 habitantes,
pasando a ser de un imperio con Maximiliano a una Republica, y del
presidencialismo de Benito Juarez a la dictadura de Porfirio Diaz. La prensay
los periodistas de este
tiempo constituyeron
sin duda el medio de
comunicacion  quiza
mas importante 'y
gracias a eso, la
sociedad pudo estar
informada de actos
relacionados con--

hechos criminales vy

delictivos .

Un episodio de veras

Fig. 21 El duelo de Verastegui-Romero.
Grabado de José Guadalupe Posada sensacionalista llevado

por el periodico El
Federalista fue el secuestro del sefior Juan Cervantes el 5 de julio de 1872

sentando las bases para el incremento del tiraje.>®

% | ozano Armendarez, op. cit., p. 144, nota 179.

% Sobre la cifras de poblacién constltese Alberto del Castillo, “Prensa, poder y criminalidad a
finales del siglo XIX en la Ciudad de México”, en Habitos, normas y escandalo Prensa,
criminalidad y drogas durante el porfiriato tardio, CIESAS/Plaza y Valdés, México 1997, p.20.
En el. asunto de la criminalidad, tema muy viejo en la Ciudad de México, el gedgrafo Antonio
Garcia Cubas, en “El libro de mis recuerdos”, menciona el alto grado de peligrosidad que
residia en alejarse de la capital a s6lo unos cuantos kilémetros en la primera mitad del XIX. En
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Otros asuntos no menos impactantes fueron las acciones de duelo de
connotados personajes publicos que se batian a muerte para solucionar
“asuntos de honor” y que dieron motivo para realizar el seguimiento reporteril.
El grabador Posada realizé varias planchas utilizando un dibujo copiado de “El
Mundo” reconstruyendo para los lectores del Gil Blas Cémico las acciones de
pistola como fue el duelo Verastegui- Romero la tarde del 9 de agosto de 1894
a un costado de un panteon. (fig 21)

Uno de los duelos que mas impactaron en la opinién publica fue la
muerte del literato Santiago Sierra en un duelo a pistola con el escritor e
impresor Ireneo Paz (abuelo de nuestro premio Nobel, Octavio Paz). En este
asunto, se reunieron dos periodistas que apoyaban a dos candidatos a la
presidencia de la republica: Los hermanos Sierra —Justo y Santiago- y su
periédico La Libertad apoyando a Manuel Gonzélez. En el lado opuesto Ireneo
Paz, que apoyaba en su periodico La Patria a Trinidad Garcia de la Cadena y a
partir de alli se desencadena una serie de atagues personales y vituperios que
desembocaron en el duelo llevado a cabo en la antigua hacienda de San

Javier en los llanos de Tlalnepantla:

enfundados en sus vestimentas de gala acudieron puntuales los
contendientes acompafados de sus padrinos, y el duelo dio
comienzo. El general Angel Martinez —testigo de Paz- dio las voces

una ocasion, haciendo una medicion topografica, acompafiado de dos peones, estuvo a punto
de ser secuestrado por una gavilla de esas, que asolaban diligencias y viajeros y despojando y
matando a sus victimas. Con las mujeres eran violadores y con los hombres cuando lograban
conservar la vida eran devueltos en las diligencias en ocasiones completamente desnudos.

Un caso lamentable fue el de Thomas Egerton pintor y dibujante inglés que murié junto con su
esposa en un asalto a manos de bandoleros, hecho del que se ocupé mucho tiempo la prensa
inglesa para hablar de un lugar salvaje como México. Por otra parte, la literatura le dio al
género un matiz desgraciadamente romantico mediante historias noveladas, o de literatura
bandidesca, muy “ad hoc” con el momento en que vivia, y aqui habria que mencionar a estos
personajes creados a partir de la delincuencia y criminalidad de esos intranquilos e inseguros
dias, como “El Zarco” de Altamirano; “Los bandidos de Rio Frio” de Payno, “Los Plateados de
Tierra Caliente” de Pablo Robles, por citar solo algunos de ellos. El caso del asesino de
mujeres Francisco Guerrero El Chalequero, como veremos mas adelante, es interesante
porque a través de su propio testimonio dado a la prensa, el criminal comenta sobre su gusto
por las lecturas de vidas “de criminales y bandoleros y otros personajes de bajos fondos” que
motivaron o incentivaron su imaginacion violenta y criminal. Estos hechos no fueron aislados y
representaron un comun denominador en los tiempos del porfiriato al magnificar y engrandecer
al trasgresor de la ley lo que favorecié ante la opinién publica un lugar destacado ante la
sociedad. En los tiempos modernos, muy pocas publicaciones periddicas en la Ciudad de
México evitan en lo posible la llamada “nota roja” pero es sabido que desgraciadamente en los
medios impresos junto con la imagen es lo que mas vende Un caso concreto, es el periddico
“La Jornada”, que desde sus inicios y con ética profesional descarté de su diario la publicacién
de estas noticias con el pretexto de no contribuir hacia una apologia de la violencia.
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de mando. Ambos duelistas procuraron no herirse tirando en otra
direccion. Los testigos de Paz, General Martinez y Topete expusieron
que deberia darse por terminado el lance, pues ambos adversarios
habian probado su valor. Pero los padrinos de Sierra, Hammecken y
Garay, alegaron que se deberia cumplir lo pactado “hasta sus Ultimas
consecuencias”, de modo que se volvieron a cargar las pistolas y se
redujeron las distancias.

Angel Escudero describe detalladamente el desenlace final:
“Don Ireneo debié pensar que debia apresurarse a poner fuera de
combate a su contrario si no queria ser inmolado, y don Santiago,
pensando lo mismo, se dedicé a tirar sobre su adversario, pero con la
delicadeza de sus sentimientos, para evitarse el sangriento
espectéculo de verlo caer, al extender el brazo para disparar, agacho
la cabeza pegando la barba al pecho y al verificarse el doble disparo
recibi6 el proyectil en la parte alta de la frente, ya dentro de la regién

del cuero cabelludo”.*’

Por supuesto, que no
fue el un caso aislado.
Este tipo de eventos
sucedid6 con gran
frecuencia debido a
que el Porfiriato lo
permitia para lavar la
afrenta. (fig. 22) Esta

por demas decir que
como conclusién Ireneo

Paz sufrio el resto de su vida la acusacion de matar a un hombre de letras
cobardemente. Las vueltas de la vida hicieron que Justo Sierrra, hermano de la
victima fuese con el tiempo ministro de Porfirio Diaz lo que peso en la carrera

del editor Paz.
3. 2 Prensay violencia
La segunda mitad del XIX manifiesta el auge de la imagen gréafica en la vida

cotidiana del pais. La aparicion del periodico El Imparcial en la vida social,

motivo una serie de cambios en los medios impresos de la época sobre todo

s Napoledn Rodriguez, Ireneo Paz letra y espada liberal, Editorial Fontamara, nimero 322, 12
edicién 2002, p. 98.
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porque es en este medio de don Rafael Reyes cuando surge en México el
concepto de la “nota roja”. El Imparcial comenzd con cuatro paginas y un tiraje
modesto de 8 a 10,000 ejemplares. Para dar fe de que el periédico mantenia
un tiraje alto, 10 notarios certificaron que el 31 de enero de 1907 alcanzé 104,
529 ejemplares y a mediados de ese afio 125, 000 con 8 a 10 paginas.®®

Para una ciudad en crecimiento, el periodismo brindé la posibilidad de
multiplicar sus noticias y al mismo tiempo de abaratar los costos de un medio
que ofrecia noticias frescas gracias a la incorporacion de nuevos conceptos:
Formato diferente para un lector acostumbrado a peridédicos reducidos; la
insercion de publicidad a gran escala, el uso de la fotografia y sobre todo la
accesibilidad del precio: 2 centavos.* Esto permitié eliminar a la competencia
periodistica de medios eminentemente politicos que se vendian a 6 centavos
como E| Monitor Republicano (1844-1896) o El Siglo XIX (1846-1896).%°

La utilizacién de la imagen del delincuente peligroso, primero mediante
la técnica del grabado, y después con refuerzos fotograficos, permitieron una
doble interpretacion de las imagenes enviadas a la sociedad mexicana. Por un
lado, en una primera accién, la que llegaba al pueblo directamente por medio
de volantes callejeros ilustrados en papeles de colores por grabadores
populares y que cantores populares daban cuenta de los hechos sangrientos
sucedidos en la via publica. Por otro, el juicio de los lectores letrados que
acudian a la informacién de periddicos del momento.

En este sentido, “...las imagenes — dice Alberto del Castillo-, poseian
una serie de significados para los lectores del porfiriato pues podian certificar,

% Moisés Gonzéles Navarro, Historia Moderna de México, Editorial Hermes, 32. Edicion,
México,1973, p. 680.

%9 g Fandango”, semanario contemporaneo donde colaboraba Posada como ilustrador y
contemporaneo de “El Imparcial” costaba la mitad de precio: Un centavo. Moisés Gonzales
Navarrro en la obra citada comenta que su competencia mas cercana El Pais le concedid sélo
dos novedades: matar a la prensa con la subvencién y el escandalo.

0 Esta manera diferente de hacer periodismo esta vinculado con la estabilidad social del pais y
el control que comienza a ejercer el Estado sobre las publicaciones de tipo politico. Es, para
decirlo mas concretamente, una fuga de emociones sociales experimentada por la ciudadania
que se vierte en la nueva prensa. Se puede atacar a las instituciones del Estado, pero no
calumniar. Se puede criticar abiertamente, pero no se permite nunca que se desborden las
masas, ademas de que la prensa se encontraba subvencionada por el gobierno. Este
fenémeno es mas evidente a partir del porfirismo. Un estudio sobre los temas que trataban los
periédicos era el siguiente analisis: “En sus ocho planas de siete columnas cada una, o sea 56
en total, 30 eran de anuncios, 10 de cables extranjeros, 6 de chismes de comisaria, 3 de
asuntos sociales y personales; 2 sobre la carcel de Belén, una de comercio y finazas; media de
agricultura y mineria; 3 de propaganda de las grandes empresas y la media restante trataba de
sociedades mutualistas”. Daniel Cosio Villegas, p 676.
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comprobar una realidad; constituian una prueba de primer grado que no podia
mentir. Era un documento que reflejaba de la manera mas fidedigna, una
realidad. En este sentido, la fotografia avalaba la propuesta de difusion de los
nuevos diarios sensacionalistas. Ademas, las fotos ocuparian un nexo
estratégico con los mensajes morales y politicos que los nuevos periodicos
dirigian a la poblacion*

Para evitar un sensacionalismo injustificado
con noticias falsas o desfiguradas que
podian producir desordenes publicos, en
1895 el Presidente Diaz expidié una ley que
prohibia a los voceadores enunciar
cualquier noticia, exigiéndoseles limitarse al

nombre y a la fecha del impreso, ya que se

lograba por ese medio su venta masiva *?
Asi visto, el asunto contempla aspectos
Fig. 23 *Pendencieros” novedosos de una cultura visual desde dos

Grabado de Posada

angulos diferentes: la de los ricos y la de
pobres donde los protagonistas de la mayor
parte de los hechos de sangre (segun los estudiosos de la época) son éstos
Gltimos debido a sus necesidades econémicas y a su incultura.*® (fig. 23) Los
ejemplos en el porfirismo son evidentes pero esto soélo fue posible gracias entre
otros a Vanegas Arroyo como editor y Manuel Manilla y José Guadalupe

Posada como ilustradores de temas populares.

3.3 La imprenta de Vanegas Arroyo

La imprenta de Vanegas Arroyo se fundd en el afio de 1880 en la Ciudad de
México y es importante mencionar que no fue por supuesto la Unica imprenta,
pero si de las mas conocidas debido a sus actividades populares, siendo

relevante también la de Eduardo Guerrero ya entrado el siglo XIX, pero ésta,

“L Alberto del Castillo, en Pérez Montfort, (coordinador) en Habitos, normas y escandalo,
Prensa, criminalidad y drogas durante el porfiriato tardio, CIESAS,/ Plaza y Valdés, México,
1997, p. 34.

2 Cfr. Elisa Speckman Guerra, op. ct., p 175

3 La teoria es de Cesare Lambroso, adaptada por criminalistas en nuestro pais, segin la cual
existen “criminales natos” y donde se despiertan instintos crueles donde existen
“reminiscencias de los instintos sanguinarios de los aztecas”.
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de Vanegas en sus origenes se dedicaba a la encuadernacion de libros para
ampliarse a editar y publicar oraciones religiosas; y de ahi a diversificar su
oferta editorial, entre otros, a cuadernillos de poemas, cuentos infantiles,
juegos de serpientes y escaleras, hechos y sucedidos, lenguajes de manos y
de sombirillas, cartas, formulas magicas, descripciones, asesinatos, cuadernos
de bordado, ilustraciones diversas, etc.

Antonio Vanegas Arroyo (fig. 24) nacié en
Puebla en 1852 y muy pequefio llegé a la
Ciudad de Meéxico donde se casO en 1875
dedicandose a actividades relacionadas a la
encuadernacion junto a su padre. En 1880 se
independiza y funda su Taller de Imprenta y
Encuadernacion primero en la calle de
Encarnacion niumero 9y 10, y después en Santa
Teresa numerol y numero 43, editando

devocionarios, almanaques, cuadernillos y hojas

volantes siendo ilustrados por Manuel Manilla
(de 1882 a 1892) y José Guadalupe Posada (de

Fig. 24 Antonio Vanegas Arroyo
1889 a 1912). Gracias a la coleccion de fotografia

impresos de Mercurio Lépez Casillas** de

Vanegas Arroyo podemos saber algunas caracteristicas de los productos

surgidos de su taller:

...los cuadernos tenian dimensiones de aproximadamente 14
centimetros de alto por 9.5 de ancho; estaban impresos con tinta negra
y, en ocasiones, también con roja; contaban en general con ocho o
dieciséis péaginas intonsa de papel barato, el precio de la mayoria
oscilaba entre 2 y 6 centavos. Muchos cuadernos estaban dirigidos a
mujeres y nifios. Editor inteligente, Vanegas Arroyo, decidié cubrir las
necesidades de lectura de estos dos sectores de la poblacion con
manuales a “precios baratisimos”. En el extracto del catalogo de los
libros del fondo, elementales y de instruccidon de venta en la imprenta y
libreria de Aguilar e Hijos para 1905 estaban incluidos los cuadernos
ilustrados por Posada y eran los de menor precio en toda la lista. En

* Librero, coleccionista y editor, Mercurio Lopez Casillas es duefio junto a su familia, de varias
“librerias de viejo” y que al paso de lo afios han logrado reunir tesoros bibliograficos
provenientes de la compra / venta de bibliotecas. Estas publicaciones raras o ya incunables
serian en su conjunto la envidia de historiadores, corredores bibliograficos y por supuesto, de
museos nacionales. Por lo tanto nadie mas autorizado que él que tiene en su poder
colecciones completas.
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esa época, un peon en cualquier trabajo ganaba un peso diario. La
gente del pueblo no se daba el lujo de comprar un libro y gastar toda su
jornada, pero podia adquirir un manual con cubierta de posad por unos
centavos”. Los cuadernos tenian como antecedente calendarios que se
publicaban desde el inicio del México independiente.

Los primeros ejemplos que publicO Vanegas Arroyo no incluian
ilustraciones significativas; lo principal era tipografia. Fue hasta 1882,
cuando el grabador Manilla comenzé a laborar para él, que las
publicaciones empezaron a lucir vistosas imagenes. Este realiz6 series,
donde cada numero constituia una parte o fasciculo de un libro
completo como La cria de canarios, Apuntes para el toreo y La salud en
el hogar: 300 recetas utiles de medicina. Los grabados de Manilla
contaban con un cuadrito o espacio en blanco para que el editor
cambiara la numeracién a gusto y habia otros lugares libres para
sustituir el titulo o subtitulo de la serie. De este modo, el editor los podia
reutilizar sin necesidad de “retocar” el grabado. Cuando Posada entro a
trabajar para Vanegas Arroyo, siguié los lineamientos marcados por

Manilla”.*®

El editor Vanegas Arroyo reunié un
grupo amplio de colaboradores que
realizaban los textos, adaptando e
inventando  cuentos, adivinanzas,
canciones, juegos, etc., y que incluso
coloreaban con anilinas los grabados
que después salian a la venta:

Manuel Romero, Constancio Suarez,

(fig. 25) Manuel Flores del Campo,
Francisco Zacar, Ramoén N. Franco,

Fig. 25 Constancio Suarez. Fotografia

Arturo Espinoza “Choforo Vico”,

Armando Molina, Francisco Oscar,
Gabriel Corchado, Rafael Romero, Abundio Martinez y Pablo Calderon de
Becerra. El tema de la muerte en los impresos de Vanegas Arroyo (suicidio,
asesinato, fusilamiento, degollamiento, matricidio, parricidio, etcétera),
provocaba gran revuelo y escandalo en una ciudad aun pequefia y
excesivamente creyente de castigos divinos y terrenales, y es sélo un pequefio
panorama de la vida en la sociedad mexicana decimononica, en la que

medianamente existia una parte de verdad y de ficcion en la literatura popular

*> Mercurio Lépez Casillas, José Guadalupe Posada, ilustrador de cuadernos populares, 2°.
Numero de la Biblioteca de llustradores Mexicanos, Editorial RM, México 2003. pp 20-21.
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de la época. Los impresos podian comprarse en el expendio de Vanegas
Arroyo, pero también podian comprase en la via publica en calles, plazas,
mercados o ferias. Los vendedores ambulantes pregonaban entonces su
contenido. Para su lectura, por lo general, el narrador actuaba las partes,
cantaba, daba juicios de valor, y trataba de formar criterios del auditorio
compuesto por gente de la clase baja.

Probablemente el éxito de la abundantisima produccion del taller de
Vanegas Arroyo puede deberse a los hechos coloniales en lo que se refiere a
aspectos violentos y de muerte y por otro a sus origenes europeos. Segun las
investigadoras Guadalupe Garcia y Silvia Garcia en su nota introductoria sobre

la “La Nota Roja en México” *°

, Se sabe historicamente que la Santa Inquisicion,
ejecutd a 43 personas y gue sancion0 con castigos severos a mas de 35.
Textos enormes impresos en
papel con las sentencias
respectivas fueron colocados en
las puertas de las iglesias a
manera de edictos con un

caracteristico sello rojo, simbolo

de la autoridad eclesiastica.*’
Fig. 26 Anoénimo “Horrible Asesinato” Podria ser este un antecedente
Canard francés.

Grabado de la forma cartelistica que
llamaba pues, la atencion de los primeros habitantes de la Nueva Espafia.
Posteriormente, con el nacimiento del periodismo nacieron los canards, género
populachero que se deriva de los ocasionéis europeos, esto es, de las hojas
volantes como la Gaceta Callejera, que se publicaron en México bajo la forma
de hojas volantes. La caracteristica principal de estos ejemplos son los titulos
sensacionalistas, la tipografia espectacular, los grabados en grandes
dimensiones, el relato pormenorizado con la intencibn moralizante y su
distribucion son el resultado de una actividad colectiva, reflejandola en “hojas
volantes” — hojas impresas por una o dos caras o dobladas en dos para formar

cuatro paginas-. Un canard francés es aquel que se refiere al “Horrible

“® Guadalupe Garcia y Silvia Solis, La nota roja en México, CEHIPO, México, 1999, p. 20.
" Asi parece ser que este sello rojo con las noticias fue conocido con el correr de los afios
como la llamada “nota roja”
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Asesinato” (fig. 26)) que se divide en tres secciones: Una de la explicacion de
la historia, la otra con los versos, y la central con la imagen grabada de 5
personajes en las que se observa a dos de ellos armados con pufiales.*®

Por otro lado esta por supuesto, una rica herencia de una labor colectiva
europea que proviene desde la Edad Media, de la literatura del Siglo de Oro

espafiola o hasta de colecciones como los “Cuentos de Calleja™**

transportados
al ambiente mexicano llamada por los estudiosos como “literatura de cordel” o
“de buhoneria”. El impreso popular mexicano en concreto, esta directamente
ligada de las aucas espafolas y con la literatura de cordel y para muestra alli
estan los grabados que acompanian el texto de la “Relacion y curioso romance
del glorioso San Albano” de enorme difusién masiva en el siglo XVII1.*%° (fig. 27)

Algo muy parecido se manejaba en la época de Vanegas Arroyo y de
Posada, ya que se incluian para dar veracidad al asunto nombres, lugares
publicos, y ubicaciones cercanas lo que producia un efecto de veracidad en los
oyentes  conviviendo  personajes
ficticios, lugares poco accesibles a la
mayoria, y figuras derivas de la
ficcion como “el demonio”, ‘“la
muerte”, “el fantasma”, por citar
algunos personajes. Se conocen

impresos que los sucedidos del

momento son cambiados de lugar

Fig. 27 Andénimo “Vida de San Albano”. dependiendo del mercado de la
Xilografia

oferta y la demanda. Existen

“8 Antonio Rodriguez, Posada “el artista que retratd una época”, Editorial Domes, S.A., México,
pgp. 29- 31

“° Asi llamados por Saturnino Calleja que fundé su editorial en Madrid en 1876 con colecciones
de cuentos para nifios que alcanzaron 300 numeros diferentes. Mercurio Lépez Casillas,
Posada ilustrador de cuadernos populares, op. cit p. 79.

*® Un auca es una hoja dividida en vifietas que representan una historia terminada y existen
ejemplos del siglo XVI como el “Libro de las suertes” (1515) o “Las maravillas del mundo”
ambos de los impresores Alfonso de la Fuente y Juan Jofré. En el siglo XVI aparecen aucas
llamadas dels oficis (los oficio). Las aucas abarca el género politico, moral, religioso, histérico,
educativo, de sucesos, etc., asimismo eran presentadas por auquers que divulgaban su
contenido. http://es.wikipedia.org/wiki/Auca. Por otra parte, un ejemplo predicador en los
pliegos de cordel es la leyenda de San Albano en la cultura espafiola del siglo XVIII en la que
pueden observarse algunas de las soluciones gréficas utilizados por Manilla y Posada afios
después y que pudieron ser vistas o0 conocidas en México: El demonio, ser cornudo, alado y
con cola para representar el mal y el santo Albano de rostro afable. pp 73-91.
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constancias en libros de contabilidad de los impresos de Vanegas Arroyo que
confirman que eran vendidos en diferentes partes de la Republica Mexicana y
de aqui su popularidad nacional.>*

Vanegas Arroyo muere en la capital el 14 de marzo de 1917 donde sus hijos,
nietos y bisnietos han continuado con la imprenta hasta la fecha. Por una
pequefia nota en un periédico capitalino sabemos que la muerte del ilustre

impresor no paso desapercibida para la opinién publica:

Por lo que el arte popular respecta juzgo sobresaliente el articulo
gue publicé Nicolds Rangel a raiz de la muerte del editor Antonio
Vanegas Arroyo, ocurrida el 14 de marzo de 1917: “El alma popular
y Vanegas Arroyo”.

Ahi se encuentran valiosos datos biograficos de don Antonio vy, lo
que es igualmente importante para la historiografia artistica, una
temprana mencion de las ilustraciones populares de Posada.
Califica Rangel a “Guadalupe Posadas (sic) de...grabador Unico en
su género, pues nhadie como él ha tenido la percepcion de lo
caricaturesco del pueblo bajo de la capital.*

Es indudable que la obra del impresor quedara ligada en la historia del
arte a la obra de Manuel Manilla y de José Guadalupe Posada entendiéndose
como mancuernas representativa del arte popular del siglo XIX y XX. Veamos

por separado a cada artista.

3.4 Manuel Manilla

Manuel Manilla fue el primer grabador en la
imprenta de Venegas Arroyo, quien utilizé

numerosas veces el tema de la muerte en

infinidad de temas (fig. 28) y dejé una obra
considerada anbnima, misma que fue

rescatada, al igual que el trabajo de otros

Fig. 28 Vifieta de Manuel Manilla

*! Elisa Speckman Guerra, De amor y desamor, ideas, imagenes, recetas y codigos en los
impresos de Antonio Vanegas Arroyo, en Revista de Literaturas Populares, FFy L, UNAM, p.
68.

°2 Citado por Fausto Ramirez, en Cronica de las Artes Plasticas en los afios de Lopez Velarde,
UNAM, México, 1982, p. 76.
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grabadores de los afios 20's del siglo XX. Nace Manilla en 1830,
desconociéndose el lugar de su nacimiento y los antecedentes de su
ensefianza en el grabado aunque es posible -sin llegar a afirmarlo- que haya
sido un artista autodidacta.>® Segin Mercurio Lépez Casillas, en su monografia
sobre el grabador, Manilla trabajaba desde 1850 con el grabador e impresor
Juan Lagarza, en 1875 con el impresor lldefonso T. Orellana, en 1880 sus
grabados para carteles son utilizados por la Imprenta de F. Casillas y hacia
1882 comienza a colaborar en la imprenta de Vanegas Arroyo donde hace
todo tipo de ilustraciones.>® Por sus grabados sabemos que tenfa un hijo de la
misma profesion, y que hacian trabajos graficos conjuntos con un mismo estilo
lo cual dificulta la identificacién entre la produccién del padre y del hijo. El taller
de Manilla e Hijo se localizaba en Pulqueria de Palacio nimero 12. (hoy
Corregidora, entre Roldan y 2° Callején de Manzanares®®) También se habla de
toda una familia dedicada al oficio que firmaba su trabajo “Manilla”, lo cual
comienza a formar una leyenda en torno al personaje. Lo cierto es que hacia
1892 Manuel Manilla se retira del trabajo comercial y muere de tifo en 1895.

Aqui hay un dato interesante: Westheim menciona que Manilla deja de trabajar
en 1892 y muere en 1895°°, aproximadamente a la edad de sesenta afios (lo
que permite deducir que habria nacido aproximadamente entre 1830 y 1835).>’
Este dato ayuda a establecer que trabajo casi 10 afios para el impresor
Vanegas Arroyo, ya que se le adjudica la autoria de centenares de estampas
grabadas en aleacién de plomo y zinc*®, lo que lleva a suponer a algunos que
“...tan dudoso es que sean suyos todos los que se le atribuyen como es seguro
que sean de él muchos de los grabados anénimos de la segunda mitad del

siglo...”° Comentario certero: yo mismo he encontrado grabados que le son

*% Es una apreciacion personal basada en la revisién de su obra, de ahi que su trabajo desde
mi punto de vista se vea fresco y natural que lo acerca a soluciones gréficas populares sin el
acartonamiento académico.

* Mercurio Lépez Casillas, monografia de 598 estampas de Manuel Manilla grabador
mexicano, editorial RM, México, 2005.

*® La zona era enormemente populosa segun se observa en fotografias de la época, tal vez por
eso Manilla considero6 la ubicacion de su negocio como correcta.

*® Joyce Bailley menciona el afio de 1897. Véase Helia Bonilla, op. cit., p. 11.

> Cfr. Westheim, El grabado en madera, FCE, México, 1954, Helia Bonilla también ofrece otro
dato en el libro Manuel Manilla.

*® Este dato se obtuvo del catalogo publicado a proposito de la exposicion 330 grabados
originales de Manuel Manilla, Catalogo de la Exposicion Temporal, (México, Museo de la
Ciudad, 1971).

% Westheim, op. cit., p. 244.
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adjudicados por criticos reconocidos a José Guadalupe Posada y son del poco

conocido Manuel Manilla.

Su produccion

abarca diversidad

estilistica, 'y su
presencia mas

importante se haya

6

()= Ce
w\g \\ ®
WA w’a§\‘ T

en los impresos de

caracter comercial y

en especial de

Fig. 29 “Visita y Despedimento al Sefior de Ixtapalapa” imagenes religiosas.
de Manuel Manilla. . ,
Xilografia (flg. 29) Asi, se

pueden encontrar hojas volantes, colaboraciones en periodico, peleas de
gallos, funciones de teatro, caricaturas de prensa, folleteria, juegos de mesa,
programas de circo, calaveras, invitaciones, tipografias, etcétera. En el caso de
su obra grafica.

Hasta ahora se ha conocido solo parte de la produccion de Manilla: las
hojas volantes y los cuadernillos que ilustr6 para el editor popular Antonio
Vanegas Arroyo. Por ello su obra se ha creido restringida a ciertos temas,
géneros y recursos y se la ha concebido como continuadora de una tradicion
del grabado popular mexicano de raigambre colonial. Pero Manilla no solo
contribuy6 a renovar dicha tradicion, sino que rebasa la preconcebida figura del
grabador de impresos populares, pues fue un artesano independiente que
atendioé requerimientos diversos, incursiond en otras vertientes de la grafica
mexicana decimononica y se adapté a las innovaciones de una época que
pretendia ponerse a tono con el progreso mundial.®®
Un aspecto interesante de la obra de Manilla fue el hecho de realizar sus tallas
en los momentos en que la litografia era la reina de los procesos graficos de
entonces para la ilustracion de libros, lo cual implica la busqueda de soluciones
de estilo y de rapidez que en el caso de la imprenta de Vanegas Arroyo debid
de haber buscado entonces debido a las necesidades del mercado. Sin
embargo al observar su trazo de buril sobre la madera o sobre el metal se nota

% Helia Emma Boniilla, op. cit, pp. 9-10.
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un cuidado al utilizar la herramienta que no queda mas que pensar que debid
de haber sido un artista cuidadoso con su trabajo. La prensa de la época, por
ejemplo, utilizaba el lapiz litografico sobre la piedra sensible como una solucién
inmediata a las necesidades politicas del momento, y se imprimia en tirajes que
hacian lucir ideas y dibujo del artista. En la obra de Manilla se observa una
paciencia para la construccién de las imagenes graficas y no deja uno de
admirar su ingenio y su creatividad.

Manuel Manilla tuvo aciertos visuales de belleza popular con la navaja y
la gubia. Al ver su trazo y su manejo del instrumento de grabar, se descubre un
trabajo pausado y reflexivo, no permitio el efecto del velo suelto en la plancha,
sino al contrario, obligdé a la precisiéon y a la meticulosidad. Lo que en Posada
sera soltura y efecto en el buril, en Manilla se observa paciencia y detalle. Su
dibujo, si se observan con detenimiento los dos ejemplos aqui mostrados, es
duro, no obstante suplié esa deficiencia con el preciosismo de la herramienta.
La solucién es agradable visualmente y no desmerece para nada el trabajo de

su competidor de Aguascalientes.

Muy joven, Manuel Manilla comenzé a ilustrar para las imprentas que
ofrecian sus servicios para una sociedad demandante de estampas de figuras
de santos, y virgenes. En la segunda mitad del siglo XIX, México era entonces
una ciudad de 185, 000 habitantes, mas del 95% profesaba la fe catdlica y
para cubrir esa demanda de necesidades religiosas de 54 curatos y 28
conventos, habia casi 46 talleres impresores y tipograficos en las que
impresores y grabadores seguian en sus calendarios religiosos y festividades
realizando impresos para los santos patrones de los templos. Se encontraban
imprentas como la Imprenta de Murguia (Puente Quebrado numero 10), la
Imprenta del Popular (Cerca de Santo Domingo numero 10), la Tipografica de
Juan Lagarza (Venero numero 12), la Imprenta y Encuadernacion de Antonio
Vanegas Arroyo (Encarnacion numeros 9 y 10), la Tipografica Callejon de

Verdeja o la Imprenta de Callején de Vazquez nimero 12.%*

% En los anexos se da una relacion de las imprentas y tipograficas en la segunda mitad del

siglo XIX.
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Se realizaban entonces dos presentaciones. Los pequefios grabados

para un rezo intimo y personal, las imagenes mas grandes para adornar las

paredes de la casa. De los primeros trabajos de Manilla se encuentra la

pequefia ilustraciéon Triduo para implorar de la Divina Infantita, que se veneraba

en la iglesia de San José de Gracia, el
remedio de nuestras necesidades, dispuesto
por Francisco Calapiz, quien lo dedica a la
misma Soberana Sefora. (fig. 30) En ella
una figura femenina acostada sobre una
humilde cama sostiene en su mano derecha
unas flores que ofrece a los pequeios
angeles que van hacia el centro de la
composicion donde se encuentra el
monograma de Maria.

Es indudable que Manilla debié de
sentirse a gusto realizando obras de esta
naturaleza, que conformaron su identificacion
con el pueblo y mas en las fiestas del mes de
noviembre. Mercurio Lépez Casillas dice al

respecto:

LA DIVINA INFANTITA

Fig. 30 “La Divina Infantita”. Grabado de
Manilla

De las fiestas religiosas de esa época, la de los Fieles Difuntos, el 2 de
noviembre, era la de mayor convocatoria. La gente iba al panteén a
visitar a sus muertos y hacia, alrededor de la tumba, un pequefio festin.
También acudia al teatro para ver la obra de José Zorrilla, Don Juan
Tenorio (que se presentaba, desde 1864, cada mes de noviembre) y
compraba hojas volantes con versos y grabados de calaveras. Manilla
fue de los primeros que retratd a los muertos de manera festiva, con
resultados  estupendos. Desarrolladas por Posada, estas
representaciones tendrian una influencia incalculable sobre la
imagineria mexicana del siglo XX. Ademas de las hojas, Manilla realizd
craneos y huesos para prensa y carteles. A fines de octubre y principios
de noviembre, su taller contaba con un acervo considerable de
pequefios clichés de calaveras para cubrir la demanda de distintas
imprentas.®?

%2 Mercurio Lépez Casillas, Manilla, p. 18.
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En efecto, Manilla tiene la gracia para la realizacion de calaveras
festivas. Varios ejemplos han sobrevivido hasta nuestros tiempos. Veamos
algunos: Un grabado de Manilla de dificil composicion es aquella que recuerda
la construccidn de una torre en base a craneos y huesos que, separadas por un
fémur humano, estan colocados en siete niveles a manera de torre Eiffel. (fig.
31) En la parte superior se encuentra una calavera sentada con los brazos
extendidos y sostiene unas botas con las
manos. En su base estan colocados dos
esqueletos, que a su vez pisan sobre craneos,
gue sostienen parte de la estructura piramidal.
También  aparece un  empequefiecido

personaje humano tocado con baston vy

sombrero de copa que mira la escena y
parece increpar al esqueleto de su lado
derecho.

El otro grabado, no menos interesante,
muestra un esqueleto con sombrero de copa

(que después utilizaria Posada con cierta

recurrencia en otros grabados) que va

cargando en forma precavida su propio ataud.

Fig. 31 Vifeta. Xilografia

Obsérvese sus acabados de vértebras
posteriores finamente trabajadas. Asimismo, en el otro brazo lleva una serie de
aditamentos inusuales para una calavera: un libro, un serrucho, unas tijeras, un
peine, etcétera. Por su parte, el atadd fue
trabajado sobre un fondo oscuro al que solo
se le perfil6 en lineas blancas con la ufieta.
Un detalle curioso en el trabajo de Manilla
es la utilizacion de grandes espacios
blancos en las planchas matrices, asi como
en los espacios tipograficos y en las figuras

con el fin de ajustar fechas o productos

comerciales que convenian al editor. (fig.
32)

Fig. 32 Vifeta. Xilografia.
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De este autor se rescatan algunas obras que se relacionan con el tema
de la muerte: la primera, mencionada lineas atras, fue encontrada en la revista
Forma; en ella se muestran el velorio dentro de una habitacion de una familia
pudiente, donde se estan 7 figuras enlutadas que velan un cuerpo con rasgos
femeninos envuelta en una tdnica blanca; sus rostros reflejan su pesar
mostrando sus 0jos entrecerrados. En el extremo derecho del grabado, un nifio
llora. Dos largos cirios acompafan el atadd y su pabilo estd inclinado hacia
atrds debido a una corriente a aire que entra por la puerta que ha dejado
abierta una parienta de la difunta, quien lleva a los acompafantes dos tazas de
café. En el fondo se observan como elemento decorativo marcos de cuadros en
la pared principal. En otra llamada “El toro embolado”,®® (fig. 33) se refiere a
las calaveras graficas de las cuales afilos mas tarde Posada sera un maestro
consumado. Esta grafica presenta cuatro calaveras bufas tocadas con montera,
dos de ellas portan panderos, otra una mandolina y una mas un capote; éstas
incitan a la lidia a un toro esqueleto que no acierta a embestir a alguno de ellos.
En esta estampa el movimiento es el elemento que le da a la composicion un
rasgo peculiar que
caracterizara al
grabado mexicano.

Un tercer ejemplo se
refiere a una ilustracion
para el periédico
popular ElI Monitor del
Pueblo (1887)%,

realizada a propasito

Fig. 33 Manuel Manilla, “El toro embolado”. Xilografia

de las festividades del

% Este grabado tiene una doble significancia: por un lado, podria estar relacionado con la vieja
tradicion valenciana trasladada a México de colocar unas bolas de brea y paja en los cuernos
que las prenden procediendo a soltar al toro por las calles que arrasa a los mozos que
borrachos le molestan. Por otra parte, pudiera ser la razén que los toreros frecuentemente
llegaran a las corridas alcoholizados lo que demeritaba el espectaculo. Por esta razén el primer
reglamento taurino mexicano que se conoce de abril de 1822 sefialaba la obligacion de las
cuadrillas de apersonarse ante el alcalde “para que éste vea si hay algun ebrio, en cuyo caso
no les permitira torear y les impondra una pena proporcionada”. Véase Jeslis GOmez Serrano,
Mercaderes Artesanos y Toreros, La Feria de Aguascalientes en el siglo XIX, Instituto Cultural
de Aguascalientes, 1985, cap. “Toreadores y Empresarios”, p. 62

% José Guadalupe Posada posteriormente también colaborara en esa publicacién. Cfr. en
“Cronologia”, en José Guadalupe Posada, ilustrador de cuadernos populares, p. 211.
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Dia de Muertos del 1° de noviembre. Esta pequefia vifileta muestra dos
esqueletos a media cintura que representan al grabador Manilla, que porta un
sombrero, y su hijo, que tenia del mismo oficio, que lleva pequefios impresos
en la mano derecha. (fig. 34) Como era usual, estos iban acompafiados con un

texto en verso en relacion a la imagen:

Manuel Manilla
E hijo-en la calle del Banco
De la Santisima estan
Y siguen grabando en blanco
¢, Cuando resucitaran?
Llega Cambeses y vete
Si quieren resucitar,
Porque te van & enterrar
En su casa que es el siete.

Como comentario final podemos decir que la obra de Manilla es base del
aprendizaje para la obra de su continuador José Guadalupe Posada, de obra
grafica mas abundante debido a la rapidez con el buril y el metal. Un aspecto
no contemplado es la utilizacion de
acidos para grabar mas rapido sobre
el metal, a diferencia del trabajo
pausado de las maderas empleadas
por Manilla. Insisto que Manilla es
popular y de ahi su candor y su

frescura que no hubiese sido posible

si el grabador hubiese sido un tallista
académico. De ahi su revaloracion
como artista presente que permitio Fig. 34 Manuel Manilla.
Xilografia
la presencia de imprentas y talleres
tipogréaficos que usaron la obra de Manilla como forma de supervivencia en la
dificil competencia de impresos y folletos a los que los grabadores se

enfrentaron en la segunda mitad del siglo XIX.
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3.5 José Guadalupe Posada

Nacio6 este artista en la ciudad de Aguascalientes el 2 de febrero de 1851, Sus

padres fueron German Posada y Petra Aguilar. Tuvo tres hermanos y una

Fig. 35 “Calavera catrina“

hermana. Se dedic6 un tiempo de su vida a
ser maestro de escuela. Fue asimismo un
artista prolifico desde 1871 hasta 1912 y su
habilidad para el dibujo y su capacidad
creativa lo llevaron a trabajar en los
periodicos como “Argos”, “La Patria
llustrada”, “El Ahizote”, y “El Hijo del
Ahuizote”, 6érganos de oposicion al gobierno
de Porfirio Diaz. Se ha considerado que en
el semanario La Patria llustrada, cuyo
propietario era el editor y escritor Ireneo
Paz, José Guadalupe Posada dio a
conocer las primicias del arte que le dio

Grabado de Posada

singular
renombre: las calaveras. “Un grabado
[probable aguafuerte] publicado en 1889
aparecio por vez primera en las paginas de
este semanario inaugurandose este género;
en él aparecidO ‘una calavera patética con
craneo enflorado, un resplandor de listones y
un cuello de barroca encajaria’. Fue a no
dudarlo, la primera calavera catrina”.®® (fig.
35)
Si bien Posada trabajaba para cualquier
cliente que se acercara a su taller, (fig. 36) se

puede considerar que su obra grafica junto a

los artistas José Maria Villasana y Santiago

Fig. 36 José Guadalupe Posada
afuera de su taller

Hernandez en la imprenta de Paz hablan de su obra de caracter politico; la

®® Napole6n Rodriguez, Op. cit., pp. 59-61.
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mayor difusion de sus grabados y litografias fueron al lado del impresor y editor
popular Antonio Vanegas Arroyo. El Taller de Posada primer estuvo en la calle
de Santa Teresa (ahora avenida Guatemala) y después se cambi6 al nimero 5
de Santa Inés ahora calle de Moneda muy cerca del edificio de la Academia de
San Carlos. En forma humilde daba a conocer su trabajo: J. G. Posada.
llustraciones para periodicos, libros y anuncios. Taller de Grabado y Litografia.
El muralista José Clemente Orozco en su Autobiografia publicada en 1945
relata en relacion a sus afos juveniles la influencia que ejercio la imagen del

grabador:

“...En la misma calle y a pocos pasos de la escuela tenia Vanegas
Arroyo su imprenta, en donde José Guadalupe Posada trabajaba en
sus famosos grabados.

Bien sabido es que Vanegas Arroyo fue el editor de extraordinarias
publicaciones populares, desde cuentos para nifios hasta los corridos,
gue eran algo asi como los extras periodisticos de entonces, y el
maestro Posada ilustraba todas esas publicaciones con grabados que
jamas han sido superados, si bien muy imitados hasta la fecha...
Posada trabajaba a la vista del publico, detrds de la vidriera que daba a
la calle, y yo me detenia encantado por algunos minutos, camino de la
escuela a contemplar al grabador, cuatro veces al dia, a la entrada y
salida de las clases, y algunas veces me atrevia a entrar al taller a
hurtar un poco de las virutas de metal que resultaban al correr el buril
del maestro sobre la plancha de metal de imprenta pintada con
azarcon.

Este fue el primer estimulo que despertdé en mi imaginacion y me
impuls6 a emborronar papel con los primeros mufiecos, la primera
revelacion de la existencia del arte de la pintura...®®

La importancia de la obra de Posada reside en el hecho de que el grabado en
la segunda mitad del siglo XIX adquiere caracteristicas muy particulares.
Westheim en su libro sobre el Grabado en madera®’, apunta que el nuevo
grabado mexicano se definié por un cambio de estilo y contenido,®® y estos
cambios ocurrieron gracias al trabajo de un grabador hasta entonces
desconocido llamado José Guadalupe Posada, quien alcanzd, segun Justino

Fernandez “...un arte liberado de la tradicion académica naturalista, de los

®® josé Clemente Orozco, Autobiografia, (México, ERA), pp. 13-14.

®" Westheim, op. cit., pp. 227-276.

® Hasta mediados del siglo XIX el grabado académico seguia una rigurosa disciplina de
estudio. Abelardo Carrillo y Gariel en su libro Grabados de la Coleccion de la Academia de San
Carlos, da cuenta de las diferentes secciones en que estaba dividido para su estudio en la
Academia., pp. 27-28.

211



bellos idealismos y de los asuntos religiosos”.®® La importancia de este
comentario reside en la verdad que encierra con respecto a las tendencias
estilisticas y técnicas que entonces permeaban el ambiente artistico mexicano,
pues, de acuerdo a las acotaciones que Carrillo y Gariel se sabe del poco
interés que mostraban por el grabado los alumnos en la Academia de San
Carlos en los tiempos de Posada.’”® Posada fue, asimismo, autor de calaveras y
de imagenes de la muerte a través de grabados moralistas llamados ejemplos,
los cuales eran modelos éticos cuyo efecto era decisivo entre la gente humilde.

Hemos comentado paginas atras sobre las “aucas” estas imagenes espafiolas

A‘rbhivo Histérico Municipal de Castellon @ ; & P ,. 2 ¥l & T TR q U e de ble rOn de

haberse conocido de

alguna manera en

América. No dudamos
que también pudo existir

T T SRR S ST &t una coincidencia

artistica sobre todo con

la sensibilidad de los

ilustradores en la

manera de tratar los

temas; sin embargo,

creo firmemente en el

conocimiento de

Vanegas Arroyo de este

género y sus derivados.

Como fin ilustrativo la

figura  muestra la hoja
llamada “Vida de Juan

aprate, Cologiat, O Soldadon (flg- 37) qulen
Fig. 37 Auca de la Vida de Juan Soldado a manera de una

% véase José Guadalupe Posada, ilustrador de la vida mexicana, México, Fondo Editorial de la
Plastica Mexicana, 1992, p. 37.

® Otra confirmacién son los Catalogos de las Exposiciones de la Antigua Academia de San
Carlos de México (1850- 1898), en una edicion de Manuel Romero de Terreros que muestra el
panorama artistico en relaciéon al grabado en las diversas exposiciones presentadas en la
mitad del siglo XIX.
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moderna tira comica relata una historia en dibujo en cuadros pequefios
numerados (casi siempre de 48 cuadros o escenas) y de dos textos en verso
impresas en Colegiata 6 y que funciona a manera de “ejemplo” sobre el lector
sobre las desventuras del personaje de Juan metido de soldado y quien
siempre le va mal hasta que merece ser fusilado por su mala reputacion. Sl se
observan cuidadosamente, los dibujos recuerdan la forma en que Posada en
México soluciona su trabajo con elementos compositivos similares. ¢Son estas
coincidencias graficas? o bien, cabria preguntarse si trasplantd Vanegas Arroyo
como editor ideas y soluciones vistas en otro lugar y que Posada ejecuto
vertidas a ideas moralizantes del porfiriato mediante hojas de papel de colores.
En otro ejemplo llamado “El Pais de las monas” (fig. 38) los simios realizan

actividades comunes

Archivo Historico Municipal de Castellon ©

del ser humano:

guerra, actos

cotidianos, politica,

juegos, etc., hasta que
)

e~ lOs  cazadores hacen

Pertos con grave porfia.

-

acto de presencia y

acaban con su fiesta,

regresando a aquellos

a su lugar de origen
gue son los arboles. Es
posible que la forma de

realizar estas ideas

hayan sido las mismas

gue en México se

implementaran con el

tiempo en las grandes

casas editoras y son

las que se solicitaba a

Fig. 38 Auca de El pais de las monas escritores pOpU|areS

desarrollaran la idea

para después transferirla a un procedimiento grafico que permitiera imprimirlo

213



en grandes tirajes. Desconozco la autoria de los dibujos de las Aucas de

Espafia, pero son similares al tratamiento a las que Posada acostumbraria a

sus lectores afios después en México. Como ejemplo pueden servir cuatro

cuadros de la tira de “Las aventuras del pan pringado” que desde su hacimiento

es un ser marginado debido a su enorme nariz y su mala suerte. Estas formas

de castigo social, sobre todo funcionaba como elementos de “premio” y de

“castigo” y tenian una intencion moralizadora a la que debemos agregar que si

los seres humanos no se parecen a
nosotros, entonces deben ser malos y

castigados. (fig. 39) Asimismo existe una

, Fué tan f ¥a al nacer En un por;al lo dejaron COInCIdenCIa q ue IOS teXtOS eSté'n

que echan todos & correr ¥ los perros le ladraron,

destinados a un sector de iletrados en una
sociedad que aun no conoce la educacion

escolarizada pero si educacion moral que la

familia, los amigos y la calle si lo hace.

Fig.. 39 Auca menciona que:

Las aventuras de pan pringado

Las Aucas constituyen en la historia de la literatura popular una
atrayente lectura para los nifios y para los lectores escasamente
alfabetizados de las centurias pasadas. Las Aucas en el ambito
valenciano-catalan y las Aleluyas en el castellano, ofrecen una pequefia
enciclopedia del saber y la imaginacion del pueblo encerrados en
vifietas -48 por cada pliego-, que desarrolla una historia, una hazafia,
usos y costumbres. En el momento inicial los impresores valencianos
divulgaron en los grabados de madera sus Aucas, artes y oficios,
juegos infantiles, fabulas de Esopo; mas tarde vida de Santos, fiestas
carnavalescas, acrobacias e historias mudltiples. Cada vifieta cifie
escenas / momentos narrativos dispuestos en sucesion con el
acompanamiento de una frase, y posteriormente de un pareado. La
fascinacién que ejercen estos antiguos grabados en los ilustradores
modernos se deriva del encanto de su simplicidad, de su jubilosa
«esencia formal», resuelta en un plano, en cada una de ellas y en el
conjunto del pliego, distribuyendo las figuras en una situacion espacial
de frontalidad.™

71

http://www.cervantesvirtual.com/servlet/SirveObras/mcp/09256152188769473085635/p000000

1.htm
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En el caso de José Guadalupe Posada, el uso de las “calaveras”, son el
ejemplo a seguir y que es usada en plan festivo. En México, a los personajes
en vida se les hace una “calavera” en verso. Son textos cortos rimados que
usan las virtudes y defectos de las personas y que esos valores o defectos
pueden ser usados para hacer reir al prgjimo, pero no es la Unica manera de
moralizar. La calavera literaria es acompafiada de una grafica o de un retrato
del personaje y que unidas dan el toque mexicano en cuestion. (fig. 40)

Asimismo existen pequeiias “calaveras de dulce” con el nombre pegado en la

Como tode calavera.

También Cupido el travieso &ﬂ et frente y que se coloca en la ofrenda:
AN

Después de muerte es tronera.

cada uno tendra la suya acompafada
de cirios, velas, pan de muerto, fruta, y
bebida. Es una manera de decir que

un dia no muy lejano el vivo

acompaflard al muerto en una
ceremonia igual. Por eso Vanegas

Arroyo y Posada han realizado las

“calaveras” semejantes en forma a las
Aucas valencianas en papeles de
colores y textos cortos. Los textos son

retratos literarios de personajes

ilustres del momento ya perdidos en la
historia que permitirian conocer a

Fig. 40 . L
José Guadalupe Posada guien se estaba dirigiendo, porque

Hoja de “Calaveras”

era ésta la fiesta nacional donde se

permitia todo y estaban sujetas a
esta burla, el presidente, autoridades religiosas y civiles, y como su lenguaje
era festivo, pues no procedia su respuesta por otro medio. AUn en nuestros
dias cuando las “calaveras” de personajes importantes en los medios masivos
son leidas, se usan teniendo en general cuidado de las formas, es decir, se
coloca un retrato grafico del aludido como tal, y el resto del cuerpo es en forma
de esqueleto para impedir acciones legales. Eso sucedia con ex/ presidentes o
actrices como Maria Félix, quien era sujeto afio tras afio de burla publica
debido a su extrema delgadez y que se consideraba que era una calavera

andante. Pero, en la época de Posada, el artista popular que era supo
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identificarse con el pueblo, de tal forma que su trabajo tiene ese encanto dificil

de repetir.

Los procedimientos técnicos empleados por José Guadalupe Posada en
su obra grafica fueron variados lo que hace considerarlo como un conocedor en
los procedimientos graficos: grabado en madera, en plancha de metal
tipografico, grabado en piedra litogréafica, litografia, litografia a colores y sobre
todo de la zincografia, lo que le permitio y facilito la realizacion de su vasta
obra. Considerado como el grabador con mayor produccion de obra con sus
mas de veinte mil grabados lo hacen el artista de toda una época. Entre su
multiple produccidon se encuentran: portadas, ilustraciones para cuentos,
productos comerciales, retratos, cuadernos con canciones, sainetes,

pastorelas, manuales de cocina, adivinanzas,

juegos, (fig. 41) colaboraciones para
periddicos, novenarios, oraculos, muestrarios
de cocina, recetas de medicina, comedias.
Pero sin duda alguna Posada es asociado
con las imagenes de la muerte que sin duda
alguna en muchas partes son el referente
grafico hoy en dia de México, pero, implicita
existe la muerte desde el aspecto de cronista,

o denunciante de la situacion social en que

vivia la mayoria de los mexicanos.

Fig. 41 José Guadalupe Posada
Carta de juego

Diaz de Leon explica que Posada llegé a la
expresion magistral de su arte con temas
esenciales en el marco moral y religiosos de la sociedad de entonces: temor al
Diablo, desprecio a la muerte. Asimismo, Posada mostré que “...el paso fatal
de los mortales a las fronteras de la Muerte no debe intimidar al hombre que

sabe como le late el corazén.”’?

"2 Francisco Diaz de Le6n, Gahona y Posada grabadores mexicanos, p. 63.
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En una obra reciente editada por Editorial RM se recopilé aquella obra
de Posada que muestra otros aspectos no abordados anteriormente o muy
poco conocidos. Se trata de la recopilacidn total de los pequefios cuadernos
ilustrados donde aparecen cuentos, recetas de cocina y cartas de amor. Entre
estos se hallan tres bellos ejemplos del uso de la calavera y la muerte. Es
importante mencionar que en estos grabados el concepto de la muerte esta
forjado desde el titulo (sin la accién implicita) donde existe la ambientacion que
requiere el ojo, y hasta la accion misma del cuerpo fisico que se muestra
desvanecido y suceden escenas alrededor del personaje que lo permiten
contextualizar adecuadamente como le sucede al General Manuel Gonzélez en
la imagen 42. La
imagen de la calavera o

de la muerte se

. %

presenta en cientos de
” grabados que incluyen
pequefias vifietas como
la figura 43.

Retrato de una época y

reflejo visual de las

capas sociales del
Fig. 42. Llegada del cadaver del momento, los grabados de
General Manuel Gonzalez, 1893. Grabado de Posada.

Posada a través de la

imagen y el texto de las

hojas impresas conforman un juego interesante entre ambos lenguajes, (fig. 43)
mismos que Posada supo utilizar de manera certera y contundente, lo que le
permiti6 mostrar ese eterno presente de los sucesos cotidianos que ocurren en

toda comunidad —basta observar las paginas de la prensa actual-, donde se

Fig. 43. José Guadalupe Posada. Vifietas de calaveras
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representaban (aun hoy), la forma mas segura y mas rapida de consumo

popular de noticias en la segunda mitad del XIX y primera del XX.

Espectadores, lectores y
participantes activos e
llustres de toda una
época, el editor Vanegas
Arroyo y el grabador
José Guadalupe Posada
obtuvieron su propia
dimension artistica.
Posada murio en 1913 y

fue sepultado en un sitio

de 62 clase en el
Panteén Civil de Dolores,

Fig. 44 “Calavera Catrina”
lugar donde a los pocos Por Posada

afios fue sacado para ser
puesto en la fosa comun y regresar por Ultima vez al lugar a donde siempre

pertenecio: Al pueblo que lo recuerda como el creador de la “Calavera

n’3

Catrina.”"” (fig. 44) La obra de Posada es inmensa y para efectos de este

" la presencia y el nombre de Posada han perdurado afortunadamente para las generaciones
de jovenes estudiosos del grabado que se han identificado con la callada y humilde manera de
un artista con hondo sentido popular. En tiempos recientes tanto el gobierno de
Aguascalientes como el Instituto Nacional de Bellas Artes (INBA) han utilizado el hombre de
Posada para usarlo como impulso en concursos y eventos gréaficos o culturales. Asi, el
concurso de grabado que lleva el nombre del artista ha incrementado el nimero de personas
que se han interesado ahora por los aspectos graficos que en otro tiempo pasaron
desapercibidos ante el gran peso de la obra de los muralistas y de la llamada “Escuela
Mexicana de Pintura”, que no es otra cosa que la obra de caballete de aquellos que no
practicaron o no pudieron hacer pintura monumental. Sin embargo en noviembre de 1977 se
llevd a cabo en la Academia de San Carlos una exposicion con el titulo “Homenaje a Posada”.
Organizada por el escultor Sebastian para celebrar los 196 afios de la fundacion de la
Academia, y al mismo tiempo los 125 afios de su nacimiento, la obra consistio en la exposicion
de carteles dedicados a José Guadalupe Posada con artistas con las mas diversas tendencias
estilisticas que disefiaron en un formato muy simple su apreciacion de lo que les representaba
el nombre y la produccion de este celebrado y singular artista. Alan cuando no se sabe si
Posada se relacioné con la Academia, teniéndola a unos cuantos pasos de su taller, la
Academia no quiso pasar desapercibida al rendir un homenaje a un retratista de una época
maltratada por los vaivenes sociales y politicos del siglo XIX. Raquel Tibol, Homenaje a Posada
en San Carlos, revista Proceso 0054-47, 14 de noviembre de 1977.
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trabajo trataremos solo tres ejemplos que pueden ilustrar la idea del la maldad
y de la muerte en tres personajes que fueron reales y cuyos casos fueron
ampliamente tratados por la prensa de entonces y que los impresos populares
abordaron exitosamente destinados al consumo popular como lo fueron El

“Tigre de Santa Julia”, El caso de Maria Villa (a) La Chquita” y el “Chalequero”.

3.6 “El Tigre de Santa Julia”

Jesus Negrete (a) “El tigre de Santa Julia” fue tal vez, el criminal mas respetado
y temido por la prensa y la sociedad a principios del siglo XX. Prototipo del
asaltante de actos sanguinarios, Jesus Negrete era sin duda el enemigo
publico mas conocido entonces. Su trayectoria al parecer siempre estuvo
sumida en acciones violentas con la gente que le rodeaba. De tez morena,
rasgos toscos en los que apenas se aprecia un ralo bigote, craneo pequefio
con asomos de calva, Negrete era un tipo comun del altiplano central, aunque
la prensa porfirista, lo definié por su aspecto que era “feo y repugnante”’* fig.
45)

Originario de Cuenamaro Guanajuato, desde joven ingreso al ejército con la

intencién al igual que muchos, de percibir

un salario fijo; sin embargo, fue expulsado
debido a su participacion como sargento de
artilleria en un robo de armas en el pueblo
de Tacubaya. En 1900 se apoderd de
instrumentos de labranza, y mas adelante
robd y asesind a dos arrieros para quitarles
una carga de carbédn. A principios de 1904
mat6 a sangre fria a un gendarme que lo
habia detenido en la calle por escandaloso.
En esa ocasion su amante Ramona

Cabrera, le habia pedido al gendarme que

le permitiera ofrecerle siquiera un sarape

para cubrirse el frio y en el que iba

Fig. 45 Jesus Negrete
“El Tigre de Santa Julia”

™ “El Imparcial.” Citado por Alberto del Castillo, p. 41
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escondido una pistola con la que mato al oficial de un balazo en la cabeza. Otro
crimen comentado por la prensa fue el robo cometido por Negrete y sus
secuaces de tres sillas vaqueras, unas vaquetas y una bascula, cerca del
Molino de Valdés.

El apodo de “El Tigre” fue puesto por el mismo jefe de la policia que de
alguna manera contribuy6é a su leyenda. El pueblo de Santa Julia, (colonia
perdida ahora entre el metro Tacuba y Cuitlahuac) a su vez, era conocido por
ser una zona marginal con pobladores de la mas baja calidad humana situada
en las afueras de la ciudad.

Nuestro personaje ya habia sido conducido a la Penitenciaria de Belén,
de donde habilmente habia huido junto con otro cémplice apodado “El
Marquesito”. Se sabia que Negrete era un jugador empedernido y que pocos
dias antes de su captura habia estado en el pueblo de Jamaica apostando en
las peleas de gallos donde pernoctaba al lado de sus diferentes amantes.
Asimismo “El Tigre” sostenia amorios con Inés Arredondo, y con Guadalupe
Guerrero que vivia en el pueblo de Tacubaya de quien se encontraba
enamorado, de tal manera que el prefecto de seguridad Francisco Chavez al
saberlo pudo tenderle una trampa permitiéndole penetrar “en la misma
intimidad de ese idilio salvaje, provocandole celos a la fiera, que de esta
manera, desconfiada, olviddé sus medidas de seguridad y se quedo mas de 24
horas en casa de su amada.””®

Asi que con esta estrategia, 12 agentes entraron al jacal de Guadalupe y
sorprendieron a “El Tigre” en el momento que habia salido en la parte posterior
para defecar a cielo abierto a la sombra de una nopalera, de tal manera que el
asaltante al verse rodeado de pistolas y 4 carabinas que le apuntaban al pecho,
no le quedé mas remedio que rendirse ante la fuerza de las circunstancias del
momento que era descargar el cuerpo. Es probable que para que no se le
restaran meritos a los agentes que lo capturaron, no se registraron las
condiciones de la aprehension de Negrete y soélo fue conocido el dato de que
se encontraba “detras de un nopal”.

El caso qued6 en la memoria popular que recogié el hecho haciendo

suya la frase cuando un sujeto es sorprendido en situacion comprometedora

" Ibid. p. 42
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gue “...Io encontraron como “El Tigre de Santa Julia”, (aunque no sea
defecando).

Ahora bien, no solamente su vida fue diferente, sino también su captura;
y para variar, su juicio estuvo plagado de hechos curiosos que obviamente la
prensa se ocupo de resefar prometiendo un jurado “sensacional”.

Negrete habilmente comenzé entonces a transformarse para parecer un
ciudadano acusado injustamente. La prensa recogio el “cambio de fisonomia”
de “El Tigre” ya para entonces rapado de cabeza y afeitado para presentarse
ante el jurado “dignamente” a las audiencias.”

Afuera de la Cércel General, adonde fue trasladado el acusado estaba
cubierto de 150 gendarmes que cuidaban la seguridad del recinto. “El Tigre”
ingreso flanqueado por dos soldados vestido con un “flamante traje de charro:
pantalén ayescado, chaleco y chaqueta con alamares negros, camisa blanca y
de cuellos volteados y corbata roja, zapatos bayos de costura y punta de
aguja”.”” Un reportero escribié el concepto que se tenia del maleante:

Para darnos cuenta de la fisonomia moral de Negrete debemos llegar a
la época de los trogloditas, de los seres de las cavernas y pensando
con Jacker y con Darwin, convenir en que Negrete es un antropomorfo.
Ved sus mandibulas salientes, su nariz aplastada, las fosas nasales
hinchadas, los belfos gruesos y la actitud que guarda cuando es
interrogado, en el que pone todas las contorsiones del cuadrimeno,
jparece que estd descoyuntado! Cuando estd constreflido por la
pregunta que se le hace y contestar no puede, se arquea hacia atras,
cierra los parpados, recapacita, resuella con fuerza y cuando la ola de
sangre ennegrece su rostro enfurecido, contesta que no recuerda.” "®

El proceso se llevd a cabo con las declaraciones de diversos testigos, y
entre ellas la declaracion amorosa de Inés Escogido en la que le pedia a
Negrete matrimonio, que €l desde luego acepté proponiéndose el abogado
defensor de padrino entre vivas del publico. Esta accion emotiva logré su
cometido s6lo en parte, porque el jurado popular sentencié al “El Tigre” a morir
fusilado. En cambio, el bandido no se consider6 merecedor de la pena de

muerte y comento “¢ Cinco penas de muerte? ¢Por qué (...) Yo no las debo. jY

" E| Imparcial. “El jurado del tigre de Santa Julia”, 24 de mayo 1908.
" Alberto del Castillo, op. cit., p 45.
BE| Imparcial 13 de junio de 1908. Citado por Elisa Speckman Guerra, op., cit., p 180.
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luego...cinco penas de muerte...! Ni que fuera gato! ¢Pues con que pago?

Solo ellos tienen siete vidas”.

El caso de interés
publico por supuesto
fue llevado a medios
graficos y Vanegas
Arroyo aprovecho la
ocasion para realizar
una peguefa serie
donde se referia a las

hazanas de Jesus

Negrete 'y poder
Fig. 46 Corrido de El Tigre de Santa Julia. Grabado comercializar la

captura, el juicio y el

fusilamiento. Uno de ellos muestra al bandolero con su sombrero de charro
disparando sobre dos sorprendidos gendarmes
que cargan unas lamparas. El “Tigre” sostiene
en su brazo izquierdo un sarape y a su lado se
encuentra la mujer que se lo proporciono. (fig.
46) Una fotografia de la época muestra a
Negrete que se encuentra de pie y de tres
cuartos de perfil ataviado con un sombrero
ranchero de los que utilizaban la gente rica.
Asimismo usa una chaquetilla fina en la que se
deja ver sobre su pecho una elegante corbata de
mofio. Sus pantalones son ajustados como

correspondia a los que sabian de caballos tal y

como los usaban los “rurales”, es decir, la policia

porfirista muy temida en su época. (fig. 47)

Fig. 47 Jesus Negrete.
Fotografia
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El fondo de la fotografia ha sido el de una pared descascarada lo que conlleva
a pensar que quiza ha sido tomada al aire libre, es decir de improviso. Por su
parte, la zincografia de Posada (fig. 27) reproduce la actitud retadora del
criminal e incluye un corrido titulado Jesus Negrete (a) El Tigre de Santa Julia 'y
pertenece a “El Cancionero Popular” y que entre sus partes dice: °

Escuchen todos atentos

Los crimenes principales

Que llevaran al cadalso
Al “Tigre” por sus maldades

Comenzaron sus hazafias
En mil novecientos tres
Que a dos arrieros la vida
Les quité con furia cruel

Después y muy poco tiempo
A un gendarme por ser fiel,
Le salté muy buen balazo
Con bastante avilantez.

Al siguiente afio otra muerte
En Tacubaya fue a hacer;
Con traicion y alevosia
A otro hombre quitdle el ser

Y otro asesinato horrible
Cometio junto a un maguey
Alli oculté dio un balazo
A un pobre que robo él

Después mat6 a otro gendarme
Con dos balazos muy bien
Pero no podia cogerlo
Negrete muy listo fue.

Y por ultimo el m&s grande
De sus delitos por ley
Acontecio en Santa Julia
Una mafana a las seis.

El “tigre de Santa Julia”
Lo pusieron aqui bien,
Fue el caso en una cantina
Con ferocidad muy cruel.

" El crecimiento del narcotréfico en tiempos recientes en el mundo entero, y en especial en
México, ha creado al igual que hace 100 afios en los tiempos de Posada, una imagen falsa de
la criminalidad, aspecto que muchas veces es idealizado por el pueblo mediante canciones y
“corridos” lo que se ha dado en llamar el “narco- corrido”. De encargo o de forma anénima este
canto se hermana con el impreso en el aspecto comercial.
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La historia no termina con su muerte de Negrete. El criminélogo Alfonso Quiroz

Cuardn célebre por haber resuelto casos de verdad horripilantes en la sociedad

mexicana -entre ellos el caso del homicidio de Lebén Trotsky- tuvo entre sus

Nom, 22
-

s

¢ JESUS REGRETE

i (4) FL TIGRE DE 8ANTA JULIA

{AURTO CoBRIDO.) -

L Escuchen todcs atentos
<8 Crimencs principales
Que Nevardn sl cadelzo

Al «Tigre> por sus maldades.

Comeszaron sus hazsfias
En mil novecientos tres
Que £ di s arrieros 1a vida
Les quité con furia cruel.

Después ¥ muy poco tiempo
A un gendarme por ser fiel,
Le #0lt6 muy buen balazo
Con bastsnte avilantes.

Al Bign iente 2fio otra muerte
En Tacobaya fué 4 hacer;
Con traicién y alevosfs

--A otro hombre quitole el ser.

Y otro asesinato horrible
Cometid junto 4 un maguey
Alli ocu'to dié un balszo
A un pcbre que robé €.

Después mald § otro gendarm=
Con dces balazos muy bien
Pero no pedian coger'o......
Negrete muy listo fué.

¥ por dltimo ol més grande
De sus delitos por ley, -
Acontecié en Santa Julia
Ura mansnz 4 las seis.

El «Tigre de Santa Julia,

Lo posieron agui bien,
Fué el caso en uus cantiny
Con ferocided nuy cruel.

AR AR AR AR A

Fig. 48 Corrido de JesUs Negrete. Grabado de
Posada

pertenencias el craneo de Jesus

Negrete que adorné su escritorio
durante varios afios. La historia de
como llegb a sus manos en forma

breve es asi:

El 28 de marzo de 1931, los restos de Jesus
Negrete fueron exhumados [...Jquedandose
con el craneo de El Tigre de Santa Julia, que
al poco tiempo después obsequiaron al
abogado José Angel Ceniceros, por esos dias
afamado penalista y con los afios secretario de
Educacién Publica durante el gobierno de
Adolfo Ruiz Cortinez. El susodicho craneo,
guardado en una caja sombrerera, estuvo un
par de afios en poder de Ceniceros; sin
embargo, un buen dia, durante una comida, le
pregunto al doctor Alfonso Quiréz Cuar6n si no

le interesaria conservar la pieza...”80

¢, Qué motivo tuvo Quirdz para tener el craneo del que fuera el criminal

mas buscado del Porfirismo? Tal vez, la sensacion de saberse duefio de

alguien importante dentro de su profesion que habia hecho historia a base de

hechos delictivos y que merecio pasar a la historia ilustradas sus hazafias por

el grabador Posada. (fig. 48)

Finalmente quisiera comentar el aporte al folklore nacional de la figura del que

en vida llevo el nombre de Jesus Negrete, mas conocido por “El Tigre de Santa

Julia”, hasta la fecha sigue siendo una parte del pasado presente en este tercer

milenio. Su destino quedd unido a una época en el que la gente lo recuerda de

manera diferente y en que su muerte lejos de ser la de un delincuente

8 José Ramén Garmabella, El Criminélogo, los casos mas impactantes del Dr. Quiréz Cuarén,

Random House, México 2007, pp. 155-157
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sanguinario fue objeto de misericordia social en el que la muerte misma de El
Tigre fue grabada como testimonio
histérico por Posada. (fig. 49) Para
concluir quisiera mencionar que el
libro de Armando Jiménez, “Picardia

n 81

Mexicana” °" rescata el lenguaje oral

y visual como patrimonio de los

mexicanos y da una nueva

_ ) dimensién al personaje a traves de la
Fig. 49 La muerte de Jesus Negrete

Por Posada historia falseada.

La imagen de “El Tigre” es considerada no como un delincuente sino
como un bandolero que quita al rico para darselo al pobre; lo cual lo hermana a

la altura de “Chucho el roto” &

o del bandido chileno Joaquin Murieta. Con este
motivo el grabador Alberto Beltran dibujé la escena con la cual “El Tigre”
pasaria burlonamente a la
historia: Un ser zoomorfo que en
cuclilas y con los pantalones
charros defeca en una nopalera
llevando en la mano un cuchillo
ensangrentado desafiantemente

ridiculo para un momento tan

inoportuno. (fig. 50)

Fig. 50 “El tigre de Santa Julia”
por Alberto Beltran

8 Armando Jiménez, Picardia Mexicana, B. Acosta-Amic, México, 1968.

8 JesUs Arriaga, “Chucho el roto”, personaje mitico en la poblacién mexicana existi6 realmente
y muri6 encerrado en las mazmorras de San Juan de Ulla en el puerto de Veracruz. Su historia
llena de injusticias sociales le obligb a organizar una banda que quitaba al rico y se lo
regresaba al pobre. Amo de los disfraces, Chucho cometié muchas acciones que le valieron el
asombro y el temor de la sociedad del siglo XIX. La radio de los afios 60’s realiz6 una serie de
largos afios de duracion con el actor de television Manuel L6pez Ochoa en el papel protagdnico
de un éxito comercial sin precedentes en el que el radioescucha -con historias inventadas por
supuesto- terminaba por identificarse con el malhechor que se burlaba del gobierno y nunca
era atrapado.
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3. 7 Feminicidios en los impresos de Posada

Como oposicién de lo positivo, de los valores y la decencia de la época, los
conceptos de lo perverso y lo negativo pueden estudiarse en la produccion de
la imprenta de Vanegas Arroyo y con esto la educacion, la religion, la
sexualidad, la moral, y la conducta. Aunque no es el asunto de llegar a un
andlisis de las hojas impresas, en general existen rasgos de moralidad en
contraposicion de la
seduccion, tentacion,
pecado, castigo y muerte
en cualquiera de sus
manifestaciones que se
imponia a los habitantes
iletrados en su mayoria de
la gran ciudad, y donde en

un mundo dominado por
los hombres, lo femenino
era una gran tentacion que Fig. 51 Crimenes Pasionales por Posada
en ocasiones se pagaba

con la muerte. (fig. 51)

La muerte —dice Gabriela Nava en su estudio sobre los feminicidios en
los corridos mexicanos- es un bien instranferible ganado para bien o
para mal en vida pero nunca signado de manera fortuita, sino que
responde a una relacion de causa/efecto que se manifiesta en la muerte
violenta y en forma especifica en los crimenes. ®

La muerte por lo menos en el discurso de la poesia y la cancion popular
mexicana no es igual para los dos sexos: En el hombre puede responder a
salidas heroicas como la defensa de la honra familiar, o la muerte por alguna

accion patriotica que puede hacer del personaje un héroe o en figura simbdlica

8 Gabriela Nava, “Pongan cuidado, muchachas, miren cémo van viviendo”. Los feminicidios en
los corridos mexicanos, ecos de una violencia censora, Revista de Literaturas Populares, FF y
L. pp 124- 139.
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a seguir que se justifica y se
admira. En la mujer, la accion

de la defensa del honor y la

honra puede ser porque ella

o
o

dio motivos de peso para ser
agredida y sacrificada por el
hermano, el novio, o el esposo
lo cual justifica el castigo de
privarla de la vida. Es decir

gue las mujeres no mueren en

Fig. 52 “Tragedia Conyugal” circunstancias heroicas, sino

Grabado de Posada

mas bien tragicas. (fig. 52)

De esta manera, podriamos
hablar de dos niveles de muerte en los que la violencia es justificada a nivel
popular porgue define los roles en la sociedad y responde a la solucion de la
conciencia colectiva ante la conducta de las mujeres que se manifiesta en el

corrido mexicano porque:

su objeto es mostrar el conflicto en circunstancias de la moral, la ética y
la justicia del grupo. El hecho violento es registrado en todos sus
detalles. Los protagonistas [del corrido] son ejemplares, la
representacion misma de los valores colectivos. El corrido no hace
apologia de la violencia; al desnudarla la previene cuando es dafiina,
pero la justicia cuando la considera util; en este sentido cumple con la
funcién indispensable y capital de regulador ideologico de la violencia.
El trovador asume plenamente el papel de censor social: salvaguarda y
protege los valores colectivos. %

Desgraciadamente la mujer fue heredera de una mentalidad emergida
de la Edad Media a partir del hecho de que Eva ofreciera el fruto de la tentacion
a Adan desde el siglo IV estableciéndose el circulo de mujer, carne, y pecado,
donde la mujer fue vista como un ser deébil por definicién y por lo tanto mucho

mas sensible que el hombre a cometer cualquier pecado.

84 Miguel Angel Gutiérrez, “Corrido y violencia”, citado por Gabriela Nava en op. cit. p. 126-127.
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El concepto del mal y el demonio en la persona de la mujer tiene

origenes remotos, para Berta Gilabert fue

“...percibida como seductora y tentadora,
incluso en el siglo XI, Marbode de Rennes
la llama *“hechicera, serpiente, peste,
polilla, prurito, veneno, llama,

embriaguez, [...] la peor de las trampas

que haya tendido el Enemigo, raiz del
mal, rebrote de todos los vicios”,.*® Una
xilografia proveniente de Las serpientes y
otros animales ponzofosos del “Libro de

las reglas de la salud” de 1475, la mujer

adquiria  en su imagen formas

monstruosas con alas y cuerpo de

serpiente, como se ve en la figura 53.

Para comprender la relacion de causa/

efecto hay que dejar establecido que en la

. . Fig. 53 De las serpientes y otros animales
mentalidad de la sociedad en la segunda pPONZOf0sos.
Xilografia del siglo XV

mitad del siglo XIX y principios del XX, la

mujer debia de contar con muchas virtudes y ningun defecto entre las que se
contaba. “...la belleza, pero también virtudes como el recato, la discrecion, la
modestia, la moderacién y sus dotes como futura esposa- madre”. ¥ En el
“Manual para las mujeres” Verdollin mencionaba que “el decoro ha establecido
para las mujeres unas leyes mas severas que para los hombres; si éstos
disfrutaban de alguna exencién de las reglas generales, para ellas no hay
ninguna”.?’ Asi entendido parece ser que el concepto de la mujer en el siglo
X1X, mantenia una imagen demoniaca y destructiva que llevaba al amor, al
placer y a la muerte y del cual los jévenes eran mas propensos a caer por su
inexperiencia.®® Un redactor de la imprenta de Vanegas Arroyo dejé un texto en

un impreso con esta idea:

% BSR/ Berta Gilabert, La idea del mal y el demonio...., p. 43.
8 Speckman, De amory desamor... p. 72

8 Citado por Speckman, p. 77.

88 Speckman, op., cit., 87.
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Estos casos tan continuos

todos los dias se presentan

de jovenes inexpertos

gue a estas mujeres se entregan

Los homicidios fueron tema muy
recurrente en la sociedad de
Vanegas Aroyo y su equipo de I & = ool R
trabajo, ya que rompian los canones ‘ "

de comportamiento asignado al

hombre y a la mujer. En “La mujer :
culebra” (fig. 54) el cuerpo adquiere

las formas malignas que no es o

obviamente modelo de decencia y

Fig. 54 “La mujer culebra”

comportamiento. La mirada impasible Grabado por Posada

es directa hacia un “catrin” con
sombrero que asustado se encuentra sorprendido con la seductora mujer. Otro
personaje vardn de largos bigotes ha sido ya estrangulado con la larga cola.

Asi encontramos impresos en los cuales la prensa daba cuenta con
precision de los casos como “Esperanza Gutiérrez (a) “La Malaguefa”
asesinada después de un baile de mascaras por Maria Villa (a) “La Chiquita”; o
el terrible caso que conmovié a la opinidén publica de fines del siglo X1X de
Guadalupe Martinez de Bejarano y de su hijo Aurelio Bejarano, por homicidio
de la nifia Crescencia Pineda que merecio varios impresos de la mano de
Posada, tales como hojas sueltas y corridos ex profeso llamandolos “Las
Bejaranos”, y a ella “La Mujer Verdugo”.

Como el motivo de nuestro tema es la muerte y como es abordado por
los artistas, es necesario contextualizar de forma histérica el origen de dichas
imagenes. Con fines ilustrativos para este tema, nos detendremos sélo en el

primero de los casos:
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En México, al igual que en otros paises la sexualidad comercial tuvo

como modelo patrones franceses que tienen que ver indudablemente con los
:f ! / patrones de conducta y las normas
Wlidir Gpniatl o gy, SOCIAIES nacionales donde la
« 4.7 prostitucion integra a las mujeres de

clase baja destinadas a satisfacer las

-« Lat iy fret e f/ s . L.
gl st e e necesidades fisicas de la clase alta.

Lt (,/, 9/“ -/Jm,.e///;

y e O s ) H H “ £y
o T, Corbin menciona como “...las politicas

T 27 iy D 7
%ﬂlﬂu Yo BTET) A d Ao i f

i /ft e e b YEA PR er, sy . . .
A AR B & d inmutables, no escapan de la historia;

ke que controlan a las prostitutas no son

Fig. 55 Julia Gonzélez. Prostituta. acompafian a la evolucibn de las

De un control sanitario de 1865. Fotografia a9
costumbres. “
En nuestro pais, la prostitucion traté de
ser numerosas veces de ser controlada pero fue hasta 1865 cuando pudieron
ser registradas mediante las imagenes fotogréaficas en el Reglamento expedido
por el Emperador Maximiliano como se muestra en la figura 55 con su

respectiva ficha.

Juana Osorio, natural de Miahuatlan y vecina de esta ciudad, de 1.48
de estatura, de catorce afios de edad, soltera, de color blanco, ojos

negros, pelo negro, nariz redonda, boca grande, senas particulares
» 90

ninguna. El 2 de mayo de 1892 se le extendi6 la patente relativa...

En estas circunstancias el caso de Maria
Villa alias “La Chiquita” retrata a las adolescentes
que a manera de consuelo y de pocas
posibilidades de supervivencia en la vida social de
la mujer de la segunda mitad del siglo XIX y de
inicios del siglo XX. (fig. 56) De procedencia

provinciana, “La Chiquita llegd a México en 1890 a

un burdel de la calle de Estampa de Jesus muy Fig. 56 Prostituta en casa de citas. ca.
Principios del siglo XX. Fotografia

° Alain Corbin, Sexualidad comercial en Francia durante el siglo XIX: un sistema de imagenes
y regulaciones, en “Historias 18", Revista de la Direccién de Estudios Histéricos del Instituto
NaC|onaI de Antropologia e Historia, julio / septiembre de 1987, p. 20.

° Oliver Debroise, Fuga mexicana...p. 77
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cerca del zocalo del ahora Centro Histérico. Hasta donde se sabe, Maria fue

una pupila de primera en la “casa de citas” o bien como dice Carlos Monsivais

del comercio carnal domiciliado:

En el porfiriato, muy especialmente, la casa de citas es uno de los
santuarios profanos de la “buena sociedad” (del poder, el dinero, el
prestigio) en sus horas de sinceridad alcohdlica, de lujuria que ahoga o
impide los estallidos de concupiscencia en la alcoba tradicional, de
teatralizacion de la hombria, de disolucion de la serenidad, de rienda
suelta a lo Indecible y lo Inconveniente.**

T E il RO T2 kg b a2
T laias A

DIARIO ILUSTRADO DE LA MARANA

MBXIZ0, Midresias 10 DR MAREZO TR 1887, Vals dos naniay

-

SN

Ls Malagushs,
[y

Laperance OutIbrigt o)

Maris Yills (8) Ls Chiquita.

H erimende Tarasquilo

Autopsia dol cadbver
Olros detom

s ctaate 4, s rapat, yobon bod oy whaks dl"‘__""': Ry, e bt sibe I mamiis n.-. _"__“.,—luz:ﬂl-
P o o b s o b o op b, | PP LY.y pl ey
D e pmevdy oyt 2 [EEXEE shnloborioy N L o et BN TR L

Fig. 57 Encabezado de “El Imparcial”

ésta ultima con sefias de la huellas en la piel.

A raiz del crimen que cometio,

su historia fue conocida
ampliamente en los medios
impresos de la siguiente

manera: (fig. 57) Maria tuvo la
suerte de casarse cuando un
aleman prendado de su belleza
se desposdé con ella para
regresar al poco nuevamente al
lupanar, sin saberse las causas.
Lo que si sabemos es que fue
vista con un nuevo amante y
no fue del

esto al parecer

agrado del *“aleman” quien
dispar6 sobre ambos, hiriendo a
“La Chiquita” en la pierna
dejandole secuelas de por vida.
Asimismo adquirio el vicio del

alcohol, el cigarro y la morfina,

Por su parte su futura enemiga, Esperanza Gutiérrez alias “La

Malaguefia” era de origen espafiol y habia llegado a México en 1895 a la casa

de citas de Natalia Hidalgo a la Plazuela de Tarasquillo. La rivalidad entre

9'1 Carlos Monsivais, La casa de citas en el barrio elegante Fotografias mexicanas de la Bella
Epoca Ava Vargas Preambulo para darle tiempo al lector de convertirse en voyeur, en revista
Mar de Tinta, nimero 1, CONACULTA, Verano de 1992, pp. 68- 71.
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ambas surgio légicamente por un hombre que las hizo amantes casi al mismo
tiempo desafidndose con mayor fuerza, hasta su desenlace fatal el 8 de marzo
de 1897. Ese dia, Salvador, -su amante- pasé por Maria al burdel
aprovechando el dia de asueto que la matrona concedia a sus pupilas para ir a
visitar varios sitios entre ellos el pueblo de Tacubaya y después asistir a un
baile de mascaras en el callejon del Espiritu Santo. %

Antes de despedirse de su amante, Maria, le pide a Salvador su pistola
para guardarsela; pero en el fondo, con firme intencion de buscar a “La
Malaguefia” en su burdel y sorprender a los antiguos amantes y matarlos. Al
llegar, el pretexto de saludar a su vieja amiga una criada le franquea la puerta y
al creer que Salvador se esconde tras el pesado cortinaje, ciega de furia

dispara contra su rival matandolaenel _ —
| DRAMA SANGRIENTO EN TARASQUILLO.

acto.” (fig. 58)

La tragedia tiene un proceso
interesante:  por un lado las
consecuencias legales; y por otro las
consecuencias intelectuales. En este
altimo  caso, Federico Gamboa
escribira su novela Santa, y Jesus F.
Contreras realizara esculturas
alrededor del tema. Por la entrada de

su Diario, del 8 de marzo de 1897, se

conoce que Gamboa paseaba con su

amigo el escultor Yy pudo saludarla a Fig. 58 “Drama sangriento en Tarasquillo”
. N Grabado de Posada

su amiga “La Malaguefa” antes de su

muerte.

%2 Rafael Sagrado, Maria Villa (a) La Chiquita, no. 4002, ediciones Cal y Arena, México 1996.

% La historia de Maria Villa pudo saberse gracias al texto que escribié desde la carcel. Y que,
sin embargo demuestra que Maria no se arrepinti6 de su crimen, sino mas bien al contrario.
Sabia que quitaba de en medio a una rival de amores. Asi lo escribe; “...cuanto me ha
tranquilizado mi pobre espiritu con las palabras tan dulces que en su carta me dices, me jura
no abandonarme jamas por ningln motivo, que me sostenga en mis declaraciones, y no
cambié, no cambiaré jno! jno! Jamas, pues yo no quiero que el pize estos lugares, ya que yo
tube la fatalidad y la desgracia de perderme; pero si mil afios me ponen y tengo su amparo de
el que me importa todo lo demas, que me importa sufrir por el, que al fin, SUFRIR ES VIVIR...”
Como colofén es importante decir que su amante con el paso del tiempo la abandoné en
prision, olvidandola para siempre. Maria Villa, “Diario desde la carcel, en Historias 18, Revista
de la Direccion de Estudios Histéricos del Instituto Nacional de Antropologia e Historia, julio /
septiembre de 1987, pp. 29- 33.
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...En el se lee; “ayuno de suefio por la trasnochada de ayer en el baile
de mascaras, al que fui [se justifica] por esa empecatada costumbre de
frecuentarlos” y “medio dormido” todavia se levantd a abrir su balcén,
en cuyos cristales alguien golpeaba con insistencia. Era su amigo, el
escultor Jesus Contreras, con quien habia pasado buena parte de la
noche, “que demudado me preguntaba si nada me habia ocurrido y si
se lo del crimen. ¢el crimen?... (Qué crimen? —le digo yo- [continla
Gamboa] tratando de averiguar en su mirada si habla en serio o en
broma”. Contreras descifra el enigma: Esperanza Gutiérrez, guapa
moza del partido, nativa de Malaga, y con quien anoche conversamos
en el sarao de disfraces y de paga [escribe Gamboa] fue muerta esta
mafana por Maria Villa, de Guadalajara, y también pecadora e
irredenta” **

La accion sucedida y su desarrollo al La matadora de Esperanza Gutierrez

transcurrir de los dias orill6 a Gamboa a

() "LA MALAGUER A"

escribir la novela Santa como una copia de
una realidad brutal que la vida le ofrecia; en
donde él, -Gamboa- tenia el motivo y el
desenlace de una tragedia viva que se
presentaba en una sociedad de doble moral y
que ya la sociedad porfirista trataba de
condenar en la figura de Maria Villa. (fig. 59)

Con una intencién morbosa tal vez Contreras y

Gamboa acuden al anfiteatro del hospital Juarez

a ver a la asesinada y describe la escena Fig. 59 Maria Villa "La Chiquita”

macabra con lujo de detalle que aun hoy da

motivo de reflexién:

Dos muertas veianse en la sala de autopsias, o “depoésito”, segun nos
explico el muertero que nos escoltaba...; en la otra plancha, con
forzada postura reposaba la Malagueiia, en desnudez absoluta sin
tentaciones, desnudez de cadaver, los pies exagues, tirando a marfil
viejo, las carnes exuberantes manchadas de sangre; el rostro con
horrible huella, abajo del ojo izquierdo, el rastro de un balazo que la
quitod de penas; los labios entreabiertos, con el rictus de los que se van
de veras, y que por lo mismo puede traducirse por sonrisa que por
mueca, segun lo que nos toque vislumbrar en las horas supremas.

% Ibid., p. 130.
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Tan emocionado como yo, Jesus se puso a dibujar un croquis a lapiz de
la muerta y mientras JesUs lo hacia, no parte de mis ojos de la
Malaguefia, mirando como las moscas, joh! Pero centenares de
moscas tercas y medio borrachas de sol poniente, de olores
sospechosos y de sangres antiguas y resecadas, pasedbanse y
revoloteaban por el cuerpo desnudo e indefenso; mirando sus carnes,
ayer nomas complacientes y sedefias, y hoy rigidas, en descomposicion
palpable. Atraiame [confiesa] fatidicamente, la cicatriz de su ojo herido,
cicatriz diminuta sobre la que caian, revueltos los cabellos rubios de la
soberbia cabellera deshecha y sucia:™®

De hecho, Santa, esta dedicada a Jesus F. Contreras quien a modo de

dios dador de vida puede modelar también las conciencias, “...con la

esperanza de que, compadecido de mi, me palpes y registres hasta tropezar

con una cosa que llevé adentro, muy adentro, y que calculo que seria el

corazon...”.®® Todavia Gamboa visité al escultor a dia de morir

prematuramente:

Poco aguardo en la sala; no tardo en oir el rumor de pasos pesados que
vienen a rastras por los parquets...y se me aparece Jesus... Su antes
hermoso cuerpo de hombre sano y fuerte trasmutado en una especie de
guiflapo que a durisimas penas camina. En mis brazos llega a su sillén,
en el que como trapo resbala y dbblase. Ni él ni yo despegamos los
labios ¢ para que?... Clavame sus 0jos a punto de verter lagrimas, que
al fin no salen gracias a sobrehumano esfuerzo, y los mios huyen de
aqguella mirada tristisimamente interrogante...-Ya ves en que estado me
hallas —murmura luego. Y yo persisto en callar, no acierto a contestarle
palabra. Pasada la primera impresion...comenzamos a hablar; lugares
comunes, para engafarnos, para alejar la pesadilla de su
situacion...Una delicadeza suya: -¢,Como estd SANTA?..Ahora veras, -
afiade en seguida, si me olvidado de ella de que has dedicado...Y sale
Carmen en busca de uno de los cuadernos del artista, en los que
durante viajes y paseos iba apuntando con lapiz proyectos y bocetos,
ideas y lineamientos de obras nonatas... para esculturas venideras...
Mira a SANTA, -me dice, y no puede sostener el cuaderno —en la
postura en que he de esculpirla, cuando al desnudarse en el cuarto sin
luz, sus manos tropiezan con el escapulario... -Te gusta? son unos
cuantos lapizazos...la novela impresa, no ha de verla Jesus.” ¥

Considero que Contreras si pudo logré convertir esa experiencia en
escultura en su obra cumbre llamada Malgre Tout (A pesar de todo). En ella,

una mujer permanece sobre el piso con las manos en la espalda y con grilletes

% |pid., p. 132.

% Federico Gamboa, Santa, Ediciones Leyenda, México, 2006.

" Jestis F. Contreras (1866-1902), Escultor finisecular, Libro Catalogo, CONACULTA, INBA,
MUNAL, mayo-julio, México, 1990.
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en los pies y su rostro refleja resignacion. Tal vez sea solo también un reflejo
de la condiciéon de la mujer en la sociedad porfiriana. (fig. 60)

Los asuntos de los crimenes pasionales en la prensa porfiriana
permitieron un publico
consumidor masivo en todas las
clases sociales. La mujer adquiria
de nacimiento, un nulo papel en
la sociedad del momento. Su
imagen quedaba limitada a ser
Gnicamente hija, novia, esposa, y

madre con todas las virtudes y

ademas ningun defecto. Pero

Fig. 60 Contreras con Malgre Tout
Fotografia cuando en su relacion intervenia un

amigo cercano 0 amante, que
desencadenaban los celos del familiar, del novio o del esposo, se podian
generar reacciones de violencia y finalmente la muerte justificada de ella por
coqueta. Para rematar su situacion, la mujer no podia escalar posiciones
socialmente ya que las miradas en publico, los movimientos simples del
abanico o la negacion de un baile publico eran consecuencia de problemas
venideros®. Los ejemplos orales e impresos en el folklore mexicano son
abundantes.
De aqui se generan, -segun Vicente T. Mendoza y autoridad en la
materia- los llamados “corridos” sobre parricidios, maldiciones y fatalidades,
que:

como tragedias pasionales forman nucleo aquellos casos tipicos en que
el amor es la verdadera causa de la tragedia, interviniendo, ademas, el
orgullo varonil que no tolera humillaciones ni desprecios. En ellas
aparecen casos de mujeres causantes del crimen por enredar en sus
mallas a varios hombres. Este tipo de corrido es de los que gustan més
al pueblo y en sus expresiones encierra rasgos caracteristicos de la
psicologia del mexicano *°

% Elisa Speckman, De amor y desamor... op. cit, ha realizado un estudio sobre estos
lenguajes ocultos en los cuadernillos de Antonio y Blas Vanegas Arroyo a fines del siglo XIX y
Egrincipios del XX,

Vicente T. Mendoza, El corrido mexicano, Fondo de Cultura Econdémica, Coleccion Popular,
namero 139, tercera reimpresion, México, 1976, pp. XXXViil-XxXix.
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Veamos solo un caso ilustrativo alrededor de este tema. De la mayoria de los
mexicanos es conocido el corrido de “Rosita Alvirez” que al asistir a un baile y

negarse a bailar fue muerta a tiros por violar el recato social esperado:

Rosita no me desaires

La gente lo va a notar

-Pues que digan lo que quieran
Contigo no he de bailar-
Hecho mano a su cintura
y la pistola saco
y a la pobre Rosita

No mas tres tiros le dio.

Rosita le dice a Irene:
No te olvides de mi nombre,
Cuando vayas a los bailes
no desaires a los hombres.

De la misma manera, se retrata a la mujer inocente envuelta en
escandalo al rechazar propuestas indecorosas como éste de Belén Galindo
pero que sin embargo es castigada por desobedecer “a la malintencionada

suegra”:

En la poblacién de Nieves
Ha fallecido Belén
El 19 de octubre
Del afio de 83

iPobrecita de Belén!
iA gue suerte le toco!
Que por lengua de su suegra
Su marido la mat6

jPobre de Belén Galindo!

Como fue desventurada
Su marido la maté

Alos 10 dias de casada

Luego que ya la maté

Se agachaba y la veia
Y que le decia a Belencita:

iPedazo del alma mial

Llevaronse jay! a Belén
En una triste camilla
Y luego en el hospital

Le hicieron la anatomia
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Su blanco pecho le abrieron
Para verle el corazén:
Destrozado lo tenia
iQue Hipdlito tan traidor!

Cuando Hipolito naci6
¢, Qué planeta reinaria?
Su madre estaria en pecado
O no lo bautizarian?

Y aqui sefiores, se acaba
Este tragico corrido:
Rueguen a Dios por el alma
De Belencita Galindo

Destaca el hecho de que en los textos populares el castigo al criminal

en general no llega o no se hace mencion del castigo aplicado al culpable lo

cual permite considerar

consideracion  del
castigo que le sera
impuesto al
transgresor por
medios divinos o
celestiales y, b) que
de acuerdo a las
leyes de la
legislacion penal las
penas  cometidos
contra mujeres era

menor cuando

victima era asesinada

por un familiar o el

dos aspectos vertientes afines al momento: a) La

LA TRAGEPIA

DE BELEN GALINDO.

WALS

En la poblacién de Nieves
Ha fallecido Belén

El 19 de Octubre

Del afio de 83

[Pobrecita de Belén!
1A que suerte le tocol
Que por lengua de su suegra
Su marido I mate.

Belén le dijo & 1a criada,
No te vayas4 tardar;
La criada se dilat6
Porque tuvo que lavar.

Belén le dijo 4 un amigo
No le quisiera contar
La boca me sabe 4 sangre
¥ el corazén & pufal.

Una tarde muy alegre
Se paseaba en su jardin
No sabendo 12 inocente
Que en 1a noche iba 4 morir.

|Qué Hip'ito tan ingratol
1Qué Mendoza tun fel6nl
Le di6 un tiro 4 Belencita
En el mero corazén.

|Pobre de Beléa Galindol
Como fué desventarada
Su marido Ia mat6
A o5 10 dias de casada.

S QAR TS S S AR 2 S S s L
Llevar6use [ay! & Belén

En una triste camilla

Y luego en el hospital

Le hicicron la anatomia.

oS

va la maté

¥ lelencita:
iPedazo del alma mial
Su blavco pecho le abrieron,
Liegaron los policias Para verle el corazén:
V & Mendoza lo aprendieron, Destrozado lo tenia
También vino el Sr. Juez iQué Hipolito tan traidorl,
¥ el cadaver recogieron. Cuando Hiplito naci6,
¢Qué planeta reinaria?

staria cu pecado

Ya Belén esta
Dandote cueata
Hipolito en ¢l Juzgado
Daudo su declatacida.
esta en Ja gloria
el Presidio

IR BRI G I P WEWOHE IR

PR RO PR TR RIS O,

Fig. 61 Latragedia de Belén Galindo Grabado por Posada

conyuge al defender el honor de la familia. Justificable o no, ahi como siempre

Posada supo captar la esencia del momento social (fig. 61)
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3.8 Los asesinos de mujeres

Una contraparte masculina y criminal son aquellos conocidos en el lenguaje de
la época como “los matadores de mujeres” y que sabemos ahora que son
personajes asesinos de todas las clases sociales que siempre han existido en
todas las épocas y en todas las partes'®. Pero aqui presentados tienen las
caracteristicas de asesinos en serie que azotaban a
la asustada poblacion. Volvemos a considerar que la
manera de entender y justificar dichos crimenes en
la prensa escrita es partir del concepto de la filosofia
cristiana de finales del siglo XIX y principios del XX
donde sigue siendo el Demonio el que tienta y
condena a los hombres. Eso solo significaba que “...
muchos seres humanos tienen, a imitacion del
Demonio, de hombres necios que una vez y otra vez
recurren al crimen, al delito, a la busqueda del poder
en contra de las autoridades establecidas™.!®® En
este asunto Speckman'®? ha profundizado en la nota
roja y en la legislacion penal de la época de
Vanegas Arroyo. Un caso puede ser ilustrativo de
estos momentos debidamente detallados vy
magnificados por la prensa del Porfiriato vy

retomados en hojas callejeras e ilustrados por

Posada: Me refiero a Francisco Guerrero (a) “El

Fig. 62 Chalequero” (fig. 62) y su historia es la siguiente:
Francisco Guerrero .
(a) “El Chalequero” En 1908 comenzaron a aparecer en la Ciudad de

México los cadaveres de mas de 10 mujeres

100 | periodismo porfirista y los estudiosos de la época consideraban a los delincuentes como

provenientes de las clases bajas de la sociedad, es decir, a mayor pobreza, mayor necesidad
de delinquir.

191 Berta Gilabert, constltese el capitulo 2, op. cit., p. 60

192E|isa Speckman Guerra, Crimen y Castigo. Legislacion penal, interpretaciones de la
criminalidad y administracion de justicia (Ciudad de México, 1872-1910), El Colegio de México,
Universidad Nacional Autonoma de México, primera edicion, México, 2002.
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prostitutas cerca del Rio Consulado, entonces una parte alejada de la ciudad.
Hernan Robleto en sus “Crimenes Célebres” daba el siguiente testimonio de

esos dias

Entre més dias pasaban mas interesantes se hacian los corrillos,
especialmente en las tertulias que se formaban en los desaparecidos
cafés de “La Concordia” y “El Cazador” [...] Las gentes del pueblo se
agrupaba ante un vendedor de hojas impresas, corridos que eran a
manera de la cronica en verso de aquellos tiempos. El vendedor leia las
nuevas de la crénica en verso de aquellos tiempos. El vendedor leia las
nuevas décimas de “El Chalequero”, impresas en la vieja imprenta de
Vanegas Arroyo, que quedaba en las calles de Santa Teresa [...] Habia
Chalequero para rato. Era el personaje que ocupaba la atencién de
todos. No habia suceso de mayor atencién, porque hasta la eleccién del

general Diaz era pospuesta en esos dias en los periédicos para dar el

mayor lugar a el Chalequero y sus confesiones horripilantes”.'%?

¢;Desde cuando habia comenzado Guerrero a realizar sus crimenes?
Por lo menos se sabe que desde 1888 ya se habian encontrado los cadaveres
de mujeres asesinadas y la lista crecia en forma notoria: Francisca, Emilia,
Luisa, Candelaria, Maria de Jesus, Maria Refugio, Lorenza, Soledad,
Margarita, Josefa, Camila y Incolaza. Los crimenes siguieron aumentando
hasta que una de las victimas logré sobrevivir y denunciar a su atacante. El
agresor fue por este hecho condenado a muerte y tiempo después conmutada
su sentencia por 20 afios de carcel. Un tiempo después aparecio el cuerpo de
una anciana apufialada y con la cabeza cortada por el mismo rumbo de Rio
Consulado. Un reportero del periédico “El Imparcial” relacion6 este hecho con
los asesinatos cometidos por “El Chalequero” 20 afios atras, y al investigar
supieron que habia logrado escapar de la prisibn de San Juan de Ulta en el
puerto de Veracruz. Con estos antecedentes la policia logré capturarlo
confesando ser el autor de los crimenes.

Las crénicas mencionaban su indumentaria caracteristica: Pantalon de
vestir gris, chaqueta negra, sombrero ancho y zapatos negros. “Gozaba de una
coleccion de pantalones estrechisimos y por supuesto de chalecos, con
agujetas y chaquetas charras, con vivos de cuero. Era fama publica que tales
ropajes no le costaban un centavo: una de sus amantes, conocida como “la

Burra Panda” lo sostenia para que no trabajara, con lo que llegd a convertirse

198 Citado por Alberto del Castillo, op. cit., p. 51.
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en el “sosteneur de toda la pandilla de mujerzuelas que se lo rifaban, como
vulgarmente suele decirse”.’** Las fotografias en el periédico de “El Imparcial”
dejan ver a Guerrero como un sujeto que podia cambiar su fisonomia
facilmente. De mirada directa, de piel morena clara y gran calva, posee barba
y bigote bien recortado al estilo francés como se usaba en la época. En otra
foto tomada unos dias antes, Guerrero esconde su calva con un sombrero y
una ropa informal dirlamos que hasta pequefia para su talla. Su rostro esta
barbado lo cual le engorda la cara. El saco de mangas cortas no puede tapar
su abultado vientre del que solo esta abrochado el primer botén. Parecen dos
personas diferentes en un mismo asesino. Se puede decir que la carcel le
beneficié en su aspecto fisico.

Fue podriamos decir que el enfoque periodistico que cubrio “El
Imparcial” fue determinante para realizar el perfil del criminal al que se referia

en estos términos

No es un criminal vulgar, de esos que se amedrentan ante el
impreciso fantasma de su crimen, ni de esos pusilanimes, que
después de cometido el crimen no tiene reposo, pues los persigue la
imagen de su victima. No es de esos. Es un hombre que mata, que se
ensafia con aquellos que elige para aniquilarlos. Es un rebelde

irredento®®.

Para comprender el contexto visual de los grabados de José Guadalupe
Posada, me parece importante destacar el testimonio de una victima, Lorenza
Urrutia, quien relatd a la prensa como pudo salvarse de morir a manos de “El

Chalequero™:

...en 1888, hacia dos afios que conocia a “Antonio el Chaleco”,
porque un dia yendo para la Villa de Guadalupe por el camino del
ferrocarril de Veracruz, encontré a un hombre que le pidié la lumbre
para encender un cigarro, y luego comenz6 a platicarle que no lo
podian ver las mujeres de aquel rumbo y le habian el apodo de
“Antonio el Chaleco”. Al oirlo, La Urrutia, por los antecedentes que
tenia, entré en congoja y sintié que su cuerpo temblaba; entre tanto el
hombre aparecido sac6 de la cintura dos armas grandes e invité a
aquella a sentarse. La Urrutia le rogd entonces que la dejara llegar a
la Villa, ofreciéndole volver, a lo que accedid el hombre. Pero el
ofrecimiento, como era de esperarse, no fue cumplido, pues la mujer
volvi6 a México en un vagén de los ferrocarriles del Distrito; y

1%% Ipid., p. 50.
195 1bid.
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contando a sus amigas el suceso, le manifestaron que habia vuelto a
nacer, porque se habia salvado de las garras del “Chaleco™

Aqui hay 3 asuntos que vale la pena destacar. En primer lugar,
Guerrero, se hace llamar “Antonio” y no Francisco que es su verdadero
nombre; es un alias que tal vez sirva para realizar sus crimenes sin dar a
conocer el suyo.

Otro aspecto a resaltar es el misticismo religioso que demuestra al
perdonar la vida de su victima y no matarla en ese instante ya que Urrutia, “le
rogé [..] que la dejara llegar a la Villa”. En un articulo periodistico su perfil
psicolégico era contado dentro de un estilo particular al declararse catdlico y
seguidor de la Virgen Maria. También creia en la existencia del alma con un

concepto muy suyo donde “al morirse cree que se sale ese humo que hace

vivir al corazoén”.

Y por altimo el
alcoholismo vy la violencia
gue le siguio toda su vida
segun se desprende de
las investigaciones
periodisticas en cuyo
origen se encontraban
sus padres. En materia
sexual, (que es un

aspecto importante en la

Fig. 63 “La proxima ejecucion de Francisco Guerrero” gréfica de Posada) se
Grabado de Posada .
mencionaba que El
Chalequero presentaba
exigencias sexuales muy intensas con una inclinacion especial por mujeres de
edad avanzada y que la opinion general era que el degollamiento de las

mujeres en pleno acto sexual le aumentaba el placer debido a la vista que las

1% 1pid., p. 52 Véase nota 77. tomado de Alonso Rodriguez Miramén, Requisitoria pronunciada

por el Agente del Ministerio Publico Lic. Alonso Rodriguez Miramén en la vista en jurado de la
causa instruida contra Francisco Guerrero (a) Antonio el Chalequero y contra José Montoya por
robos, violaciones, heridas y homicidios perpetrados del afio de 1881 a julio de 1888. Antigua
Imprenta y Libreria de Murguia, México, 1891
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convulsiones de la agonia de sus victimas le producia. Aspecto que no pasa
desapercibido para el grabador.

Finalmente, dos grabados se desprenden a partir de estos crimenes.
Uno de ellos es la hoja volante con el largo titulo de “La préxima ejecucion de
Francisco Guerrero (a) “El Chalequero” degollador de mujeres. Comunicacion
de una sentencia. Una de las victimas del Chalequero, asesinada en 1897 en el
Rio Consulado” (fig. 63). En el grabado de Posada, se presentan a los actores
de este episodio, los dos personajes estan colocados en una composicion
horizontal, en la cual “El Chalequero” se ubica sobre su victima; tocado de
sombrero que permite ver tan sélo una parte de su rostro. Con la mano
derecha sujeta a la mujer, con la mano izquierda el asesino sostiene el arma
homicida sobre el cuello de esta. El rostro de la mujer, la cual se encuentra
tendida sobre el piso, refleja el terror y su impotencia frente a la agresion.
Otro grabado es igualmente el
corrido “Los crimenes del
Chalequero” Asesinato de
Mucia Gallardo. (fig. 64) Su
composicién es horizontal que
se enmarca a manera de
cuadro con una pequefa
pleca en sus cuatro lados con

incisiones y que tal vez sean

los clavos para sujetar la pieza

de metal a la madera que han

Fig. 64 Los crimenes de El Chalequero.
Grabado de Posada

quedado impresos en el papel.

Aqui esta magistralmente

trabajada el efecto dramatico mediante el uso del “velo” del cual ya hemos
hablado anteriormente y esta solucion visualmente da un efecto tragico sobre
la escena de tres planos: En el centro y en primer término, vemos a una mujer
degollada por “El Chalequero” que yace sobre la hierba del campo; sus brazos
permanecen abiertos y sus manos crispadas. Hacia la izquierda en segundo
término se observa al asesino con los brazos levantados que huye con el

cuchillo agresor en la mano izquierda. A la derecha y a lo lejos se dibuja en
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penumbras la cupula de una iglesia y el contorno geométrico de la gran
ciudad.

Como colofén a la vida criminal de Francisco Guerrero puede decirse
que la vida misma se encargé de hacerle pagar sus delitos: una fuerte
tuberculosis termind su existencia en la Carcel de Belén antes de proceder a la
pena capital. Un editorial de “El Imparcial” a propésito de “El Chalequero” podia
servir no solo para el personaje, sino también para conceptualizar la idea que
hemos tratado a lo largo de este capitulo al hablar de esa relacién, -equivocada

por supuesto- de la criminalidad y las clases bajas de la ciudad de México:

No eres un refinado: eres un ignorante, un oscuro hijo de la miseria y el
delito. Te engendraron all4 abajo en las tinieblas del fondo social. Eres
un incompleto, perteneces a la humanidad embrionaria. Tus
sentimientos son rudimentarios, tu conciencia es confusa. Tu nifiez fue
probablemente maliciosa y taimada, tu juventud, desenfrenada y
ardiente. Eres un epiléptico, un degenerado, un enfermo...*”’

197 Alberto del Castillo, El Imparcial, Editorial correspondiente al 21 de junio de 1908. Véase

nota 91.
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4.3 Juan Soriano

5 La gréfica actual






Introduccioén

Después de la Revolucion de 1910, parecia inminente la consolidacion del
régimen de Estado. El poder heredado a un pequefio grupo envolvia todas las
esferas de la vida nacional, penetrando desde las organizaciones mas profundas
integradas por los politicos y militares mas poderosos, hasta las capas mas
superficiales de la vida civil. México, como nacion, se habia transformado después
de la lucha fraticida en un pais gobernado por una fuerza hegemonica indiscutible
proveniente de los hombres que habian hecho la Revolucién, hasta que el
asesinato del caudillo Alvaro Obregén en 1928 desencadend una profunda crisis
gue habria de prolongarse hasta mediados de 1935 mientras que en ese inter se
suceden cuatro presidentes en el ejercicio de poder del hombre fuerte Plutarco
Elias Calles (1924-1928): Emilio Portes Gil (1928-1930), Pascual Ortiz Rubio
(1930-1932), Abelardo L. Rodriguez (1932-1934) y Lazaro Cardenas (1934-1940).

En el aspecto de desarrollo, los derechos de los trabajadores eran
continuamente pisoteados por los grandes monopolios en todas las ramas de la
industria con la esperanza de que las promesas de campafia dirigidas a ellos
pudiesen hacer algo al respecto. “Sin duda, éstos (los obreros) gozaron entonces
de mejores condiciones econémicas que en épocas anteriores, pero ello, aparte
de que fue cierto soOlo siempre a traves de la sujecion méas absoluta del
movimiento obrero a los designios de los grupos politicos en que se apoyaban los
gobernantes y de la manipulacion mas descarada de las demandas de los
trabajadores para conseguir su fidelidad irrestricta a los mismos grupos”.!

En 1934, Lazaro Cardenas asume la Presidencia de la Republica con una
gestion ambiciosa en el proyecto de desarrollo del pais y fue la suya, la
administracion que mas logros tuvo después de la Revolucién. Sus principales
objetivos fueron en el area del desarrollo de la reforma agraria y la Secretaria de
Hacienda tuvo la encomienda de vigilar y otorgar la atencion de las necesidades

de crédito de los ejidatarios y pequefios propietarios. El Departamento de

! Arnaldo Cérdova, La politica de masas del cardenismo, serie popular ERA, nimero 26, segunda
edicion, México, 1976, p. 15.
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Asistencia Social Infantil fundaria en su mandato jardines de nifios y casas de
maternidad. Asimismo en 1937, Céardenas produjo un documento insolito con el
cual se proponia la sindicalizacion de los trabajadores al servicio del gobierno
federal y el consiguiente derecho a la huelga. Un afio después pudo reacomodar a
los mandos medios y superiores del ejército mexicano y la reorganizacion del
partido oficial PNR; y el hecho mas importante en materia de nacionalizacion de la
riqueza energética: la expropiacion petrolera.?

Por su parte la Secretaria de Educacion Publica realizé la creacion de
escuelas en el medio rural y uno de los aspectos mas importantes en el gobierno
fue la implementacion de la “educacion socialista”, a través de las escuelas para
hijos de trabajadores fundadas estratégicamente en diferentes puntos de la
repUblica.® El sentido era despertar en los jévenes un interés por la explotacién de
los recursos del pais y la ensefianza técnica y formar profesionales. Con este fin
se prepararon maestros rurales para educar a las masas campesinas participando
en la organizacion de los ejidos y en la integracion de sociedades cooperativas y
resaltando los valores de tradiciones culturales de las comunidades rurales e
indigenas. Mediante tal actividad o “accion social”, los maestros se transformaron
en una fuerza de apoyo del régimen cardenista. Justamente esta labor como
agitadores sociales los convirti6 en una fuerza peligrosa que los convirtié en
victimas de persecuciones y asesinatos supuestamente religiosos pero en el fondo

se percibian como represalias de orden politica y social *

% Puesto asi de esta manera parece que la administracién de Cardenas no hubiese hallado ningtn
obstaculo, pero no hay nada mas lejano, los problemas heredados y generados por las
circunstancias fueron enormes. Para mayor informacion del lector consultese Arnaldo Cérdova, op.
cit.

% Mi madre, la profesora rural Elia Morales Parra contaba que en sus afios de estudiante en estas
escuelas se cantaban todos los dias en sus salones de clase “La Internacional” y corridos
revolucionarios entre ellos “El Sol”. Con el tiempo, los egresados de estas escuelas fundaron con el
tiempo grupos fuertes de apoyo a candidatos politicos del Partido Revolucionario Institucional (PRI)
de acuerdo con la aprobacion de Céardenas. De esta misma asociacion la ANESHTAC salieron
gobernadores y profesionistas que influyeron moral y politicamente en la vida del pais. El mismo
poeta Octavio Paz, en su juventud habia sido comunista y en la ciudad de Mérida habia sido
integrante de estas escuelas primero como maestro en la Unién Estudiantil pro-Obrero y
Campesino y en la segunda como secretario. Cft/ en el articulo de Guillermo Sheridan, Octavio Paz
en Yucatan, Letras Libres, enero 2001, pp 14.20.

* Véase el Catalogo de la exposicién Las Misiones Culturales, los afios utdpicos 1920-1938,
CONACULTA, INBA, 1999. La labor de las Misiones Culturales revaloradas apenas hace unos 4
afios fue un movimiento de apoyo de cientos de maestros y artistas a los programas del gobierno,
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Durante el gobierno de Cardenas se observo un aumento considerable de
actividad politica de las masas y una solida formacion de cuadros que se
integraban a tareas de organizacion que iban radicalizandose cada vez mas hacia
la izquierda. Esto pudo deberse a que el Partido Comunista (PCM) concluia su
etapa de clandestinidad y tener libertad de movimiento. En un principio su politica
fue de ataque y de franca oposicion, pero poco a poco cambio su actitud sobre
todo por el VIl Congreso de la Internacional, en el que de acuerdo a los dictados
de Stalin se consideraba mejor la politica de organizar amplios frentes sobre todo
a favor de la paz a través de los llamados “frentes populares” los cuales lucharian
contra el fascismo y la guerra y pugnarian por defender a la URSS.

La delegacion mexicana deberia entonces fortalecer el Comité de Defensa
Proletaria y partir de alli formar un partido de masas para que todos los
campesinos, obreros, estudiantes, etc., ingresaran en él. Sin embargo la politica
de la “unidad nacional” no fue aceptada y quedd sujeta a los designios de la
Confederacion de Trabajadores de México (CTM), creando pugnas y problemas
internos que terminaria por convertirla en la organizacion sindical mas fuerte de su
tiempo.

La Liga de Escritores y Artistas Revolucionarios (LEAR) y el Taller de
Grafica Popular (TGP) después, se vieron envueltos en la voragine politica debido
a su filiacion izquierdista de la mayoria de sus miembros que le posibilitd una
presencia en el arte con obra de caracter colectivo con medios accesibles como el
lindleo y puesta al servicio del pueblo con volantes, carteles, periodicos, impresos,
etc.

1 La Liga de Escritores y Artistas Revolucionarios (LEAR)

La Liga de Escritores y Artistas Revolucionarios (LEAR), desempefio un papel

importante en el medio politico, social y artistico mexicano de los afios treinta. La

ahi, mi padre Ledn Plancarte Silva, reconocido artista de ese periodo fue uno de los tantos
misioneros culturales, que realizé una intensa labor creando carteles, murales y grabados tanto
para la justicia social del campo como la expropiacion petrolera.
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estructura de la Liga estaba formada por secciones de artes plasticas, ciencias,
pedagogia, literatura, teatro y danza. que provenian de intelectuales provenientes
de organizaciones como la LIP (Lucha Intelectual Proletaria), que era el grupo
madre y el primer experimento de organizacion de artistas y escritores formada en
193l; la FEAP (Federacion de Escritores y Artistas Proletarios), y la ATA
(Asociacion de Trabajadores de Arte. Un aspecto relevante de la LEAR es su
postura ideolégica que se hace patente a través del realismo socialista
proclamado en Rusia por Andrei Zhdanov, sobre todo en los grabadores
miembros de la LEAR que pugnaban por ponerlo al servicio de la clase
trabajadora® y asignarle una funcién social al arte como forma de identidad.

Los objetivos primordiales de la organizacion consistieron en unificar a los
intelectuales para luchar contra el imperialismo y el fascismo y apoyar a la clase
trabajadora. Sus primeras demandas ante el gobierno fueron la legalizacion de las
organizaciones revolucionarias, las reanudaciones de las relaciones con la Union
Soviética y la libertad de los presos politicos. Sus actividades eran aparte muy
variadas: organizaban conferencias, mesas redondas, proyecciones de cine,
exposiciones de fotografia y de carteles y platicas sobre diversos temas entre ellos
la lucha antifascista. Aunque su origen es incierto, aparece desde su arranque
ligada al Partido Comunista. Sus afiliados eran integrantes en su mayoria del
Partido Comunista Mexicano o compartian su ideologia. El escritor campechano
Juan de la Cabada dej6 testimonio de esos dias:

[..] Para 1934 ya habiamos organizado la LEAR, Liga de Escritores
Revolucionarios. Sin modestia alguna puedo afirmar que no se puede hablar
de la LEAR sin mencionarme, puesto que el nombre yo lo propuse. Aunque
por otro lado, no fue ninguna gracia: yo era el Unico escritor de esta
incipiente organizacion. Empezamos unos cuantos en un sitio que ni sillas
tenia. Era un pequefio local en la calle de San Jerénimo, entre Cinco de

® para profundizar en este aspecto véase a Leonor Morales “El Taller de Grafica Popular y su
vinculaciéon con el realismo socialista”, en el Primer Coloquio Mexicano de Historia del Arte
denominado “Arte y Coercion” del IIE, donde se explican algunas de las ideas que pueden
representar el concepto de realismo socialista. Una de ellas es el culto al hombre nuevo y reflejo de
los intereses del proletariado. Zhdanov exaltaba la pintura mural mexicana y el heroismo y
resistencia del indigena. Maximo Gorki utiliza el término por primera vez a partir del 1 Congreso de
Escritores Soviéticos, realizado a partir del 17 de agosto de 1934, ahi el objetivo planteado era
desarrollar las dotes del hombre para que triunfe sobre la naturaleza.
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Febrero e Isabel la Catolica. Este espacio formaba parte del convento de la
jerénimas, frente a un jardin. Alli o cerca, estaria la celda, se decia, que
habria ocupado Sor Juana Inés de la Cruz. Nuestro local tenia una
azotehuela y un salén enorme con una especie de tapanco.

Los fundadores de la LEAR fuimos: Leopoldo Méndez, Pablo O’Higgins,
Macedonia Garza, su esposa Carmen Ojanian Cargoy, Luis Arenal y yo.
Eramos siete los iniciadores: Cuando surgié esta liga los grupos
nazifascistas continuaron con mas agresividad contra los comunistas. La
organizacion fue muy importante en ese sentido. Su principal cometido era
precisamente la lucha antifascista. La LEAR respondié a los principios que la
animaron a reunir a todos los escritores y artistas del pais para luchar contra
el fascismo. Asi llegamos a contar con la presencia y las actividades de
muchos comparfieros que no eran militantes pero si antifascistas: Los
pintores Rufino Tamayo, Carlos Mérida, German Cueto, el fotografo Manuel
Alvarez Bravo y muchos otros [...] En ésta que puede llamarse la primera
época de la LEAR, lo primero que hicimos fue impulsar un periédico: Frente
a Frente, nombre que también yo habia sugerido. Era una pequefia
publicacion que haciamos en blanco y negro y con unas cuantas paginas
[...] Politicamente, comenzamos diciendo; ni con Cardenas, ni con Calles.
Esa fue nuestra primera consigna en 1934, que durd hasta después de las
elecciones. Cuando Cardenas llegd a la presidencia publicamos un cartel
donde estableciamos cuatro demandas: el regreso de nuestros compafieros
de las Islas Marias: Revueltas, Badillo, Rosendo Gémez Lorenzo y otros; el
respeto a la libertad de expresién; la legalidad para el Partido Comunista y la
reanudacion de las relaciones diplomaticas con la Union Soviética, rotas
desde la época de Portes Gil. Resultd que el sefior Cardenas dijo que
aceptaba las cuatro demandas. Ademds, cumpli6 su promesa. Los
comparieros regresaron de las Islas Marias, comenzaron a circular nuestros
periodicos libremente e inici6 asi lo que bien podria llamarse la era
cardenista con un sentido democratico. Esto estimulé la lucha contra el
fascismo.®

Efectivamente, con la llegada de Cardenas a la presidencia, el grupo de la
LEAR se uni6 a otros grupos mas fuertes politicamente formando el Frente
Popular, cuyas estrategias fueron en ese momento apoyar al gobierno, mediante
campanfas de alfabetizacion y la observacion directa de las condiciones de vida ya
para entonces sus miembros sumaban mas de un centenar. Estas acciones no
contradecian el Séptimo Congreso Mundial de la Internacional Comunista en el
gue se impuso la politica del frente popular, mediante el llamado a la unidad. Con
esto la LEAR se convirtié en la organizacién cultural mas numerosa apoyando con

impresos de todo tipo no soélo la campafia cardenista sino practicamente los

® Gustavo Fierros, Memorial del aventurero Vida Contada de Juan de la Cabada, Coleccién
Memorias Mexicanas CONACULTA, México, 2001, pp. 114.117.
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sectores marginales que no tenian ni voz ni voto. Asi se ejemplifica en la portada
de El Machete del 1° de mayo de 1936 donde se aprecia en una composicion
triangular un grupo numeroso
de trabajadores de diversas
clases sociales identificados
con iniciales de sus
organizaciones como el PCM,
PNR, FPM. UCN, y FUPDM.
Una mano Dblanca se
distingue de las otras vy
asoma del lado derecho con
la estrella roja y las siglas de
la LEAR. En el fondo

coloreado de rojo se

encuentra una bandera

sostenida por un obrero de la

Fig. 1 El Machete 1°. de mayo 1936

CTM en que se lee: “Unidad
nacional de todas las fuerzas populares 1°. De mayo de 1936” ' como se observa
en la figura 1.

La influencia de la LEAR se extendi6 a otros estados de la republica donde
se formaron filiales como en Puebla, Veracruz, Mérida, Campeche, Saltillo,
Torredn, Oaxaca y San Luis Potosi y estos enlaces se dieron mediante las
Brigadas Culturales y el envio de folletos, propaganda gréafica y carteles.

A nivel internacional, la participacibn mas importante de la LEAR, fue la
asistencia al Primer Congreso Mundial de Estudiantes e Intelectuales contra la
Guerra y el Fascismo (febrero de 1935); Congreso de Nueva York (abril de 1935);
Primer Congreso Internacional de Escritores en Defensa de la Cultura de Paris
(junio de 1935); Congreso Panamericano en Montevideo (septiembre de 1935);

Congreso de Nueva York (febrero de 1936); y el Segundo Congreso de Escritores

" “El periédico comunista El Machete, fue fundado en 1922.
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Antifascistas, celebrado en 1937, que comenzaria en Madrid, seguiria en Valencia
y luego en Paris.

Los integrantes de la LEAR colaboraron de manera colectiva en la
realizacion de murales como en el local de los Talleres Graficos de la Nacion, el
Mercado Abelardo L. Rodriguez, el Centro Escolar Revolucion y otros; asi como
material de lectura para escuelas de trabajadores de la Secretaria de Educacion
Publica®, carteles y propaganda grafica para asociaciones y sindicatos de
trabajadores.® Entre sus logros artisticos se encontraban colaboraciones para el
periodico comunista “El Machete” y la edicion de la revista Frente a Frente dirigida
por Fernando Gamboa,’® que en sus buenos momentos tuvo un tiraje de 10, 000
ejemplares; para 1937 la revista aparecié sélo en julio y agosto, y con esto la
corta vida de la LEAR llegaba a su término después de cuatro afios
aproximadamente logrando en tan poco tiempo aglutinar a la mayoria de los

intelectuales desarrollando una conciencia nacionalista.

1. 1 Laobra grafica de la LEAR

Uno de los aspectos importantes de la LEAR en el tema mortuorio, fue la
conmemoracion del 6° aniversario de la tragica muerte del cubano Julio Antonio
Mella en 1928 a través de un cartel con la imagen del lider comunista muerto
colocado en la base izquierda de la composicion. El texto lo forman varias fuentes
tipograficas sobre papel blanco. La que sobresale es el titulo subrayado:

Manifiesto (en rojo). jTrabajadores! El 10 de enero, aniversario del asesinato de

® Este material consistié en ilustraciones para los diferentes niimeros del Libro de Lectura para uso
de las Escuelas Nocturnas para Trabajadores. Su contenido a través de “El Hogar Obrero”, “La
Gente Toma las Armas”, “Los Pufios en Alto” o “Flota al Aire la Bandera Roja”, en nifios de primer
9rado, y da una idea del tipo de lecciones ahi aprendidas.

Leopoldo Méndez sobre este aspecto mencionaba que “...la seccién de artes plasticas fue la mas
sobresaliente, la mas activa y la que contaba con mayor nimero de miembros, frecuentemente se
llevaban a cabo exposiciones, se colaboraba con asociaciones (...) proporcionando material
artistico, como pancartas, volantes, fotomontajes y demas”. Leopoldo Méndez, Artista de un pueblo
en lucha, México, CEESTEM, UNAM, IIE, 1981, pp. 49-50.

% para mayor consulta sobre el tema constlltese Juana Gutiérrez, (et.al.), “La época de oro del
grabado en México”, en Historia del Arte Mexicano, fasciculo 101, México, SEP/ INBA/ SALVAT,
1982.
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Julio Antonio Mella, debe ser para nosotros un dia de protesta y de lucha. jContra
las persecuciones a los Militantes Revolucionarios!j Contra las guardias blancas
gue asesinan Campesinos! jContra el Terror del Régimen Burgés (sic)
Terrateniente! Fechado en 1935 en Morelia, Michoacan.

El grabado fue hecho por encargo de la
Federacion de Estudiantes Revolucionarios (FER)
y del Socorro Rojo Internacional (SRI) ambas
fundadas por Mella. El rostro esta tomado de la
fotografia del cadaver de Mella (fig. 2)que le fue
tomada por la italiana Tina Modotti en el Hospital
Juarez momentos antes de que se le practicara la
autopsia, y apareci6 como se puede constatar en
el periédico “El Machete” el 19 de de enero de

1929.

Fig. 2 Mella Muerto
Fotografia de Tina Modot Su rostro es sereno, en el que sobresalen las

cuencas de los parpados y parece que duerme.
No es un rostro dramético sino que

aparenta estar lleno de una paz interior. Se

aprecia una frazada de color claro que

, - . -_ITPABA‘JADOF?ESI
seria utilizada posteriormente  como B v a4 ) i

nares de Julip Antonio Mella, debe
mer para nomotros an dia de prodesta v e Tueha

[

mortaja. El grabado ha sido trabajado de
otra manera mas sencilla. (fig. 3) No es
propiamente un retrato pero capta la
esencia del personaje: las pronunciadas
lineas de los péarpados, el cabello fuera de
su lugar ondulado, los labios cerrados que
apenas esbozan una sonrisa y la manta
blanca que se dibuja abajo del cuello Para

explicar la situacion historica es necesario

aclarar que las fuerzas comunistas tenian

Fig. 3 Andénimo

para esa fecha una gran presencia en el Cartel de la FER para el Aniversario del asesinato de
Julio Antonio Mella 1935.
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movimiento obrero y se volvieron una fuerza indispensable en los movimientos
sindicales y populares. En las manifestaciones eran violentamente perseguidos,
encarcelados y asesinados. Existe una gran semejanza entre el sacrificio casi
religioso y la ideologia comunista, segun se desprende del texto de Adela Cedillo
en “Los martirios de Anacleto Gonzales Flores y Julio Antonio Mella donde “...para
los comunistas, el martirio no era algo gozoso, sino necesario, y por ello
respondian a los crimenes cometidos en su contra con campafas de
reclutamiento de futuros martires....” ** Tal
vez en este contexto pueda entenderse la
muerte temprana de Julio Antonio Mella.

El joven Mella habia llegado a México en
1926, de 23 afios y de inmediato comenzé
a trabajar en las agrupaciones mexicanas
contra el imperialismo norteamericano Es
posible que de esos momentos sea la
clasica fotografia de Tina Modotti. (fig. 4)

Muy pronto inicid su relacion con el Partido

Comunista Mexicano y en sus prensas

Fig. 4 Julio Antonio Mella L, i
Fotografia de Tina Modotti Mella edit6 muchos de sus escritos

manifestando sus ideas encendidas en el
periédico comunista “El Machete™?. Su asesinato habia sido planeado desde la
isla de Cuba y consumado en las calles de la ciudad de México donde se vieron
involucrados varios personajes del ambiente politico y cultural como su comparfiera
Tina Modotti. “El Machete” dio cuenta de los hechos en una nota:

[...] el agente machadista José Magrifia fija una cita con Mella “para
informarle de lo que sabe de Cuba”. Esta cita se lleva a cabo la noche del dia
10 a la nueve, en la cantina situada en la esquina de bolivar y Republica del
Salvador”.

1 Adela Cedillo, Los martirios de Anacleto Gonzales Flores y Julio Antonio Mella, en “Los pinceles
de la Historia”, La Arqueologia del Régimen, 1910- 1955. IIE. UNAM, México 2003, pp. 103-105.

12 Adys Cupull, tiene un libro de recuerdos que aporta mucho sobre la presencia de Mella en la
intelectualidad mexicana cuyo titulo es “Julio Antonio Mella en los mexicanos”, Ediciones El
Caballito, México 1983.
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Alli Magrifia informa a nuestro camarada de la llegada de dos cubanos a
México con el propésito de asesinarlo por 6rdenes de Machado. Pocos
minutos después sale Mella y se encamina a las oficinas del Cable para
reunirse con su compafiera Tina Modotti, que precisamente habia ido a
depositar un mensaje desmintiendo la version provocadora de la bandera
cubana. Por la avenida Morelos marchan ambos hacia su domicilio, situado
en las calles de Abraham Gonzalez vuelven hacia la izquierda caminando
junto a una barda y marchando directamente hacia la casa, “antes de que
dieran las diez y cerraran la porteria”. Apenas habian caminado la pareja
unos cuantos pasos por la calle citada, cuando sonaron dos disparos tan
cerca que Tina pudo oler los gases de la pdlvora. Sintiéndose herido Mella,
traté de ponerse a salvo atravesando la calle, mientras el asesino, que segln
la hipétesis que parece mas comprobada, se acerco a disparar unos cuantos
pasos detras de nuestros compafieros, huia por la avenida Morelos con
rumbo al Paseo de la Reforma. (...) Mella cayo6 al otro lado de la calle, en la
banqueta frente a la casa nimero 19, mientras Tina pedia auxilio y trataba
de hallar un automovil donde trasladar al herido. Cuando llegé el gendarme
de punto en la esquina cercana, placa 772, oy6 de labios de Mella, la
acusacion contra Machado y contra la Embajada de Cuba, a lo cual agregé

nuestro camarada: “Muero por la Revolucién”.*®

El atentado que le costd la vida a Mella motivé un gran sepelio con figuras
intelectuales y artisticas de México que cobijaron al joven asesinado en su ultimo
camino al cementerio. (fig. 5) Con el
tiempo, sus aniversarios producirian
manifestaciones de coraje e indignacion
debido a su enorme presencia en la

izquierda mexicana.

Los temas politicos siempre fueron

tema recurrente en la grafica producida

por los miembros de la LEAR. El primer

numero de la revista Frente a Frente

Fig. 5 Diego Rivera encabeza el sepelio de Mella.

Fotografia del 1° de noviembre de 1934, la LEAR

presenta un grabado en madera en

13 Raquel Tibol, Julio Antonio Mella en El Machete, Antologia parcial de un luchador y su momento
histérico, Fondo de Cultura Popular, México 1968, pp. 351-352.
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forma de “calaveras” titulado Concierto Sinfénico (fig. 6) y que representa una
acusacion de fascista al Partido Nacional Revolucionario (PNR) colocando a su
representante en una silla con la cruz gamada, mientras que el representante de la
IV Internacional aparece vestido de forma
burguesa y en el ambos aplauden la tanda
popular —género de espectaculo de barriada—
muy de moda en el Distrito Federal en ese
entonces. Ya casi fuera de la escena un
esqueleto / golpeador, expulsa a una pareja
proletaria del evento privado y que resultan
empequefiecidos ante la magnificencia del
espectaculo. En el piso un programa indica
“Hoy EI Sol” Corrido Proletario, boleto $25.

Este grabado es una muestra clara de la
injusticia social, y una critica a algunos

representantes de las clases populares. Por

otra parte se incluye en la imagen el precio Fig.6 Leopoldo Méndez
Concierto Sinfonico de Calaveras. Xilografia
del boleto que representa en el momento una 1934

ofensa y una prueba humillante de que los

pobres no podian comprar ni siquiera la entrada. El texto completo del corrido de
autoria de Carlos Gutiérrez al que se hace alusion es interesante por su contenido
y relaciona el sentimiento popular con el conformismo social que se habria de

tener ante esta situacion:**

* Para tener una idea de la situacién que imperaba en la sociedad mexicana es necesario
mencionar que el salario minimo comenzd a operar a partir del 1° de enero de 1934. En 1932, el
salario minimo aparecia como una burla para los trabajadores. En la frontera norte, en Nogales se
alcanzaba los 2 pesos diarios siendo la zona mas cara del pais, en Nueva Rosita, Coahuila era de
1.25 pesos para los trabajadores y 0.75, en Aguascalientes era de 1.25 pesos de la ciudad y de
0.60 para los del campo, respectivamente, pero en muchas regiones el minimo era de apenas
0.50. La Comisién Nacional de Salarios Minimos denunciaba que “...el salario minimo significa el
mas bajo nivel de las necesidades elementales y precisas del hombre. Es el limite mas reducido en
gue pueden caber las exigencias imperativas de la vida civilizada.”Arnaldo Cérdova, En una época
de crisis (1928-1934), op. cit., pp.178- 184.
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Sol redondo y colorado
Como una rueda de cobre
Que al diario me estas mirando
Y al diario me miras pobre.

Me miras con el arado
Luego con la rozadera
Una vez en la llanura
Y otra vez en la ladera.

Me miras lazando un toro
Luego arrearlo pa’ el atajo
Pero siempre me vez pobre
Como todos los de abajo.

Sol: ti que eres tan parejo
Para derramar tu luz,
Habrias de enseiiar al rico
A hacer lo mesmo que td.

Sol redondo y colorado
Como una rueda de cobre
Que al diario me estas mirando
Conformando con ser pobre.*

Dentro de la produccion colectiva de la LEAR sobresale por su sentido unificador
y solidario la lucha contra la Accion Revolucionaria Mexicanista (ARM) también
conocida por “Camisas Doradas”, y que constantemente agredian de manera
violenta a maestros y a miembros de
la LEAR. Un enfrentamiento brutal
conocido fue aquel que corresponde
a la batalla campal en el Zocalo de
la Ciudad de México entre el Frente
Unico de Trabajadores del Volante y

los “Camisas Dorados” de Nicolas

Rodriguez el dia 20 de noviembre

. . Fig. 7 Zobcalo de la Ciudad de México
de 1935. (fig. 7) La imagen del Fotografia

15 «30| redondo y colorado”, Corrido de Carlos Gutiérrez, en Amparo Ochoa, cantado por Amparo
Ochoa, A lo mestizo, Grabado en vivo en el Teatro de la Ciudad los dias 1, 2, y 3 de octubre de
1992, Ediciones Pentagrama, México, 1992.
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fotégrafo Manuel Montes de Oca es ya un clasico de la época: Un automovil corre
sobre la plancha de cemento del Zécalo y embiste a un caballo que sentado sobre
sus cuartos traseros ha tirado al asustado jinete y fue utilizada por integrantes de
la LEAR y posteriormente por el
TGP afios después en diversas
publicaciones como puede verse
en la figura 8.%°

Alrededor de la figura del General
Plutarco Elias Calles y a la
manera de las hojas callejeras de

Posada, pertenece una xilografia

impresa en papel de china rosa y

lleva en el extremo derecho el

Fig. 8 Alfredo Zalce

“Choferes contra “Camisas Doradas”. num. 2,17 Estda fechada en
Grabado

diciembre de 1935, y su titulo es
“Hoja Popular Anticallista”. En la parte inferior se lee “El Pirata Suefia con sus
Tesoros Amasados con Sangre y Duelo del Pueblo”. Es un ejemplo curioso, acaso
por la cercania de las celebraciones del mes de noviembre de las “calaveras”, que
el artista (o los artistas) lo ha ligado con los actos de corrupcion y muerte de sus
adversarios politicos que se le adjudicaron durante el “Maximato” como se le
conocié a este periodo. En él grabado en cuestion se encuentra la figura de
Plutarco Elias Calles con un parche en el ojo izquierdo y desnudo de la cintura

para arriba en el que esta marcado el signo del délar y tiene la pierna vendada.®

'® Como puede observarse la imagen resulté invertida, resultado tal vez de realizar el dibujo en la
%Iancha matriz al derecho.

No se conservan la totalidad de estos grabados. El nimero 4 de las mismas medidas esta
formado de un grabado xilografico compuesto de tres figuras. Una de ellas es la caricatura de
Calles borracho con tres dientes, y desnudo de la cintura para arriba siendo sostenido por el lider
obrero Luis N. Morones, a su derecha el presidente del PNR brinda con pulque. Al fondo una
pulqueria tiene un nombre que lo dice todo: “Los triunfos de Calles”. En la parte inferior: Callismo:
corrupcion; garitos; monopolios; ventas de huelgas; asesinatos de campesinos; ensangrentar,
saquear y entregar el pais al imperialismo extranjero; oprimir bestialmente a los soldados, etc.
etc...
¥ a personalidad de Plutarco Elias Calles es el sentido de ligarlo a tantos enemigos politicos,
muertos y perseguidos politicos debido a su cardcter dificil es practicamente desconocido en
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Porta un cuchillo y usa una muleta con la cual se impulsa hacia delante dejando
atras pilas de craneos humanos, asi como una ave muerta en forma de perico (por

lo hablador de su lider) con las siglas de la ARM vy bolsas de dinero ya rotas. (fig.

9) En el extremo derecho indicaba lo siguiente: Domingo 22- 10 de la mafiana
GRAN MANIFESTACION ANTICALLISTA” Partira del costado Norte de la
Alameda (por la Av. Hidalgo).

Ya dias antes, el periddico comunista
“El Machete” habia convocado a una
manifestacion con motivo del regreso
del presidente Calles de la ciudad de
California en Estados Unidos y el
objeto era demostrar unién en torno a
la figura presidencial de Cardenas.

Dicha convocatoria la organizaban los

comunistas Rubén Magafna, Valentin

Fig.9 An6nimo Campa y Daniel Garcia. Para el dia 14

El Pirata Suefia con sus Tesoros Amasados con .. .
Sangre y Duelo del Pueblo de diciembre el General Calles habia

sido recibido por los lideres y politicos
mas importantes a su llegada al aeropuerto de la Ciudad y eran de esperarse unas
declaraciones en torno a la administracion cardenista. Por lo que se puede ver en
los testimonios fotograficos de los periodicos el general Calles se ve bien
fisicamente y no se observan vendajes ni muletas de ningan tipo, pero segun
parece se le ha retratado como un pirata moderno.’® Prudentemente Calles se

abstuvo de hablar, sin embargo su presencia basto para realizar la manifestacion

nuestra historia oficial. Sin embargo la prensa opositora y los hechos parece que asi lo
demuestran. Un estudioso de la época como lo es Jean Meyer hace el siguiente sefialamiento:
“... Interesa escuchar el testimonio del general Roberto Cruz sobre Calles. “No era sanguinario, en
el sentido que le gustase matar.; pero tampoco le inquietaba ese acto postrero y en cierto modo
supremo de la existencia... tranquilo como si acabara de tomar un bafio de agua tibia, podia
disponer hasta con indiferencia, de la vida de los demas”. Jean Meyer, Estado y Sociedad con
Calles, Historia de la Revolucién Mexicana 1924-1928, El Colegio de México, México,1996, p. 54.
'° Diario El Nacional, sabado 14 de diciembre de 1937.
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del dia 22 y realizar esta adhesion de las masas de manera “espontanea” con
cerca de 11 centrales obreras.?

Vale la pena resaltar la presencia de Lazaro Cardenas en esta reunion de
apoyo a su gobierno y que se puede considerar un éxito politico debido a las
80,000 personas que asistieron ya que asi parecen constatarlo las imagenes
fotograficas y los corresponsales que asistieron del dia 29 de diciembre y que
merecié un suplemento especial interno. A la LEAR como organizacién, le
correspondié estar a un costado de la Alameda Central, y de acuerdo a los
rotograbados del periddico algunos sectores (los mas numerosos) se repartieron
las principales calles y avenidas hasta llenar por completo la plancha del zécalo
capitalino.?*

En las “Memorias del General Gonzalo N. Santos” (politico consentido de
este periodo) encontré lo que puede ser también una explicacién al “parche”
colocado en el ojo de Calles y que puede deberse a las constantes substituciones
de figuras politicas del momento a capricho de Calles por otras que fueran mas
déciles.?’En términos més claros se entiende como un remiendo politico y que de
acuerdo al refran mexicano significa “...taparle el ojo al macho”, que de otra
manera es cubrir las apariencias, guardar las buenas formas, y disimular a toda

costa si es necesario. 2

La LEAR realiza en el mismo afio variantes sobre el mismo tema, por
ejemplo, en la madera titulada “Mitin de apoyo al gobierno interrumpido por los
camisas doradas” muestra dos cuerpos de trabajadores tirados en el suelo. Sobre
la figura que esta en primer plano, el artista ha puesto mayor énfasis en el dibujo y
en su mensaje de violencia desproporcionada: Su indumentaria es un humilde de

overol, sin camisa, sin zapatos y su mano reposa sobre el pecho. Sobre su

%0 «Cual ser4 el orden de la manifestacién obrera de mafiana”, El Machete, sdbado 21 diciembre de
1937.

21 «0,000 manifestantes, suplemento interior de “El Nacional”, lunes 23 de diciembre de 1935.

# Gonzalo N. Santos, Memorias, Editorial Grijalbo, Coleccién Testimonios, 42, edicién, México,
1984, p. 459.

% Miguel Velasco Valdés, Refranero Mexicano, LIBRO- MEX editores, México, 1961, p. 182.
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cuerpo, se ha colocado la bandera comunista y a su lado cerca de su mano, un
pequefio martillo como simbolo de su condicion trabajadora. (fig. 10)

Caminando entre los cuerpos, un personaje
armado de la que solo se ve parte del rostro,
lleva en su mano el revélver asesino. En su
camisa amarrada con un nudo en la parte baja
se lee las siglas ARM y en la copa de su
sombrero se aprecia la svastica nazi. A lo lejos
colocados del lado izquierdo (tal vez con
intencion politica) dos rompe-huelgas golpean

con palos a una indefensa mujer arrodillada que

alza las manos en actitud de defensa.

Fig. 10 Leopoldo Méndez El artista (probablemente Leopoldo Méndez)
Mitin de apoyo al gobierno.... . . .
Xilografia. 1935 coloca al hombre armado con inteligencia y hace

suponer que es el General Calles con su inconfundible bigote y su quijada
cuadrada partida en dos. El complemento del grabado es un fondo trabajado con

velo en sentido vertical lo que le da un efecto dramatico. #*

Una segunda imagen se muestra en el
grabado en madera de 1936, “Ayuda a los
revolucionarios perseguidos”, (fig. 11) donde
el personaje identificado como Calles ahora
de traje completo y de corbata dispara en el
rostro a quemarropa a un manifestante. Su
actitud es fria y tranquila tal y como sus

enemigos lo decian: Se quitaba enemigos

politicos del camino mediante la fuerza

pl'Jb"C& o del EjéI’CitO. Fig. 11 Ayuda a los revolucionarios
perseguidos”.

* Aunque algunos historiadores y criticos le han dado crédito a Leopoldo Méndez como el autor
de la mayoria de los grabados surgidos en este periodo, tal vez por el sentido estilistico, yo he
creido conveniente sélo citar su nombre cuando la plancha grabada lo indica o esta firmado el
impreso, mientras tanto lo considero como obra colectiva y an6nima de la LEAR.
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Su sombrero porta la insignia de la suastica, ya que Calles era admirador de

Adolfo Hitler. A su lado individuo yace sobre el piso sangrante y en la parte

superior de la composicion las siluetas de hombres armados con gorras apuntan

contra obreros, y otros masacrados yacen en el piso.

Fig. 12. El Machete
2 de noviembre de 1936

En cuanto al trabajo grafico colectivo destinado
para impresos mayores, el ejemplo mas
antiguo sobre el "Dia de Muertos”, corresponde
al ya citado periddico El Machete. En este
namero, dedicado al tema de la muerte,
aparecen algunas calaveras impresas en el
frente y reverso. En la segunda plana se
encuentran siete grabados de distinta factura;
en la tercera pagina aparecen cinco grabados
mas y sus temas van de lo nacional con
caricaturas de Emilio Portes Gil, de Plutarco

Elias Calles y Gonzalo N. Santos (“Diablos”)

cacique de San Luis Potosi y el hombre fuerte del entonces PNR, pasando por

aspectos politicos internacionales, como la situacion de Batista y Cuba y la

presencia de Adolfo Hitler en Europa.
Estos grabados, parecen haber sido
trabajados con lapiz litografico y tinta y
otras probablemente sobre lindleo.
(figs. 12y 13)

En otro ejemplar de El Machete sin
namero ni fecha de publicacion, lleva
como cabeza “Tumulto en el pantedn
callista”, y contiene colaboraciones de
artistas como Leopoldo Méndez,

Antonio Pujol, Angel Bracho, Luis

Arenal, Julio de la Fuente, Juan de la

Fig. 13 Tandas de la LEAR
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Cabada y Pablo O"Higgins de la LEAR. En este niumero, también dedicado al “Dia
de Muertos”, se incluyen siete grabados en la pagina principal, representando las
ya conocidas calaveras, acompafados de textos en verso.

Uno de los grabados titulado “Rebelado todo el pueblo acaba con ese foco
de putrefaccion”, (fig. 14) que aparece debajo de la cabeza, probablemente sea de
la autoria de Leopoldo Méndez, ya que el tratamiento y la técnica empleada
recuerda al usado en las hojas volantes que mas tarde enviard, el TGP a los
maestros rurales para protegerse de las guardias blancas. Pocos artistas como
Méndez utilizaron el velo (buril de varias lineas finas), producto de una acuciosa
revision estilistica de Posada y su calidad tonal que permite mayor rapidez en la
incision de la herramienta sobre el soporte, logrando una riqgueza de blancos y
negros. En esta imagen, de una compleja composicion (cerca de 16 elementos),
se representan la venganza de obreros y campesinos, que sostienen en sus
manos desde martillos y hoces hasta piedras, contra los politicos/calavera
corruptos. En primer plano aparece el cuerpo de calavera de Plutarco Elias Calles
gue lleva en sus
huesudas costillas
un letrero que
reza “Monopolios”,
y que tumbado
sobre el piso
protege billetes y
monedas con una
mano,  mientras
gque con la otra

sostiene una

pistola humeante.

Fig. 14 Periédico El Machete
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En tanto, puercos y vampiros calavera identificados con la persona de

Morones, corren espantados en tanto un nifio les apunta con una horquilla. En otra

escena una ama de casa con su mandil en la cintura corre a escobazos a politicos

pertenecientes al grupo de Calles.

Otra imagen significativa de

grandes dimensiones y del

que IR FUBL MRS |

Iy '
1, ,||=|
1

presentamos un detalle se encuentraen | £ @°. = S

las paginas interiores y lleva el titulo de
“Pantedn del imperialismo fachismo y
guerra” (fig. 15) El grabado asume una
feroz critica a la sociedad de los afios
30 en México. Los estilos son diferentes

y parecen ser hechos a la limén entre

varios artistas: el grabado muestra una

gran guadafia (“guadaifa

Fig. 15 Periédico El Machete

popular

antiimperialista”) sostenida por dos enormes manos en actitud de llevar a cabo su

Fig. 16 Pio Xl y Pascual Diaz

accion, en el fondo se encuentran
japoneses, alemanes, banqueros y duefios
de poderosas empresas montadas sobre un
gran cafon, le acompafa un texto en verso
gue dice: “Esqueletos, Canillas y Calaveras,
Agiotistas, Locos, Borrachos y Hampones y
Tecolotes Fachistas”. Una escena mas
incluida en la ilustracibn representa a
jerarcas religiosos calaveras acompafiados
de un gran séquito que se disponen a
otorgar la bendiciobn a esta accion, con el
texto que dice: “Gusanera del Papa,
arzobispos, sacristanes y plumiferos de

campanario”. (fig. 16)

267



Al reverso del periddico se encuentra una seccion llamada “Fosa comdn” que
contiene 11 grabados. Ahi se encuentran las calaveras del artista Diego Rivera,
conocido también como integrante notable del Partido Comunista (fig. 17) con una
durisima critica por su posicién ideologica: “Por
ejemplo a Juan Rejano albafil no le pagd y en
conciliacion gand a fuerza de untar la mano...”), del
Dr. Atl, del creador de los Batallones Rojos en Rusia
Trotzki (sic) “...Sus errores en tamal, afloj6 aqui este
sefior. Lo maté su gran tumor de Cuarta
Internacional...”), asi como calaveras de figuras
italianas reconocidas como Pirandello, Marconi y

D’"Annunzzio. También aparecen otros personajes del

momento que formaban parte de la vida politica del

Fig. 17 Calavera de

pais, tales como el Secretario de Guerra Quiroga (“No Diego Rivera
en El Machete

quiso la suerte perra del callismo injusto que yo
muriese a gusto de Secretario de la Guerra...”), y del politico consentido del

callismo: Aarén Séez.

2 El Taller de Gréfica Popular (TGP)

El Taller de Gréafica Popular (TGP) se funda en el afio de
1938 con un logo que ha permanecido desde entonces.®
(fig. 18) Como ya se mencion6 anteriormente formado

por antiguos miembros de la LEAR y tuvo entre sus

fundadores a Leopoldo Méndez, Zalce, O Higgins, Luis

Fig. 18 Logotipo Tallerdela  Arenal, Ignacio Aguirre, Isidoro Ocampo, Everardo
Gréfica Popular

% Véase el Catalogo de la exposicién Leopoldo Méndez, artista de un pueblo en lucha de Ida
Rodriguez Prampolini, México, CEESTEM, 1981. En relacion a la opinién tenian sus propios
miembros del mismo Taller, véase otro texto comparativo: “Veinte afios de vida del Taller de
Gréfica Popular”, en Revista Artes de México, julio- agosto 1957.
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Ramirez, Raul Anguiano, Jesus Escobedo y Angel Bracho. Poco después el grupo
aumento al grado de que en sus mejores momentos rebaso la treintena, gracias a
la promocion que consiguieron con los carteles que se pegaban en la via publica 'y
con las hojas volantes (la mayoria de las veces en formato 23 x 34 cm.) con las
gue consiguieron inundar la ciudad. Ellos tenian la conviccion de ser los
narradores graficos populares del momento, de ser los artistas comprometidos a
imagen y semejanza de José Guadalupe Posada logrando asi una identificacion
con el pueblo. EI TGP pudo tener una gran presencia grafica debido a tres

aspectos fundamentales:

a) La creacion de organizaciones sindicales y obreras poderosas que
recibian apoyo grafico mediante la impresién de propaganda y de
carteles de grandes tirajes.

b) Movimientos sociales y politicos que cohesionaron en su momento a
la nacion y que fueron unicos en la historia de México, como la

expropiacion petrolera por el gobierno Lazaro Cardenas.

c) El enfoque politico que se dio en la produccion de obra gréafica
realizada en forma colectiva

2.1 La obra grafica del TGP

La produccion gréafica del TGP es interesante por la abundante produccion de
temas de muerte y violencia que en sus primeras experiencias colectivas era
firmada recordando que algunos de sus integrantes habian pertenecido a la extinta
LEAR, como fue el caso de la carpeta “En nombre de Cristo... han asesinado mas
de 200 maestros” realizada en 1939 por Leopoldo Méndez. Dicha carpeta,
consiste en 7 dramaticas litografias de los maestros rurales brutalmente
asesinados por las guardias blancas y son consideradas como un documento

fuerte, ya que no hay concesiones con respecto a la manera de mostrar y
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representar dicho suceso, pues pasa del texto breve a la imagen directa de la
muerte. Todas, sin excepcion, son escenas de martires muertos en aras de un
ideal educativo; sin embargo, al ser plasmadas en la piedra litogréfica le dan
realismo y objetividad a la informacion tragica. Reyes Palma, al referirse a las

ilustraciones de esta carpeta grafica, escribe que “...la estampa adquiere tal
violencia expresiva que no deja dudas de que se trata de una representacion de
un sentimiento de profunda indignacién ante la injusticia y no la representacién del
hecho mismo”.?®

Las litografias se hayan unidas por el
mismo discurso visual grafico, ya que
conforman un conjunto donde no existe un
grado menor de violencia, porque al fin y al
cabo representan hechos vergonzosos de
muerte producidas por la colectividad rural
hacia la individualidad y que puede leerse
como una lucha de la ignorancia contra el
miedo al conocimiento, como se aprecia
en la figura 19. La permanencia vy
trascendencia de estas imagenes se debe
a que fueron recogidas en una carpeta

impresa en la Ciudad de México (lo que

aseguraba que la carpeta llegar4d a una

Fig. 19 De la serie comunidad cuya conciencia social
En Nombre de Cristo... " ) ., i
Litografia de Leopoldo Méndez permitiria su divulgacion, no solo de los

grabados en si, sino del suceso mismo), y
cuyo contenido, que no resulta nada grato en cuanto a la informacion misma,
representan hechos lamentables de ignorancia y barbarie acaecidos a unos

cuantos afos de la Revolucion. Por otra parte, la matanza fue descrita de manera

% Francisco Reyes Palma, “Radicalismo artistico en el México de los afios 30 una respuesta
colectiva a la crisis”, en Revista de la Escuela Nacional de Artes Plasticas, Volumen 2, niUmero 7,
diciembre 1988, febrero 1999, p. 10.
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concreta, y el dibujo que representa la escena es directo. Para ese efecto la

imagen de la figura 20 es cruda: Un maestro antes de ser sacrificado es obligado

por un terrateniente a escribir en la mesa del salén de clase una frase aun

incompleta para el espectador: “Que Viva Cristo Rey”

Fig. 20 De la serie
En Nombre de Cristo...
Litografia de Leopoldo Méndez

La carpeta lleva en la caratula el nombre de
Leopoldo Méndez que pertenecia en ese
entonces al Centro Productor de Artes
Plasticas del Departamento de Bellas Artes y
esta dedicada “A la memoria del idedlogo
Anibal Ponce como maestro y guia de las
masas oprimidas de América”®’. La carpeta
se encuentra seccionada en dos partes: en
la izquierda el texto y en la derecha la
imagen interpretada litograficamente. El
nombre del profesor estd marcado por
gruesa tipografia en altas y sin acentos;
inmediatamente abajo de una gruesa pleca
negra, el nombre de la victima para dar

cuenta en letra mas pequefia, de los

lamentables acontecimientos del lugar y los hechos. Los nombres de los

profesores sacrificados fueron los siguientes:

Profesor

Ramén Orta del Rio . Asesinado en

Barrranca del Qro, Opio. de Amatlan de la Cafa, Nay.,
el 4 de junio de 1938.

Profesor Juan Martinez Escobar . Asesinado en
presencia de sus alumnos en Acambaro, Gto., en junio

de 1938.

" En los afios 30’s en la Ciudad de México, el libro de Anibal Ponce Educacién y Lucha de Clases
fue un texto bésico en los artistas, y en los ideélogos politicos; de ahi su repercusion en amplios
circulos de la intelectualidad mexicana. Era pues, en términos coloquiales, lo que puede llamarse
un libro de cabecera sobre todo en los circulos de izquierda y en las formaciones de jovenes en

proceso de formacion comunista.
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Profesor Arnulfo Sosa Portillo.
Asesinado el 6 de abril de 1937, en San Andrés

Xochimilco, Pueb.

Profesor José Martinez Ramirez . Asesinado en
Customatitla, Tochimilco, Pues., el 28 de febrero de

1938.

Matanza de campesinos y maestros en San Felipe
Torres Mochas, Gto. “16 MUERTOS Y 26 HERIDOS
TODOS CAMPESINOS, NINOS Y MAESTROS’...
(“Excélsior” 31 de marzo de 1936).

Profesor lldefonso Vargas

. Asesinado en Cuahuigtic,

Chignahuapam, Pue. el 12 de julio de 1938.

Todas las victimas sacrificadas se encuentran entrelazadas con la violencia

en lugares apartados donde era dificil, por no decir imposible, el impedimento de

acciones que atentaran contra la integridad fisica, y que permitieron

desgraciadamente para ellos la llegada
de la muerte. Cabe aclarar que los
crimenes nunca fueron ni aclarados, ni a
las victimas les llegd jamés la justicia por
parte de autoridad alguna.

Un aspecto relevante es la utilizacion en
el dibujo de las distorsiones del rostro de
los victimarios como lo ha realizado
magistralmente Méndez en la litografia
de la figura 21.

El critico aleman Peter Burke usa un
paralelo cuando se refiere a la utilizacién
de estas transformaciones monstruosas
en que terminan los seres que no se

parecen a nosotros:
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Fig. 21  De la Serie En Nombre de Cristo...
Litografia de Leopoldo Méndez



...los estereotipos mas crueles se basan en la simple presuncién de que

“nosotros” somos humanos o civilizados, mientras que “ellos” apenas se
diferencian de animales tales como el perro o el cerdo, con los que a
menudo se les compara %

La escena donde se da muerte al profesor constata, en efecto, en un primer
plano la accion del descuartizamiento de la figura de Arnulfo Sosa, quien por
soprendido por la accion violenta es empujado hacia atras, hacia el espectador
siendo asesinado por tres personajes con rasgos caricaturizados por el grabador
gue quiso, con este hecho, acaso demostrar a través del dibujo que la accion

propia de estas muertes sélo la podian llevar a cabo seres no racionales.

La Segunda Guerra Mundial ofrece al Taller la oportunidad de condenar los
crimenes del fascismo, y al mismo tiempo abordar a través de la grafica en blanco
y negro las causas populares, mediante el lindleo y la litografia que acentldan la
vision y la influencia proveniente en primer lugar de Francisco de Goya en la serie

de Los Desastres de la Guerra”?®

y después de los grabadores alemanes a partir
de la serie sobre la guerra como Otto Dix en sus dibujos a la punta seca de
cuerpos Yy rostros desfigurados asi como de calaveras agusanadas; y de Oscar
Kokoshka en los trazos sueltos a manera de bocetos sobre la piedra litografica y
de las soluciones graficas de blanco y negro de la extraordinaria artista Kéathe

Kollwitz.*°

En un impreso sin fecha del TGP dibujado a grandes trazos con lapiz
litogréfico que lleva el titulo de “La guerra de los frijoles. Comité de Subsistencias:

* peter Burke, Visto y no visto. El uso de la imagen como documento histérico, Espaiia,

Traduccion de Tedfilo de Lozaya, Editorial Critica, 2000. p. 159.

# Esto es solo un criterio personal, sin embargo el aspecto de los horrores de la guerra realizados
por los grabadores mexicanos (Méndez, Chavez Morado, y en especial de Alfredo Zalce) no se
pueden desligar de Francisco Goya y de su tratamiento gréfico, fundamentalmente por el manejo
de la luz, la violencia y sobre todo por la interpretacion personal sobre el tema de la muerte. Véase
Francisco de Goya “Los Desastres de la Guerra” Revista / Catalogo de la exposicion. Presentacion
de Héctor Perea, UAM, Galeria Metropolitana, abril- junio, 1992.

% véase el libro de Robin Reisenfeld, The German Print Portfolio 1890-1930 Serials for a Private
Sphere, The David and Alfred Smart Museum of Art / The University of Chicago, 1992.
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Toma de Cristo Experiencias”, se refiere a la escasez de alimentos de primera

w s frijoles)

Comite de Subsistencias:
Toma de Cristo Expericneias

Fig. 22 Pablo O'Higgins
La Guerra de los Frijoles
Periddico.s/f

necesidad en el pueblo mexicano por
efectos de la Guerra.*! (fig.22)

En el grabado, dos personajes calaveras
identificados con letra como acaparadores,
se encuentran arriba de una columna de
alimentos de primera necesidad (maiz,
frijol, pan, carne) y de esta cantidad de
alimento sélo reparten al pueblo unas
cuantas semillas. Esta escena es asistida
por otra calavera que representa el
“Comité Regulador de Precios”. Con
referencia a estas imagenes, Leopoldo
Méndez explicaria a Elena Poniatowska el
contenido del grabado realizado afios

atras.

...los encargos de trabajo en que teniamos que reunirnos para hacerlos en
comun eran esporadicos. Algunos provenian de organismos oficiales y
semioficiales como el Comité para el Control de Subsistencias. En nuestros
grabados luchamos porque los acaparadores de semillas y de alimentos de
primera necesidad no abusaran de los campesinos y el Comité era el que
fijaba los precios en el Mercado. Sin embargo, cuando los comerciantes que
compraban subian el precio sobre el ya fijado por el Comité Regulador, el
famoso Comité desaparecia como por arte de magia, y todo quedaba en

manos de los comerciantes...>

En el reverso de la pagina donde aparece el comentario anterior, aparece

un breve texto con el titulo de “El misterio del gran hueso” bajo la forma de drama

en 3 actos que intentan ilustran al lector la situacién del momento. En el primero

de ellos se muestra un sotano donde dos personajes que representan a Daladier y

el primer ministro inglés Chamberlain, se encuentran sentados en una mesa

- Adjudicados recientemente a Pablo O"Higgins. Véase Pablo O Higgins: un cuarto de siglo en el
TGP. Pablo O"Higgins voz de lucha y de arte, UNAM, CONACULTA, México, 2005, p.118.

32

Elena Poniatowska, “El Taller de Grafica Popular en palabras de Leopoldo Méndez”, en revista

Galera, México, Afio 4, nimero 31, invierno 2002, p. 19-27.

274



repartiéndose lo que acaban de robar, en el extremo derecho, Hitler baja las

escaleras armado de pufiales. (fig. 23) El segundo grabado se representa un

Fig 25 El misterio del gran hueso. Tercer acto

callején oscuro (callejon de Munich) donde se
esconden tres ladrones: Chamberlain,
Daladier y Hitler que asaltaran a otros tres
personajes vestidos de campesinos y obreros
gue caminan hacia la calle de la URSS. (fig.
24) EIl tercer cuadro muestra en el lado

derecho las sombras de obreros vy

campesinos muertos, mientras los
personajes centrales se topan con una barda
que lleva el letrero de URSS, mismos que
permite observar el contorno de una fabrica
en produccion que es vigilada por un
celador armado con su fusil al hombro.
(fig.25).

Entre los “actores” que aparecen en el
reparto de esta pequefia obra de teatro se
encuentran algunos protagonistas de la
vida nacional de México que tienen
asignado su papel como integrantes de una
compafia de teatro: Adolfo Hitler: Dr. Atl;
Utilero: Diego Rivera; apuntador: Ledn
Trotsky, entre otros. Finalmente, en el
mismo anuncio se dice que al término de la
representacion de la obra habra tacos,
tortas, tepache y pulque, hasta champafa y
whisky.
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El TGP en su obra colectiva, recogi6 las
mas célebres calaveras en un ejemplar
gue a manera de homenaje le rindiera en
1957 la revista cultural Artes de México®
como un reconocimiento a su labor
popular. En el volumen se reunieron
trabajos principalmente cuya tematica
refiere los dificiles momentos de cohesion
nacional, en virtud de que los diferentes
gobiernos posrevolucionarios no habian
logrado una completa estabilidad del pais.

Sumado a lo anterior, también se tocaban

los problemas de liderazgo politico, la

Fig. 26 ALberto Bgltrén ITGP
escasez de productos de primera "iSoy puro mexicano! *

necesidad entre el pueblo y la dificil
situacion social que golpeaba a las clases mas desprotegidas.

Algunos de estos grabados de temas de calaveras son interesantes por la
tematica versada y su solucion gréfica resuelta con gracia: Un primer ejemplo se
titula “Soy puro mexicano”, de Alberto Beltran (fig. 26) En este grabado se muestra
una calavera sombreruda y bigotona que grita orgullosa al viento la frase que da
nombre a la obra, mientras, a manera del heroico pipila,
carga varias cruces sobre su espalda, las cuales llevan
un letrero que indica el peso de cada una: la carestia, los
monopolios, el alza del délar, etcétera.

Otro ejemplo del uso de la muerte son las 40
ilustraciones en lindleo de Alfredo Zalce para el texto de

de Bernardo Ortiz de Montellano titulado EI Sombrerén®*

(figs. 27 y 28) para el fondo editorial que el TGP habia

Fig. 27 Zalce
vifieta para “El Sombrerén”

% «veinte afios de vida del Taller de Gréafica Popular”, en Revista Artes de México, Volumen IlI, Afio
V, ndmero 18, julio y agosto de 1957.
% Bernardo Ortiz de Montellano, El Sombrerén, México, La Estampa Mexicana, 1946.
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creado con el asesoramiento del arquitecto suizo Hannes Meyer llamada La
Estampa Mexicana. En este texto se narran las leyendas mayas-quichés de un

personaje que posee poderes eréticos sobrenaturales.

Terminados los afios de la guerra, y la
lucha antifascista, los integrantes del
TGP volcaron su interés hacia los
temas nacionales, en especial hacia el
campesinado y el proletariado siempre
marginados de las politicas nacionales.

“Calaveras Televisiosas” impresa en

papel morado claro puede ser un buen

Fig. 28 Zalce . . . -
vifieta pagra “E| Sombrerén” ejemplo. (fig. 29) La escena cotidiana se

divide en dos partes con un texto central
en verso y la pobreza y la television como motivo.
La television fue introducida en el
gobierno de Miguel Aleman Valdés

ALAVERAS  TELEYI GIOGAS §

mdo por un hoy;ta

(importante accionista) y fue al igual
gue en muchas partes del mundo, una
sensacién como atractivo visual.*® Las
calaveras grabadas por el TGP
agregaban un subtitulo de doble
sentido como toda  expresion
mexicana alburera: “Todo por un
hoyito”. En el grabado superior un

grupo de calaveras obreras que Fig. 29 TGP
Calaveras televisiosas

% Esta confirmado documentalmente que el gobierno de Miguel Aleman cuyo mandato fue

conocido por el manejo de grandes cantidades de dinero para sobornos politicos, otorgd las
concesiones de la naciente television a un grupo selecto de empresarios con la idea de hacer
“revanchismo politico”. Con este fin utilizé a prestanombres poderosos para participar en el medio
televisivo. Uno de ellos era el empresario Romulo O'Farrill distribuidor de autos en Puebla y amigo
de Aleman al que dio la primera concesion para la television mexicana en 1949. Véase mayor
informaciéon en Claudia Fernandez y Andrew Paxman en El Tigre Emilio Azcarraga y su imperio
Televisa, Grijalbo Mondadori, México 2001, pp. 59-65.
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representan al pueblo observan un aparador callejero con una television en la cual
tres elegantes calaveras comen y brindan en un banquete. De otros aparadores
cuelgan jamones y chorizos. La parte inferior del grabado indica el titulo: “Ora si
ya no hay tortillas, pero...jQue tal television! Acompafados de versos en los
cuales es significativo el primero de ellos llamado “Carestia de la Vida™

Excelsior y Novedades
La Prensa y Universales
panteones de necedades
murieron hoy por venales

Pues los muertos de esos diarios
socios de acaparadores
resultan mas mercenarios
al mostrarse redentores

Si de bajar precios hablan
tenga usted a buen seguro
gue nuestra miseria entablan
0 dejan en peor apuro.

En la parte inferior se acompafia con un pequefio grabado de la autoria de
Mariana Yampolsky titulado “Colas”. En la obra se muestra justamente una larga
cola de calaveras de hombres, mujeres y nifios del pueblo que esperan formados
para ser atendidos
en miserables
locales que se
encontraban afuera

ﬂﬁﬁf (f

s
!

de las vecindades y .. L5 BB 88K 4 A W '-,',1“1-”\1'1\'. '

=

ostentan letreros de NS A RN Qs =

productos de
primera  necesidad
(fig. 30)

Fig. 30 “Colas” Grabado de Mariana Yampolsky
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Casi para terminar el afio de 1960, el TGP realizé un album colectivo titulado 450
afios de lucha. Homenaje al pueblo mexicano,
en el cual participaron 25 artistas.®*® En él se
encuentran 146 estampas la mayoria
trabajadas en lindleo cuya tematica giraba en
torno a la lucha social del pueblo de México.
Originalmente habian sido realizadas para otra
carpeta llamada entonces Estampas de la
Revolucion Mexicana, que produciria Hannes
Mayer en 1947. Del album se pueden extraer
algunos ejemplos en los que se maneja el tema

de la muerte y que ilustran, desde el punto de

vista del TGP, el desarrollo de la Revolucién

Mexicana.

Fig. 31 Alfredo Zalce
El criminal Victoriano Huerta se aduefia
del poder 19 de febrero de 1913

La muerte de los préceres Francisco |. Madero y
José Maria Pino Suarez en la antigua penitenciaria de la Ciudad son colocados en
primer plano del grabado de Alfredo Zalce en “El criminal Victoriano Huerta se
aduefia del poder el 10 de febrero de 1913, su gran dibujo destaca la figura
siniestra del asesino del presidente y
vicepresidente, rodeado de los soldados
federales que finalmente traicionaran la
Revolucion. (fig 31)
Por su parte, Alberto Beltran representa
en la obra “Intentos de la dictadura de
Victoriano Huerta por liquidar el

zapatismo” (fig. 32) el saqueo del general

federal Juvencio Robles de los pueblos

Fig. 32 Alberto Beltran Intentos de la dictadura
de Victoriano Huerta por liquidar el zapatismo.

36 Taller de Grafica Popular 450 afios de lucha. Homenaje al pueblo mexicano, obra colectiva de
los artistas del Taller de Grafica Popular en México, notas histéricas de Enrigue Ramirez y
Ramirez, México, 1960.

279



del Estado de Morelos. La escena muestra en primer plano el cuerpo de un
ranchero muerto, mientras en el arido paisaje se observan las humildes
rancherias.

Arturo Garcia Bustos en un lindleo realiza un tema que tema que versa
sobre el movimiento armado del Sinarquismo. (fig. 33) En primer término, del lado
izquierdo el grabado, se observan una calavera sujeta a un poste, la bandera
sinarquista y el libro Mi lucha de
Hitler; hacia el lado derecho, unas
manos ofrecen dinero y armas en
forma de puiales. En el fondo y a
lo lejos, un jerarca religioso
inclinado sefiala a un pequefio
grupo de soldados mexicanos que
hacen honores a la bandera

mexicana, hacia donde deben de

dirigirse estas formas malignas.

Fig. 33 Arturo Garcia Bustos El Sinarquismo

Desgraciadamente hacia los afios sesenta hubo un desmembramiento de
los miembros del TGP que motivo su desaparicion en forma gradual. Otro factor
sin duda importante fue la prohibicion durante el gobierno del presidente Adolfo
Loépez Mateos (1958-1964) y del regente (alcalde) de la Ciudad de México,

Ernesto P. Uruchurtu (apodado el “Regente de Hierro™’

), de pegar propaganda
politica lo cual dejo sin sentido la difusion de ideas de izquierda por medio de la

gréfica utilizado entre los artistas del Taller.

Sin embargo es de reconocer la enorme presencia del TGP en el grabado
mexicano, asi como su aportacion al arte universal en el siglo XX, ya que sus
miembros se entregaron a su labor y a su filosofia artistica, dejando sus vidas y su

arte plastico como aporte para las generaciones siguientes.

%" Debido a su dureza y a sus acciones antipopulares, un chiste muy conocido de la época
Uruchurtu en la Ciudad de México fue el siguiente: “¢Cual es el colmo de un Regente? jSer mula 'y
a la vez ser re- gente!”
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Lo que resulta verdaderamente cierto es que fuera de la obra de Manilla y

Posada, la obra colectiva del Taller de Gréafica Popular fue reconocida a nivel

nacional e internacional gracias a la fuerza que como grupo demostraron, en

Fig. 34 Reunion de artistas para las “Calaveras” en los
afios 50. en el Taller de Grafica Popular

especial con las reuniones que hacian
para realizar las “calaveras” que junto
al texto irénico hacian las delicias del
pueblo acostumbrado a reir el 2 de
noviembre cuando se difundian en las
calles de la ciudad de México. (fig. 34)
fueron ciertos

Quiza aquellos

momentos a los que se referiria
nostalgicamente Leopoldo Méndez,
quien unos cuantos afios antes de
morir recordaba aquellos afios del

TGP:

jLa época mas alegre de algunos afios fue la del mes de octubre y a veces
hasta el dia 1° de noviembre, en que debian estar nuestras “calaveras”
vendiéndose en las calles! Pero aunque fuera después del dia de Muertos,
el 3 de noviembre, nosotros nos lanzabamos con nuestras calacas, porque
tenfamos que salir con ellas a como diera lugar...®

2.2 Leopoldo Méndez, el grabador

Sin duda alguna en el tema de la muerte no puede dejar mencionarse la presencia

decisiva y contundente en el arte mexicano del grabador Leopoldo Méndez (1902-

1969). Habil dibujante y estupendo artista con la gubia, Méndez, supo imprimir en

su obra, la fuerza de los trabajadores méas desprotegidos del pais. (fig. 35)

% Elena Poniatowska, op., cit., p. 27.
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Participante en diversas agrupaciones de artistas en los afios en que los temas
abordados eran  prohibitivos vy
censurados por los  gobiernos
posrevolucionarios, Méndez participa
joven en el movimiento del

"% en Veracruz: en la

“estridentismo
Secretaria de Educaciéon Publica
(SEP) mediante las llamadas Misiones

Culturales, como muralista en los

Talleres Gréficos de la Nacion; y como

artista en la Liga de Escritores y Fe-s Lpi?gg:ggaMéndez'

Artistas  Revolucionarios  (LEAR).

Funda asimismo el Taller de Gréfica Popular (TGP) donde organiza, coordina y
exhibe su trabajo de factura Unica y estilo particular teniendo a José Guadalupe
Posada como modelo a seguir por sus soluciones plasticas. (fig. 36)

Su trabajo artistico en el grabado se debe tratar aparte puesto que aporté un
trabajo consistente en la
produccion en las artes
plasticas mexicanas. La
obra de Leopoldo
Méndez puede dividirse
en dos partes: La que
pertenece a la labor
colectiva en las distintas

organizaciones politicas y

artisticas que ya hemos

Fig. 36 Leopoldo Méndez El Fusilado comentado en un Capitu|0

% Creacion del escritor Manuel Maples Arce, el “estridentismo” tiene relacién con el futurismo
italiano de Filippo Tomasso Marinetti en donde la industrializacion, el ruido, y la velocidad son
factores reiterativos. Véase Laura Gonzales Matute, “Dibujos y Murales del grabador Leopoldo
Méndez”, en Leopoldo Méndez 1902- 2002 Colecciéon Carlos Monsivais. CONACULTA, México
2002, p.96.
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anterior; y la que pudo realizar de manera individual en obra cartelistica y editorial
y filmica por medio del Fondo de la Plastica Mexicana; y como ilustrador en libros
y revistas que tienen que ver con el tema de la muerte. En el primero de los casos,
- el Méndez ilustrador- sobresalen la produccion para la revista Horizonte (1921),
Martillo (Organo del Departamento de Bellas Artes de la Secretaria de Educacion
Publica) y las “calaveras” ejecutadas por su cuenta para diferentes autores.

Su estilo comprometido le permiti6 colaborar en diversos proyectos
editoriales. La propuesta literaria y plastica de un grupo de intelectuales contra la
guerra se ve plasmada en El Libro Negro del terror nazi en Europa donde se
reunieron testimonios de escritores y artistas de 16 naciones. El libro fue editado
en Meéxico en 1943 por la editorial “El Libro Libre”, y en él participaron con
ilustraciones varios de los integrantes del TGP. A méas de cincuenta afios este
sigue siendo un texto brutal en cuestion de
contenido. No son las imagenes de guerra que
se observan en libros sobre el tema de forma
convencional; sino mas bien la crudeza y el
horror de la guerra. La seleccion de ilustraciones
fue de Hannes Meyer y es significativo que
aparezca en la primera péagina el dibujo de Frans
Masareel® (fig. 37) de una muerte avanzando y

enarbolando una bandera hecha jirones y detras

de ella una multitud siguiéndola y una leyenda a

pie de laimagen que dice:

Fig. 37 Frans Masareel
Vifieta para El Libro Negro

A todos los que murieron
A todos los que estan luchando.

“9El libro Negro del terror nazi en Europa, testimonios de escritores y artistas de 16 naciones. 164
fotografias 50 dibujos, Editorial “El Libro Libre, México, 1943. El dibujo a tinta es de F M, y
corresponden al artista belga.
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Méndez participa, al igual que otros artistas nacionales*' con varios de sus
grabados. Tal vez el mas reconocido es el lindleo “Deportacion a la muerte” (fig.
38). Ejemplo de excelente factura, a partir de una riqueza de grises y negros,
dicho grabado muestra los
vagones transportando judios
deportados a los campos de
concentracion, los cuales se
hayan iluminados con el farol
de un soldado nazi. La gréfica
mexicana denuncia y expone

a la comunidad nacional e

internacional los horrores del

Fig. 38 Leopoldo Méndez . ,
Deportacion a la muerte nazismo aleman, a manera de

continuadora de la obra de
Kaethe Kollwitz.
Uno de los libros mas bellos producidos en México en el siglo XX, es el que lleva
por titulo Incidentes melddicos del mundo irracional®® que contiene un texto de
Juan de la Cabada y 40 grabados de Leopoldo Méndez. El libro fue realizado en el
afio de 1944 y fue ganador del Concurso al Libro Mejor llustrado o Impreso en la
1V Feria del Libro® y estaba dedicado a la memoria del compositor Silvestre

Revueltas, que habia fallecido recientemente.** El escritor habia contado la fabula

*! Los otros participantes son Ignacio Aguirre, Angel Bracho, Chavez Morado, Gabriel Fernandez
Ledesma, Pablo O’ Higgins, Gonzalo de la Paz Pérez y Alfredo Zalce.

*2 Juan de la Cabada, Incidentes melédicos del mundo irracional, edicién facsimilar, México, Correo
de las Américas, 1974.

*® para fortuna mia he localizado un viejo catalogo con datos sumamente valiosos de Leopoldo
Méndez entre ellos probablemente la relacibn mas completa de la obra de dibujo, grafica y pintura.
Aqui menciona la integracién del jurado de dicho concurso y son las siguientes personas:
Francisco Diaz de Leodn, Gabriel Fernandez Ledesma (compafieros de generacién en la Academia
de San Carlos) y Francisco Orozco Mufioz. Leopoldo Méndez 1902-1969, Academia de Artes,
Exposicion Homenaje, INBA, febrero- marzo 1970.

* La presencia de los hermanos Revueltas es fundamental sobre todo en la década de los afios
30's del siglo pasado. Silvestre Revueltas (1899-1940) musico, e intelectual comunista marcé a
muchos de sus comparieros de generacion y Leopoldo Méndez no es la excepcion: en 1951 realizé
el grabado de Silvestre Revueltas Muerto.
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a Silvestre Revueltas de manera informal, durante una larga travesia en barco

como representantes de la LEAR en Europa.

Tres afios después —a Ultimos de septiembre de 1940-, ya en México,
Silvestre me llamd a su casa para pedirme la historia y los motivos
musicales, pues tenia el encargo de una obra para el Ballet de Monte
Carlo: A fines de la proxima semana murié Silvestre. De nuevo escribi la
fabula. El libro Incidentes melddicos del mundo irracional, con cuarenta
grabados de Leopoldo Méndez, aparecié dedicado a la memoria de
Silvestre Revueltas en 1944. Pronto se agot6.*

Fig. 39 Leopoldo Méndez, “El entierro del sefior ardilla”

claroscuros afortunados y es de notarse el
cuidado que Méndez ha puesto en el modelado
de los animales que rodean a Dofia Caracola muy

semejantes a los velorios humanos. (fig. 39)

En un intermedio del cuento, que incluye la

El texto es un homenaje a la vida,
donde se narra la muerte de Don
Ardilla, esposo de Dofia Caracol,
que al dejarla viuda la deja
desamparada. La escena se
encuentra bien desarrollada
mediante un buen dibujo y un
cuidadoso trabajo mediante el buril
de velo. La atmosfera que rodea el

velorio ese ha trabajado con

musica impresa en el papel, se presenta la

Fig. 40 Leopoldo Méndez
“Danza de la muerte”

% Juan de la Cabada, C/D, serie: Voz Viva de México, Direccién General de Difusion Cultural,

Departamento de Grabaciones, UNAM, México, 1968.
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escena, como una parafrasis, de dos grupos de calaveras de carnaval que
danzan frenéticamente. Para su realizacion el grabador ha utilizado la técnica del
camafeo pero no son de tonos apastelados sino colores fuertes que producen un
interesante contraste. (fig. 40) La historia continta a partir de que Dofia Caracol
es llevada a la poblacion de Animaletania (lugar de los seres irracionales) en las
enormes alas de Don Zopilote que a cambio del viaje le pide que cuando el
indique con un movimiento de alas, ella cantard como soélo ella sabe hacerlo. Lo
gue pretende el abusivo en el fondo es mover el pico y hacer creer a la gente que
es él en realidad quien canta. El Zopilote a medida que es agasajado en la
poblacion se emborracha al grado de que pierde en un bailoteo a Dofia Caracol y
al no poder repetir su canto dulce
ante un publico furioso, después
de un juicio y emitido el veredicto
por el cocodrilo es ahorcado en las
ramas del arbol mas alto por los
habitantes del lugar. Mientras que,
desmayada Dofia Caracol, es
encontrada y da cuenta de su triste
historia. Ahora entienden los
pobladores porque no salia

gemido alguno del pico del enorme

Zopilote. El danico camino que le

gueda a la sufrida Dofa Caracol al

Fig. 41 Leopoldo Méndez, ] ) )
La serpiente de la Muerte final de su historia es cantarle al

sol y a la vida. Una vifieta utilizada
frecuentemente en el arte mexicano cuando se menciona el grabado mexicano, es
una que precisamente procede del libro del g hemos estado hablando. La imagen
es la del campesino que con su honda mata a Don Ardilla produciéndole la muerte
y que ha sido bellamente enmarcada diagonalmente por una serpiente que es
signo de muerte. En un espacio colocado del lado derecho se observa a Dofia

Caracola mirar la escena empequefiecida por la accién del campesino (fig.41)
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Por otro lado, de entre las calaveras producidas en 1947 por el artista sobresale
el grabado Corrido de Stalingrado (fig. 42) con la soberbia figura triunfadora de un
soldado soviético vencedor de las tropas
alemanas montado en un corcel calavera.
Atropellados por la furia de la accion son
despedazados  soldados nazis vy
armamento. El texto que acompafna al
grabado es de Juan de la Cabada y
relaciona las luchas del pueblo mexicano
contra la intervencion extranjera y las
equipara con la descabellada aventura de
Hitler de apoderarse de Rusia. No hay
gue olvidar que en esos momentos existe
en México un gran sentimiento de unidad

nacional contra Alemania y que muchos

de los artistas (por no decir que casi

todos) pertenecian a partidos de

Fig. 42 Leopoldo Méndez
izquierda®®. En una de sus partes dice lo Corrido de Stalingrado

siguiente:

Defendié Cuautla Morelos,
triunfé en Oaxaca Trujado
y Timoshenko defiende
a la heroica Stalingrado
(...)

El rio Panuco, el Balsas,
y también el Coatzacoalcos,
por apreciable conducto
mandan al Volga un recado:
“Ahoga con tus torrentes
al invasor, ay hermano!
td, que tienes la fortuna
de pasar por ese lado.

6 Aparte de su filiacién politica, Méndez era un gran admirador de los héroes de guerra soviéticos.
Se conoce de él una litografia del rostro completo del Mariscal Timoshenko que dice en la parte
superior “ General Timoshenko, sus triunfos son los nuestros!”
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Son prendas del corazén
tus hijos de Stalingrado!”
El Volga nomas murmura:
“Agui los tengo cuidados
Gracias por tanta fineza
mis hermanos mexicanos”.

En otra hoja de calaveras de
1951 titulada “A la cargada
Calaveras” (fig. 43) Méndez
juega con la tradicional
costumbre de los presidentes

de antafio de nombrar a su

5

_ _ : .#&% <= sucesor para el siguiente
Esos que van noche y dio Enlwm‘:q:h:: ';' n‘:;?:i: ) B
i e oo K cupol o e m e s PEriodo.  Asi se observa la
para o sigyiente plana. del husso que se codido. ., .
W st calavera priista del candidato
Fig 43 Leopoldo Méndez, “A la cargada calaveras” ganador Adolfo Ruiz Cortines

colocada a la derecha de la
cabeza del titulo, y con una corbata de mofio*’, que ofrece un gran hueso (en
México asi se le llama al trabajo que se busca para cobrar sin hacer nada) a otras
calaveras de diferentes clases sociales que corren presurosas tras el gran hueso
gue les ofrece el anciano candidato. El texto indica en una de sus partes, el

siguiente verso:

El viejo de la corbata
Toma ufano y acaricia
Con ambas manos la pata
del hueso que se codicia.

*" Adolfo Ruiz Cortines, candidato civil del Partido Revolucionario Institucional (PRI) para el sexenio
de 1952-1958, obviamente gano las elecciones por mayoria inclinada en lo que se ha llamado en
México “La Aplanadora”. Su forma de vestir fue siempre muy austera en la que su corbata de mofio
fue su caracteristica principal asi como su gran edad para ser candidato Sin embargo, se ha
mencionado que Ruiz Cortines ha sido el presidente que menos ha robado o que menos dejo robar
a sus colaboradores. Su segunda esposa (de la que se divorcié tiempo después) al contrario, tuvo
fama de ambiciosa al grado de ganarse una mala reputacion ante el pueblo. Al final de sus dias,
Ruiz Cortines se retir6 al Puerto de Veracruz donde murié en la mas absoluta modestia econémica.
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El grabado llamado “Calaveras inundadas” (fig. 44) muestra la realidad nacional
en el que en un cuarto de vecindad el agua ha roto las fragiles paredes, y se
hayan colgadas las pocas pertenencias de sus habitantes: unos cacharros de
barro. Dos buzos armados con escafandras aparentemente rien de la inverosimil
situacion, mientras sobre el pretil del muro un gato/calavera observa la situacion.
En el agua un ahogado yace
colgado sobre la cama,
mientras otra trepa agilmente
sobre una viga para salvar su
vida de las aguas. En el fondo
un orador, ajeno a los
acontecimientos, lanza su
arenga ante un  publico
impasible, en tanto que sus

seguidores lo escuchan

placidamente sentados. Tres
arcos triunfales enmarcan la

Fig. a4 Leopoldo Wéndez escena con las frases Ful y Tu

sélo tu.

La tematica de este grabado, tiene que ver con dos asuntos que corresponden al
momento en que se vive: La participacion de Leopoldo Méndez en la pelicula
Pueblerina de Emilio “Indio” Fernandez con unos grabados en blanco y negro
sobre el tema de la muerte del personaje principal magnificados por la pantalla
cinematografica hasta verlos como un gran mural gréfico. El titulo estd basado en
una cancion ranchera de 1949 llamada “Tu sélo t0” del autor de temas campiranos
Felipe Valdés Leal vy fue conocida popularmente gracias al filme* que
describiremos mas adelante. Y por otra parte la forma de sobre vivencia
econdmica de la sociedad mexicana de la posguerra sin muchas posibilidades en

ese entonces apoyandose en el refran mexicano que dice sentirse “...con el agua

8 Existe una pelicula de 1949 llamada “Ta sélo ti” del director Miguel M. Delgado, pero con
diferentes intérpretes. Por otro lado la letra completa puede encontrarse en La cancion popular en
el cine mexicano 1941-1950, C/D, Filmoteca Nacional UNAM, 1994,
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hasta el cuello”. Habria que considerar como Ultima instancia que existia un
contacto inmediato entre el cine mexicano y su publico en el que coincidia el
desarrollo cultural con la sociedad que lo producia®. Habria que recordar que la
Revolucion y los temas emanados de ella fueron motivo de frecuentes
manifestaciones a partir de los afios 20’s del pasado siglo, sobre todo en el
aspecto lirico y grafico y que hacen que el publico receptor se hayan sentido
identificados con los personajes que representen los tipos nacionales. Ricardo
Pérez Montfort acertadamente ha mencionado que:

...mientras la academia tendia a ligarse cada vez mas estrechamente con

los espacios y lineamientos del poder, reproduciendo una concepcion
romantica y hasta cierto punto tardia de “el pueblo mexicano”; la cultura
popular hacia lo propio en los escenarios baratos, en las publicaciones
periddicas —sobre todo en los diarios ilustrados- y en los incipientes medios
de comunicacién masiva, como la radio y el cine. Poco a poco “lo popular
mexicano” —representado en figuras campesinas y obreras de piel morena,
en procesos de produccion, en caricaturas, en artesanias, en fiestas y
celebraciones, etcétera- fue entrando al arte plastico oficial y “semiculto” de
los muralistas... *°

Yo agregaria que éste género “popular mexicano” también fue atractivo para
algunos de los grabadores estudiados. Algunos fragmentos de dicha cancion
ranchera son los siguientes:

Tu sélo tu
has llenado de luto mi vida
abriendo una herida en mi corazon.
Tua sélo ta
eres causa de todo mi llanto
de mi desencanto
y desesperacion.

* Pocos afios habria de tener ya el género de la cancién ranchera, ya que en 1948 hicieron
aparicion en el mundo artistico el trio de “Los Panchos” que inicié un auge del género romantico en
el radio y en el celuloide. Véase “Panorama de los afios cincuenta “ en Yolanda Moreno, Historia
de la musica popular mexicana”, Alianza Editorial/l CONACULTA, México, 1989, p. 191

* El nacionalismo mexicano cubre aspectos muy amplios. La generacién posterior a la Revolucion
de 1910 tuvo que sufrir las consecuencias primero, de una lucha fraticida y, después, entre otras
cosas, el acceso a la presidencia por los revolucionarios ganadores; la lucha sindical; y la
expropiacion petrolera a compafias extranjeras en 1938 con el General Cardenas lo que acrecent6
mas el sentido de nacionalismo que se venia acrecentando a nivel politico y social y manifestado
en todos los géneros. Parte de la producciéon cinematografica de estos afios tiene que ver con la
tematica aqui expuesta. Véase este asunto en “El Nacionalismo cultural y el estereotipo
revolucionario”.Ricardo Pérez Montfort, Estampas de nacionalismo popular mexicano, CIESAS,
México, 1994. p.142.
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Segun los datos de Emilio Garcia Riera, vertidos en “Historia Documental
del Cine Mexicano”,>*Pueblerina (1948) fue una produccién de Ultramar Films,
teniendo de adaptador al escritor Mauricio Magdalena, una fotografia de Gabriel
Figueroa y obra grafica de
Leopoldo Méndez (fig.45) y
fue estrenada el 6 de julio de
1949 La sinopsis del
argumento es la siguiente:
Aurelio, cumplida su
condena de seis afios en la
penitenciaria de la capital
vuelve a su pueblo vy
encuentra que su madre ha
muerto y su casa esti en

ruinas. Los hermanos

Fig. 45 Leopoldo Méndez “Pueblerina” Ramiro y Julio los mas ricos

del pueblo, lo hostilizan y

tratan de hacerlo pasar por fugitivo ante el buen delegado Romulo. Por temor a los
hermanos, ningin campesino ayuda a Aurelio. En la fiesta del pueblo, Aurelio
vence a Julio en los gallos, en los naipes y, después, le gana un caballo alazan en
la peligrosa carrera de los cuchillos; Aurelio se casa con Paloma, y solo consigue
a tres presos como testigos de boda. Nadie acude a la fiesta de bodas y Aurelio se
emborracha triste y solo. Con el tiempo, y con grandes sacrificios, la pareja logra
una buena cosecha, y como solo la pueden comprar los hermanos, Aurelio decide
ir con los suyos a venderla a otra parte. Los hermanos matan a la mula de Aurelio,
qguien debe por eso enganchar el alazan al carreton con la cosecha y cuando ésta
es vendida Aurelio compra una pistola. Como Julio quiere quedarse con Felipe, y

Romulo aconseja a la pareja que se vaya, Aurelio inicia la partida con su familia.

1 Emilio Garcia Riera, Historia Documental del Cine Mexicano 1946 -1948, Universidad de

Guadalajara /CONACULTA, México, 1994, p. 285.
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Salen a su paso los hermanos y Aurelio los mata en el tiroteo consiguiente.
Aurelio, Paloma y Felipe se van.

Se conocen varios dibujos y grabados que tienen un sentido politico y social
en la obra de Méndez en relacién al tema de la pelicula Pueblerina. En otro
grabado llamado EI Duefio de Todo, un personaje colocado de perfil y en primer
plano indica y manda a unos cargadores con bultos sobre sus espaldas como si
fueran esclavos. La imagen es por demas interesante: El se encuentra
engrandecido por la perspectiva
con sus botas colocadas sobre una
pequefia mesa en la que se ven
botellas de licor. Ellos,
empequefiecidos por la perspectiva
a lo lejos que los hace aparecen
como hormigas. El rostro del
personaje ha sido identificado
como Maximino Avila Camacho,
hermano del ex presidente Manuel
Avila (1940-1946) y reconocidisimo
cacique de Puebla. Emparentadas

Fig. 46

Calaveras de los pobres millonarios

al asunto anterior, “Calaveras de
los pobre millonarios” hace notar a tres personajes (el central representa a Emilio
Portes Gil) pertenecientes a la politica nacional en forma de calaveras de traje de
calle, sombrero y corbata tomados del brazo, formando una unidad. Atras de ellos
otras calaveras pobres, que simbolizan al pueblo, los observan sin tener mucho
gue ponerse encima. A lo lejos la figura del presidente saliente Miguel Aleman
vocifera vendiendo objetos inudtiles, mientras un fonografo repite como disco
rayado sus discursos demagdgicos sobre la pobreza. (fig. 46)

De gran fuerza es el lindleo La matanza (1950) de Leopoldo Méndez, ya

para esas fechas alejado de la corriente politica del TGP. En este grabado

representa, sobre un polvoriento terreno en las cercanias de la Ciudad de México,
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la matanza de una res por un grupo de rancheros. En primer plano una mujer de
rostro cadavérico contempla la
escena junto a sus hijos
desnutridos. Un huesudo perro
huele la sangrienta escena
esperando el momento de que
alguien se descuide para comerse
algo. (fig. 47) 1950 es un buen afo

en la produccion de Méndez, pues

participa en la pelicula Un dia de
Vida realizando magnificas
Fig. 47 Leopoldo Méndez variantes en torno a la muerte de

La Matanza
uno de los personajes de la trama.

3 La Sociedad Mexicana de Grabadores (SMG)

Una alternativa grafica del TGP fue la Sociedad Mexicana de Grabadores (SMG)
fundada en 1947 por grabadores sin filiacion politica. Algunos de sus integrantes
provenian de diferentes escuelas e instituciones como la Escuela Nacional de
Artes del Libro (ENAL), Escuela Nacional de Artes Plasticas (ENAP), y la Escuela
Nacional de Pintura y Escultura, “La Esmeralda” (ENPE).

En la Sociedad militaban artistas interesados en hacer a través del grabado
una renovacion de contenidos y enfoques, y su principal aportacién fue sin duda
alguna, la libertad de expresién y del uso de técnicas, en consecuencia, la
tematica recurrente en sus obras no seguia lineas trazadas politicamente; se
grababa por el placer y por la necesidad de expresarse mediante la linea, el
blanco y el negro, y en otros casos por la experimentacion surgida a partir de la
vivencia y la propuesta en el lenguaje visual. El critico de arte, Justino Fernandez

al presentar una exposicion colectiva de la SMG mencionaba que, “...I0 que
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distinguia a los artistas que pertenecen a la Sociedad Mexicana de Grabadores es
la seriedad y honradez con que realizan sus obras. Interesados en renovar las
técnicas tradicionales, el resultado consiste en una serie de novedades que ponen
de manifiesto las distintas personalidades. Pero no todo es técnica, ni mucho
menos, lo mas valioso son las creaciones mismas, las nuevas ideas, que
contrastan con otras tradicionales, muy bien realizadas”.>

En este contexto ideoldgico y estético, surgen artistas independientes cuya
calidad de sus propuestas permite excelentes ejemplos sobre el tema de la

Muerte. Los ejemplos abundan: Francisco

CELEDONIO SERRANO MARTINEZ

Moreno Capdevila y Gabriel Fernandez
Ledesma realizan ilustraciones y vifietas para
el corrido ilustrado “El Coyote Corrido de la
Revolucion™® del guerrerense Celedonio
Serrano Martinez. (fig. 48) Un asunto
particularmente interesante con este corrido es
gue el tema ahi abordado, referente al tema de
la lucha revolucionaria, permiti6 compararlo
con aspectos mas universales, de tal suerte

gue dio pie a la representacion de la lucha de

la supervivencia y del triunfo de la muerte. El CORRIDO DE LA REVOLUCION
. . * MEXICUC 951 +
trabajo en la plancha impresa obra de ambos b
artistas tuvo un magnifico resultado que . .
Fig. 48 Fernandez Ledesmay
recuerda la obra de Posada >*. Moreno Capdevila.

Portada para “El Coyote”

°2 Justino Fernandez, texto de presentacion a la exposicion 20 afios de la Sociedad Mexicana de
Grabadores, Instituto Nacional de Bellas Artes, Galerias del Palacio de Bellas Artes Sala 1y 2,
México, 1968.

* Celedonio Serrano Martinez, EI Coyote. Corrido de la Revolucién, ilustraciones de Gabriel
Fernandez Ledesma y Francisco Moreno Capdevila, Acapulco, Guerrero, Ediciones Municipales,
1978.

** Me encontrado un curioso texto de 107 paginas del afio de 1982 producido por la Direccion
General de Publicaciones y Bibliotecas de las SEP que utilizé parte de los grabados impresos de El
Coyote para un tiraje de 100 mil ejemplares de la Constitucion Politica de los Estados Unidos
Mexicanos con textos explicativos de Rosario Castellanos. El disefiador recort6 los grabados y solo
utilizé una parte breve de éstos en la parte superior para hacer mas agil su lectura perdiendo el
efecto dramético seguido en la historia original de Serrano Martinez.
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Basada en hechos
reales, la historia narra
bajo la forma de versos
en un canto popular, las
correrias de Nabor
Mendoza personaje
nacido en Cuahulotitlan,
conocido como “El

Coyote” quien se

incorpora joven a la

Fig. 49 i 4 i
9 Revolucion ascendiendo

"Consejos del coronel Coyote a los campesinos al entregarles la tierra”

Grabado de Fernandez Ledesma y Moreno Capdevila. bajo las 6rdenes del coronel

Alvaro Lagunas. “El Coyote”

es apreciado por la tropa gracias a sus atinados juicios sobre como deben actuar y
comportarse militarmente. A la muerte de Lagunas es nombrado coronel y tiempo
después a general casandose con la hermana de un compafiero de batalla.
Desgraciadamente “El Coyote” cae en una traicibn y muere en un paraje
enterrandole cerca de una piedra en la Sierra de Guerrero cerca de la Cuenca del
Balsas. “El Coyote” tiene como figura a seguir al General Emiliano Zapata bajo los
ideales de “Tierra y Libertad” (fig. 49) y sigue de cerca los triunfos y derrotas de
los principales jefes revolucionarios lo que permite al lector ubicarse

cronolégicamente en relacion al personaje de “El Coyote”:

Por otra parte en estos asuntos de la vida y
de la muerte en la Revolucién son
constantes las apariciones de la muerte en
los dos bandos de guerra: por el lado de los
federales y por el lado de los
revolucionarios y esto hace que el corrido
sea interesante para nuestro tema. Las

vifietas que representan al revolucionario Fig. 50 Vifieta para El Coyote
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de pequefios bigotes convertido en la muerte misma (fig. 50) y que porta un fusil al

hombro, o la vista interior del pantedn con sus cruces sobre la tierra realizada

suavemente con la herramienta de la ufieta logran sobre el fondo negro un

Fig. 51 “El coronel Coyote toma parte en el combate de la
loma de la zorra”. Grabado de Fernandez Ledesma y Capdevila

aspecto lagubre y solitario con
unos cuantos trazos que hablan
de la maestria de los autores.
Otra de las ilustraciones
muestran a una calavera que
festiva carga una regla para
medir la ambicién, en la que se
encuentra escrita la palabra
nada. A lo largo de la historia
las ilustraciones atraen al lector

considero

que algunas

sobresalen como que corresponde a “El coronel Coyote toma parte en el combate

de la toma de la zorra” (fig. 51) y muestra al revolucionario tocando un cornetin

montado en su caballo,

y haciéndose presentes las figuras de la muerte

descarnada y del diablo carnudo, personajes que en la narracibn se han

encontrado siempre presentes como ausencia

fisica y como tentacion del alma.

Tres artistas contemporaneos paralelos
en cuanto a la maestria con que usan el buril
en madera y linoleo, son Leon Plancarte Silva
y Mariano Paredes. En el primero, las escenas
son de un México rural influenciado sobre todo
por temas indigenistas. En “Dia de Muertos”.
(fig. 52) las mujeres lloran sobre la tumba
dolientes la pérdida del ser querido. Esta
dramatica

representacion parte de sus

vivencias reales ya que su labor como maestro
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durante largos afios de su juventud en las Misiones Culturales en los afios treinta
le permitio reflejar lo aprendido y volcarlo en el lindleo.

En la obra llamada “Entierro” de Mariano Paredes, incluida en su catalogo
editado por la Galeria Arte
Moderno™ se aprecia una de las
caracteristicas del trabajo del autor:
una obra rica en el tratamiento sutil
de la herramienta sobre el material.
En este gréfico siete figuras

femeninas acompafian un ataud

sobre un fondo vertido apenas de

ENTIERR, —Aadera,

un fondo tenue. La composicién
Fig. 53 Mariano Paredes El Entierro sobria es ademas triste lo que es
un acierto en este autor. (fig. 53)
En el trabajo de estos artistas se nota un estudio concienzudo de la luz y la
sombra. No obstante la linea no existe, el conjunto se visualiza tenue con efectos
draméticos y escenograficos, producto del estudio paciente de las figuras en
penumbra. Sus obras estan trabajadas en buril sobre lin6leo o sobre madera y que
para la fecha de ejecucion (entre los afios 50 y 60 del siglo XX) , las herramientas

del grabado estaban en desuso.

En septiembre de 1956, la revista CANJE. Grabado mexicano, editada por
la Secretaria de Educacion Publica (SEP), a través del Instituto Nacional de Bellas
Artes hacia un llamado a los grabadores del mundo para hacer de esta publicacién
un producto internacional.®® La revista hizo publicos sus objetivos, firmados y
autorizados por el Director del INBA, entre los cuales se proponia la difusion del
arte del grabado, la adquisiciéon valiosa de obra grafica (en tiempos en que el
grabado mexicano interesaba mas para su exhibicidbn que para coleccion), hasta

un posible intercambio de obra (de alli su nombre de canje).

> Mariano Paredes, Galeria Arte Moderno, Ediciones “Galerias, 25 reproducciones en blanco y
negro y seis maderas, mayo de 1951.
%% Revista Canje 1 Grabado mexicano, INBA, SEP, Director Lorenzo Guerrero, México, 1956.
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De esta rara publicacion oficial, a la que no todos los exponentes acudieron
a su llamado, se extrajo el trabajo de
algunos artistas cuya obra es atractiva
por sus soluciones graficas. Entre ellos
sobresale la figura de Fernando Castro
Pacheco, que con la obra “El velorio” de
1953, recurre al uso del lindleo muy a la
manera litografica. (fig. 54) En este
grabado que igualmente aborda el tema
de la muerte, un grupo de mujeres que
llevan cirios en las manos, acompaiia el
cadaver de un infante cubierto con una

sabana blanca de donde asoman s6lo el

rostro y los pies. Una de las mujeres !
vestida con un lienzo blanco toma la Fi9-54EC|331tlf§riEacheC°

sdbana y observa detenidamente el rostro

placido. Probablemente se trate de su madre.

Finalmente, Angel Zamarripa
(integrante de la SMG) en La
ofrenda, con un linéleo de 1954,
(fig. 55) muestra a algunos
indigenas hincados que rezan
plegarias ante las cruces de los
difuntos. Flores de zempoaxochitl
rodean el extremo izquierdo del
grabado en una clara alusion de

que la muerte esta a la izquierda

y la vida a la derecha. Asimismo,

Fig. 55 Angel Zamarripa La Ofrenda

tres largos cirios inclinan su pabilo
hacia la ofrenda y en el piso esta preparado ya el alimento para los fieles difuntos

que llegaran a comer pan y fruta fresca.

298



Interesados en renovar las técnicas tradicionales, los grabadores volcaron
su inquietud hacia nuevos caminos, dando como resultado la creacion de una
serie de novedades que ponen de manifiesto las distintas personalidades vy, por lo
tanto, tendencias estéticas individuales.

En suma, amén de la profusion y perfeccion de las técnicas, se
distinguieron tres tendencias en el conjunto de artistas de la segunda mitad del
siglo XX: la tradicional, mas o menos figurativa, la semi-abstracta y la abstracta
radical, que no tenia ningin compromiso ideolégico. Esta diversidad en las
direcciones estéticas y artisticas es lo que le dio a los grabadores riqueza para
crear, pues lo que subyacia en este proceso era el deseo de renovacion, que

significa madurez y capacidad creadora.

4 Lagrafica del 68’

Dentro de la historia nacional, la antigua ciudad de Tlatelolco ha estado ligada de
manera dramatica y sangrienta a fechas simbdlicas. Ya sea dentro del
sometimiento mexica, en tiempos prehispanicos o en lo contemporaneo con la
masacre del 2 de octubre y los sismos de 1985, Tlatelolco se encuentra como hoy,
presente como una herida abierta y latente que tal vez nunca se cierre. Tal vez por
€s0 una aportacion importante al tema de la muerte por su significado politico en
su gran produccion grafica desarrollada es sin duda, los tragicos sucesos de 1968.
Para entender su probleméatica y su necesaria ubicacién en el contexto historico
daremos paso a los hechos de manera general a su inicio, su desarrollo y sus
consecuencias ya que de ello se desprende la comprension de este apartado. El
origen que generd el conflicto estudiantil tuvo antecedentes que ya se venian
gestando en la sociedad mexicana desde tiempo atrads producto de los cambios

sociales globales. Algunos estudiosos como el investigador Sergio Zermefio han
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tratado de estudiar y analizar este movimiento por medio de etapas de desarrollo

gradual que va de menor a mayor intensidad.”’

La primera etapa comienza el 24 de julio de 1968 cuando alumnos de las
vocacionales 2 y 5 del Instituto Politécnico Nacional (IPN) capitaneados por los
grupos “Las Arafas y “Los Ciudadelos”, tuvieron un enfrentamiento con alumnos
de la preparatoria particular “Isaac Ochoterena”. Dichas agresiones tenian ya
casi un afio de venirse produciendo y una de tantas ocasiones al no recibir
respuesta los estudiantes regresaron a sus planteles, entonces los granaderos
empezaron a provocarlos y los estudiantes contestaron con piedras y silbidos que
los uniformados respondieron con gases lacrimogenos y macanas. Después de
varias corretizas llegaron a la vocacional en la que penetraron y golpearon a varios
alumnos durante casi de tres horas para salir casi corriendo del plantel educativo.
El ejército comienza su participacion con el célebre bazucazo en la puerta
centenaria de la preparatoria 1 y tomando las preparatorias 2, 3y 5 de la UNAM y
la vocacional 5 del IPN. El rector Javier Barros Sierra decreta dia de luto para la
Universidad e izando la bandera a media asta. En los siguientes dias los
representantes estudiantes de la UNAM, Politécnico, Chapingo y algunas

universidades de provincia votan a huelga general.

La segunda etapa tiene momentos de gran efervescencia caracterizada de
mayor violencia y represion, observandose un cambio radical en actitudes del
gobierno que permiten por momentos suponer que la solucion del conflicto esta
préxima ya que se han entrevistado las cabezas de la Federacion Nacional de
Estudiantes Técnicos (FNET) con el regente Alfonso Corona del Rosal. Esto
evidentemente tiene dos vertientes. Por un lado tratar de detener un conflicto que
comenzaba a ser magnificado por la sociedad mexicana y por otro, fortalecer a la
FNET tradicionalmente del lado gubernamental. La actitud de este ultimo es
entonces replegar las fuerzas represivas de granaderos, militares y cuerpos
paramilitares y la de sugerir la integracion en el IPN de una comision compuesta

por representantes del gobierno, alumnos y estudiantes.

" Para el desarrollo de las etapas en detalle, consultese Sergio Zermefio, México una democracia

utdpica El movimiento estudiantil del 68, Siglo XX1, 32 edicién, México 1983.
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Una tercera etapa es aquella que podria comenzar para el dia 1 de agosto
cuando encabeza una manifestacion de duelo un contingente de cerca de 100,
000 estudiantes y para el dia 9 se integra el Consejo General de Huelga (CNH) en
una magna asamblea estudiantil que pide huelga general y exige la respuesta a un

pliego petitorio conformado entre otros por los siguientes puntos:

1.- Libertad a los presos politicos.

2.- Destitucion de los generales Luis Cueto Ramirez y Rall Mendiolea y del
teniente coronel Armando Frias. (jefe y sub jefe de la policia; jefe del cuerpo de
granaderos, respectivamente).

3.- Extincion del cuerpo de granaderos, instrumento directo en la represion y no
creacioén de cuerpos semejantes.

4.- Derogacion del articulo 145 y 145 bis del cédigo penal federal [delito de
disolucion social] instrumento juridico de la agresion.

La cuarta y ultima etapa, se establece a partir del 18 de septiembre cuando
la escalada de represion y de violencia se maximiza hasta el genocidio. El dia 23,
el rector Barros Sierra debido entre otras cosas a la violacion de la autonomia de
la universidad entrega su renuncia a la Junta de Gobierno de la UNAM. Para el dia
30 del mismo mes el ejército desocupa la Universidad. El dia miércoles 2 de
octubre a la 17.00 se produce una magna concentracion en Tlatelolco en la
llamada Plaza de las Tres Culturas donde son asesinados y heridos gravemente
un incalculable nimero de victimas en un intenso fuego cruzado donde son
muertos vecinos de la zona, estudiantes, amas de casa y curiosos, entre ellos

infinidad de nifos.

El Presidente Diaz Ordaz en su V Informe de Gobierno al Congreso declaro

“

de manera terminante: “...por mi parte, asumo integramente la responsabilidad
personal, ética, social, juridica e histérica, por las decisiones del gobierno en
relacion con los sucesos del afio pasado” El pleno legislativo aplaudié de pie las

palabras presidenciales.

Veamos ahora lo que respecta a nuestro tema:

301



La importancia de la produccion grafica generada en esos momentos es de

'}
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Fig. 56 Academia de San Carlos de México en el 68.
Fotografia

labor

caracter testimonial y eso nos

permite observar el
comportamiento de los hechos y
como estos se van generando
paulatinamente respondiendo a
un interés propagandistico por
medio de textos e imagenes que
invitan a la reflexion, a la toma de

decision y a la informacion. Dicha

es trabajada de manera

colectiva y en muy pocos casos se

conoce al autor. Su trabajo ha quedado de manifiesto gracias a las imagenes

fotograficas del momento: Son varias las fotos en las que se observa el intenso

movimiento que se producia en aquellos momentos. Una vista lateral de la

fachada de la ENAP (que en ese entonces solo contaba con ese edificio en la calle

de Academia numero 22, en el centro de la ciudad) y que va de la calle de

Moneda a Corregidora se ven pegados en los muros y en los dinteles de la

entrada propaganda grafica. (fig. 56) Dos
pequefios grupos en los que se ven familias
con nifios se encuentran observando
(¢oyendo a algun orador?) con curiosidad
alguna actividad del momento en que se
vivia. Hay que recordar que la Academia de
San Carlos se encuentra a so6lo dos cuadras
del Palacio Nacional lo cual no deja de

asombrar que haya sido posible esa

movilidad estudiantil en ese lugar. Ya en el

interior del plantel se observan a numerosos

Fig. 57 Estudiantes de San Carlos
haciendo propaganda. Fotografia

activistas dentro de un taller de serigrafia imprimiendo propaganda gréfica. (fig.

302



57) Es muy probable que sea el taller de serigrafia del maestro Becerril localizado

en la parte baja que va al pasillo del segundo patio de la Academia de San Carlos.

En el caso de la produccion gréfica del afio de 1968 su caracter fue de

caracter urbano- popular y respondié a las necesidades del momento por medio

LIBERTAD A LOS PRESOS POLITICOS \

Fig. 58 Libertad a los presos politicos
Cartel gréafico de 1968

de brigadas de produccion emergidas
principalmente de la Escuela Nacional de
Artes Plasticas (ENAP), la Escuela de Pintura
y Escultura (La Esmeralda) y de grupos
independientes que apoyaron a los Comités
de Huelga de las diferentes escuelas e

“

institutos. “...es interesante sefialar que para
esos dias se repartian aproximadamente
seiscientos mil volantes diarios y juntdbamos
de mil a dos mil pesos diarios... sefialaba un

participante.>®

Nacen asi, imagenes que se van ligando con el
momento histérico que se vive: La paloma,
simbolo de la paz se transforma en una ave
ensangrentada; los cuerpos policiacos del
gobierno en gorilas de casco y bayoneta; la
figura presidencial reverenciada en una figura
grotesca e indigna; y el silencio por una figura
encarcelada o manifestado por un enorme

candado en la boca. (figs. 58 y 59)

Se suceden entonces con una rapidez

asombrosa, la produccion en masa de carteles,

ILIBERTAD
DE EXPRESION!

Fig. 59 jLibertad de Expresion!
cartel grafico de 1968

°® Elena Poniatowska, La noche de Tlatelolco, editorial ERA, 42 reimpresién 2001, p. 33.
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volantes, y grabados impresos en roles de prueba y térculos, mimedografo,
serigrafia, offset y fotograbado que manifiestan la represion por parte del gobierno

acompafnados de canciones transformadas en voz popular:

La masacre en Tlatelolco nunca habremos de olvidar,
donde estudiantes le dieron su vida a la libertad,

Que me voy, que me voy, que voy pa’ al pareddn, ya
parece que la llevo como espina en el talén, ya parece
que la llevo como espina en el talon.

La traicion del mal gobierno no acaba de acabar
Ya hasta el pinche de Toledo un balazo le fue a dar

Que me voy, que me voy, que me voy, que ya voy pa’ el
paredon, ya parece que la llevo como espina en el talon,
ya parece que la llevo como espina en el talon...”*

1]

El mérito del movimiento y de la nueva gréafica es sin duda que “...Ante las
condiciones cada vez mas dificiles para realizar pintas en las bardas y todo tipo de
soportes debido a la constante represion hacia los brigadistas, varias posibilidades
de comunicacion fueron puestas en practica; desde la reproduccion de una pega
en rollos de papel engomado o el volante-grabado, hasta carteles de diversas
dimensiones.”® Se pueden ver en las calles de la ciudad, en las plazas y en el
transporte publico las imagenes del viejo luchador Demetrio Vallejo, los tan
solicitados pliegos petitorios de los estudiantes, el rostro del Che Guevara, el pufio

tensionado en alto, y la mano con la sefal de la victoria.

Debido a la forma tan inmediata en que fue abordada la temética de la
represion, la violencia y la muerte por el movimiento estudiantil, existen numerosos
ejemplos de imagenes grabadas en lin0leo o estampadas generalmente en
serigrafia. Al igual que en otros capitulos de este trabajo se destacan por su fuerza

y valen la pena destacarse de otras.

% “La masacre de Tlatelolco”, CD, Oscar Chavez, México 68. La mUsica y la balada proceden de
una cancién antigua mexicana. La letra es de J. Ortega y de Oscar Chavez, la musica es “El
Palomo” que procede de Guerrero.

% La Grafica del 68, Homenaje al Movimiento Estudiantil, tercera edicion, recopilacién, texto y
disefio: Grupo Mira, México, 1981, p. 21.

304



Una primera imagen corresponde a una madre que sostiene el cuerpo
desnudo sin vida de su hijo. Trazado con rasgos geométricos la composicion
recuerda las “madonnas” renacentistas en las que la mujer envuelta con una
especie de velo negro mira con gran fuerza de su rostro hacia arriba o cielo. Por
otra parte, el cuerpo desnudo del joven se encuentra inerte inclinado hacia atras

sobre sus rodillas. Su delgadez llama la

ALOS FAMILIARES = -ccncion af obsenvar sus costilas marcads er
— | ' de al CE
I]E Lﬂs ““EHT“S m un juego interesante de alto contraste. E

artista supo sacar partido al tema. El texto se
halla colocado en la parte superior y escrito en
altas: A LOS FAMILIARES DE LOS
MUERTOS vy en la lateral derecha con mayor
puntaje INDEMNIZACION. (fig. 60)

Un cartel en serigrafia interesante por su

composicion sencilla y su trazo de pincel es el

NOIJHZINKW

que lleva el titulo de “Monumento Olimpico a la

. Constitucion”  manejado  con  cambios
Fig. 60 “A los familiares de los muertos tipograficos que van de menor a mayor
Indemnizacién”. Cartel del 68 . i
intensidad

visual. En la
parte superior un tanque militar con las siluetas
de un soldado y su arma avanzan sobre un libro
abierto. Las ruedas del vehiculo forman los aros
olimpicos entrelazados con centros disparados.
El aplastamiento el autor lo ha simbolizado con
dos craneos que asoman por el lado derecho del

cartel. La idea muy bien estructurada, es directa

al espectador. (fig.61)

Otro grabado atribuido a estudiantes de La Fig. 61 “Todo es posible en la paz’.

L. A Cartel de 1968
Esmeralda (con una reminiscencia de Posada al
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vestir el esqueleto) es una calavera retrato del
Presidente Diaz Ordaz que porta sobre su traje una
banda presidencial con la palabra “MEXICO”. Su
cabello se encuentra revuelto a manera de
iridiscencia solar a la altura de las orejas (!). En su
costado izquierdo y su base se lee el texto en negro
sobre fondo blanco: TODO ES POSIBLE EN LA
PAZ: Continuando con la idea se le agregado en

forma inversa con letra blanca y fondo negro Y PAS;

= — PAS; PAS! La ironia creativa es haberle anexado
LA PAZ PR
Fig. 62 “Todo es posible las onomatopeyas del ruido de las balas. (fig. 62)
en la paz”. Cartel de 1968

4.1 La muerte en la obra grafica de Francisco Moreno Capdevila

El critico e historiador del arte, Jorge Alberto Manrique®® ha encontrado un
paralelismo entre la Escuela Mexicana de Pintura y el grabado a la que llama de la
“Escuela Mexicana” con el mismo tipo de preocupaciones sociales y nacionales.
Esta repeticion de contenidos artisticos propicié que los artistas de las nuevas
generaciones se inconformaran contra el arte denominado “oficial”: Hugo
Covantes®® se refiere a los afios sesenta como la década definitiva, destacandola
como un resurgimiento parecido a lo sucedido 40 afios antes donde los ciclos
histéricos se repiten. En ese entonces se produjeron tres Bienales Internacionales
de Pintura y Grabado (1958, 60 y 62) y el momento que se vivia exigia una
confrontacion generacional que debia darse en el en el terreno del modernismo y
la experimentacion. El grabado entonces, se enfrentaba inevitablemente a la

necesidad de tomar el paso a los movimientos de vanguardia

. Jorge Alberto Manrique, Arte y Artistas del Siglo XX, Lecturas Mexicanas, CONACULTA,
México, 2000.
®2 Hugo Covantes, op.cit., p. 58.
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En 1961, bajo las iniciativas de Arnold Belkin y Francisco Icaza, surgio una

agrupacion artistica que mas tarde se denominé Nueva Presencia®; de efimera

vida su intencion por revivir la tradicion del grabado poco se relacionaba con el de

la llamada Escuela Mexicana. De este grupo Francisco Moreno Capdevila, es

quiza ell que pudo integrar en su obra la tradicion y la vanguardia a través de la

experimentacion de las técnicas del grabado y de la estampa.

Francisco Moreno Capdevila, nace en Barcelona, Espafa el afio de 1926,

llega a México como refugiado politico en 1939 y adopta la ciudadania mexicana

recibiendo la influencia directa de su primer maestro Santos Balmori. Fue

profesor de la clase de grabado en hueco, e impartio diversos talleres de

pintura, dibujo y proyecto mural. Asimismo fue integrante de la Sociedad

Mexicana de Grabadores, del Salén de la Plastica Mexicana desde 1961 y

Académico de numero en la seccion de grafica de la Academia de Artes de

México a partir de 1987.

Fig. 63 Francisco M. Capdevla

“Conquista y Destruccion de Tenochtitlan”,

Obra Mural 1964.

Artista preocupado por una constante en su
obra del pasado/ presente (dualidad
heredada en su discipulo Jesus Martinez
como veremos mas adelante) realiza en
1964 para la Sala Vision de los Vencidos
del Museo de la Ciudad de México (antigua
Casa Seiiorial de los Condes de Santiago
de Calimaya, también conocida como “Casa
de los Cafiones”) el mural “Conquista y
destrucciéon de México Tenochtitlan”. (fig 63)
Los motivos principales del mural son:
Quetzalcéatl, los prisioneros, los muertos
que entierran a sus propios muertos, los

caballos de la conquista, los presagios y

% La lista de los integrantes era: Benito Messeguer, Capdevila, José Hernandez Delgadillo y
Leonel Gongora. EI mismo Moreno Capdevila muchas veces consider6 su no pertenencia al grupo

y asi lo expreso en varias ocasiones.
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sintesis de la tragedia. Elaborado en la técnica de pintura acrilica aplicada sobre
lamina de aluminio cortado en segmento de curva, y trabajado con mucha carga
dramética, fue pensado para que el espectador participe al observar el mural en
un espacio oscuro donde solo la pintura adquiere la luz necesaria para que el 0jo
humano tenga la observacion necesaria. Existe y hay que decirlo asi, ciertas
actitudes de resolucibn que recuerdan la pincelada expresionista de José
Clemente Orozco y a su hombre en llamas. Sobre todo por la figura de la que
emerge distintas tonalidades que van del blanco, pasando al amarillo y al rojo
intenso —rojo sangre- colocada arriba de una méascara de Tlaloc, que sefiala la

accion destructiva llevada a cabo.

Antes que Capdevila, por supuesto, otros artistas se habian ocupado del
tema del pasado y del presente ya sea en el terreno pictorico a través de obra
mural y de caballete, como de pequefio formato por medio del grabado y la

estampa. El critico de arte Antonio Rodriguez a este respecto escribe que:

“..A pesar de sus concretas referencias al mundo nahuatl (las
premoniciones o amenazas de QuetzalcGatl y la imagen de Coatlicue
como vientre de un Cuauhtémoc renacido) el mural de Capdevila en vez
de cefiirse exclusivamente al pasado, se presentd, pues, en lo tematico
como presagio de apocalipticas catastrofes y en el dominio del lenguaje
plastico, como adopcién de nuevas formas...” ®

Sin duda Antonio Rodriguez tuvo la feliz ocurrencia al redactar este texto escrito
en 1987 cuando a propdsito de un homenaje y reconocimiento publico en una
institucion del Estado (el INBA), relacionaba el hecho dramatico de la Conquista
planteado con la hechura de la obra creada en 1964, con el Movimiento
Estudiantii que cuatro afios después cubriria de rojo un antiguo barrio
prehispénico de la gran ciudad de la entonces llamada México- Tenochtitlan y que
tanto impresionaria a la sociedad mexicana e indignaria a la generacién de

artistas de la generacion siguiente retomando el tema ya que pareciera que al

% Antonio Rodriguez Luna. El hombre, la ciudad y la luz en la obra de Capdevila, catalogo de
Capdevila vision mdltiple 1987, Museo del Palacio de Bellas Artes, mayo-agosto, México, 1987,
p.11
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igual que en un ciclo azteca se manifestaba una y otra vez el pasado vy el
presente en un hecho diacronico y sincronico, asi como el contrapunto de
destruccion y construccion al mismo tiempo, la luz y las tinieblas. La barbarie, el

sacrificio inutil y la desesperanza.

Influenciado en sus inicios por la obra del Taller de Grafica Popular y de la
presencia de Leopoldo Méndez, Capdevila supo salir airoso en aquellos dias,
proponiendo nuevas formas de expresion a través del grabado en metal y el color,
aspectos fundamentales en el nuevo grabado mexicano de cual con el tiempo
seria un pilar cimentado logrando nuevos lenguajes en las artes visuales y asi
mismo un resultado diferente de acuerdo a los tiempos modernos. De ahi que de
su obra y de su taller en la Escuela Nacional de Artes Plasticas hayan abrevado

numerosos artistas que a su vez transmitieron lo ensefiado por Moreno Capdevila.

Conocedor de practicamente todos los procedimientos de grabado-
Capdevila, es sin lugar a dudas el artista que mas experimentd con las técnicas
del grabado, y el artista que pudo y supo tener la libertad de expresarse por medio
de la linea grabada, de la textura impresa y del sentido del color, y asignarle al
grabado un lugar en el panorama artistico paralelo a la pintura y la escultura, y al
gue solo habia sido relegado muchos afios como propaganda politica y social y
condenado a utilizarse en las paredes por medio de carteles. Sin duda alguna la
serie titulada “Luz y Tinieblas” es la obra grande del 68. En ella se recupera la
tradicion del grabado popular asimilando lo tradicional y vanguardista al mismo
tiempo, y es lo que felizmente ha conjugado entre literatura y arte grafico para
lograr una presencia de grafica testimonial. En una breve pero sustanciosa
entrevista con Margarita Garcia Flores, el artista comentaba de viva voz su
preferencia por el grabado sobre la pintura como un vehiculo ideolégico

adecuado:

“...Sufri una evolucion. [de la pintura al grabado] Dicha evolucion se marcé
fundamentalmente en la serie de grabados acerca de lo ocurrido en la
Plaza de Tlatelolco en 1968. Hice una serie entonces que se llamé “Luz y
Tinieblas”. Tal parece que el 68 marca una etapa inicial en una serie de
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cosas fundamentales en México, hasta en el arte. Este 68 marc6 también
de alguna manera la necesidad de hablar sobre aquello sin hacer panfleto.
Entonces era un problema para mi tener que explicar lo que yo habia
sentido, y no lo que se podia. El problema era decir una serie de aspectos
gue estaban totalmente con la forma como yo lo vivi y lo senti; y era tanto
lo que pas6 en la calle como lo que pasaba con los presos politicos.
Entonces en mi obra empez6 a reflejarse un poco esa geometria carcelaria
que yo vivia en forma muy fuerte. Las gentes que por algin motivo ibamos
a visitar a los presos politicos ibamos a un lugar siniestro muy disgustante:
la Carcel de Lecumberri. Todas estas estructuras me dieron una relacién
formal visual en la que yo encontré una posibilidad de lenguaje que ya era
diferente a lo que yo habia usado, incluso en el manejo de espacio, en la
manera de relatar las cosas; porque la posibilidad de fragmentacion del
espacio le daba la carcel misma.”®

En efecto. En una entrevista reciente que sostuve con el grabador Jesus

Martinez, discipulo e impresor de Capdevila, comentaba que:

“...La serie de “Luz y Tinieblas” la emparentd con la represion, porque el
tenia un amigo intimo —nunca nos lo dijo- que escribia en la “Revista
Siempre”, creo que se llamaba Victor Rico Galan y entonces a partir de ahi
empez6 a hacer una serie de carceles que se pudieron culminar con lo del
68. Hay una serie de elementos que son a través de diferentes
dimensiones: rejas, la represion, la idea de la céarcel y la muerte, que creo
gue son los motivos principales de esa serie, y yo creo que hay una
relacibn muy cercana con los aguafuertes Goya en la guerra contra los
franceses en Espafia. Es la misma sensacion de angustia, de impotencia y
de represion...”®

La exposicién con la serie completa de “Luz y Tinieblas”, pudo verse en
el Salon de la Plastica Mexicana con 35 grabados de Capdevila como una
muestra maravillosa del blanco y el negro La critica e historiadora del arte
Raquel Tibol tuvo la oportunidad de platicar con el grabador en numerosas
ocasiones sobre su quehacer como artista y al hablar sobre lo que ella llama la
“tragedia mexicana” del 68 en México dice que una vez pasado el conflicto del
68 que:

% Margarita Garcia Flores, “Francisco Moreno Capdevila, Vivo para pintar, pinto por terco”,
Aproximaciones y Reintegros, UNAM, Textos de Humanidades, nim. 33, pp 121-122
% Entrevista a Jests Martinez, 31 de octubre 2004, ENAP /UNAM.
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Capdevila fue de los que no se acogio al sosiego del olvido, sino que
dio vida a algo que no podian consignar las fotografias: el conflicto
psicolégico e ideoldgico de quienes de una u otra manera fueron las
victimas, los agredidos de 1968. represento6 lo que no era ilustrable:
la busqueda de luces en una tiniebla que teje su enredada
trama...

n67

En efecto. Capdevila vé la realidad de su
entorno y es un recurrente constante cuando
se trata de mostrar la violencia y la fuerza
desmedida ejercida por el Estado en los
movimientos populares; en las constantes
medidas de dureza oficial que se otorgaron a
los diversos sindicatos; a las reprimidas
huelgas; a las manifestaciones golpeadas
con violencia; las eternas luchas del
magisterio nacional; de los gremios de
ferrocarrileros y del movimiento de médicos
durante el sexenio de Adolfo Lopez Mateos y
gue tienen su prolongacién mas alla hasta el
movimiento estudiantil a través de su serie
gréfica titulada “La represion” (1958) donde
es probable que el artista se halla valido de
las imagenes fotograficas de Héctor Garcia y
de su publicacién Ojo! una revista que ve"®
como se observa en la secuencia de las
figuras 64, 65y 66.

Las imagenes estan grabadas en diversos

materiales como punta seca, al buril, y barniz

Figs. 64,65 y 66 blando y tienen la caracteristica de ser
Fotos: Héctor Garcia

®” Raquel Tibol, Graficas y Neograficas en México, SEP/ UNAM, p. 224
% Héctor Garcia y su tiempo, Revista Luna Cornea, niimero 26, 2003, pp. 67-74.
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escenas callejeras no recreadas sino retenidas y documentadas de hechos reales
y no inventados: En el numero 1 (y Unico) del 6 de septiembre de 1958, Garcia
presentaba con el titulo de “El principio de autoridad” una secuencia fotografica de
la severa golpiza por medio de culatazos y patadas que habia recibido un
ciudadano por varios granaderos. Las fotos muestran las escenas desde que lo
increpan hasta que es sometido brutalmente por varios de ellos en el piso (no esta
claro si un ambulante o un integrante del Movimiento Revolucionario del
Magisterio, que en el caso es lo de menos). Estas mismas imagenes le haran
acreedor al afio siguiente a una Mencion Honorifica en el Certamen Nacional de
Periodismo, y que recuerdan fuertemente los dibujos de Capdevila llevados al

metal. Lo cual me parece vélido como argumento visual. *°.

Asi pueden observarse en las fotos que ilustran el articulo de la citada revista
largas manifestaciones de maestros, estudiantes y ferrocarrileros en la Ciudad de
México que serian con el tiempo un coctel sumamente explosivo para el gobierno
y el entonces Departamento del Distrito Federal y que Capdevila debi6 de utilizar
para recrear la realidad de la sociedad mexicana. Héctor Garcia llama a este
hecho la “creacién a 4 manos” y como autor ha estado consciente de la utilizacion
de sus fotografias para diferentes fines a los que fue creada. Aunque para ser
sinceros, las transformaciones de la imagen fotografica en forma de impresos
gréficos en ciertos temas parecen ser hechos comunes en el arte mexicano. Yo
por mi parte, he encontrado imagenes fotograficas de la Revolucion que fueron
utilizadas por grabadores como Posada y que son concepciones validas para
reflejar la realidad de los hechos vividos; teniendo presente indudablemente que
son préstamos autorales que enriquecen el aspecto visual y que a través de la
manipulaciéon de otros artistas pueden entenderse a partir de direcciones opuestas

y por diferentes medios técnicos.”

8 E| poder de la imagen y la imagen del poder, fotografia de prensa del Porfiriato a la época actual,
Universidad Auténoma Chapingo, 12 edicién, México 1985.

0 Este “proceso a 4 manos” como lo comenta Héctor Garcia, fuera de sorprenderlo le parecié
interesante sobre todo por el manejo que habia hecho Capdevila de sus imagenes. Casa Lamm.
Conversacion personal. (31 de octubre 2004).
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Un ejemplo de la serie puede ser interesante: La utilizacion del grabado a
la punta seca sobre duraluminio titulado Las Botas” (fig. 67), -que recuerda por la
composicion, la tematica y el trazo directo a la artista Kathé Kollwitz- representa
en primer plano las botas militares de dos granaderos que reprimen a un
ciudadano golpeado en el suelo, y que fue utilizada afios mas adelante durante el
movimiento estudiantil del 68. Esta misma imagen serigrafiada con alto contraste
y con mala calidad de impresion, fue ampliada en un formato diferente (87 x 60
cm.) para darle la forma de cartel
lo que cubriria una mayor
cantidad de espectadores’. Se
le ha agregado el texto “No mas
agresion!”, colocado en la parte

superior y que abarca

précticamente lo Iargo del cartel ) ;ig. 67 ranisco M. Capdevila. Las Botas

en una tipografia gruesa de palo

seco. Se comprueba su utilizacion en una fotografia de aquella época de un
transporte urbano de pasajeros con el cartel pegado a su costado lateral y que
acompafan irbnicamente la antorcha y los cinco aros olimpicos con dos pequefios

rectangulos laterales con la leyenda México en la izquierda y 1968 a la derecha.

A principios de los afios 70's, Capdevila realizo la serie denominada “Monte
Alban, usando materiales del grabado no convencionales como ensambles, sobre
posiciones, y placas recortadas, imprimiendo color en todas las variantes. Vemos
asimismo aplicaciones de materiales plasticos sobre aluminio y tallas;
incrustaciones de recortes de latbn y tratamiento de punta mecénica y
tratamientos de acido. La serie se encuentra numerada por variantes graficas del
1 al 1V probablemente denominadas asi por las fases histéricas por las que
atraveso la cultura del valle que van desde el siglo | al siglo XVI.”* Existen en
Monte Alban tumbas que pertenecen a la época 1 en donde los muertos aparecen

siempre acostados boca arriba y las ofrendas son numerosas, y muestran el

™ La imagen se tomé del libro La Grafica del 68 Homenaje al Movimiento Estudiantil, tercera
edicion, recopilacion, texto y disefio: Grupo Mira, México, 1993
2 Historia de México, Ignacio Bernal, tomo 3.
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desarrollo que iba a tener en un futuro como una gran urbe. Asimismo existian
murales con escenas de la época. Un aspecto interesante es la gran proliferacion
de tumbas. En ninguna parte de Mesoamérica se observa un culto a los muertos
como Monte Alban. El origen de esta serie de mas de diez grabados como lo

cuenta Jesus Martinez puede ser de interés para nuestro tema:

...Cuando llegé aqui Capdevila, necesariamente tenia que ser
expresionista, no podia ser un pintor, o un grabador de otro tipo Entonces
toda su obra estuvo marcada por un traumatismo intenso. Y su encuentro
con la muerte aqui en México, lo hizo a través del conocimiento de la
muerte en Oaxaca. [...] Después de eso comenzé a hacer la serie de los
pectorales y de las muertes. Tal vez lo influyé la manera en que vieron los
mixtecos y los zapotecas la muerte. Sobre todo la muerte dorada la muerte
de metales preciosos que Capdevila supo manejar con los amarillos y los
ocres. Toda esas serie de muertes en dos placas. El pectoral ese famoso
gue hay en Oaxaca que parece que son dos placas y en el centro esta la
muerte lo desarroll6 muy bien desde su punto de vista.”

Es este un ejemplo de riqueza tonal y
de creatividad personal, y permite al
artista mezclar formas de la cultura
mixteca con sus recuerdos de la
guerra en Espafia, en una tematica
hecha suya. Algunos de los grabados
son realmente sorprendentes por su
realizacion magistral. Me detendré
en tres de ellos que me parecen
impresionantes debido a la utilizacion

de la muerte.

“El orden de la negacion” pieza de

1974, es un grabado pequefio fig. 68)

al aguafuerte  con  aguatinta,

Fig. 68 Capdevila:" El orden de la Negacién”

ensamble de dos placas con

3 Entrevista a Jesus Martinez, véase nota 66.
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impresion de color rojo, café y negro. La composicion se integra con dos piezas
acanaladas que cortadas embonan en su parte inferior con la superior. La placa
de arriba es a su vez una yuxtaposicion de placas con el dibujo de una calavera
prehispanica vista de frente que con sus o0jos mira al espectador. Sus dientes
estan pensionados en actitud guerrera. El craneo humano como figura central es
de origen mixteco y es el que tiene incrustaciones de turquesa en el rostro y
concha en los ojos. La enmarcan piezas dos piezas de metal cruzadas en forma
de cruz. La placa inferior muestra cuerpos humanos de diversos tamafos y de
diferentes tamafos sobre un fondo negro amortajados y divididos en hileras de 8
cuerpos. No hay detalles en estas pequefias figuras aqui, solamente la forma de
enterramiento que semejan los coédices de los antiguos tlacuilos cuando

representaban la muerte.

Otra pieza de la misma serie esta
trabajada en aguatintas e intaglio. La
parte central es una pequefia cabeza
en forma rectangular del dios de la
muerte. Al igual que la anterior los
circulos de los ojos poseen
perforaciones a manera de concha de
nacar. Cinco piezas rectangulares
alargadas semejan sus macizos
dientes para finalmente terminar en
dos grandes piezas arriba y abajo que
la enmarcan con texturas que
parecen cortezas terrestres vistas

desde arriba lo que le da un aspecto

magico y misterioso. (fig. 69)

Fig. 69 Catalogo “Capdevilda Vis6n multiple”.
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Habil ilustrador y grabador
Moreno Capdevila se inicio
trabajando en la Escuela de Artes
del Libro; trabajando muchos
afios para la Imprenta de la
Universidad Nacional de
Autbnoma de  Meéxico, la

Secretaria de Educacion Publica

(SEP) y para los Talleres

Fig. 70 Idilio Salvaje grabado de Capdevila Graficos de la Nacion.

Vale la pena detenernos en dos

textos ilustrados bellamente por
Capdevila. Uno de ellos corresponde al poema de José Manuel Othon titulado “En
el desierto Idilio Salvaje”, de tiraje limitado (600 ejemplares) y publicado por la
Imprenta Universitaria en el afio de 1952. (figs. 70 y 71) El poema fue concebido y
escrito hacia el afio de 1904 y de
su origen puede decirse que Othon
lo cre6 debido al amor de una
mujer de la cual se enamoro
perdidamente. Esto es importante
ya que el tema gira alrededor del
personaje femenino y de la tristeza
y de la amargura que se cierne

sobre el corazén del poeta.”™

La técnica empleada por el artista

fue el lindleo, material ductil vy

capaz de reproducir fielmente los

grises y negros. En el texto se

Fig. 71 “Idilio Salvaje” grabado de Capdevila

encuentran 19 grabados de

™ José Manuel Othén, En el desierto Idilio Salvaje, Imprenta Universitaria, México, 1952.
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diversas medidas que incluyen la portada trabajada en la técnica de camafeo y que
podria considerarse como una de sus ultimas obras de caracter editorial puesto
gue al jubilarse de la ENAP, se aboco de lleno a la produccion gréfica. (fig. 72)
Una constante que se observa es el uso de la figura humana muy bien trabajada
con el buril que refleja por consecuencia el manejo de un buen dibujo
proporcionado que ha estudiado en forma conveniente el uso de la luz y la sombra.
Es ejemplo de estudio y reflexion de un texto al que la imagen se le ha
complementado como una unidad integrada. (“... En la estepa maldita, bajo el peso
de silbante gris que asesina, irgues tu talla escultural y fina, como un relieve en el
confin impreso...”) No es la linea dura y fria,
sino un trazo suave que envuelve a la mujer de
largos cabellos en su tunica en la que se
adivina su cuerpo torneado. Lo mismo sucede
con los paisajes de rocoso contraste donde se
ha plasmado sensaciones de lejania y de
primeros planos (“...inmensidad  abajo,
inmensidad, inmensidad arriba; en el hondo
perfil, la sierra altiva al pie minada por

horrendo tajo...”

Otro libro poco conocido es el titulado
“Inventario de cenizas”, poemas de Octavio

Novaro de circulacidon un poco mas amplia que

] ) ) Fig. 72 Francisco Moreno Capdevila.
el libro de poemas anterior (2000 ejemplares) ™. Fotograf{ia

El poeta fue en su juventud compafiero de

Octavio Paz futuro premio Nobel de Literatura. Maestro de tendencias socialistas
en la época de Lazaro Cardenas y difusor de la cultura, Novaro fue asimismo
director de una editorial poderosisima ya desaparecida desgraciadamente, y
gracias a esto pudo imprimir sus propios textos. El libro contiene diversos poemas
de diversa indole: desde invocaciones, el amor, cartas a la madre y la muerte.

Sobre este Ultimo nos detendremos en un poema particularmente porque lleva por

" Octavio Novaro, Inventario de Cenizas, grabados de Capdevila, Edt. Novaro, México 1964
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titulo “Siempre la muerte” y algunas de sus partes me parecen interesantes por el

tema que trata y que son las siguientes:

La muerte desde adentro. Aquella muerte

Con que muere la llama en el pabilo,
Con que muere la flor en el florero
Cuando cierro los ojos y la olvido.

Yo trato de la muerte verdadera

Con que muere por dentro el crucifijo.

Aquel morirse todo, que sucede

cuando yo muero a solas y conmigo.

El grabado de Capdevila que acompania al texto es un camafeo a dos placas

Fig. 73
“Siempre la Muerte”
Grabado de Capdevila
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gue tiene dos figuras muy bien trabajadas
y en composicion vertical. (fig. 73) Una de
ellas mantiene una tdnica larga de
excelente factura que le oculta el rostro y
se encuentra ligeramente flexionada hacia
el frente. Sus huesudas manos atrapan y
detienen la cabeza de un hombre al que
se ha cubierto el torso de la tunica. Este,
vigoroso, apenas si puede sostenerse de
pie. Por instantes la imagen se pierde
entre las figuras. No se aprecia donde esta
el primer cuerpo y donde se distingue del
segundo; y de ahi que el espectador tenga
una confusa imagen del grabado al que se
le han agregado pequefias lineas
alrededor a la manera de un halo de
mayor a menor intensidad en las orillas

dando una sensaciébn permanente de



movimiento. La dos figuras del grabado se encuentran unidas sin poderse separar

y de ahi la importancia de la vida y de muerte indisolublemente ligadas.

4.2 José de JesUs Martinez Alvarez

Pintor, disefiador, dibujante José de Jesls Martinez Alvarez es un grabador
consumado (1942). Relacionado en linea directa
con el oficio emerge como el artista que desde su
produccion, revalora y experimenta con los
elementos que le ofrece la tradicion para articular
un lenguaje renovado. Su trayectoria es el punto de
partida para desarrollar un trabajo de investigacion,
que proporcione respuestas a algunas interrogantes
gue necesariamente surgen al enfrentarse a los
productos artisticos. Y sobre todo, estructurar un
analisis, donde a partir de su discurso reconocer

como su propuesta de trabajo, el empleo de los
recursos de la tradicion grafica junto con la
experimentacion como medios alternativos para Fig. 74 Joigtggerfa%s:s'\"aﬂmez

renovar el lenguaje del grabado mexicano de la

ultima década de fin de siglo

Jesus Martinez, (fig. 74) ingresa a la Escuela Nacional de Artes
Plasticas de la UNAM en el afio de 1966, en donde estudia las distintas disciplinas
plasticas, siendo fundamentales para su posterior desarrollo las clases de pintura
con Antonio Rodriguez Luna (1910-1985)), y de grabado con Francisco Moreno
Capdevila (1926- 1995), los dos coincidentemente de origen espafiol. Es de este
ultimo, donde Jesus Martinez abreva su sed de conocimientos. Es una fusion
estrecha entre lo conocido y por conocer; entre el discipulo y el maestro, entre lo

gue es oficio y lo que es arte. Jaime Labastida, el poeta, menciona que:
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Jeslus Martinez es un grabador que no solo pinta lo que ve, sino que
construye con osadia, una nueva manera de ver. Aqui habitan animales
alucinados, perros mitolégicos, tigres arrancados del tatuaje nocturno
atascado de estrellas, insectos prehispanicos que liban una miel
eternamente joven, mapas coloniales, papel moneda dignificado de pronto
hasta la altura del arte, los periddicos de ayer, la palabra represioén, los
poemas.’®

En 1968, tiene la oportunidad de llevar a cabo su propia interpretacion de la
historia vivida a partir del movimiento del movimiento estudiantil. Era Martinez,
uno de los muchos artistas que se sumaban a las demandas de ese momento,
desarrollando su callada labor desde el antiguo edificio de San Carlos donde se
vivia, dormia y comia y se hacia grabado y se imprimia de dia y de noche. 20
afos después recordaria los sucesos y los narraria en una entrevista concedida al

periodico “La Jornada”

“...evoca: El movimiento en San Carlos no cesaba. Llegaba Fernandez
Ledesma con sus disefios; ahi estaba Moreno Capdevila a pesar del
peligro que corria de ser deportado a Espafia. Le deciamos que se fuera,
gue ahi venian los granaderos y seguia trabajando. Justamente después
de una larga jornada nos fuimos a la manifestacion; llegamos temprano,
goteaba y nos quedamos hasta que pas6 todo.” (...) “Desde entonces
empecé a entender muchas cosas, porque luego de la matanza que
presenciamos el trauma era tremendo y vino el cuestionamiento de que fue
realmente lo que sucedi6” (...) “Hubo que rascarle al asunto histéricamente
con el afan de comprender la realidad; desde entonces me remonté a lo
prehispanico que se convirti6 en una motivacién en mi obra”. (...) Mi
primera muestra en el IFAL, estuvo integrada por 20 dibujos, alusivos a la
represion del 2 de octubre.” (...) “Desde entonces, también, se inici6 mi
relacién con los poetas...” ”’

Estos primeros dibujos representaron una interpretacion de un momento
tan intenso para Jesus Martinez. Sus titulos por si solos son una narracion visual
de un hecho histérico lamentable: Invitacion (invitacion al mitin) /Mitin (la masa

gue se arremolina en Tlatelolco)/ La sefal (representa el momento de las luces de

® Jaime Labastida, presentacion del catalogo de Jests Martinez: Agua grabada, Museo del
Palacio de Bellas Artes, pp. 5-6

" Adrana Malvido en Testimonio de JesUs Martinez, artista plastico. Del 68 Zabludovsky decia que
“no pasaba nada”, La Jornada, 9 de octubre 1988.
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bengala)/ La masacre (el universo de ruidos de metralla)/ La huida (la escapatoria

de los ahi reunidos) / La angustia (triptico de sensaciones).

En 1969, publica su primer album con 10 grabados de tiraje limitado
(cuarenta ejemplares)’®, en colaboracién con el poeta Juan Bafiuelos con el titulo
“No Consta en Actas” con motivo del movimiento estudiantil del afio anterior.
Martinez siempre ha coincidido con los poetas y este primer acercamiento se
convierte en un arranque emocional y la oportunidad de hacer un planteamiento
complementario y al mismo tiempo
independiente del contexto literario. Y al
establecerlo permite planteamientos
existenciales alrededor de la masacre del 2

de octubre para en primera instancia

2,
. &
it
L
L

identificarse y poder entenderse a si mismo.
Acaso en las clases de la Academia de San
Carlos descubrio, lo fundamental que le
permitird descubrir el principio de su obra
gréfica: la intensa relacion que existe entre la

reflexion profunda y el vacio

La experiencia de crear analogias entre la

Fig. 75 Jesis Martinez poesia y la linea entre lo plastico y lo literario

Paisaje en siete actos V. Aguafuerte . . .
y vertirlo hacia la denuncia no pasa

desapercibida en el ambiente cultural de la primera década de los afios 70 y 80.
Véase para este ejemplo la figura 75 saturada de estas reflexiones en las que

semejan manifestaciones y masas humanas con reminiscencias prehispanicas.

® En este sentido es importante aclarar que aunque los tirajes son de absoluta responsabilidad de

los autores, se considera que una edicién normal es de 100 ejemplares como promedio. Aqui el
tiraje fue limitado.
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Jesus Martinez encontro en la relacion entre tradicion e innovacion el punto
de interés que le abrié muchas perspectivas de enfoque de su obra, supo conciliar
la renovacion cimentando sus cambios sobre los pilares de la tradicion grafica
mexicana y no sobre sus ruinas, y a la manera de los antiguos tlatelolcas, glorifica
el momento del sacrificio, y opta por escuadrifiar en las profundidad de sus raices.
(fig. 76) Este es un pensamiento firme
y definitivo que le permitird definir el
rumbo trazado. Asi lo reafirma cuando
encuentra en la poesia la relacion mas
estrecha que existe entre las artes. Un
poema le da el apoyo conceptual que
le proporciona la sintesis, la
musicalidad y el ritmo; la sonoridad y

la fuerza.

Ahora bien, este encuentro con Ila

presencia eterna de la muerte se da

en Jesls Martinez a partir de la relacion Fig. 76 Jestls Martines Alvarez
rabado en madera

~ d
con los poetas como Juan Barfiuelos ©

quien laboraba en ese entonces en un texto ndhuatl de La Vision de los Vencidos
del historiador Miguel Ledn Portilla o como Jaime Labastida o como Carlos
Pellicer, Eraclio Zepeda o Elva Macias sobre sus textos sobre los insectos y al
gue Martinez iba agregando su propia experiencia teniendo como complices de
un proceso creativo al zinc a los &cidos, y al barniz de aguafuerte y aguatinta que
crean en el papel impreso una ilusion de realidad por medio de una madeja de
lineas, de sombras que definen una forma y de texturas en el tiempo y con esto

Su propia vida y su propia fuerza expresiva en un codice gréfico.

A fines de octubre de 2004, tuve la oportunidad de hacerle una larga
entrevista a propésito de su quehacer plastico y saber su punto de vista en este
tema tan recurrente de la muerte como pretexto en su obra grafica. Su platica
fluida e interesante en experiencias personales y artisticas se derivo hacia temas

analogos que tenian que ver con su infancia y la generacion de formas que tenian

322



gue ver en una primera instancia con los movimientos politicos, con la violencia,
con la represion y con la muerte. No en balde atesora en su memoria aspectos
fragmentados que une a voluntad y los integra para reconocer y unir su pasado
gréfico. Su obra es ahora mas abundante con manejo de formatos que van desde
pequefios a grandes dimensiones, escudrifiando la luz para llegar a la oscuridad,
con toda la gama tonal que hay de grises del acido, utilizando como base la
rigueza del mundo prehispanico y de los cronistas antiguos y donde la
revaloracion del grabado, del dibujo, y de la textura como obra de arte, ha sido
una constante en el trabajo del artista desde sus inicios hasta su obra reciente. La
relatoria de su vida la expongo en forma inmediata porque considero que hara

entendible su propia obra.

4.3 Juan Soriano

Un caso excepcional en el arte mexicano contemporaneo por su atraccion hacia el
tema de la muerte, es sin duda alguna el artista jalicience Juan Soriano (1920-
2006). Pintor y dibujante autodidacta -salvo un
corto periodo de iniciacion con el pintor Santos
Balmori- llega a la ciudad de México en 1935y
decide vivir de la pintura. Los mitos clasicos se
encuentran en su dibujo de tendencia clasica y
alargada y son el punto de avance en el
mundo artistico. Adquiere a partir de viajes a
Grecia un interés particular por las formas de
seres mitolégicos de centauros, silfides, peces,

serpientes, toros y pajaros fantasticos que van

apareciendo en su trabajo por series: peces,

Fig. 77 Juan Soriano. Fotografia juegos de artificio, y calaveras." (fig. 77)

" Elena Poniatowska, Juan Soriano nifio de mil afios, Plaza y Janes, México, 1998.
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Intelectual y amigo de personajes notables tanto mexicanos como Octavio Paz,
Xavier Villaurrutia, Salvador Novo, como de espafioles republicanos como los
poetas Ledn Felipe, Manolo Altolaguirre, y Luis Cernuda, Soriano se involucra
pronto en el medio teatral y realiza disefios
y decorados para el teatro innovador de los

afios treinta y cuarenta de la gran

metropoli. La naturaleza del artista, le
permite desarrollar un estilo personal a
base de un manejo extraordinario de color,
a partir de la utilizacibn de grandes
formatos donde las formas compositivas
adquieren libertades sobre el lienzo.

Soriano se enfrenta tarde a la grafica

(Y
|
)
]

J

producto de una beca Olivetti en Paris en el

«
A,

taller de Stanley Hayter lo que permite un

i
'4-“"‘3@..

acercamiento a la complejidad del grabado
contemporaneo, pero su aprendiaje es total

porque logra un estilo Unico y personal. El

tema de la muerte, es abordada por el

artista en fechas tempranas primero en i ttales, Aquatiertey punta seca
dibujo, después en Oleos sobre tela y

trabajados igualmente en el grabado en metal debido a que eran regalos de tiraje
reducido a su circulo intimo de amistades- . Son estampas exquisitas por su
tamafo (que para su gozo visual sélo pueden observarse con lupa) y que sus
temas erdticos. En la serie de “Ciudades y Dias” un personaje mitad esqueleto
permanece sentado sobre un raro paisaje de hierbas altas, mientras una doncella
trata de cubrirse el rostro ante la escena sorprendente. Tal pareciera que ha sido
comido por animales salvajes y solo ha quedado de su rostro algo humano. En el
piso como sin6nimo de muerte un crdneo humano es testigo de la escena

dramética de vida y muerte al mismo tiempo. (fig. 77)
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Otra punta seca es sorprendente por la finura de sus trazos es el grabado de un
viejo y podrido arbol en forma de falo donde descansa un esqueleto sireno de
espalda. Hacia el lado derecho de la composicion una sirena esqueleto es atraida

por un angel negro sobre un

paisaje marino. (fig. 79)

Soriano es abundante en su
produccién gréfica sobre todo en
el tema de calaveras que se
mueven en el mundo en acciones
fantasticas como si fueran seres

humanos: duermen, comen,

abren o cierran puertas (fig. 80)

hacen vida social, hacen el amor

Fig. 79 Juan Soriano.
“Ciudades y Dias”
Aguafuerte y punta seca

entre ellas o con seres humanos, montan a
caballo, etc. Son en fin, actitudes que para nada
envidian a la vida pero que no dejan de
sorprender al espectador ya que Soriano juega
con las imagenes de la muerte. En algunas de
ellas, los miembros superiores se encuentran
presentes, y el resto del cuerpo es hueso. En
otras en cambio, los miembros inferiores son

huesos manteniendo el resto su anatomia

normal.

El artista tuvo predileccién por un texto de Javier Fig. 80 Juan Soriano.
T . . “Puerta Abierta”.

Sicilia sobre el tema mortuorio que dice: Aguafuerte y punta seca
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Morir es olvidarse de los nombres,
Entrar al interior de la materia
Mostrar el esqueleto y su miseria,
No saber nada de goce de los hombres.

Morir es descender, desencarnarse,

Perder el cuerpo, hacerse calavera,

Sumirse entre las sobras la espera,
No saber de luz y amordazarse...

En un pequefio aguafuerte®®, (fig. 81) la muerte alada protegida por una suave

tunica que moldea su cuerpo huesudo, cabalga sobre un caballo en elegante

Fig. 81 Juan Soriano.
“Ciudades y Dias™
Aguafuerte y punta seca

realizando actividades cotidianas y el

tropel, y en que el artista ha hecho
del

movimiento de las patas delanteras del

énfasis en el primer plano
animal. Aqui nuestro personaje porta
una espada (la que corta el hilo de la
vida quizas?) y llama la atencion que el
animal se encuentre adornada su
cabeza con plumas y su cuerpo
protegido por una frazada decorada
tanto en su cuello como la que cae
sobre sus costados a la manera de los

caballos protegidos del toreo.

Soriano fue amante de los paisajes de
naturaleza griega y romana, y existe una
constante en el uso de arboles y
florestas exuberantes donde tal parece
que el tiempo se detiene: solo es la
escena con los personajes solitarios,

espectador tiene la sensacion de ser

% Las medidas de la serie la “Moda y la Muerte” son en general de 33 x 25.5 cm. y su fecha de

realizacion de 1984.
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“voyeur” de un tiempo y accion totalmente privados. Por ejemplo, la imagen de un

ser fornido de anchos hombros con senos frondosos que corta altas hierbas con

ayuda de una hoz puede representar una imagen romantica campirana; sin

embargo llama la atencion la posicion de la
mano derecha, que tal parece que lo que
quiere arrancar de un tajo es su propio
sexo que se florecido y lleno de luz en
contraposicion al resto de las hierbas. (fig.
81) Estas ideas erdticas le fueron siempre
propias a Soriano, quien nunca escondio
sus preferencias sexuales 'y que
demostraba como artista el interés que
tenia en la busqueda de hombres con
qguien relacionarse sentimentalmente en un

México donde sus ideas no tenian cabida.

Fiel a sus ideas y a fina sensibilidad, Juan
Soriano siguié creando aun en sus Ultimos
aflos pero ahora en la escultura

monumental con temaéaticas recurrentes de

animales fabulosos. Antes de morir habia
hablado de su concepto de muerte en un

texto a propdsito del tema:

Fig. 82 Juan Soriano.
“Ciudades y Dias™
Aguafuerte y punta seca

Sin la muerte nada tendria valor. Nunca me ha preocupado la idea de que
yo voy a desaparecer como Juan o como individuo. Me parece maravillosa
la muerte que me da valor a cada dibujo que uno hace, a cada
conversacién gque uno tiene, a cada momento que se vive, que es Unico e
irrepetible y lo es porque va a pasar el Yo que lo vive. Entonces es
maravilloso ten la facultad de hacer pequefios objetos que representan esa
variedad de emociones que constituyen la vida de mi yo.

Juan Soriano®

8 Texto tomado de la presentacion de “Moda y la Muerte” que incluye estas palabras de Soriano.
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5 La gréfica actual

Numerosos son los artistas que han utilizado el cuerpo humano como motivo
principal de sus obras ya sea creando, recreando o modificando y destruyendo lo
gue puede ser un universo y un espacio como valor plastico. En nuestro pais las
mutilaciones al cuerpo y dentales fueron hechos
comunes que reflejaban valores importantes en la
sociedad prehispanica. Hasta nosotros han llegado
ejemplos de mutilaciones de la cultura azteca que
siguen siendo impresionantes. Los mayas, asimismo
acostumbraban deformarse el crdneo como una

forma estética coman en su concepcion de belleza.

Dentro de la  historia documentada, son

sobradamente conocidos los estudios sobre el dolor

Fig. 83 Perfiles del Dr. Duchene y Adrien Tournachon realizados en
(de la serie de la Fosa Comun) ) .
Fotografia de José R. Pérez . 1856. Sus estudios tienen que ver con las

contracciones musculares en el mundo de la medicina. Usando diversos
instrumentos para provocar dolor, Duchene de Bolulogne, perteneciente a la
Sociedad de Medicina de Paris consideraba el
uso de la fotografia como una herramienta
indispensable para los estudios cientificos. (figs.
83 y 84) Ya LeoOn Foucault se habia ocupado
anteriormente en 1844 de producir daguerrotipos
sobre el tema. Sin embargo Duchene deseaba
saber si el dolor constituia un caracteristica
humana universal, y con este fin en 1852 cinco

voluntarios cinco pigmeos de guinea, dos

mujeres, un joven, un anciano, un estudiante de

Fig. 84 Duchenne de Boulogne
anatomia y un trabajador alcohdlico comenzaron Estudios de Dolor lo

que serian los horribles experimentos sobre el
dolor a través de la aplicacion de corriente eléctrica conectado a un generador

(hoy en el Museo Paris de la historia de la medicina). Conforme se avanzaba en
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sus estudios fluian las placas fotograficas registrando las actitudes, gestos y
deformidades del rostro humano conforme se aumentaba la carga de voltaje.
Duchene tomo méas de 72 placas en su trabajo que el denominaba de

“investigacion” ilustrando con ellas su articulo “El Mecanismo de la fisonomia”. &

Fernand Léger habia comentado tiempos atras
su uso valido al expresarse que “... si la cara, el
cuerpo humano se convierte en objeto, se
ofrecerd una gran libertad al artista moderno...
"83 Con esa idea en 1997 el Consejo Nacional
para la Cultura y las Artes, el INBA y el Museo
de Arte Contemporaneo Alvar y Carmen Carillo
Gil realizaron la exposicion Las Transgresiones
al Cuerpo con la presencia de 57 artistas
nacidos entre 1940 a 1970, convocados para
ofrecer distintas propuestas en relacion a
nuestro cuerpo que en la muestra, tuvo la

posibilidad de ofrecer como el cuerpo puede ser

manipulado y persuadido a voluntad de los

creadores y manifestarlo en imagenes bioldgicas,

Fig. 85 Miguel Canseco

fisicas y plasticas (fig. 85) Se establecian desde “Deep troat”
Punta seca

luego, los conceptos tradicionales de occidente y
del valor y la concepcion de la belleza del cuerpo, la salud, la fortaleza y la vejéz y
el aspecto de la muerte. Edgardo Ganado Kim, curador de la muestra escribio al

respecto:

La muerte es una imagen que no se define por si misma, sino que es
usada como un estado del individuo, en el que lo real y lo representado se
tocan sdlo en tanto imagenes, pues los valores morales que les otorgamos
son distintos evidentemente no es lo mismo ver la representacion pictérica
de un cadaver o su proyeccién por la televisién, que estar frente a él.

8 Duchenne de Boulogne, Contractions musculaires en Hans-MichaelKoetzle, Photo Icons The
story behind the pictures volume 1, Taschen, 2002.
8 CL/ Libro/ Catalogo Transgresiones al cuerpo, Museo Carrillo Gil, mayo-julio 1997.
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Pareceria ser que la muerte, como concepto, esta cada vez mas cerca,
como retando los avances de las técnicas médicas y quimicas para la
prolongacién de la vida; las interrogantes en torno a la muerte se vuelven
cada vez mas ambiguas, pero también se nota un miedo a la muerte lenta
y dolorosa, que se inscribe sélo y nada mas en el cuerpo.®

Entre los participantes de dicha exposicion se distinguieron por su obra gréafica

Armando Eguiza con una plaquette llamada El suefio de Cronos , con dibujos de

restos humanos en calidad de despojos sin valor con técnicas que iban desde la

Fig, 86 Armando Eguiza “ El suefio de Cronos”.

sino el cuerpo mismo y su proceso de

transformacion en los que incluyen el
proceso de descomposicion fisica del cuerpo,
gue va desde los materiales emanados del
cuerpo hasta la ceniza y los gusanos
producto del fin del cuerpo. (fig. 87) Ellos
mismos tuvieron el cuidado de elaborar una
defensa para no etiquetar su obra por medio
de Osvaldo Sanchez cuando escribieron a
del de Arte

Contemporaneo de México en el Carrillo Gil:

proposito catalogo

“...Hemos insistido mucho en que nuestra

obra no es un ready-made del objeto, sino

8 Edgardo Ganado Kim, ibid., 19-20.
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punta seca sobre cobre hasta el

aguatinta y aguafuerte
convencionales. (fig. 86)
También se encontraba

representado en la muestra el

grupo SEMEFO (siglas del Servicio

Médico Forense) cuyo interés

principal no es el acto de morir,

B PR S
i "

Fig. 87 Grupo SEMEFO
Dermis 1996



un ready made de otra vida, de la vida del cadaver”. Y daban cuenta de los objetos
y materias que se habian expuesto que tenian esta cercania con la muerte en
forma directa: esqueletos en posiciones insdlitas (fig. 88)
Materia organica sobre yeso (vaciados de yeso con
secreciones de cuerpos humanos; Art and Idea (se
expusieron las latas donde se rednen las secreciones de
grasa que dejan los cadaveres; en otros ejemplos se
expusieron las sabanas con sangre de hospitales con que se

cubren a los muertos sin identificar. Y como ellos mismos

afirman es la vida del cadaver que sigue generando

Fig. 88 Alberto Castro
Leriero gérmenes, microbios, gusanos... un olor que también es

Vecinos 1990 Pintura

vida.®
En el afio 2003, la Galeria José Maria Velasco perteneciente al Instituto Nacional
de Bellas Artes (INBA) realizé una exposicion con el tema MUERTE con la
participacion de nameros artistas que ofrecieron
su punto de vista sobre la inexistencia de vida.
(fig. 89) Revisando las imagenes de dicho
catdlogo se observa una constante de la
utilizacion de la muerte en su forma violenta. Es
posible que la violencia desatada en los ultimos
afios en la ciudad propicie que se manifieste la
tematica surgida de la violencia diaria leida, vista
y observada hasta en los medios masivos. Un
aspecto novedoso en los paises
latinoamericanos son las imagenes televisadas

gue se presentan dia con dia y que propician

competencia entre compaiiias televisoras. Hace

pocos meses Televisa presentd en vivo las Fig. 89 Arturo Rivera Aire

. . . Encéustica y carbon
escenas de un linchamiento de miembros de la

% Arte contemporaneo de México, Grupo SEMEFO, Museo Carrillo Gil, CONACULTA/ INBA,
México 1996. 203 pp.
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AFI (Agencia Federal de Investigaciones) en una poblacion cercana al Distrito
Federal llamada Tulyeahulaco. Los agentes habian sido comisionados para
actividades no muy claras en los que se hablaba de venta de drogas o de una
operacion encubierta apostados cerca de una escuela primaria y terminaron
confundidos con “roba-chicos”. Los padres de familia, al tener el temor de que sus
hijos fueron raptados decidieron tomarse la venganza por su propia mano y

decidieron cercar a los agentes, agredirlos

fisicamente y al final quemarlos con gasolina.

El noticiero prolongd su horario habitual de
transmision hasta que el espectador televisivo
contemplé horrorizado como se presentaba la

muerte de manera inesperada.

No lo es todo, actualmente se habla del fendmeno

espiritual de la Santa Muerte, una figura que

representa la muerte descarnada vestida con una
F19-90 La Santa Muerte larga tunica levando una guadafia, que representa
para muchos grupos sociales, en especial de Tepito un escape para pedir
cualquier cosa a manera de las santidades catodlicas. (fig. 90) Y es que, la ciudad
de México adquiere dia con dia el mote de la “ciudad mas peligrosa del mundo” y
eso habla de la incertidumbre de miles y millones de ciudadanos que creen que es
dificil que no les pase algo en el lugar mas poblada del planeta y que por lo tanto
es necesario acudir a otras instancias
de alguien muy cercano a la muerte. De
tal manera que en la ciudad pueden
adquirirse al lado de imagenes en resina
de la Santa Muerte estampas, llaveros y
plegarias de todo tipo, convergiendo

unidas la Virgen de Guadalupe con la

Santa Muerte. La admiracion y la

Fig. 91 La Sa_nta Muerte en el zécalo ) )
de la ciudad de Mexico atraccion por su culto ha crecido en
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estos ultimos afos que incluso han realizado recorridos en el centro de la ciudad
llamado popularmente “Zocalo” y que ha sido tolerado por las altas jerarquias
catdlicas en la mitad espiritual de la republica mexicana: el Distrito Federal, la

Ciudad de la Esperanza de més de veinte millones de habitantes. (fig. 91)

Segun un censo realizado por David Romo, cabeza de la Arquidiocesis, el
culto a la Santa Muerte alcanza los 2 millones y medio
de personas que se reunen de 400 puntos de todos los
estados de la republica. Este fenbmeno es para el
escritor Homero Aridjis “un sincretismo de la tradicion
religiosa europea que llegd a México con los
espafoles, o sea, la tradicion cristiana, con los cultos
mexicanos a la muerte”.®® La Santa Muerte, en los

ultimos meses ha dado un giro comercial: se pueden

comprar zapatos tenis, peliculas alrededor del tema, Fig. 92
. . .. . La Santa Muerte en la piel
tatuajes, camisetas, cirios, y un largo etc. (fig. 92)

No quiero decir con esto que la exposicion tenga esta motivacion, pero
indudablemente los medios estan presentes en la obra artistica. Tal vez sea ésta
una explicacion bastante realista, pero el artista se nutre en la mayoria de los
casos de las vivencias diarias y no es dificil el caracter de intencionalidad surgida

de los hechos. Veronica Volkow escribid en el texto de presentacion.

En esta exposicion alrededor del tema de la muerte violenta rrencontramos
una dimensién perdida para las vanguardias plasticas del siglo XX: la
aventura del mirar. Para el siglo XX fue mucho mas importante el inventar
gue el mirar, no asi en el origen de la plastica occidental. [...] En estas
imagenes sobre la muerte violenta, en pleno siglo XX!, mirar duele, el ver
con cuidado es casi un rato de sacrificio, una daga o una quemadura sobre
los ojos y la conciencia. Y nos recuerdan que cuando se ensancha el
espacio de comprension de los otros o de nuestra propia vida, el aceptar lo
visible implica una ruptura, es un descubrimiento que no se da sin una
guerra, o por lo menos sin una lucha interna. Mirar exige un cambio y no
sélo de tecnologia sino de compromiso con los demas y con nosotros.®’

% Francesc Relea, “El barrio que se venera a la Santa Muerte, suplemento en El Pais Semanal, 15,
06, 08, pp. 52-60.

87 catalogo de presentacion de la exposicion MUERTE, Galeria José Maria Velasco, INBA, México
20083.

333



Los artistas participantes tuvieron una constante: en general son artistas
nacidos en los afios 60’s, salvo dos de ellos como Arturo Rivera y Reynaldo
Velasquez. La lista completa de participantes fue Miguel Canseco; Olga Chorro;
Marianela de la Hoz; Armando Eguiza; Ana Fuentes; Cristiana Kalho; Teresa
Margolles; Jorge Marin; Alejandro Montoya; Martha Pacheco; José Raul Pérez;
Trinidad Ramirez; Arturo Rivera; Gustavo Salmones; Maria Eugenia Torresarpi;

Reynaldo Velasquez.

De ellos la obra de Armando Eguiza
(México, 1969) de fuerte dibujo y de
linea fina me parece que es
sobresaliente por las calidades tan
sutiles en el manejo de la punta seca
y del aguafuerte. EI catalogo

muestra dos aguafuertes. Aqui estoy

¢No me sientes (fig. 93) es un

fragmento de un cuerpo bofo que Fig. 93 Armando Eguiza Aqui estoy, ¢No me sientes?
Aguafuerte 1995

permanece con la boca abierta acostado

sobre una plancha o una mesa. Al fondo un
Smghes ‘ espacio se abre rompiendo el segmento de
una pared a manera de una puerta abierta en
la que la penumbra sélo permite observar un
cuarto oscuro. El rostro del personaje tiene los
ojos abiertos y una apenas simulada una
cabellera blanca de pelo quebrado. Un detalle
visual que personalizan en lo que podemos
llamar un estilo, son los trazos cortos con la

punta de metal que “peinan” ciertas areas del

dibujo propiciando zonas oscuras y claras que

Fig. 94 Armando Eguiza

Ni los dias que cuentas semejan protuberancias en la cara y el rostro.
Aguafuerte
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Esta forma personal de tratamiento en el aguafuerte es mas evidente en Ni los
dias que cuentas (fig. 94) en los que una cabeza cortada del tronco se encuentra
en casi toda la imagen. La gestualidad se presenta en un rostro sin 0jos
deformado en rictus de dolor con una boca forzada en la que se ven unos cuantos
dientes. El fondo ha sido trabajado con una sombra intensa debajo de la cabeza
gue termina en el hueco formado por el cuello
como si estuviera sobre un piso sucio o gastado

como si fuera un objeto indeseable.

En el afio 2000 Edgar Valverde, Victor Rios, y
Francisco Trejo Candelas ayudantes de los
talleres de grabado en metal, litografia y
xilografia respectivamente de la Escuela
Nacional de Artes Plasticas de la UNAM
organizaron y curaron la exposicion alrededor
del tema de la muerte llamada Variaciones
sobre un tema TZOMPANTLI, con la

Fig. 95 Mario Vazquez
Ofrenda a Francisco Vega
Mixta

participacion de casi 60 artistas graficos. La
invitacion para participar consistia en la
entrega de una o varias obras en un formato
cuadrado que tuviera el tema de tzompantli
azteca (muro de calaveras o sujetas de los

parietales sobre un grueso madero circular

de cual ya hemos hablado en el primer

capitulo) que pusiese ser mostrada el 2 de Fig. 96 Francisco Plancarte
. . . “Sin t{itulo”
noviembre. (figs. 95 y 96) La idea en un Xilografia

principio fue la de reunir craneos graficos con
diversas interpretaciones que pudiesen estar unidas en un todo pero que cada

pieza fuese independiente y que tuviese su propio valor estético manejada
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estilisticamente de acuerdo a cada autor en la técnica de su preferencia. Sin
imaginarse la cantidad de obra tan enorme que llegd fue necesaria la ayuda de un
curador especializado para seleccionar a los participantes y limitar la cantidad de
obra teniendo la muestra t un éxito sin precedentes por el apoyo del
CONACULTA, su organizacion y la excelente museografia a partir de una luz
tenue que apenas iluminaba las obras lo que generaba un aspecto fantastico a las
casi 100 obras exhibidas. De los lugares donde se exhibié la muestra, el Museo de
Dolores Olmedo en Xochimilco fue el espacio donde lucieron las obras a manera

en una enorme pared de tzompantli alumbradas por decenas de veladoras en el

piso.

Alli se pudieron observar litografias, xilografias y metales, camafeos,
electrografias y sus respectivas combinaciones de
un impacto asombroso por la solucion acertada.
((fig. 97) Es importante mencionar que la tematica
de la muerte fue abordada esta vez por los artistas
graficos con una mentalidad distinta a la que
recurrentemente en las artes visuales se venia
tomando de ejemplo a la obra de José Guadalupe
Posada: nos referimos a calaveras en actitudes

jocosas, o politicas como es costumbre todos los

afos por los herederos de lo que quedo del Taller

de Grafica Popular. En este caso se dieron cita

Fig. 97 _Katia Olalde Autorretrato pintores, artista digitales, dibujantes, litbgrafos,
Grabado en cobre

fotografos, y xilégrafos con un resultado exitoso.

(fig. 97) Refiriéndose a la exposicion, Jesus Martinez maestro y participante en la

muestra escribio en el texto de presentacion del catalogo:

Hoy formalmente mostramos estas muertes, espejos, instantes de
reflexion, espacios oscuros recogidos por artistas graficos en pulidas
placas de metal, en tibias maderas tropicales o en finas y porosas piedras
milenarias.
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Asi: la muerte sin fin. La muerte fuego, la vida agua. La muerte polvo, la
vida flores. La muerte oscuridad, la vida luz.

En este Tzompantli grafico donde conviven varias expresiones y una sola
intencion, encuentre el espejo que reflejara su propio rostro, después
piense, frente a la que le guste o con la que se identifique, que la forma
descarnada le dira: Como te veo me vi, como me ves te veras.®

El  cuidadoso  catalogo
realizado en color de casi
noventa paginas fue
impreso con ayuda del
CONACULTA y da cuenta
de los participantes en su
mayor parte maestros y

alumnos de la ENAP entre

Fig. 98 Juan Manuel Salazar “Bajo tu Mirada” otros: Edgar Pichardo
Aguafuerte

Daniel, Francisco Plancarte,
Alicia Portillo, Edgar
Valverde, Ruth Hernandez,
Katia Olalde, Maria Eugenia
Figueroa, Dabt Monreal,
Jesis  Martinez, Rafael
Angel Torres, César
Santana. Juan  Manuel
Salazar y Veronica Sahun
(figs. 98 y 99)

A propasito de la

celebracion de 2 de

h NN noviembre, la UNAM, en su
Fig. 99 Veronica Sahagun,

“La que acaba con sus alegrias, campus de Ciudad

mixta sobre zinc

8 Catélogo de exposicion Tzompantli Variaciones sobre un tema, CONACULTA, México 2000
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Universitaria, al sur de la ciudad de México

realiza con ayuda de profesores y

alumnos lo que se ha conocido como “Mega/ Ofrendas” donde intervienen

facultades institutos y escuelas y donde la

Fig. 100
Tzompantli de mascaras de carton en la ENAP.
Fotografia 2007.

Fig. 101 El dia de muertos en a ENAP
Fotografia 2007

ENAP afio con afio participa con
enormes esqueletos moviles a
manera de titeres gigantes vy

carteles.

El pasado 2007 se decord la
escuela con tiras de papel kraft con
motivos repetitivos prehispanicos
de muerte y de serpientes como se
aprecia en la figuras 100 y 101.

En los espacios externos de muros
y columnas de los talleres de
grabado de huecograbado y de
xilografia se reprodujeron mega
estampas de José Guadalupe
Posada y los alumnos realizaron
obra “ex profeso” lo que permitié
una integracion visual
interesante. La idea de la
celebracion a los difuntos era
costumbre antigua en el viejo
edificio de San Carlos y se
realizaba en otro edificio llamado
“anexo”. Con el tiempo y con el
cambio de la escuela a su sede
de licenciatura a Xochimilco se
dejé de realizar. Al parecer esta

buena costumbre esta siendo

retomada con acierto y buen gusto. Se pudo apreciar un “tzompantli” de mascaras

de carton decoradas en color colocadas sobre papel kraft que caian desde el
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techo hasta el piso como cascada. En el patio principal paralelo al acceso de la

escuela se colgaron igualmente mascaras vibrantes.

En otra parte de la escuela, los alumnos realizaron una pequefa ofrenda gréfica a

“Che” Guevara colocado en un ventanal del Taller de Produccion Grafica., y de

Fig. 102
Ofrenda al “Che” Guevara en la ENAP
Fotograf{ia

Fig. 103 Arturo Garcia Bustos
Ofrenda a la vida. Lin6leo

manera sencilla colocaron fruta, papel de
china y flores de zempazuchitl y al fondo
pequefias imagenes de muerte realizadas en
aguafuerte y aguatinta de fino trazo

impresas en papel de algodoén. (fig. 102)

Una apreciacion final es el considerar que
ésta puede ser una forma positiva de
retomar las costumbres nacionales que
como se planteado a lo largo del presente
trabajo tiene hondas raices frente a la
penetracion culturas mas fuertes en el que la
celebracion del dia de brujas se ha vuelto

mas frecuente sobre todo por los jévenes.

Tal vez por eso, quisiera que el grabado de
Arturo Garcia Bustos (fig. 103) cerrara este
capitulo porque muestra que a pesar de la
tecnologia, el avance cientifico y de la
pérdida cultural debido al mundo globalizado
debemos conservar pese a todo, nuestra

identidad como mexicanos.

Invierno 2008.
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Conclusiones

Para realizar la investigacion Presencia de la Muerte en la Grafica Mexicana
se han consultado libros, revistas, periodicos de la época, tesis, discografia y
paginas electronicas, tanto de acervos publicos como privados, y se han
incluido 260 imagenes con la idea de conformar un corpus visual que sirva de
refuerzo al contexto historico / documental de cuatro grandes temas alrededor
de la muerte cuyos aspectos han sido: a) EI mundo prehispanico y su
concepcion de dualidad de vida/ muerte a través de cronicas y testimonios de
conquistadores espafnoles; b) La vida espiritual de la Colonia mediante
impresos e imagenes llamados “literatura para el alma” para la salvacion del
pecador; ¢) El nacimiento de México como nacién independiente y su relacion
con los medios de impresion como lo fueron el grabado y la litografia con
Manilla y Posada como figuras destacadas; y d) La produccion de grabados de
caracter politico y social mediante organizaciones colectivas como la Liga de
Escritores y Artistas Revolucionarios (LEAR) y el Taller de Gréafica Popular
(TGP) asi como destacados artistas actuales utilizando técnicas y lenguajes de
expresion novedosos donde la muerte como personaje renace a través de
lenguajes y contenidos actuales.

La metodologia utilizada se ha basado en la buasqueda de autores y
temas cuyo trabajo tuviera similitud en el empleo de imagenes impresas, como
lo han sido los estudios de W. lvins sobre el desarrollo de la técnica del
grabado y la historia paralelas en Imagen impresa y conocimiento Analisis de la
imagen pre-fotogréfica; el libro de El Grabado en Madera de Paul Westheim ha
sido también fundamental al hacer una referencia al resurgimiento del grabado
y la estampa mexicana con apartados especificos sobre la obra de Posada y el
Taller de Grafica Popular. Otros autores a quienes se les debe aportaciones
metodoldgicas han sido, Berta Gilabert y Alberto Soto Mortal en su tesis de
historia, Agonia Orden de Clérigos Regulares Ministros de los enfermos
Agonizantes de San Camilo de Lelis en México, Caridad, salud, enfermedad y
muerte en la ciudad de México (siglos XVIII y XIX); Veronica Zarate quien
realizé un estudio historico que abarca un periodo del periodo colonial y del
México independiente llamado Los nobles ante al muerte en México, Actitudes,

ceremonias y memoria (1750-1850); Elisa Speckman en Crimen y Castigo,
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legislacion penal, interpretaciones de la criminalidad y administracién de justicia
(Ciudad de México, 1872-1910) XIX); y el estudio de Alberto del Castillo en
Habitos, normas y escandalo, prensa, criminalidad y drogas durante el porfiriato
tardio que ha sido valioso por su enfoque y cuyas referencias principales han
sido el grabado y la fotografia de fines del siglo XIX y principios del XX.

Nuestro marco de referencia en lo que respecta al grabado y la estampa
popular con el tema de la muerte ha tenido un espacio temporal muy amplio
que ha comprendido del siglo XVI al siglo XXy pretendié mostrar la presencia
de la muerte en la grafica mexicana desde la época colonial hasta ejemplos
recientes con motivo de la celebracion del Dia de Muertos en la Escuela
Nacional de Artes Plasticas con la idea que el lector posea una concepcion del
uso de la imagen mortuoria desde la dptica religiosa, funebre, violenta, retérica
y satirica.

Es importante subrayar que nuestra intencion ha sido tratar un tema
desde la perspectiva de las Bellas Artes tratando de explicar pasajes histéricos
alrededor de las cuales han sido creadas las imagenes. No se ha pretendido
agotar el tema, antes al contrario, se han dejado fuera, ejemplos interesantes
de grabados y estampas que hubieran nutrido mas una idea o un capitulo y
gue, sin embargo, la falta de procedencia o la dificultad de registrarla
fotograficamente para esta investigacion imposibilitd ese deseo.

Para desarrollar nuestra investigacion he considerado definir para el
primer capitulo conceptos continuamente usados en este trabajo como han
sido la cultura, la imagen y la muerte:

A la cultura se le ha definido como el conjunto de herramientas,
implementos, utensilios, costumbres, etc., que vienen a representar el todo
formado por el hombre, que, unido a ideas, valores, moralidad, y estética
expresados en forma simbdlica permiten formas de identificacion. Existen,
ademas, mecanismos de cambio cultural en los que se dan rasgos de
prestamos culturales, como son la aculturacion; la invenciéon independiente; la
globalizacion; o los cambios por mutacion. La cultura popular estd compuesta
de una pluralidad de identidades culturales donde el individuo como ser social
puede ser visto como objeto, 0 como sujeto.

La imagen, se enmarca en variables que tienen correspondencia con el

contexto historico, donde, si bien las imagenes pueden ser pruebas
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documentales, solo expresan la mentalidad del autor y del editor, siendo una
parte fragmentaria de una vision total de esa realidad que el artista quiere y
desea representar. Para su validez, tienen que formarse un cuerpo de
imagenes, lo suficientemente amplio que complementen aspectos que
enriquezcan la informacion. La historia de los objetos, de las imagenes y de lo
cotidiano como historia de las mentalidades utiliza los aportes de la
antropologia en las que los sujetos de estudio tienen que ver con lo imaginario
y lo simbdlico.

A la cesacion de la vida es lo que se le ha llamado muerte,
observandose como un suceso de paso en donde puede existir de acuerdo a la
concepcion cristiana, otra vida “mas alld” que puede premiar nuestra vida
terrenal en el Cielo por nuestras buenas acciones; y en contraposicion, puede
castigarla en un lugar llamado Infierno, y donde como parte intermedia para el
alma humana se encuentra el Purgatorio. Fisicamente la muerte es el
personaje central de un acto festivo o luctuoso que depende de cada cultura y
si bien el morir parece tragico, la vida después de la muerte no lo es tanto,
debido al concepto de inmortalidad y salvacion. La personificacion de la muerte
se presenta en forma de esqueleto o hueso descarnado que ha adquirido
simbologias distintas siendo utilizada en México bajo la forma festiva de
“calaveras” que pueden ser de materiales diversos: de dulce, de carton, de hoja
de lata, dibujos, pinturas, esculturas, grabados y estampas.

En el segundo capitulo se han definido los términos de grabado y
estampa. Como grabado nombraremos asi a la impresion en papel de las
imagenes realizadas por medio de incisiones sobre una superficie y a la
litografia como el procedimiento de impresion utilizado a partir del siglo XIX
basado en las propiedades quimicas de la piedra calcarea, que permite ser
dibujada féacilmente siendo un procedimiento de produccion de imagenes
versatil y econdmico. Ambas practicas debido a su facil factura tuvieron
repercusiones masivas y una alta demanda popular en impresos y grabados

Se ha considerado en este trabajo, que las desgracias individuales o
colectivas como las epidemias, incendios, temblores, y la aparicion de
fenbmenos celestes como eclipses y cometas permiten estudiar la vida
cotidiana y como en el imaginario colectivo se interpretaba esas desgracias

como sefales de castigo provenientes del Cielo. Es importante subrayar que la
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presencia del grabado se manifiesta en las inquietudes de ese imaginario

popular tratando de explicar las causas de los fendmenos naturales.

En lo que respecta a la muerte en la sociedad que va de la Nueva
Espafa del siglo XVI al México independiente del siglo XIX, no se puede hablar
sino del gran peso que tuvo la religion en la vida cotidiana. La religion tan solo
llegdé a competir con algunas disposiciones civiles hasta bien entrado el siglo
XIX que reflejaron la irrupcion de una mentalidad ilustrada. Junto a las animas,
la piedad popular reunio a un conjunto de santos, imagenes graficas, reliquias y
espacios a las que otorgaba un caracter magico/ milagroso que se invocaba
cuando habia la necesidad de superar alguna desgracia personal y las
imagenes ofrecidas a través de textos religiosos o de estampas callejeras
funcionaron para que el individuo entrara en un dialogo intimo y personal para

lograr salvar su vida, sus penitencias, su muerte y finalmente su salvacion.

En el tercer capitulo , se ha planteado que las representaciones graficas
en los primeros afios del México del siglo XIX, estaban ligados a los
acontecimientos de Europa, en el que fue determinante para la prensa el
invento de la litografia. Introducida en México por Claudio Linati permitio el
surgimiento de docenas de periédicos en los que el contenido de algunas
imagenes estaba compuesto de coédigos y significados construidos en
circunstancias histéricas especificas dando paso a la gréafica satirica mediante
la literatura, el lenguaje cotidiano y la retérica. Dentro del contexto de la
formacién del Estado mexicano, la litografia se encuentra presente mediante
representaciones de las guerras asi como de una interesante iconografia
litografica relacionada con la muerte, producto de las revueltas internas en la
que varios escritores y particularmente los liberales, entre 1830 y 1890
intentaron precisar el perfil de la nacién, sirviéndose de las estampas para
describir el estado social.

Para una ciudad en crecimiento, el periodismo brindo la posibilidad de la
comunicaciéon masiva. La utilizacion de la imagen del delincuente peligroso,
primero mediante la técnica del grabado, y después con refuerzos fotograficos,
permitieron una doble interpretacion de las imagenes enviadas a la sociedad
mexicana. En una primera accion, la que llegaba al pueblo directamente por

medio de volantes callejeros ilustrados por grabadores populares como Manuel
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Manilla y José Guadalupe Posada que daban cuenta de los hechos sangrientos
sucedidos en la via publica destinado a los sectores marginales de la
poblacién. Por otro, el juicio de los lectores letrados que acudian a la

informacion de periédicos del momento.

En el cuarto capitulo se ha realizado un recorrido por los diversos
caminos de la grafica con sentido social y politico como han sido las
instituciones de la LEAR (Liga de Escritores y Artistas Revolucionarios) y el
TGP (Taller de Grafica Popular). Debido a distintas circunstancias tanto
internas (el fin de la Revolucion Mexicana, el acomodo de clases dominantes
surgidas del movimiento armado, la expropiacién petrolera, etc.), como
externas (los conflictos bélicos como la Segunda Guerra Mundial, la Guerra
Civil espafiola, entre otras), en las obras de éstos grupos artisticos se percibe
una constante en el uso de la imagen como violencia y muerte. Por otra parte,
los sindicatos y agrupaciones artisticas permitieron cohesionar a ciertos grupos
de tendencia izquierdista agrupados en un frente comdn con la idea de
desarrollar un nacionalismo mexicano alejado de tendencias yanquis Yy
alrededor de éstas ideas se fue cifiendo una unidad cultural dandose un
entramado entre la literatura, la muasica y las artes visuales teniendo a José
Guadalupe Posada como ejemplo a seguir del artista sencillo que es
identificado con el pueblo. El ejemplo mas notable en el aspecto ideoldgico y de
estiio en el grabado fue Leopoldo Méndez del que se ha realizado una
semblanza como ilustrador de la vida cotidiana que corresponde a un artista

comprometido.

La Sociedad Mexicana de Grabadores (SMG) permitié al artista producir
su obra libre de apasionamientos politicos y sociales y que agrupados con un
fin comuan lograron el reconocimiento de la critica y de los medios culturales. El
grabado hacia los aflos sesenta se presenta como correspondencia de la
Escuela Mexicana de Pintura ya que presenta el mismo tipo de preocupaciones
sociales y nacionales, y esta repeticion de contenidos propicié que los artistas
de las nuevas generaciones se inconformaran contra el arte denominado
“oficial” y de este grupo, Francisco Moreno Capdevila, es el artista que pudo
integrar en su obra la tradicidon y la vanguardia a través de la experimentacion

de las técnicas del grabado, proponiendo nuevas formas de expresion a través
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del grabado. Tanto Capdevila como Jesus Martinez son dos artistas que han
dejado extraordinarios ejemplos en cuanto a tema de la muerte, teniendo como

base el mundo prehispanico y la poesia de antiguos testimonios prehispanicos.

El movimiento de 1968, rompi6 el esquema de estabilidad social en la
sociedad mexicana impuesta por el partido gobernante y permitié a la sociedad
volcar sus protestas y manifestaciones en la via publica a través de la violencia

y la muerte por medio del grabado y la fotografia.

Una propuesta interesante hacia los afios setenta y ochenta en el tema
de muerte en especial de pequefias piezas realizadas en aguafuerte y punta
seca, fue la obra del artista jalicience Juan Soriano, quien utiliz6 como motivos
los mitos clasicos y los seres mitolégicos de centauros, silfides, peces,
serpientes, toros y pajaros fantasticos por series: peces, juegos de artificio, y

esqueletos que adquieren formas del quehacer cotidiano.

En el aspecto de la grafica contemporanea han sido numerosos los
artistas que han utilizado el cuerpo humano y la muerte como motivo principal
de sus obras ya sea creando, recreando, modificando y destruyendo lo que
puede ser un universo y un espacio como valor plastico. La muerte es la
imagen del cuerpo sin vida que ha sido manipulado y persuadido a voluntad
de los creadores graficos donde la propuesta del grabado contemporaneo es
justamente retomar las tradiciones que le dieron reconocimiento internacional

pero con la vision actual.

Curiosamente a inicios del siglo XXI, se han vuelto los ojos a
concepciones plasticas cuyo origen tiene que ver con nuestros valores
nacionales: las imagenes prehispanicas de sellos con temas mortuorios y la
obra de los grabadores como Posada de sus “calaveras” que se han retomado
por las nuevas generaciones adecuandolas a los tiempos recientes con

caracter monumental.

En efecto, ante las invasiones visuales poderosas de nuestro vecino del
norte, los mexicanos han tornado de manera afortunada hacia los temas que le
son propios y es de reconocer que el ingenio es positivo porque afo tras afo,
la UNAM realiza en sus instalaciones cada 2 de noviembre mega-ofrendas
nocturnas acompafadas de cirios donde todas las escuelas, institutos y
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facultades participan con sus disefios y en donde se pueden ver enormes
figuras de carton y de alambre de las “calaveras” de Posada que cobran vida y
son accionadas por los mismos estudiantes siendo un espectaculo asombroso.

Esa es una prueba de que todavia los mexicanos se siguen riendo de la
muerte.
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Glosario de técnicas gréficas

Aguafuerte. Acido nitrico, diluido en agua, usado en el grabado sobre metal/
Técnica calcografica de incision indirecta en la que un mordente atacara e
incidira en el metal. Sobre una plancha se extiende regularmente un barniz
protector y con una punta se dibujan las formas de la imagen descubriendo a la
vez la plancha. Seguidamente se somete a un bafio de mordiente (acido nitrico,
clorhidrico o percloruro de hierro, segun el tipo de metal) que corroera los trazos
al descubierto, dejandolos ahondados de tal forma que acogeran la tinta par la
impresion.

Agu atinta . Grabado de incision indirecta que permite obtener medias tintas con
tramas no lineales, sino circulares. Se hace una dispersion de polvo de resina
sobre la plancha, y se calienta ésta hasta que dichos granos queden adheridos
en su superficie. EL mordiente ataca los intersticios que quedan entre los
granos y los profundiza formando una microscopica reticula que da diversas
valoraciones.

“Aqu aforti” / “Aqua”. Sefala al aguafortista. En un grabado pueden haber
varias técnicas, por ejemplo buril y aguafuerte. Entre los siglos XVII y XIX era
frecuente que el grabado de reproduccioén o interpretacion se empezara con una
base de tallas primeras al aguafuerte y se continuara la valoracion al buril, de
esta manera, también el nombre del aguafortista queda reflejado.

Berceau. Instrumento de origen francés de finos canales paralelos, que sirve
para formar en la plancha la idea de un sombreado.o de granulado.

Buril. Util de acero de forma poliédrica cortada por la punta en diferentes
secciones (cuadradas, rectangulares, romboidales, etc.). Grabado de incision
directa sobre la matriz hecho a buril. EL corte del buril no deja barbas ( a
diferencia de lo que ocurre con la técnica de la punta seca) sino que levanta una
viruta que se corta al final. Se reconoce el grabado al buril por su nitidez de
trazo.

Calcografia. Del griego “kalkés”, cobre y aleaciones, y “grapho”, escribir. Se
denomina asi el tipo de grabados realizados sobre matriz de metal, tanto los
trabajados de forma directa (buril, punta seca, etc.) como de forma indirecta
(aguafuerte, aguatinta, barniz blando, etc.).

Cobre.* Metal utilizado en grabado en hueco, resistente y ddctil. Permite ser
grabado con punta seca, buril o aguafuerte, permitiendo trazados nitidos, tanto en
las lineas mas sutiles como en las intensas. Es el metal preferido por los
grabadores calcograficos.
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Entintar . Accion de poner tinta. En calcografia se entinta con una mufequilla,
distribuyendo la tinta por toda la superficie de la plancha, procurando que
penetre en los surcos. Con una mazorca de tarlatana se retira de forma que
s6lo quede depositada dentro de cada incision. La habilidad de cada impresor
hard que, segun la intencion, quede la superficie totalmente limpia o, por el
contrario, que se provoquen algunas veladuras o tono de fondo. En xilografia y
litografia, la tinta se extiende con rodillo y ya queda depositada donde es
preciso sin ulteriores operaciones.

Estampa.* La estampa es una imagen impresa. En el ambito de la obra grafica
denominamos Estampas a las pruebas sobre papel estampadas de una plancha
0 matriz conseguida por cualquier procedimiento y por todos los medios de
estampacion conocidos, siendo el resultado final de todo el proceso de
elaboracién de un grabado.

Fotografia.* La fotografia tiene numerosos puntos de contacto con la imagen
impresa y relaciones constantes con las diversas técnicas de las artes graficas.
La utilizacion de la fotografia puede ejercerse a muchos niveles. Podemos
clasificar en dos grandes grupos las intenciones que son el origen de su
eleccion. Puede ser en principio, una creacion directa, la de una imagen sobre
papel sensible, estando considerado este ultimo como soporte definitivo. Es el
caso de la fotografia, del fotograma, del cliché-verre. La fotografia puede servir
a ademas para la obtenciobn de un negativo o de un positivo que permiten
obtener: una copia sobre un soporte metélico, una madera, piedra o tejido, o
bien, un reporte sobre estos mismos soportes por la intermediacién de un film o
pelicula sensible. Este es el caso del fotograbado, de la fotolitografia, del
heliograbado manual e industrial, del offset, de la fototipia o de la fotoserigrafia.

Fotolitografia.* Con el descubrimiento de los productos fotosensibles y la
aplicacion por Poitevin de los bicromatos a la litografia (1855), se llegaron a
preparar las primeras matrices fotolitografias para la impresion. Las
posibilidades que ofrecia la aplicacion de la fotolitografia a la imagen impresa
eran basicamente: mayor automatismo, rapidez y fidelidad. Esto hizo que en la
industria de las Artes Graficas se impusiera su aplicacion frente a otros medios
de reproduccion de imagenes. Hemos de decir que la fotolitografia como medio
creativo, estd mal comprendida por algunos que ven en ella un simple proceso
de copia o reproduccién de una imagen. En realidad estos métodos se
encuentran en la frontera que separa el grabado original del grabado de
reproduccion. Sin embargo no podemos limitar al artista actual que se
encuentra ante unas potentes herramientas de trabajo que le ofrece la industria
de las artes graficas. Las nuevas planchas, maquinas, peliculas, y procesos de
trabajo pueden ser llevados a su terreno y correctamente utilizados, pueden
enriquecer enormemente su lenguaje gréfico.
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Grabado.* Con el término genérico de grabado hacemos referencia a una
amplia diversidad de manifestaciones de la obra grafica y se utiliza actualmente
a menudo para hacer referencia a la obra grafica impresa y seriada, englobando
las diferentes técnicas. El grabado actual, como medio de expresion, utiliza
como la pintura o la escultura una gran variedad de recursos. En algunos casos
se mezclan varias técnicas en busca de los resultados plasticos deseados. En
el término grabado y estampacién se encuentran implicitas las dos fases que
intervienen en la realizacion de una obra gréafica impresa. Tan importante en el
resultado final es la realizacion de la imagen y los recursos técnicos para
grabarla o fijarla en el soporte, como el uso apropiado de las tintas el papel y la
prensa. Siendo estas dos fases: el grabado y la estampacién, complementarias.

Grabar.* El término genérico de grabado es muy utilizado para hacer referencia
a la obra grafica impresa y seriada. Historica y etimologicamente, quiere decir
hacer una incision. Deberiamos denominar por ello grabados, aquellas pruebas
estampadas de una plancha matriz cuya realizacion se haya efectuado por
medio de incisiones en su materia. Partiendo de esta definicion, deberiamos
decir que Técnicas de Grabado, son aquellas que se realizan en planchas
grabadas con incisiones y cuya estampacion da origen a Grabado. El termino
estampa es utilizado para definir la obra impresa sobre papel; siendo el termino
grabado mas especifico par definir la plancha en la que se han realizado tallas o
incisiones, denominaremos sistemas de estampacion a los medios de impresién
como la litografia o la serigrafia que no requieren la mediacion de tallas o
incisiones. El grabado actual, como medio de expresion, utiliza como la pintura
o la escultura una gran variedad de recursos. n algunos casos se mezclan
varias técnicas en busca de los resultados plasticos deseados. En el término
grabado y estampacion se encuentran implicitas las dos fases que intervienen
en la realizacion de una obra grafica impresa. Tan importante en el resultado
final es la realizacion de la imagen y los recursos técnicos para grabarla o fijarla
en el soporte, como el uso apropiado de las tintas el papel y la prensa. Siendo
estas dos fases: el grabado y la estampaciéon, complementarias.

Huecograbado.* Agrupa los procedimientos de grabado en los que la imagen
es elaborada por diferentes procedimientos sobre la plancha de tal forma que,
las zonas que retendran la tinta quedan en hueco. Dentro de este bloque se
encuentran los procedimientos de grabado calcografico: buril, aguafuerte,
aguatinta, etc. También en este grupo se encuentra el heliograbado. Otro
blogue de procedimientos de grabado es el grabado en relieve, al que
pertenecen los procedimientos de grabado en los que la imagen que recibira la
tinta para ser impresa queda en relieve sobre la plancha, rebajandose el resto
con diferentes herramientas. A este grupo pertenece la xilografia, la
linoleografia y en su vertiente industrial la tipografia y el fotograbado.
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Litografia . Técnica de impresion plana, inventada por Alois Senefelder en
Munich en 1796. Este procedimiento esta basado en el antagonismo del aguay/
o los cuerpos grasos. Sobre una piedra calcarea, porosa, de grano fino y
regular, se dibuja con lapiz o con tinta grasa (un preparado especial para la
litografia a base de ceras y jabones). Se acidula la superficie con una mezcla a
base de goma arabiga y acido nitrico. La imagen queda fijada y las zonas
blancas impermeabilizadas manteniendo siempre esta superficie humeda,
cuando se pasa el rodillo entintado, la tinta s6lo se deposita sobre las zonas
previamente dibujadas, mientras que el resto de las partes humedas la
rechazan. Poniendo una hoja de papel encima y pasandola por la prensa
litografica, obtenemos una estampa. Se pueden sustituir las piedras por
planchas metélicas tratadas ex profeso (zinc y aluminio) y entonces se llama
zincografia o metalografia.

Matriz.* Se denomina asi a la plancha en hueco o relieve susceptible de ser
entintada y estampada. También se denomina matriz al molde de caracter
tipografico. En litografia se trata de la piedra en la que se hace el dibujo original,
gue puede ser transferido otras piedras al utilizar tinta y papel reporte para
poder conservar el dibujo original.

Offset.* Es el derivado industrial de la Litografia, en realidad puede afirmarse
gue se trata de una litografia indirecta. El principio de las dos técnicas es el
mismo: el antagonismo entre la grasa y el agua; sin embargo la aplicacion
presenta una particularidad fundamental: la estampacion no se realiza
directamente del elemento impresor al papel, sino por mediacion de un cilindro
recubierto de caucho, la mantilla, que toma la imagen y la reporta al papel de
estampar. Este es el origen mismo del término inglés offset que significa:
reporte, traslacion, pasar de un sitio a otro. El reporte permite realizar la imagen
sobre la plancha sin necesidad de invertir, pudiendo incluir en la obra facilmente
letras y otras imagenes asimétricas. La plancha de offset permito realizar la
composicién con un ritmo mas rapido y mas comodo que sobre la plancha. La
mantilla de caucho que traslada la imagen ofrece una elasticidad mucho mayor
gue la piedra o el metal, lo que permite estampar con una gran nitidez sobre
todo tipo de papeles, incluso de grano grueso. Las ligeras capas de tinta que
transmite el caucho, no alteran las que se han impreso antes, ni la textura del
papel. A causa de su extraordinaria fidelidad de reproduccion y el bajo coste de
realizacion que presenta, asi como su rapidez y economia constituye
actualmente la principal fuente de produccién de imagenes en la industria
grafica. Su nivel de mecanizacion y su evidente asociacibn con las
reproducciones comerciales han provocado serios prejuicios entre los
profesionales que se niegan a reconocer su vinculacion con la obra gréfica
original. Resulta evidente su error en tanto se trata de tecnologia avanzada que
presenta una considerable, actual y caracteristica expresién en el proceso de
creacion artistica, permitiendo mas posibilidades de control y transformacion
gue cualquier otra.
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Papel.* Soporte esencial de la estampa. En el grabado y la estampacién se
utilizan diversas clases de papeles como: Papeles de calco, papeles de
pruebas, papeles de edicion. En litografia se utilizan papeles autogréaficos que
permiten ser dibujados para trasladar la imagen a la plancha o la piedra y
papeles reporte que permiten reportar los dibujos sobre varias piedras o
planchas.

Punta seca.* Punta afilada de acero templado que se utiliza para grabar sobre
metal. También es utilizado este término para definir el procedimiento de
grabado en hueco realizado con esta herramienta, en el que directamente sobre
el metal en seco se realizan los trazos del dibujo, Tanto el hueco producido en
los trazos, como las rebabas de metal que se producen en los bordes de las
lineas son los que retendran la tinta. Las estampas con esta técnica, que
permite una corta tirada, se caracterizan por que muestran una gran
espontaneidad y libertad, adquiriendo los trazos un caracter aterciopelado.

Plancha. Lamina delgada de material duro, regular y pulida, de metal o madera,
gue en grabado se utiliza como matriz.

Serigrafia.* Procedimiento de estampacion que como el grabado, la xilografia

o la litografia es utilizado por los artistas. Se trata de un sistema de estampacion
permeogréfico (véase permeografia). Su origen es oriental, utilizandose
originalmente un tejido de seda como elemento impresor. Hoy este
procedimiento ha sido considerablemente modificado y mejorado, utilizandose
tejidos sintéticos como el poliéster, también en la industria son utilizados tejidos
metélicos. El principio de la impresion serigrafica consiste en obturar por
procedimientos manuales o fotograficos ciertas partes la malla de una pantalla
formada por un bastidor sobre el que se ha tensado un tejido de seda, sintético
0 metalico, para que la tinta no pueda penetrar a través de esos lugares. En las
otras zonas, por el contrario, la tinta atraviesa el tejido y estampa el papel o
cualquier otro soporte de impresion. La serigrafia permite estampar sobre una
amplia variedad de soportes.

Térculo . Prensa calcografica compuesta de dos cilindros, uno superior y otro
inferior, entre los cuales hay una platina que transporta la plancha y el papel bajo la
presion. Se acciona con un volante.

Velo. Buril con seccidn de varias puntas. Se utiliza para obtener varias lineas
paralelas de una sola pasada.

Xilografia . Grabado sobre madera. Técnica de impresion en relieve que utiliza una
matriz de madera. Sobre un taco de madera (especialmente de arboles frutales o
de boj), el artista marca su disefio y con la ayuda de gubias o de burile vaciara los
blancos, dejando intactas so6lo las partes que se imprimiran, o sea, el disefio. Si el
taco esta cortado siguiendo el hilo de la madera, se utilizan gubias o cuchillas para
la incisién y se conoce como grabado a fibra o al hilo. Si por el contrario, el taco
esta cortado en sentido transversal a las vetas del
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arbol, se utilizan buriles y entonces se llama grabado a contrafibra o a testa.
Para esta segunda modalidad se utiliza a menudo la madera de boj.

Los términos estan tomados de Rosa Vives, Del cobre al papel La imagen
multiplicada, Icaria, Barcelona, 1994. Los marcados con asterisco de José
Manuel Guillen Ramén procedentes del catadlogo Archivo Grafico, Grabados,
litografias y serigrafias Universidad Politécnica de Valencia Editorial UPV, 2003.
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ANEXO |
Obra con referencia a la muerte

Obra Grafica de José Guadalupe Posada

Nota/ Los comentarios de los grabados son autoria de Leopoldo Méndez. No se
menciona el lugar donde fue publicada, ya que en muchos casos las obras
cambiaban de titulo y de publicacion, segun las necesidades de los editores de la
obra de Posada. Las medidas cuando se ha podido son mencionadas en
milimetros (primero la base y luego la altura).

Los procedimientos empleados se sefialan con las siguientes claves: d: dibujo-
gmp- grabado en madera- gmt grabado en plancha de metal tipografico —gsp-
grabado en piedra litografica — I: litografia Ic litografia en colores z: zincografia.

Gran Calavera eléctrica -Hoja suelta-México 1907, z -256 x 120
Calavera revolucionaria-Hoja suelta -z -113 x 186

Cadaveres de moros a orillas del mar (ilustracion de un folletin) 1894- gmt- 150 x
100

El cadaver del corneta Bruno Labastida, Velorio- Hoja suelta- gmt- 152 x 112
El fusilamiento del soldado Bruno Apresa- Hoja Suelta- México 1904- gmt-134 x87
El fusilamiento de Timoteo Andrade México 1903- z- 125 x 95

Gran espanto. Aparicion del fantasma de Pachita la alfajorera- 1893, Clisé-gmt-
205x 111

Alucinaciones de un dispsémano, 1904

Espectros y aparecidos, Pachita la alfajorera, 1893-gmt- 49 x 34

Los espantos de la Amargura 1904 —z- 62 x 65

La confesion de un esqueleto- Hoja suelta- 1903 z- 132 x 76

Amor y muerte- 1895- gmt- 94 x 118

El doctor improvisado, Caratula del cuento 1890 y 1899- gmt- 2 colores 84 x 132

El ahorcado en la calle de las rejas de Balvanera. Horrible suicidio el lunes 8 de
enero de 1892. Hoja suelta, 1892- gmt- 98 x 161

Los crimenes pasionales 1904
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Sobre las aguas. ¢ Suicida? 1904

Historia de sangre 1904

Crimen en el misterio 1904

La muerte antes que la deshonra 1904 gmt- 110 x 88
El dltimo suicidio 1904

Las mujeres que se matan 1904

El suicida del pante6n 1904

Horrible tragedia pasional. Un gendarme mata a su novia cruelmente. Hoja suelta
1912 z- 143 x 89

Suicidio -gmt- 170 x 116

Asesino y suicida 1904

Asesinato 1893-1894 —gmt- 110 x 76

En el canal de Xochimilco. Tragedia entre hombres de trueno 1903

Drama sangriento en la Plazuela de Tarasquillo. Asesinato de La Malaguefia. Hoja
suelta en la que se relata el asesinato cometido por Maria villa —.gmt- 141 x 90

Maria Villa (a) La Chiquita asesina de La Malaguefia en Belén, 1897 gmt -65 x 89

Esperanza Gutiérrez (a) La Malaguefa asesinada por Maria Villa después de un
baile de méascaras a las 6 de la mafana del lunes 8 de marzo de 1897 en la casa
No. 5 de la Plazuela de Tarasquillo 1897 —gmt- 97 x 115

La tragedia de Belén Galindo. Corrido anverso. Hoja suelta —z- 61 x 120
Idem. Reverso 114 x 112
Tragedia conyugal 1903

El duelo Verastegui- Romero, la tarde del 9 de agosto de 1894 a un costado del
Panteodn reconstruido fielmente, 1895 —gmt-163 x 81

Duelo Veréastegui- Romero 1894 —gmt- 163 x 81
La muerte de un avaro 1904
Asesinato 1892 y 1893 —gmt- 127 x 99

Los crimenes del Chalequero. Asesinato de Mucia gallardo. Hoja suelta 1890 —
gmt- 150 x 115

Un destripador 1904

La préxima ejecucion de Francisco Guererro (a) ElI Chalequero, degollador de
mujeres. Comunicacion de la sentencia. Una de las victimas del Chalequero
asesinada en 1897 en el Rio Consulado. Hoja suelta 1890 —gmt- 179 x 130

Crimenes, desgracias y escandalos. Cabeza de columna 1892 —gmt- 55 x 49
Los crimenes de la Bejarano. Hoja suelta 1892 —gmt- 111 x 78
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El jurado de Guadalupe Martinez de Bejarano. Hoja suelta 1892 —.gmt-112 x 130
Guadalupe bejarano en las bartolinas de Belén. Hoja suelta 1892 —gmt- 196 x 140

Balazos en la calle de San Hipdlito, en un tren de las corridas de Azcapotzalco.
Asesinato de Teodora Piedras por Leopoldo Cardenas. 1892 —gmt- 176 x 113

Muerte de Teodora Piedras y agresion a dos gendarmes —gmt- 109 x 73

Una victima del deber 1904

La confesion de un asesino 1904

Martirio de una nifia 1893 —gmt- 144 x 166

El castigo espantoso o La lluvia de sangre. Caratula —Ic- 70 x 100

La ultima suicida —d-1904

Los crimenes de la ambicion o El anatema de la victima. Caratula —lc-70 x 100

La terrible noche del 17 de agosto de 1890. Corrido. Hoja suelta 1890 —gmt- 192 x
138

El consejo de guerra del corneta Bruno Labastida, complice en el asesinato del
teniente Calapiz. Hoja suelta. —gmt- 103 x 88

Despedimiento de Bruno Labastida, complice en el asesinato del teniente Calapiz.
Hoja suelta —.gmt- 97 x 83

Ejecucion de Zeferino y Trinidad Martinez el 1° de octubre de 1890. Hoja suelta
1890 —gmt-167 x 106

Corrido de los cuatro zapatistas fusilados. Hoja suelta —z- 146 x 85

Fusilamiento de Rosendo Ramirez en los llanos de San L&zaro. Hoja suelta 1891
—gmt- 230 x 111

Ejecucién de Luis Tapia, reo de homicidio 1893- 1894 —gmt- 190 x 83

Pormenores de la ultima ejecucion. Fusilamiento de Manuel Garcia en el jardin de
Belén. Hoja suelta 1891 —gmt- 238 x 150

El jurado de los asesinos del sefior Tomas Hernandez Aguirre muerto en el robo
de la Profesa. Hoja suelta 1892 —gmt- 189° - 1891 260 x 151

Proximas ejecuciones de la justicia: Luis lzaguirre, Bruno Martinez, Francisco
Guerrero y Alberto Fernandez, relacionados con el robo de la Profesa. Hoja suelta
1892 —gmt- 181 x 130

Ultimas noticias de Gerardo Nevraumont y comparfieros autores del robo de la
Profesa. Hoja suelta. 1892 —gmt- 183 x 143

JesUs Bruno Martinez en las bartolinas de Belén. Relacionado con el crimen de la
Profesa. Hoja suelta 1892 —gmt- 177 x 132

El asesinato de Leandra Martinez. Hoja suelta 1891 —gmt- 159 x 139

Enriqgue Rode dando muerte a su mujer Amelia Sornoza, el 13 de agosto de 1888
—gmt- 238 x 153
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Asesinato de una mujer 1893 —gmt- 110 x 85

Muerte de Aurelia Caballero por el vomito en Veracruz. Uno de los inodados en el
crimen de la profesa. Hoja suelta 1892 —gmt- 182 x 129

El panico de la peste 1904
Peste en el campo —z- 135 x 72

Terribles y espantosisimos estragos habidos por la suma escasez de semillas y el
terrible tifo que ha causado gran sensacion en la Ciudad de México, Durando,
Zacatecas, Guadalajara, Sinaloa, Matamoros en el presente afio de 1893 —gmt-
163 x 249

Encontraban y no. Se refiere a la epidemia de tifo 1908 —z-165 x 96

Terrible suceso acaecido en la ciudad de Toluca. Treinta y siete envenenados con
carne infectada de triquina. Hoja suelta 1910 —z- 158 x 87

El dltimo siniestro ferroviario 1904 —z- 170 x 100

El descarrilamiento de Temamatla. Hoja suelta 1900 —gmt- 164 x 110
Descarrilamiento de Temamatla. Cuadernos de canciones. 1902 —gmt- 89 x 137
El gran descarrilamiento de Temamatla. Corrido Hoja suelta 1903 —z- 133 x 77
La catastrofe en el ferrocarril del sur 1892 —gmt- 69 x 70

Camino de ultratumba 1908 —z- 162 x 93

La inundacion de Leon. Caratula. Cuaderno de canciones —gmt- 98 x 146

La hecatombe de Chalchicomula. Caratula. Cuento historico —-gmt- 88 x 135

Grandes y espantosas inundaciones. Tremendos temblores de 1897. Hoja suelta —
z- 238 x 130

Un incendio 1894 —z- 160 x 114

La gran destruccion y terrible incendio de la plaza de toros de Puebla. Hoja suelta
—z- 164 x 250 —

Gran cometa y quemazon. Hoja suelta —z- 124 x 87
Muerte de unos artilleros al hacer la salva el 5 de mayo 1904

La familia del sefior general Ramon Corona (Con motivo del asesinato del general
y gobernador Ramon Corona el 11 de noviembre de 1889) 1889, -I- 335 x 273

La sentida muerte del ilustrado general José Ceballos gobernador del Distrito
Federal 1893 —.gmt- 118 x 80

Los funerales del general Ceballos 1893 —gmt- 285 x 100

Llegada del cadaver del general Gonzalez, ex presidente de México y ex
gobernador de Guanajuato a la ciudad de México 1893 —gmt- 182 x 97

Muerte del general Manuel Gonzales en la hacienda de Chapingo. Primera
version 1893 —gmt- 195 x 112
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Llegada del cadaver del general Gonzales a esta capital. Segunda version 1893 —
gmt- 195 x 112

El entierro del general Gonzélez —gmt- 280 x 83
El ahorcado. Revolucionario por los hacendados 1910-1912 —z- 80 x 186

Los sangrientos sucesos en la ciudad de Puebla. Hoja suelta. (Se trata de de los
acontecimientos del 20 de noviembre de 1910, en los que perdié la vida Aquiles
Serdan y con los que inicia la Revolucion Mexicana. 1910 —z- 141 x 87

Revolucionario muerto. Hoja suelta —z- 145 x 177
La ejecucion de Vaillant, asesino de Sadi Carnot 1894 —gmt- 107 x 81
Asesinato de M. Carnot 1894 —gmt- 255 x147

Esta es la de don Quijote, la primera, la sin par, la gigante calavera. Hoja suelta —
gmt- 342 x 560

Aqui esta la calavera del editor popular A. Vanegas Arroyo 1902 —z- 261 x 211
Varias calaveras. Hoja suelta. —z- 127 x 198

Calavera de mujer elegante ( la primera calavera catrina) 1889 —|- 193 x 199
Pantedn de periddicos 1893 —I- 269 x 199

El purgatorio artistico en el que yacen las calaveras de los artistas y artesanos.
Hoja suelta. —.gmt- 342 x 557

Rebumbio de calaveras. Hoja suelta. —.gmt- 230 x 154
Calaveras. Atencion seres humanos —gmt- 230 x 154

Barata de calaveras. Lindas gatas, hermosas garbanceras. Hoja suelta —gmt- 182
x 116

Calavera de Don Folias y el negrito. Hoja suelta. —z- 265 x 145

La calaverita nueva/ que sale en estos momentos / de los cabos y sargentos / de
la segunda reserva. Hoja suelta —z- 86 x 232

Gran fandango y francachela de todas las calaveras. Hoja suelta —gmt- 205 x 120
Calavera de los patinadores. Hoja suelta. -gmt- 121 x 83

Aqui la calavera est4, sefiores/ de toditos los buenos valedores. Vifieta primera.
Hoja suelta. 1894 —gmt- 121 x 83

Un gendarme y un catrin. Calavera de los patinadores. Hoja suelta. 1894 —gmt- 42
X 27

Un valiente y un gendarme. Calavera de los patinadores. Hoja suelta 1894 —gmt-
42 x 27

Aqui la calavera esta, sefiores / de toditos los buenos valedores. Vifieta segunda.
Hoja suelta 1894 —gmt- 83 x 60
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La calavera de cupido. En esta hoja suelta se publican 12 grabados diferentes.
Hoja suelta —-gmt- 269 x 361

El gran pante6dn de amoroso. Consta de 12 grabados diferentes —gmt- 273 x 369

Las bravisimas calaveras guatemaltecas de Mora y de Morales (Se refiere a los
asesinos del Gral. Barillas. Hoja suelta —z- 274 x 363

La calavera oaxaquefia. Hoja suelta. —z- 144 x 273
La calavera revuelta. Hoja suelta. 1911 —z- 267 x 143

Don Chepito contempla a las presentes / calavera de amigos y parientes. Hoja
suelta 1890 — 1900 —gmt- 102 x 192

Calavera de un revolucionario. Hoja suelta. 1910- 1912 Clisé —z- 70 x 146
La calavera catrina. Hoja suelta —z- 154 x 110

Calaverita cupletista. Hoja suelta. —z- 28 x 38

Una calaverita con chistera y puro. Hoja suelta —z- 26 x 39

Una calavera chusca/ dedicada a las placeras, tortilleras, verduleras/ y toda la
gente de lucha (Anverso) Consta de 6 grabados diferentes. Hoja suelta. —z- 67 x
77 clu

idem. (Reverso) Consta de 7 grabados diferentes. Hoja suelta. —z- 60 x 77
Calavera de Maria Conesa 1911 —d-

Calavera de Francisco |. Madero 1911 —d-

Calavera de Don José Ives Limantour, 1911 —d-

Calavera de Guillermo Landa y Escandon 1911 —d-

Calavera de Don Justo Sierra 1911 —d-

Calavera del general Bernardo Reyes 1911 —d-

Calavera de Néstor Piruli ( fue amigo de Limantour. De pobre, se volié millonario
1911 —d-

Calavera de don Benito Juarez Maza 1911 —d-

Calaveras de a montdn. Calavera de Madero. Hoja suelta. 1902 —z —y —gmt- 259 x
360

Calavera llorando el hueso. Publicado en la hoja “La calavera de los peleles. Hoja
suelta. 1909 —z- 258 x 345

Panteon politico en terrenos del Diablito Rojo 1910 —z- 223 x 150

Fuente: José Guadalupe Posada llustrador de la vida mexicana. Fondo Editorial
de la Plastica Mexicana, México 1963.
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ANEXO 2

TALLER DE GRAFICA POPULAR
1937-1965

1938

Ignacio Aguirre: Calaveras Unite. Volante a partir de una litografia. Tema: Escision
de la CGT. Tiraje: 4000 ejemplares, encargo del Sr. M. Salas Anzures, 56.5 x 43
cm. Col. TGP

Colectivo: Calaveras locas por la musica. Ocho paginas con numerosos dibujos y
litografias. Publicado por el TGP, 47 x 34.5 cm. Col. TGP.

p.1 Contra el monopolio de los carniceros, p. 2 Sobre la prensa revolucionaria y
reaccionaria, p. 3 Sobre Max Shmeling, Joe Luis y Cantinflas, p. 4-5 Sobre la lucha
de Cardenas, Vasconcelos y Vicente Lombardo Toledano contra la reaccion, entre
otros también contra el Dr. Atl, p.6 Contra Morones y Ledn Osorio, para los
agraristas de Chaparro, p.7 Sobre el Banco de Crédito Ejidal, contra René
Capistran Gonga y Maria Elena Blanco, p.8 Sobre el pacto de Munich, Daladier,
Mussolini, Hitler, Chamberlain, Viva la CTM.

1939

Alfredo Zalce, Pablo O’Higgins, José Chavez Morado y otros: Calaveras Extra
Guerra Extra, publicado por el TGP, 51 x 40 cm., p.1 Alfredo Zalce: Contra la
guerra imperialista, p. 2 Pablo O’Higgins: Sobre la expropiacion petrolera, p.3 José
Chévez Morado: Sobre la prensa reaccionaria, p. 4 Alfredo Zalce: El misterio del
gran hueso, sobre los planes de Daladier, Chamberlain, Mussolini y Hitler de
apoderarse de la URSS, p. 5 La guerra de los frijoles, sobre los esfuerzos para
regular los aumentos de los precios, p. 6 José Chavez Morado: Pleito de perros,
sobre la reaccion en México; Morones, Almazan, Amaro, Diego Rivera, Trotsky,
Osorio.

1940

Andnimo: Calaveras del Taller de Gréfica Popular, Cartel a partir de un dibujo, con
un poema de Calamo Currente sobre el TGP, 67 x 47 cm.

1942

Leopoldo Méndez, Alfredo Zalce, Pablo O’Higgins, Bob Mallory y otros: Calaveras
Estranguladoras, cuatro paginas con once ilustraciones, grabados en lindleo y
publicados por el TGP con textos de Juan de la Cabada, 47 x 5.35 cms.: p.1
Camioneros y tenderos, Gregorio Cardenas Hernandez contra el monopolio de los
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camiones y contra los acaparadores, p 2 Sobre el aumento de los precios de los
medicamentos contra la mala leche y el arzobispo, p.3 A laval, Pétain y Cia. Se
exige un segundo frente, p. 4 Leopoldo Méndez Corrido de Stalingrado.

1944
José Chavez Morado: Calaveras contra el pueblo, grabado en lindleo, 17x 25 cm.

1947

Colectivo: Chavez Morado, Zalce, Covarrubias, Beltran, Diaz, Méndez, LoOpez,
Escobedo, Mora, Franco, Yampolsky, Anguiano, Juarez, Garcia Bustos, Pefia,
Aguirre y Castro Pacheco: Calaveras aftosas con medias nylon, ocho paginas con
26 ilustraciones, grabados en linéleo, colaboracion de los escritores Luis Cordova,
Che Céanovas, Gonzalo Beltran y Emanuel Placios, 40.5 x 31 cm., p. 1 Leopoldo
Méndez: ilustracion de la portada, Contra el aumento de los precios, p. 2 Contra
Amilpa y el PRI, por el partido nuevo PP, p.3 Contra el radicalismo de la derecha,
contra Amilpa, Ireta y Abelardo Rodriguez, por el mejoramiento de las escuelas, p.
4-5 Contra Franco, el Club Rotario, Club de Leones, el Plan Playton, contra la
industria emergente y la prensa “independiente”, p. 6 Contra la “vaca sagrada” que
es el armamentismo en los Estados Unidos contra Franco, p. 7 Contra el plan
Marshall y los imperialistas ingleses, p. 8 Contra los nuevos planes de guerra.

1949

Gomez, Beltran, Yampolsky, Mora y Aguirre, Calaveras televisoras, dos paginas
con nueve grabados en lindleo publicadas en la editorial Vanegas Arroyo, 47 x 34
cm., p 1 Contra los altos precios y contra la pena de muerte, p. 2 Sobre
Cuauhtémoc, contra Mac Arthur y la Guerra de Corea.

Ignacio Aguirre, Elizabeth Catlett, Oscar Frias y Francisco Mora: Calaveras
Guasp, una pagina con doce grabados en lindleo, publicada en una péagina del
diario El Popular del 2 de noviembre de 1949 sobre la guerra de Corea, la
revolucion china, contra el armamentismo y la inflacion, 57 x 43 cm.

Luis Cérdova, Andrea Gémez y Francisco Mora, Calaveras Voladoras,

1952

Aguirre, Mexiac, Bracho, O’Higgins, Beltran, Méndez y Yampolsky: Calaveras a la
cargada, ocho paginas con 19 grabados en lindleo, textos de Luis Cordova y Juan
de la Cabada, 48 x 35 cm., p. 1 Leopoldo Méndez ilustracién de la portada: Sobre
el fin del sexenio de Miguel Aleman, p. 2 Alberto Beltran: Contra el teatro del PRI,
p. 3 Pablo O’Higgins: Contra la justicia burguesa, contra Truman, por la liberacion
de Campa, p. 4-5 Angel Bracho: Este es el circo del siglo Yanqui, p. 6 Mariana
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Yampolsky: Fosa Films S.A, Sobre Figueroa, Emilio Ferndndez, Jorge Negrete,
Cantinflas, Tamayo, Siqueiros, Rivera y Zalce, p. 7 Ignhacio Aguirre: Swift & Co.
Caldo de perros, Made in USA, Sobre la explotaciéon de los braceros en los
Estados Unidos, p. 8 Adolfo Mexiac: Carestia de vida y monopolios.

Alberto Beltran: Calaveras de San Cristobal, volante en papel de china con
ilustracién de A. Beltran, publicado en San Cristébal de las Casas, Chiapas, el 2
de noviembre de 1952, 20.5 x 30.5 cm.

1953

Colectivo: Calaveras apretadas que aparentan ser honradas, Cuatro paginas con
numerosos grabados en lindleo, con textos de Juan de la Cabada y Luis Cérdova.
Dos paginas estan publicadas en Calaveras resurrectas, México 1954.

1954

Alberto Beltran, (ed): Calaveras resurrectas. 16 afios de calaveras politicas del
Taller de Grafica popular, veinte paginas con reproducciones de las calaveras
hasta entonces publicadas, con un prefacio de José Alvarado y portada de Alberto
Beltran, 22 x 17.5 cm.

Colectivo: Calaveras desvalorizadas...al trabajo fecundo y creador. Plegado con
cuatro paginas y quince grabados en lindleo: p.1 Contra el imperialismo yanqui y la
devaluacion del peso, p. 2 Contra el aumento de los precios hasta en la iglesia, la
electricidad; éxodo de los braceros, p. 3 Contra la carestia, los monopolios y el
sindicato de los boxeadores, p. 4 Angel Bracho y Celia Calderon: Contra el
rearme.

1955

Gomez, Rabel, O’Higgins, Aguirre, Beltran, Bracho, Mexiac, Yampolsky, Jiménez,
Calderon y Méndez: Calaveras ciclonicas, numero especial de la revista Ahi va el
golpe, nimero 10, 1 de noviembre de 1955, doce paginas con 19 grabados en
lindleo, 27.5 x 21.5 cm., p. 1 Andrea GOmez: Sobre el fraude con las donaciones a
las victimas del ciclon, p. 2 Fanny Rabel: Sobre la avaricia de la burguesia
nacional, p. 3 Pablo O’Higgins: Sobre la Conferencia de Ginebra entre los EEUU y
la URSS; sobre los braceros, p. 4 Alberto Beltran e Ignacio Aguirre: Sobre las
intervenciones de los EEUU en América Latina, p. 5 Angel Bracho: Sobre el
imperialismo de los EEUU, p. 5 Adolfo Mexiac: Sobre negocios con armas. P. 6-7
Alberto Beltran: Sobre los ciclones y los negocios que hacen de esto los EEUU, p.
8 Beltran y Mexiac: Sobre el mal gobierno, Sara Jiménez: Sobre el colonialismo, p.
9 Mariana Yampolsky: Sobre el gran escandalo de la desaparicion de los votos de
las elecciones, p. 10 Celia Calderén y Alberto Beltran: Carestia, p. 11, Gustavo
Casillas Sobre Tamayo, los teléfonos, los camiones y la misericordia, p. 12
Leopoldo Méndez: Sobre los turistas y la venta del pais a los ladrones
norteamericanos.
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1956

Colectivo: Calacas con su corneta y pelona bayoneta, cuatro paginas con siete
grabados en lindleo, 47.5 x 34.5 cm., p. 1 Sobre la ocupacion militar del IPN, p.2
Sobre los braceros, p. 3 Sobre la intromision de los EEUU en América Latina, p. 4
Sobre el dictador Somoza, sobre la carestia.

1957

Francisco Mora, Alberto Beltran y Angel Bracho: A destaparse calaveras, Una
pagina con seis ilustraciones en el diario La voz de México, del 1°. De diciembre
de 1957 contra el tapadismo, 60 x 40 cm.

Leopoldo Méndez, Mariana Yampolsky, Alberto Beltran, Fanny Rabel y Angel
Bracho: Calaveras, seis ilustraciones para un articulo de Juan Almagre: “El Taller
de Grafica Popular, Su funcién publica y aportacion estética”. En: Paralelo 20, afio
11, namero 33, México, D. F., 31 de diciembre de 1957. Sobre el aumento de
precios, los temblores y los sputniks.

1958

Colectivo: Calaveras refrescadas, remojadas y retenidas, Seis paginas con catorce
grabados en lindleo, 40 x 30 cm., p.1 Sobre las inundaciones en Guanajuato,
Nuevo Leon, Nayarit y Tamaulipas, asi como sobre los lanza aguas contra los
manifestantes, p. 2 Sobre la primera mujer como diputada Macrina Rabadan, p.3
Contra el arte abstracto, contra Gotilla y sobre los acontecimientos en el IPN, p. 4.
Sobre la lucha de los ferrocarrileros contra los lideres sindicales corruptos, p. 5
Sobre los éxitos de los pueblos latinoamericanos en la lucha contra los dictadores,
p. 6 Sobre la relacion entre el gobierno y la oposicion.

1959

Colectivo: Calaveras tapadas, cuatro paginas con siete grabados en lindleo, 34 x
23.5 cm., p.1 Sobre el candidato presidencial del PRI, p.2 Sobre el huracan Flora
encima de Cuba; contra Franco, p.3 Sobre la Alianza para el Progreso, Nuevas
escuelas religiosas, Sobre la nueva Confederacién campesina Independiente, p. 4
Sobre los golpes de estado en América Latina.

1961

Colectivo: Adolfo Mexiac, Enrique Alatorre, Maria Antonieta Castilla, Héctor Cruz,
Luis G. Robledo, Mariano Paredes y Victor M. Limoén: Calaveras oligarquicas,
boquiflojas poco parcas, Ocho paginas con numerosos dibujos y algunas
litografias, editadas por el TGP y el Movimiento de Liberacion Nacional, p.1 Contra
la reaccion nacional, los radicales de derecha, contra la industria cinematografica
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nacional, p.2 idem, p.3 Sobre los presos politicos, contra los periodistas al servicio
de la embajada norteamericana, pags. 4-5 Sobre la Alianza para el Progreso por
Cuba, p. 6 Sobre la discriminacién racial de delegados de la ONU en Nueva York,
sobre los cosmonautas soviéticos Gagarin y Titov, sobre De Gaulle y los
acontecimientos en Argelia, sobre Lumumba, p. 7 Sobre Kennedy, contra la
bomba atémica, contra el rearme en Alemania, contra Berlin Occidental, p.8 Fosa
comun para el Movimiento de Liberacion Nacional.

Colectivo: Calaveras académicas, suplemento humoristico de la Academia
Mexicana de la Educacion, publicado el 1° de noviembre de 1961.

1962

Colectivo: Alianza calada de calacas agusanadas. Ocho paginas con 32 grabados
en lindleo, 47.5 x 35 cm. p.1 Contra la politica de Kennedy acerca de Cuba, contra
los gusanos, p. 2 Sobre el fin de la Reforma Agraria y de los libros de texto
gratuitos, sobre la Conferencia por la Paz, p. 3 Sobre el proceso contra Siqueiros,
sobre Bertrand Russel, sobre el teatro el parlamento, sobre la Alianza para el
Progreso, P. 4-5 Sobre Cuba y la ONU, sobre los acontecimientos en Mexicali,
sobre los precios aumentados en el pan y la electricidad, p.6 Sobre las visitas
oficiales de Nehru y Goulard en México, sobre los precios politicos, sobre la
suspension del club de periodistas y sobre Cuba, p. 7 Sobre los cosmonautos,
sobre Marilyn Monroe, sobre Argelia y sobre el desarme, p. 8 Contra Fidel
Veldsquez, sobre los intereses comunes de la burguesia norteamericana y la
mexicana.

1963

Colectivo: Calaveras 1963, tiraje de 1000 ejemplares.

1964

Colectivo: Calaveras desenchufadas y no comprometidas. Ocho péaginas con diez
grabados en lindleo, 48 x 35 cm., p.1 Sara Jiménez, Adolfo Quinteros y Jesus
Gutiérrez, Sobre la visita del presidente Diaz Ordaz a los EEUU, p. 2 Francisco
Luna y Octavio Bajonero: Sobre el nuevo Gobierno, p. 3 Mercedes Quevedo,
Fermin Rojas: Sobre el delito social, sobre el arte abstracto, p. 4-5 Arturo Garcia
Bustos, Celia Calderén, Franco Valadés y Octavio Bajonero: Sobre las visitas
oficiales, sobre Juliana, la reina de Holanda, p. 6 Elizabeth Catlett y Francisco
Mora. Sobre los acontecimientos en el Congo, sobre Goldwater y Jonson (EEUU),
p. 7 Francisco Luna y Francisco Dosamantes: 25 afios de dictadura en Espania,
sobre el Congo, p.8 Antonio Pujol y Angel Bracho: La Alianza para el Progreso.
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1965

Pujol, Aguirre, Zalce, Quinteros, Arenal, Luna, castilla, Bracho, Jiménez, Vadillo,
Jorge Ramirez, Jesus Gutiérrez, Alvarez Amaya, Sosamontes, René Arteaga,
Revueltas, Marco Antonio Millan, José Arenas y Luis Sanchez Arreola: Calaveras
macabras, macabritas y macabrones, Ocho paginas con numerosas ilustraciones,
48 x 35 cm., p. 1 Contra los norteamericanos, por las norteamericanas, p. 2 Sobre
Vietnam, sobre la revista Life, p. 3 Sobre el viaje del Papa Pablo V1, pags. 4-5
Sobre Johnson, la doctrina Monroe y sobre Vietnam, p. 6 Sobre la Reforma
Agraria en Yucatan, contra los homosexuales, p. 7 Sobre la Reforma Agraria,
¢Donde estd Zapata?, p. 8 Sobre las intrigas del gobernador de Chihuahua,
Praxedes Giner Duran: Contra los gusanos.

Fuente/ Prignitz, Helga, El taller de Gréfica popular en México 1937-1977, INBA,;
México 1992
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ANEXO 3

Calaveras de Leopoldo Méndez

Calaveras aftosas con medias nylon, 1947 (lindleo)

Concierto de Calaveras 1934-1935 (grabado en madera)

Calaveras del monton 1936 (linéleo)

Calaveras de los pobres millonarios, 1951 (lin6leo)

Calavera de la ciguiefia, 1952 (lindleo)

Calaveras del camaroén, 1956 (lindleo)

Calavera de la 22. Guerra Mundial, 1942 (lin6leo)

Calaveras Estranguladas, cartel. (En colaboracién con Alfredo Zalce)

Fuente: Leopoldo Méndez (1902-1969) Academia de Artes. Exposicion Homenaje,
INBA, Galerias del Palacio de Bellas Artes, febrero- marzo 1970.

Nota/ no se agregan medidas.
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Fuentes de Consulta

Archivos Consultados

HN Hemeroteca Nacional

FRHN Fondo Reservado de la Hemeroteca Nacional

CEHM Centro de Estudios sobre Historia de México CONDUMEX

BSR Biblioteca Samuel Ramos Facultad de Filosofia y Letras, UNAM

CIESAS Centro de Investigaciones y Estudios Superiores en Antropologia Social
MS Museo Soumaya

CCCL Centro Cultural Casa Lamm

AK/S Archivo Keller/Soriano

CFP Coleccion Francisco Plancarte
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