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Resumen

El presente articulo trata acerca como la expresion grafica manual en la arquitectura se
desarrolla como un acto trascendental en la concepcion en el “proyectar” arquitectonico,
ademés de como este se presenta como un habito fundamental en los procesos en la

arquitectura.

La investigacion nace en un afan de identificar los propositos de los primeras ilustraciones o
bocetos en el acto proyectual del arquitecto, permitiendo descubrir que en esta fase de sintesis
creativa donde se conjuga el entendimiento del arquitecto permitiendo dar luz a esta accion
primigenia, para demostrar esto haciendo hacemos un énfasis en la obra de Louis I Kahn, el
arquitecto de origen estonio de mediados de siglo XX, en donde su pensamiento, sus viajes,

y su reflexion de la arquitectura, quedan plasmados en estas primeras intenciones.

Para permitirnos identificar estas circunstancias acotamos el caso especifico de la Primera
Iglesia Unitaria de Rochester (1959) de Kahn, donde se llega a develar como la expresion
grafica manual es trascendental para relacionar y depurar pretensiones del arquitecto,
relacionado con el pensamiento de Kahn, incidiendo como el logrando asi que estas primeras

ideas o bosquejos desarrollen y descifren un ente arquitectonico.

Al comprender estas premisas, la Iglesia de Rochester es un ejemplo adecuado para poder
develar estas intenciones de pensamiento de Kahn, para esto se desarrolla una investigacion
teorica y grafica que permita descubrir como estos primeros grafismos encapsulan el

pensamiento y obra del autor.

Palabras Clave: expresion grafica; transmitir; dibujo; herramienta; Louis I. Kahn; Rochester
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Abstract

This article addresses how manual graphic expression in architecture develops as a
transcendental act in the conception of architectural "projecting", as well as how this is
presented as a fundamental habit in architectural processes. The research is born in an effort
to identify the purposes of the first illustrations or sketches in the architect's projectual act,
allowing us to discover that in this phase of creative synthesis where the architect's
understanding is conjugated, allowing us to shed light on this primordial action, to
demonstrate this In doing so, we put emphasis on the work of Louis I Kahn, an architect of
Estonian origin in the mid-twentieth century, where his thinking, his travels and his reflection
on architecture are embodied in these first intentions. To allow us to identify these
circumstances, we delimit the specific case of Kahn's First Unitarian Church of Rochester
(1959), where we unveil how the manual graphic expression is transcendental to relate and
refine the architect's intentions, related to Kahn's thinking, thus influencing and achieving
that these first ideas or sketches develop and decipher an architectural entity. Understanding
these premises, the Rochester Church is an ideal example to unveil these intentions of Kahn's
thinking, for this a theoretical and graphic research is developed to discover how these first

graphisms encapsulate the thought and work of the architect.

Keywords: graphic expression; transmit; drawing; tool; Louis I. Kahn; Rochester
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Introduccion

Para comenzar a hablar de los procesos de proyecto en Arquitectura, fielmente debemos
hablar sobre el dibujo, permitiéndonos considerar que el dibujar es una herramienta esencial
de comunicacion visual, indispensable para el arquitecto, de igual modo, es pertinente saber
que, al adentrarse en este aliento de contextualizar la expresion grafica manual en la
arquitectura, mas especificamente a lo que representan los primeros bocetos o dibujos, vamos
a estar inmersos en un mundo de abstraccion, que abre la gestualidad de los procesos
mentales que producen estos grafismos, teniendo una puerta abierta a recorrer los ambitos
mas intimos de lo que es expresar manualmente en la arquitectura.

Nuestra mente desarrolla creaciones a partir de ideas, estas soluciones formales
desencadenan una serie de procesos graficos con la finalidad de resolver un caso especifico,
basdndose en primera instancia en la expresion grafica manual que permite diagramar y
procesar los primeros indicios de arquitectura.

Como menciona Segui, los arquitectos cuando se nos encomienda un proyectar poseemos la
cualidad de sonar: “El atractivo de ser arquitecto esta en que, al proyectar, se ensuefian
mundos “a la mano” con obstaculos que van a “forzar” la vida de los personajes fantaseados.
(Segui, 2010, pag. 69), al poder ser participes de creaciones que estan fielmente
caracterizadas por sus mentes, sintiéndolas fisicas con las manos.

Por lo tanto, sabemos que el dibujo siempre ha sido la més simple herramienta en el proceso
inicial de ideacion en arquitectura, pudiendo apreciarse como una herramienta en la que
confluyen todos los procesos que competen con la arquitectura, siendo primordial como
herramienta de proyecto en las fases iniciales, decididamente en la fase de ideacion,
aportando una convergencia entre la mente y el entorno fisico.

Para comenzar a hablar del pensamiento y obra de Kahn, primero debemos reflejar las
instancias en las que se encontraba la Arquitectura Moderna en ese momento; esta se
encontraba estancada en desarrollos que se alejaban de una sutileza de relacion con el ser
humano, por ser torpe en captar los procesos de relacion de la vida humana. Al acotar a
Norberg-Schulz & Digerud: “El planteamiento analitico del neo-funcionalismo,
evidentemente incapaz de captar aspectos importantes de la vida humana, estaba creando un
ambiente estéril y cadtico.” (Norberg-Schulz & Digerud, 1981, pag. 7)

Cada expresion manual es inequivocamente individual de cada autor, son expresiones
propias, singulares que demuestran el accionar propio de cada uno, acudiendo a estas
singularidades para desenvolver problemas enfocados a la produccion arquitectonica, siendo
cada movimiento y expresion propia, asemejando estos movimientos como algo tinico como
sus rasgos corporales. Como dice Pallasmaa: “Los movimientos y los gestos de la mano son
expresiones del caracter de la persona en la misma medida que lo son la cara y los rasgos
corporales.” (Pallasmaa, La mano que piensa, 2012, pag. 25)
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Podemos entender a la accion de expresar manualmente como un proceso propio, Unico que
opera profundamente unido con el pensamiento, relacionado intimamente como un método
de descubrimiento, actuando en favor de una liberacion del pensamiento.

Siendo el dibujo una extension de nuestras expresiones propias, cada uno de los actores tiene
el expresar como una singularidad que promueve un acto de firma de arquitectura, de rasgo
propio, como dice Segui:

“Dibujar es una actividad dinamica abierta o cerrada segiin que fines receptivos se
persigan. Dibujar es un ritual que se hace oficio cuando se repite como que-hacer y
como necesidad procesativa. Cuando el dibujar se aleja de la busqueda de parecidos
se transmuta en errar estructurador del designio, que produce placer e induce la
naturalidad de la extrafieza.” (Segui, 2010, pag. 113)

Como es justificado, el pensamiento del arquitecto es auxiliado por el dibujo, demostrando
su pensamiento grafico, siendo un método para poderlo hacer tangible, al reflexionar Segui:
“disfrutar con el movimiento, con la accion gestual espontanea.” (Segui, 2010, pag. 13)

El aprovechamiento de esta accion desencadena un proceso de liberacion y promulgacion
que fortalece un método eficaz para la fundamentacion, conceptualizacion y sustentacion de
ideas durante el hacer arquitectura, siendo un dialogo constante con el autor y su obra. Como
pronuncia Segui: “La inspiracion al dibujar es el acomodo instantaneo entre el papel, el
instrumento marcador y el movimiento en ciernes de la mano. La vista no pasa de ser el
vinculo que relaciona los tres elementos.” (Segui, 2010, pag. 59)

Por ende, el dibujo y la expresion grafica manual en la arquitectura, es un habito proyectual
de percepcion y reflexion de la realidad espacial, que evocan un proceso de proyecto, siendo
un motor de dialogo entre la arquitectura del pasado y presente, divulgando estos términos
graficos que reconfortan a el pensamiento y percepcion.

Tenemos que saber que el hecho de hacer arquitectura se mantiene siempre en una constante
evolucion, que los métodos van mutando, por lo que cada faceta de ella la hace tan intrigante
como indescifrable, donde se conjugan las expresiones cldsicas como el 1apiz, con métodos
actuales, diagramando estos distintos procesos para trabajar a la par en desenvolverse y
descubrir una produccion en arquitectura.

En la arquitectura reciente, el hecho de dibujar, ha sobrevivido mostrandose en diferentes
facetas, acudiendo en acciones mas firmes, en los inicios. Pero debido al uso de ordenadores
que han sustituido en gran manera al tablero de dibujo, dejan atrds las imagenes de los
territorios comandados por el l1apiz, teniendo un grato y nostalgico recuerdo del quehacer
manual de la arquitectura, acudiendo al 1apiz de manera ocasional.
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A partir de esto, han quedado a un lado los innumerables artefactos manuales que
acompafaban a la arquitectura, que se apoderaban de las oficinas, sirviendo al arquitecto
como elementos que se llenaban de alma, de un carifio sincero, que llegaban a prestar su
servicio para acompanar al arquitecto en la busqueda de un sentido al hacer arquitectura.

Mencionando a Otxotorena: “Seguramente el lapiz actuaba también como una especie de
filtro “humanizador” para la imaginacion de los arquitectos.” (Otxotorena, 2007), sabemos
que el 1apiz acudia a manera de filtro para plasmar de manera mas implicada con el arquitecto,
permitiendo que se desarrolle un pensar humano; lo que permitia comprender y dialogar de
una manera mas proxima con las necesidades de la sociedad.

Por su parte, los reflejos presentes casi inmediatos de los cambios culturales, traen por si que
las tradiciones de la arquitectura vayan convirtiéndose en mas lejanas tradiciones que
encaminaban el verdadero sentido a una arquitectura que defendia un compromiso ético,
desenmaranada en esa vision de la arquitectura como disciplina que estéd al servicio de las
necesidades sociales, representada por una expresion de la memoria cultural y de identidades
colectivas.

Actualmente, al concebir en arquitectura, los procesos estan comandados en su produccion y
desarrollo por los medios graficos digitales, siendo estos los mas estrechos en las
competencias de la arquitectura, dejando a un lado los procesos graficos manuales, por lo
que para su supervivencia los han hecho mutar, siendo desarrollados de manera distinta en
su implicacion en la manera de enfrentarse a las problematicas de la arquitectura.

Como rescata Otxotorena, esta en grave riesgo el poder adquirir una destreza suficiente en el
dibujo, “Nuestra tradicional dedicacion a la adquisicion de una minima destreza en el dibujo
y a la asimilacion de sus fundamentos técnicos se ve en grave riesgo, no solo por falta de
tiempo: también por nuestra ausencia de conviccidon sobre su sentido.” (Otxotorena, 2007),
por lo que se ha dejado a un lado la importancia de tener las competencias adecuadas
referentes al dibujo, no nos encontramos encantados del accionar del dibujo, subestimandolo
y dejandolo como un proceso que se da por hecho, ademas de un acto superado, llevandolo
a una marginacion, estacionandolo en un accionar corto y cada vez olvidado.

Estamos apuntando a una revalorizacion de los grafismos, que resultan en expresiones
inventivas, diversas y provocativas, no solo utilizadas como acciones nostalgicas en los
primeros momentos del proceso creativo, sino que emergen a modo de expresiones propias
conectadas fielmente con el arquitecto, las cuales son la herramienta de busqueda de
soluciones del problema encaminado.

En esta época, donde la sobre estimulacion de los sentidos, catapultada por la redundancia
de medios comunicativos, que promulgan imagenes deliberantemente carentes de veracidad
fruto de una produccion alejada de plasmar las verdaderas intenciones tradicionales de la
arquitectura, desencadenan que la informacion se promulgue sin proposito, provocando que
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el auténtico caracter servil de la arquitectura se diluya, apostando por una desmemoria y
confusion, precipitdndose hacia su ocaso.

Como menciona Sainz, el papel del dibujo arquitectonico, relaciona algunas condiciones con
motivaciones para revelar los métodos disciplinares diversos en la arquitectura: “De esta
manera, el dibujo arquitectonico puede entenderse también como un substrato que pone en
relacion las categorias disciplinares de la arquitectura, es decir, sus aspectos funcionales,
formales y técnicos.” (Sainz, 1990, pag. 29). , sintiendo esta pluralidad de soluciones a las
que se enfrenta el dibujo.

En la época de hoy se subestima y se da por hecho el papel del dibujo en la arquitectura,
dejandolo como un método nostdlgico en donde su utilizaciéon en sus versiones mas
asequibles y aun rudimentarias. Como dice Otxotorena:

“Y que el dibujo aparezca como hoy como algo mas bien engorroso, prescindible y
“superado”” (...) los observadores mas conspicuos encuentran en ella un signo de
la efectividad de una fatidica deriva disolvente. No se refugian en las
reivindicaciones extemporaneas de un eventual dibujo nostalgico, evocando una
suerte idilica “antigua usanza™ (Otxotorena, 2007, pag. 63)

Pero no cabe duda que aun la efectividad del dibujo, estd comprobada, siendo usada por su
cualidad de herramienta servil, y como punto de partida para el esclarecimiento de rumbos
en la arquitectura, sabiendo que su uso se da por hecho, y que la verdad de los ideales que
persigue estan inconexos.

Estas vertientes tecnologicas y avances en los métodos graficos tecnologicos, condicionan el
accionar del dibujo, que se evidencia por una marginacion que puede afectar a los
mecanismos intelectuales de creacion, que se refleja esto en la manera de promover y
desarrollar la arquitectura, pero el papel del dibujo actuara siempre con esa motivacion
artesana pura, que propondra siempre una liberacion mas intima con el arquitecto.

Pudiendo considerar como un hecho de expresion, siendo de produccion personal, propia de
cada autor, pertenecen a un sinfin de variantes que por esta cualidad se hace casi imposible
detectar su estandarizacion, al subrayar esto Portella i Valls: “un modo de expresion personal
y, por tanto, de procedimiento completamente libre, lo que favorece la existencia de un sinfin
de variantes y hace impracticable su estandarizacion” (Portela i Valls, 2015)

Los métodos de expresion han sido diversos, dependiendo de los métodos de proyeccion y
comprension de cada arquitecto, actuando cada expresion propia como una marca personal,
que, al hacer de cada uno, una firma que presenta sus propias singularidades.

Al entender que el dibujo es el pensamiento grafico del arquitecto, los procesos de proyeccion
que son métodos usados para poder expresar, van cambiando dependiendo del arquitecto,
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como se siente mas comodo al proyectar, ademas con la interpretacion de la manera como
percibe el proyecto, a partir de esto crea una forma propia la cual se convierte en un proceso
por el cual el arquitecto se siente acorde con lo que va proponiendo.

Cada forma, cada manera de expresar en arquitectura tienen un contenido unico el cual se va
identificandose como el proceso unico que el arquitecto usa para poder dar forma y caracter
a cada una de sus obras.

El pensamiento llega a ser tangible con los bocetos y primeras representaciones que se
plantean. Es la forma libre de expresar de dar a conocer nuestros pensares. Pensar en el dibujo
como conocimiento intuitivo, convertido en expresion y por tanto en representacion,
caracteriza el pensamiento grafico.

Intuitivo en la forma de que sea la manera mas directa de convertir las ideas en algo tangible;
como dice Sainz, el arquitecto tiene tres formas de expresar en arquitectura:

“El arquitecto tiene tres formas de expresar sus ideas —en especial las relativas a
arquitectura- y de comunicarlas a los demads: el lenguaje natural, el lenguaje
grafico y el lenguaje arquitectonico. El primero corresponde a lo que normalmente
entendemos como sus “escritos”; el segundo tiene que ver con sus “dibujos”; y el
tercero hace referencia a sus “obras”. (Sainz, 1990, pag. 21)

En estas 3 formas de expresar, cada uno va teniendo su importancia con lo que va pensando
el arquitecto. El énfasis que tendremos es adentrarnos en el segundo método que es el que
nos interesa.

“con lo que podriamos hablar del sistema grafico de un arquitecto determinado, que estaria
formado por el conjunto de rasgos pragmaticos, formales y técnicos que caracterizan su modo
de dibujar arquitectura.” (Sainz, 1990, pag. 43).

Material y métodos

El estudio se desarrolla como una investigacion teorico-descriptiva, basandose en una
cronologia permitiéndose por una busqueda documental y grafica. El proceso de metodologia
abarca distintas fases en las cuales se tuvo una busqueda exhaustiva de documentos en los
cuales se describa como el autor desarrollaba sus bocetos, teorias, influencias arquitectonicas
y culturales del Kahn.

Busqueda Bibliogrdfica y Grafica.

La busqueda comenzdé con una busqueda bibliografica que comprende contenidos que
permita descubrir el pensamiento y teorias de Kahn, enfocados en su produccion
arquitectonica, con textos propios del autor, ademas de consideraciones de autores alternos.
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Figura 1

Primeros bocetos, Primera Iglesia Unitaria de Rochester, Louis I Kahn.
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Nota. Collage de bocetos de Louis I Kahn, para la Primera Iglesia Unitaria de Rochester.
Tomado de: Elaboracion propia.

Recaudacion de la informacion:

La recaudacion de informacion se dio basada en la produccion del arquitecto, en referencia a
su pensamiento y teorias de reflexion acerca del proyectar en la Arquitectura, a su vez los
grafismos del proyecto a analizar se definieron desde la etapa mas temprana del mismo, asi
mismo hasta los Gltimos grafismos que definieron el proyecto.

Andlisis y Relacion:

Al tener la teoria de su pensamiento y obra junto con los grafismos investigados propios del
Kahn, mediante la obra de la Iglesia de Rochester, se puede llegar a una relacién de como el
pensamiento de Kahn de ese momento permitid expresar dichos grafismos para la produccion
de su obra, especificamente en la Iglesia.

En los cuales el enfoque metodologico permite reconocer e identificar mediante una
identificacion de sus obras producidas, la Iglesia se desarrolla en una etapa primordial en la
obra de Kahn (Figura 2), lo que permite concluir que el proyecto escogido se encuentra en
su etapa de mayor produccion del arquitecto.
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Figura 2:

Diagrama de produccion de Kahn, versus proyecto seleccionado Iglesia de Rochester.
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Nota. Se identifico la produccion mas fructifera de Kahn, en relacion a el proyecto
escogido, desarrollado por esta diagrama. Elaboracion: Propia..

Resultados

Sintesis de Pensamiento y Obra

Para comenzar a hablar del pensamiento y obra de Kahn, primero debemos reflejar las
instancias en las que se encontraba la Arquitectura Moderna en ese momento; esta se
encontraba estancada en desarrollos que se alejaban de una sutileza de relacion con el ser
humano, por ser torpe en captar los procesos de relacion de la vida humana. Al acotar a
Norberg-Schulz & Digerud:“El planteamiento analitico del neo-funcionalismo,
evidentemente incapaz de captar aspectos importantes de la vida humana, estaba creando un
ambiente estéril y cadtico.” (Norberg-Schulz & Digerud, 1981, pag. 7)

Al poder sentir este desapego de las cualidades humanas con la Arquitectura Moderna; la
arquitectura demandaba una nueva fuerza de conocimiento que reafirme los ideales humanos,
y que los rescates de esa frivolidad creciente que llego a su punto cuspide, es cuando intercede
el discurso de Kahn para irrumpir esta preocupacion, este discurso no solo que fue escuchado,
sino, que naci6é una nueva era en la arquitectura. Como dice Joseph Rosa: “Kahn nunca
pertenecié realmente a la estética dominante del estilo internacional, ya que abrazo los
precedentes historicos para informar su proceso de disefio, lo que originé un nuevo modelo
ideoldgico arquitectonico.” (Rosa, 2006, pag. 7)

Al tener este nuevo modelo ideoldgico naciente, en el que se pretendia dar la importancia
que requeria a los precedentes historicos, alejanban al estilo internacional para que pueda
surgir esta nueva arquitectura alimentada con la historia, a lo que Giurgola anuncia: “su obra
demuestra una constante busqueda de la esencia de la arquitectura, (...) preocupado siempre
por encontrar los valores y origenes mas profundos.” (Giurgola, 1980, pag. 13).
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A partir de esto, con esta nueva ideologia intercediendo mediante la obra de Kahn, que se
caracterizaba por una intrincada busqueda que reflexionaba junto con los antecedentes
historicos, develando los caracteres mas intimos que conforman la sociedad, resultando que
esta arquitectura reflexione y revele los estrechos vinculos de la cultura con el ser humano,
creando una nueva vertiente de pensamiento, que se manifestaba formalmente a manera de
monumentalidad, que describia un proceso, pensado, tangible y real. Como dice Rosa:
“puede abrazar el pasado para crear una nueva ideologia arquitectonica que pueda alcanzar
la monumentalidad” (Rosa, 2006, pag. 9), permitiendo a esta monumentalidad ser una de sus
caracteristicas mas pronunciadas.

Por otra parte, otra de las cualidades por la que se caracterizaba Kahn, sin dudas es la
resonancia con la que su discurso empoderaba la inspiracion, que incidia directamente en una
estimulacion creativa, como dice Norberg-Schulz & Digerud: “Sus disefios y discursos de
Kahn tenian misteriosas resonancias; el mismo estimulaba la inspiracion creativa de modo
casi magico” (Norberg-Schulz & Digerud, 1981, pag. 119), siendo esta pasion que sentia por
la arquitectura, no solo demostrada por su obra, sino que también por sus discursos.

Esta pasion de Kahn, que se representa con su discurso potente, que se alimentaba con una
sensibilidad hacia la cultura, llegaron a ser una de sus cualidades mas inspiradoras, abrazando
siempre en su produccion este discurso, mediante el cual pudo Kahn manifestarse como una
de las actitudes mas inclusivas de la historia como se refiere Peter Papademetriou acerca de
cuando conoci6 el pensamiento de Khan: “Hablaban de una actitud mas inclusiva de la
historia, del caracter local y de la sensibilidad hacia la cultura basica de la sociedad”
(Papademetriou, 2002).

En efecto, quiere decir que la cualidad mas significativa de Kahn se refiere a tener ese don
de marcada sensibilidad con todos los antecedentes que existen al proyectar, este don se
desenvolvia arraigado en el proceso de disefio, con lo que demandaba una arquitectura
existente de razon y cualidad.

Como resalta Norberg-Schulz & Digerud,: “Precisando asi que el radicalismo consiste en
crear lo nuevo partiendo de las raices de lo antiguo” (Norberg-Schulz & Digerud, 1981, pag.
119), esta promulgacion es que Kahn consideraba siempre en su método de produccion la
preocupacion de Kahn se basaba de las raices de lo antiguo para poder promulgar su obra.

Al mismo tiempo, se reconoce a Kahn inmerso siempre en procesos de aprendizaje, pendiente
de su crecimiento intelectual, este intelecto estaba comandado en gran parte por la
espontaneidad e intuicion, que reflexionaban junto con el razonamiento, como dice Portella
1 Valls acerca de Kahn:

“elaborar un concepto requeria para ¢l un permanente proceso de aprendizaje,
salpicado por una serie de “actos de comprension” en los que la espontaneidad y la
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intuicion se fundian con la conciencia, con la racionalidad.” (Portela 1 Valls, 2015,
pag. 23)

Los actos de comprension de Kahn estan sumidos en relatos reflexivos de espontaneidad e
intuicion, que como hemos visto se fusionan con el caracter racional, Kahn decia que las
palabras tienen la misma fuerza de representacion que los dibujos, como anuncia Portella 1
Valls: “para Kahn las palabras tenian el mismo poder de transmitir imagenes que sus dibujos,
sus planos y su propia obra." (Portela 1 Valls, 2015, pag. 24), sin embargo ¢l nunca acepto
que promulgaba alguna teoria en la arquitectura.

Al Norgerg-Schultz & Digerud, definen en breves palabras a la produccion arquitectonica de
Kahn: “los edificios de Kahn permanece y nos recuerdan que la arquitectura existe incluso
en una época como la nuestra.” (Norberg-Schulz & Digerud, 1981, pag. 9), permiten
comprender que la arquitectura de Kahn, aun emana ese mensaje potente, que quiso
demostrar siempre, estos edificios reflejan una marcada atemporalidad, alimentados y
conformados con las raices antropoldgicas; que los hacen ser entendibles en cualquier época.

A su vez, el interrogante ‘“kahniano” primordial, el cual pretende dar cabida a su
preocupacion de relacionar su obra con su vision siempre fue: “;Que quiere ser un edificio?”,
esta premisa es una interrogante de apertura, que ¢l considera para comenzar a dialogar acerca
de las atenciones que debe tener su arquitectura, esto abre esta premisa que prueba corroborar
en palabras Kahn, como acota: Norgerg-Schultz:: “Sugiere que los edificios poseen su
esencia que determina su solucion” (Norberg-Schulz & Digerud, 1981, pag. 9), esto
determina que antes de existir estos ya tienen encausada su solucion; siendo un reflejo de las
necesidades del humano, el método comprende una vuelta a la estructuracion del
funcionalismo, comenzando desde un punto de vista inverso.

Estas edificaciones tienen una evidente voluntad de existir, esta voluntad es satisfecha por el
disefio, comenzando a emanarse desde el pensamiento para posterior desarrollar su
existencia fisica con el disefio, como dice Giurgola: “la composicion es la concrecion formal
de un concepto previamente adquirido” (Giurgola, 1980, pag. 15), siendo relevante sobre
aquello que se quiere expresar debe tener cualidades, 6sea un contenido estético previo a su
materializacion.

Por consiguiente, la obra de Kahn procura dar cabida a lo que siempre determino el mismo
como “lo inmensurable”, que partir de esta se puede tener una vision por parte del por el
disefio. “Queria llegar a demostrar que “la arquitectura da cuerpo a lo inmensurable”
(Norberg-Schulz & Digerud, 1981, pag. 9), llegando a escribir en su pensamiento el concepto
“Institucion”, para acotar un significado propio a las intenciones propias de su arquitectura.

Ademas, cabe recalcar que, en su discurso tedrico y personal, da nombres especificos a cada
elemento que descubre en su proceso: “institucion, realization, arte, etc.”, siendo parte
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individual de su arquitectura, que permite corroborar sus métodos y pensamiento, pudiendo
facilitar su desarrollo de comprension.

Como hemos hablado de “instituciones” a los espacios que personalmente o socialmente
demandan los humanos, estos espacios pasan a considerarse lugares por la accion de dialogo
y presencia del humano, determinando su existencia, como dice Giurgola: “La institucion es
un hecho atemporal evitable por encima de las necesidades circunstanciales (...) es el lugar
y el momento en que se concentran los esfuerzos humanos” (Giurgola, 1980, pag. 93), esos
esfuerzos humanos al concentrarse a razon de las necesidades es cuando emergen segin Kahn
las “instituciones”

Las instituciones, van a ser en un comienzo el espacio de convivencia y de desarrollo del
hombre, donde Kahn puede distinguir tres consideraciones de estos, al anunciar las palabras
de Galvan Desvaux & Alvaro Tordesillas:

“Para Kahn existen tres voluntades primeras que responden a instituciones
constantes durante toda la historia de la arquitectura, y que se remiten, en origen, a
la casa del hombre: el deseo de aprender, el deseo de encuentro y el deseo de
bienestar; que se traducen en las instituciones de la escuela; la calle y la ciudad.”
(Galvan Desvaux & Alvaro Tordesillas, pag. 86)

Reconoce que existen tres tipos de instituciones, que se distinguen por el deseo especifico
del hombre, en donde el hombre desenvuelve su accionar; una de estas, por ejemplo, es el
deseo de aprender, a lo que Kahn responde como nacieron estas: “las escuelas comenzaron
con un hombre bajo un arbol, que no sabia que era profesor, debatiendo sus percataciones,
sus conocimientos, con unos cuantos que nos sabian que eran estudiantes” (Kahn, 1962, pag.
115)

Estos espacios de dialogo conforman una evidencia de que el hombre demandaba ese espacio,
a lo que pretenden sus deseos y sus aspiraciones, es donde nace la arquitectura, como
pronuncia Norberg-Schultz & Digerud: “La arquitectura es, ante todo, una expresion de las
instituciones del hombre, que se remontan a aquel origen en que el hombre llego a realizar
sus “deseos” o sus “inspiraciones”. (Norberg-Schulz & Digerud, 1981, pag. 9)

Por lo tanto, las instituciones estaran y existiran en demanda para el hombre, nacidas estas
en el diario convivir, a lo que Kahn llama: “instituciones del hombre”. Como recalca
Giurgola: “La “institucion es mas una idea que una realidad dificil de definir. (...) es el orden
o principio en el que se basan las caracteristicas comunes del género humano” (Giurgola,
1980, pag. 93).

Estos pensamientos definidos como “instituciones”, con el hecho de que es una primigenio
que es una idea, y es donde se diagraman las caracteristicas comunes que demandamos los
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humanos, algunas existiendo desde siempre, pero las expresiones van cambiando como dice
Kahn: “Estoy buscando expresiones nuevas para instituciones antiguas”.

En esta busqueda de expresiones formales para las instituciones, han llegado inmerso en las
demandas de nuevas metodologias, enfocadas en las modernidades que exige el momento de
expresarlas, siendo las instituciones pensamientos atemporales, pero con soluciones actuales,
pero nunca sin romper lo que realmente se entiende como una institucion.

Sin embargo, mucho antes de pasar por una conformacion fisica, se desarrolla su solucion
mediante un orden que siempre va a estar antes que un “disefio”. Como acota Norberg-
Schultz & Digerud: “La interrogante de Kahn sugiere que los edificios poseen su esencia que
determina su solucion. (...) el insiste en un orden que precede al “disefio”. (Norberg-Schulz
& Digerud, 1981, pag. 9)

Por lo tanto, Norberg-Schultz se acerca a definir las interrogantes de Kahn al proyectar,
comenzando por tener unas consideraciones acordes que mas alld de la proyeccion fisica,
demanda ya la existencia de una edificacion, las que reafirman su produccion espacial de un
ente fisico mediante el disefio de la forma, para iniciar las propiedades espaciales de una
institucion.

Por consiguiente, el hecho que exista esta luz necesariamente va a existir una sombra, que, a
su vez, que emanaran un orden diagramado por estas dos fuerzas.

Esta luz, permite proyectar los espacios Kahn no puede definir un espacio sin una carencia
de luz natural, no solo por lo que aporta a la espacialidad, sino por las aportaciones que dan
las mutaciones en las horas del dia que a su vez diagramadas con la riqueza que aportan las
estaciones del aio.

Al emitir estas consideraciones espaciales propias en la obra de Kahn, se aprecian que la
“Luz” y el “Silencio” actuian a la par en un umbral donde nace esta voluntad de expresar en
arquitectura, como ¢l lo dice:

“la esencia del arte reside en el umbral donde el silencio y la luz se encuentran,
donde “la voluntad de ser, de expresar” se hace “la voluntad de ser, de hacer”
(Norberg-Schulz & Digerud, 1981, pag. 10)

Por lo tanto, entendiendo a la industria como el ente que permite esta materializacion,
acudiendo a esta situacion por la que se demanda al no existir tal institucion.

“(...)la excitacion ha pasado y nos quedamos con las manos vacias o ante algo dotado de
presencia real: un edificio que, al traducir la luz a realidad concreta, revela el orden del
silencio” (Norberg-Schulz & Digerud, 1981, pag. 11)
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Llegando a apaciguar la muy latente necesidad interna de expresion que llega a su fruto con
la representacion fisica y emocional de estas instituciones, pudiendo apreciar en toda su
esencia lo que planteaba llegar a crear.

Este sistema de pensamiento que Kahn crea con sus palabras propias y nominales, facilitan
las interacciones sobre el proceder al encaminarse en un proceso de proyecto, al acotar esta
relacion de Kahn al respecto de interiorizar sus pensamientos, comienza a resumir su teoria
en una sintesis rapida de lo que piensa: “Una obra se realiza en el fragor urgente de la
industria (...) lleva a la excitacion causada por la situacion circunstancial y el proceso de
hacer” (Norberg-Schulz & Digerud, 1981, pag. 11)

Siendo el fragor de la industria entendida como las tecnologias nos lo permiten volver fisico
nuestros procesos, junta con las circunstancias que se exigen, pensado como las
“instituciones” que demandan los usuarios y el proceso como una suerte de liberacion.

La obra de arte como dice Kahn, entendida como el proyecto que esta encaminado en sus
origenes como un deseo de inspiracion y de expresar mas que de una necesidad y de recursos.

Una obra de arte no depende de las “necesidades” y no es el resultado del encuentro de las
“necesidades y “recursos” (...) mas bien una inspiracion y el deseo de expresar lo que desde
siempre existia.”

Llegando a definir la arquitectura, siendo el arquitecto el ente que permite plasmar las
instituciones, por medio de espacios fisicos, en congruencia con el deseo del arquitecto y con
la belleza que presentara.

“El arquitecto elige y decide expresar en espacios, ambientes y relaciones las instituciones
del hombre. Hay arte cuando el deseo y la belleza de la institucion se cumplen” (Norberg-
Schulz & Digerud, 1981, pag. 10)

El Arquitecto es el traductor de sus ideales, se permitira que se lleven a cabo las demandas
que se entienden como instituciones, siempre en sintonia con el deseo intrinseco del “hacer”,
con la belleza que surge mientras se realizan.

“La obra de Louis I. Kahn expresé la «contestacion» mas importante a la arquitectura
moderna después de la revisidon organica, resultando finalmente un importante
enriquecimiento de la modernidad, como ya habia ocurrido con aquélla.”
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Figura 3:

Diagrama de Kahn, en referencia a la realizacion de la Forma.
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Nota. En el diagrama encapsula el pensamiento de Louis I Kahn, acerca de la . Elaboracion:
Louis I Kahn, 1960.

Meétodo de Proyectar, Expresion Grdfica Manual.

Para Kahn, ante todo “Insiste en un orden que precede al disefio”, este orden florece ante el
antecedente de pensamiento, esta funcion necesita ser perceptible, la forma se necesita para
poder solucionar espacialmente esta funcion, marcando claramente la preocupacion del Kahn
por entender primero la funcion de lo que va a expresar, como dice Norberg-Schulz f&
Digerud: “La voluntad de existir es satisfecha por el disefio, que equivale a la traduccion de
orden interno a cosa concreta.” (Norberg-Schulz & Digerud, 1981, pag. 9)

Permitiendo tener una conciencia de un orden interno, que relata que ya se tiene una
resolucion de todo del ente para permitirse mediante el disefio traducirse a un ente fisico, que
serd por ende percibido. Al pretender hacer fisica esta compresion, activa una luz a modo
simbolico de inspiracion, para el desarrollo de las instituciones, se habla de una comprension
de las cosas que ya existen para devenir en una conformacion. Como acota Norberg-Schulz
& Digerud:

“La inspiracion esta, pues, ligada a la luz como simbolo de comprension, y es “el sentido del

comenzar en el umbral donde silencio y luz se encuentran: el silencio con su deseo de ser y
la luz como dispensadora de todas las presencias” (Norberg-Schulz & Digerud, 1981, pag.
10)
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El dibujo de Louis I. Kahn

Kahn dibujaba para encontrar, comenzaba emprendiendo una indagacion, para sacar sus ideas
a la luz, donde iba evidenciando como estas ideas cobran vida en su dibujo, que emergen por
una voluntad de existir, siendo el arquitecto una herramienta, un medio.

Se acogi6 al dibujo como su método de trabajo (Figura 4), evolucionando su pensamiento
arquitectonico junto con este, fueron cambiando los procesos y ademas las técnicas, pero
retornaba siempre a su origen al punto de inicio donde encontraba todas las posibilidades.

Ademas de esto, tenemos que basarnos en sus inicios de aprendizaje, como también en qué
manera fue desarrollando este proceso para convertirse en su método de ideacion,
convirtiéndose en su vinculo de proyeccion. Como Lerup habla de la mano de Kahn: “La
mano de Kahn, sostenida a medio camino entre ¢l y nosotros, es un vinculo mitico entre la
imaginacion del arquitecto y su obra construida” (Lerup, 2002, pag. 73).

Por consiguiente, el proceso de aprendizaje de Kahn para resaltar su técnica de dibujar estuvo
en aprendizaje que se dio en su formacion, la tuvo mas cercana al método de Beaux-Arts,
dando unos lineamientos validos para el proceso de expresion de Kahn. Este tenia un gran
conocimiento del lenguaje de la arquitectura clasica, a lo que se refiere Gonzalez-Pefia:
“pertenecia a la tradicion beaux arts y en contraposicion a la mayoria de los arquitectos
modernos, tenia un profundo conocimiento del lenguaje de la arquitectura clasica”
(Gonzélez-Pena, 2017).

Figura 4:
Bocetos originales de proceso de proyecto de Louis I Kahn, en la Iglesia Unitaria de
Rochester.
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Nota. Se puede permitir ratificar que el dibujo de Louis I Kahn influia en todos los aspectos
del acto proyectual. Elaboracion: Louis I Kahn, 1969.
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Discusion

El dibujo de forma que dice Kahn se ven materializadas las estrategias de disefio, afiadiendo
limitaciones y conexiones de los espacios que demandan, ademas se dejan ver la
conformacion de los espacios, diferencidandolos con unos circulos concéntricos.

Este primer acercamiento a la forma puramente dicha que lo desarrolld con la congregacion
expectante, resuelta en un grafismo primitivo que a modo de esquematizacion supo entender
y expresar como dispondra el desarrollo de los espacios (Figura 5).

Figura 5:

Grafismo inicial y Grafismo Final en el proyecto de la Iglesia Unitaria de Rochester.

Grafismo Inicial Grafismo Final

Nota. En los dos grafismos en el inicial y en el ultimo expresado como una planta
arquietctonica, se devela que la primera expresion se mantiene en el acto proyectual.
Elaboracion: Louis I Kahn.

Este grafismo, que Kahn lo llama dibujo de forma, es una representacion inicial, que dara
cabida a la naturaleza de esta, siendo el medio de enlace con la manera de entender el
proyecto, procurando a encaminarse a representar lo que se orientaba a conjugar, como el
mismo lo dice:

“Cuando el pastor me pregunto como haria una Iglesia Unitaria, simplemente me
acerque a la pizarra y se lo dije, sin haber visto alguna antes. Pero no hice un dibujo
de arquitectura. Hice un dibujo de forma, un dibujo que indica la naturaleza de algo
y le aflade algo més.” Louis I. Kahn en Conversacion con (Papademetriou, 2002,

pag. 47)
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El mismo explica que este dibujo no debe ser entendido como arquitectura, sino que
representa un dibujo de forma, que evoca el principio de un ente arquitectonico, que
representa las estrategias y el entendimiento de Kahn. “Me vino a la mente que el santuario
no era mas que el centro de las preguntas, y que la escuela — que constantemente se pone en
relieve- era la que hacia las preguntas.” (Norberg-Schulz & Digerud, 1981, pag. 80)

Kahn al ir acercandose a la definicion de forma, van evolucionando los grafismos, sabiendo
que todos estos resultan de una prueba y error que desarrollandose y evolucionando,
alimentandose de las representaciones previas, para poder definir el ente arquitectonico.

Resultando en que las ideas y grafismos iniciales de Kahn, actuaron no solo en el principio,
sino que en el desarrollo de la iglesia estos grafismos evolucionaron a la par con las
necesidades impuestas, siendo los primeros grafismos el motor de desarrollo, que implico el
avance de procesos hasta su conclusion, nunca se perdié el norte de lo demandado,
percibiendo el caracter del boceto en la obra final.

Conclusiones

La expresion grafica manual en la arquitectura, sobrecoge el accionar proyectual del
arquitecto, no solo por el hecho de expresar una gestualidad, sino que permite potenciar los
métodos ligados a la confluencia de pensamientos.

Esta demostrado a lo largo de la historia, que el dibujo se convierte en un accion directa mas
acorde con las pretensiones mas puras del arquitecto, porque esta ha estado implicitamente
involucrada con el hecho de la gestualidad humana, actuando como ente servil para acudir a
revelar pensamientos esquivos.

Como dice relaciona el hecho de que el santuario y la escuela deben convivir como el hecho
de la pregunta y respuesta, siendo inseparables, y englobdndose la una con la otra,
evolucionando este pensar en sus demas bocetos, pudiendo apreciar como estas dos zonas se
van mutando y relacionandose hasta constituir una institucion del hombre como pretende
Kahn.

Kahn al ir acercandose a la definicion de forma, van evolucionando los grafismos, sabiendo
que todos estos resultan de una prueba y error que desarrollandose y evolucionando,
alimentandose de las representaciones previas, para poder definir el ente arquitectonico.

Resultando en que las ideas y grafismos iniciales de Kahn, actuaron no solo en el principio,
sino que en el desarrollo de la iglesia estos grafismos evolucionaron a la par con las
necesidades impuestas, siendo los primeros grafismos el motor de desarrollo, que implico el
avance de procesos hasta su conclusion, nunca se perdié el norte de lo demandado,
percibiendo el caracter del boceto en la obra final.
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Segun la indagacion realizada, se demuestra que la accion del dibujo se encuentra atn
inmersa en las repercusiones graficas de la arquitectura, aunque cada vez se le tome de una
manera nostalgica, ha sido el método auxiliador en el cual los arquitectos se han amparado,
siendo un recurso servil que revela las primeras intenciones en la arquitectura; no hay que
dejar a un lado la incidencia de este, que se adaptara a trabajar a la par de las tendencias
tecnologicas, apostando por un acercamiento mas humano en cada accion proyectual.

Podemos afirmar que, mediante el primer acercamiento con el dibujo, al emprender una
propuesta arquitectonica, permite ser la intencion mas clara y contundente en reflejar los
deseos del arquitecto, accediendo a estos grafismos ser la primera evidencia de las
intenciones en la arquitectura.
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