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RESUMEN

El proyecto a desarrollar consiste en la creacion de una tipografia digital a
partir de material de archivo grafico perteneciente a la organizacién liberta-
ria-feminista Mujeres Libres entre 1936 y 1939, en el contexto de la Segunda
Republica. Este proceso se plantea desde el enfoque y la metodologia de la
recuperacion tipografica o type revival, dentro del disefio de tipografias ac-
tual. Ademas, parte del compromiso de utilizar la practica del disefio como
una herramienta de memoria histérica a través del acto de la propia escri-
tura. En este aspecto, este trabajo se realiza desde una perspectiva interdis-
ciplinar: por un lado, se llevard a cabo un andlisis histérico, seguido de una
busqueda de material de archivo relativo a la organizacién feminista, para la
posterior vectorizacidn de letras y creacion de la tipografia.

PALABRAS CLAVE

Tipografia, archivo, libertarias, memoria histérica, feminismo, Segunda
Republica.

ABSTRACT

The following project consists of the creation of a digital typeface based
on graphic archive material belonging to libertarian-feminist organisation
Mujeres Libres from 1936 to 1939, in the context of the Second Spanish Re-
public. This process is proposed from the perspective and the methodology
of type revivalism in the current field of typeface design. Moreover, it is com-
mitted to use design practice as a tool for historical memory through the act
of typing. In this aspect, this project is understood from an interdisciplinary
approach: on the one hand, a historical investigation on the matter is carried
out, followed by the search of archive material related to said organisation,
in order to digitise the letters and create the typeface.

KEYWORDS

Typography, archive, libertarians, historical memory, feminism, Second
Spanish Republic.
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1. INTRODUCCION

El proyecto que aqui introducimos corresponde al Trabajo de Fin de Grado
realizado por Maria Valls Luna, alumna del Grado en Disefio y Tecnologias
Creativas, entre los cursos 2023/2024 y 2024/ 2025.

Mujeres Libres es una fuente digital que rescata las expresiones tipogra-
ficas verndaculas observadas en el cartel Mujeres! Vuestra familia la consti-
tuyen los luchadores de la Libertad (Mujeres Libres, 1937). Esta pieza forma
parte de la carteleria propagandistica creada por la agrupacidn anarcofemi-
nista Mujeres Libres durante la Guerra Civil Espafiola. Asi, el desarrollo de
este proyecto surge de nuestra motivacion de explorar la disciplina del disefio
tipografico como un medio de reivindicacion del papel histérico e invisibiliza-
do de las mujeres libertarias en el estado espafiol durante la Segunda Repu-
blica Espafiola.

La presente memoria documenta el proceso de creacién de la fuente en
cinco bloques. En primer lugar, planteamos los objetivos del proyecto y la me-
todologia adoptada para su desarrollo. A continuacién, enmarcamos el trabajo
a realizar en la genealogia y cronologia de la organizacién Mujeres Libres, y en
la disciplina de creacion tipografica type revival. En esta linea, proseguimos el
estudio con la busqueda de material grafico original en un ejercicio de arqueo-
logia tipografica que nos ha ayudado a definir el referente a rescatar. Poste-
riormente, exponemos todos los procedimientos técnicos involucrados en la
produccidn de la fuente, asi como las decisiones que han determinado el resul-
tado obtenido. Por ultimo, proponemos un plan de difusion y un presupuesto,
concluyendo con la evaluacién del trabajo desarrollado.

1.1. JUSTIFICACION

En los ultimos afios, hemos sido testigos del auge mediatico de la memo-
ria historica como sujeto de debate en el campo de batalla ideolégico del es-
tado espafiol. Acontecimientos como la aprobacion de la Ley estatal de Me-
moria Democratica en 2022 o la exhumacién del dictador Francisco Franco,
han agitado la creciente deriva reaccionaria de la derecha politica espafiola.
El ataque del Partido Popular y Vox a las legislaciones autondmicas en favor
de la justicia y reparacién a las victimas del franquismo, demuestra que la
memoria histérica en Espafia estd en peligro. (Mufioz, 2024)

Estos hechos plantean un punto de partida que nos resulta interesante:
el pasado se construye como un paradigma que puede ser manipulado vy,
durante muchos afios, la narrativa franquista de la Segunda Republica Espa-
fola ha tenido una poderosa influencia en la percepcién social de esta época.
No obstante, en palabras del colectivo Arada: “Las narraciones hegemaonicas
establecen una historia oficial que puede ser contestada con la fuerza de la
memoria para explicar realidades sociales diferentes” (Aguilar et al., 2022,
p.75). Asi, nuestro trabajo incorpora la memoria como una reivindicacién del
olvido, con el objetivo de resignificar el pasado a través de las vivencias de la
asociacién Mujeres Libres.
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Esta eleccidn no es un hecho casual. Mujeres Libres fue un grupo autoges-
tionado que movilizé a miles de mujeres en la lucha libertaria y feminista en
un contexto desfavorable de misoginia y analfabetismo femenino a principios
del siglo XX. Asimismo, cuando ponemos en valor las experiencias de un su-
jeto politico mujer, proletario y anarquista, estamos cuestionando los funda-
mentos del orden social hegeménico. En esta linea, tomamos de nuevo las
palabras de la asociacidén Arada e identificamos nuestro trabajo en el eje de
la memoria feminista al contribuir a la formacién de “genealogias y ejemplos
pasados, asi como inspiraciones y impulsos utdpicos para el futuro” (Aguilar
et al, 2022, p.74).

Por otro lado, interpretamos la memoria no sélo como una forma de com-
prender la historia sino también como una herramienta para reconstruir e
imaginar todos aquellos pasados que nunca fueron. La Segunda Republica
representd para la mayoria social una época de esperanza y progreso cuyos
fundamentos se desvanecieron de repente, poniendo fin a una experiencia
revolucionaria tan efimera que bien podria haber sido un suefio. Este final
tan tragico nos sugiere muchas preguntas: ¢Qué habria pasado si el bando
republicano no hubiese sido vencido? ¢ Cdmo hubiera evolucionado un grupo
de miles de mujeres que plantearon reivindicaciones actuales en los afios 30?

Ante la necesidad de resolver estas cuestiones desde las habilidades ad-
quiridas durante el grado, tomamos la reflexién de Teresa Breathnach y Bren-
da Dermody (2013) como la génesis del proyecto: “éEs cierto que la letra,
la tipografia y quizas el disefio en general pueden iniciar viajes a la propia
memoria y estimular nuestra imaginacion con respecto a las experiencias de
los demas?” (p.47). Concretamos pues, que una fuente tipografica es un ve-
hiculo idéneo para poner en valor el papel histdrico de Mujeres Libres. As-
piramos a que, al usar esta tipografia, el usuario se acerque a una narrativa
invisibilizada, que tome los valores que hay detras de las letras y enriquezca
su conciencia politica.

Apuntes del proyecto

Queremos esclarecer que contamos con el consentimiento expreso de la
agrupacion actual de Mujeres Libres para desarrollar el siguiente proyecto.
La actitud con la que abordamos este ejercicio se fundamenta en el maximo
respeto a todas las mujeres implicadas en la organizacién, tanto en el pa-
sado como en el presente. Reconocemos en su lucha un referente directo
de nuestras propias inquietudes politicas y agradecemos enormemente su
labor. Nuestra aportaciéon a la memoria de Mujeres Libres es honesta, sin
ninguna pretension lucrativa, en reconocimiento al caracter colectivo de este
patrimonio.



Mujeres Libres. Maria Valls Luna. 8

1.2. OBJETIVOS

El objetivo principal de este TFG consiste en la creacion de una tipografia
digital que reivindique el papel histérico de las mujeres anarquistas duran-
te la Segunda Republica a partir de las letras utilizadas en los soportes de
comunicacién de la organizacién Mujeres Libres, editada entre 1936 y 1939.

Alrededor de este objetivo principal proponemos una serie de objetivos
especificos que concretan las distintas facetas y aspectos a tener en cuenta
durante el desarrollo del proyecto:

e Establecer un estudio de campo interdisciplinar que incorpore la his-
toriografia y la busqueda de material grafico en archivos en el proceso
de disefio.

¢ Realizar una revisioén bibliografica del periodo histérico sefalado que
incida en las narrativas no hegemonicas de las mujeres anarquistas en
dicho contexto.

e Utilizar el ejercicio tipografico como herramienta para la memoria his-
tdrica de la organizacion.

e Elaborar un briefing de disefio que establezca los parametros a cum-
plir por la fuente y que defina los soportes en los que se va a utilizar.

e Conocer el proceso de produccién de una tipografia digital de tipo
script en el programa de creacidn tipografica Glyphs 3.0.

e Crear un plan de distribucién del producto final bajo los estdndares
profesionales de la industria tipografica.

1.3. METODOLOGIA

Para alcanzar estos objetivos, hemos empleado una metodologia que fu-
siona el valor histdrico y conceptual de las letras de referencia con la produc-
cién técnica de una tipografia digital.

En esta linea, tomamos como referencia la metodologia propuesta por
Céline Hurka y Nora Békés en el libro Reviving Type (2019), ya que aborda
el proceso de creacion de una fuente basada en un modelo tipografico ya
existente. No obstante, cabe mencionar que esta misma ha sido influenciada
en los apartados mas técnicos del proyecto por las metodologias de produc-
cidn tipografica expuestas en el libro Designing Type de Chris Campe y Ulrike
Rausch (2020).

Asi, dividimos el proceso en cinco fases:

Investigacion historica. En la fase inicial del proyecto resulta esencial con-
textualizarse en la época de creacién del referente tipografico: Espana du-
rante la Segunda Republica (1936-1939). En esta linea, hemos explorado el
contexto sociopolitico y tipografico de la organizacién Mujeres Libres.

Busqueda de material de archivo. En esta etapa, se recopilan todas las
instancias de la tipografia a rescatar en uso, junto con otras expresiones tipo-
graficas coetdneas que puedan ser Utiles en la fase de produccion.

Produccion de la tipografia. Tras un andlisis formal de las letras originales,
se elabora un briefing para concretar las caracteristicas del proyecto. A partir
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de este punto, se suceden las fases de boceto de letras, vectorizacién, espa-
ciado, creacion de caracteres especiales y programacién de funciones Open-
Type. Desarrollaremos estos procedimientos en profundidad en el apartado
3. Desarrollo prdctico.

Disefio del espécimen tipografico o difusidn. La tipografia se transforma
en un producto utilizable en el contexto digital mediante la redaccidn de una
licencia de uso y un espécimen tipografico, o ficha técnica, que acompafian al
archivo de la fuente al ser descargada.

Evaluacidn de los resultados. El proyecto concluye con una reflexion cri-
tica que evalla la relacién establecida con el referente y las decisiones de
disefio tomadas en el proceso.

Finalmente, hemos elaborado un cronograma para organizar temporal-
mente las fases del proyecto y establecer plazos internos, como se muestra
en la figura del cronograma de Gantt.

Nov Dic Ene Feb Mar Abr |May Jun | Jul Ago Sep | Oct Nov
INVESTIGACION HISTORICA
ARQUEOLOGIA TIPOGRAFICA ---
+ Busqueda de material original -
+ Clasificacion y andlisis de muestras -
 Eleccién del referente -
* Red de referencias secundarias -
CONCEPTUALIZACION
+ Andlisis formal del referente
+ Briefing
PRODUCCION
* Bocetos
* Vectorizacion
» Espaciado
- Diacriticos
* Funciones OpenType
MEMORIA
* Memoria

* Maquetacion

Figura 1. Cronologia del proyecto siguiendo un cronograma de Gannt.



Figura 2. Fotografia de la Biblia de Guten-
berg, compuesta a partir de tipos mdviles.
Compartida por Ana Moliz.
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2. MARCO TEORICO

Bajo las necesidades especificas del proyecto a desarrollar, consideramos
oportuno abordar este marco tedrico utilizando la historiografia como una
herramienta en favor de la creacion, asi como la teoria del disefio como base
conceptual del caso.

2.1. TIPOGRAFIA DE RESCATE

Uno de los hitos mas relevantes en la historia de la tipografia, la inven-
ciéon de la imprenta en 1440, estuvo marcado por una nocidn de derivacién
o imitacidon cuando Gutenberg adapté la caligrafia gética de los escribas a
los tipos moviles (Lo Celso, 2000, p.5). A partir de este momento, los medios
y posibilidades para disefiar tipografias han estado en constante evolucidn,
requiriendo la consecuente adaptacién de las formas tipograficas a estas ca-
racteristicas. Este proceso que, esencialmente indica un “cambio de platafor-
mas” (Viski, 2018), se denomina type revival’.

Definimos rescate tipografico como “el acto intencional de recuperar o rein-
terpretar disefios tipograficos antiguos y restaurarlos de su ‘realidad fisica’ para
hacer posible su uso en la actualidad” (Lo Celso, 2000, p.1). En este aspecto, se
trata de un ejercicio que requiere un referente tipografico anterior a las tecnolo-
gias de creacion actuales. Si bien la mayoria de la bibliografia consultada se cen-
tra en familias tipogréficas completas, hemos decidido aplicar unos criterios mas
flexibles para valorar la idoneidad de los referentes sugeridos por Akos Polgardi
y Paul Shaw: “la escritura, la caligrafia e incluso letras de carteles, sefiales o gra-
fitis pueden considerarse fuentes para la recuperacion tipografica” (Viski, 2018).

1 Si bien no hemos encontrado una traduccion iddnea y fiel a las connotaciones del
concepto revival, en este texto utilizaremos los términos “rescate tipografico” o “recuperacion
tipografica” de forma intercambiable.



Garamond Adobe
Garamond Stempel
Garamond Simoncini

Garamond Monotype
Garamond ITC

Figura 3. Comparativa de los rescates ti-
pograficos de la tipografia Garamond a lo
largo del siglo XX. Figura original extraida
de Lo Celso (2000, p.2).
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Un proyecto de esta tipologia constituye una experiencia Unica para cada
disefador. Se presenta como una derivacién formal entre dos medios tecno-
l6gicos. Una dicotomia entre el pasado y el presente, lo analdgico y lo digi-
tal. En definitiva, se trata de un ejercicio experimental orientado a algo tan
intangible como es intentar recrear la esencia de un grupo de letras. En esta
linea, la disefiadora Nora Békés resalta la importancia de llevar a cabo un pro-
ceso inmersivo en el universo que rodea el referente a nivel formal, cultural
y simbdlico. Es lo que la autora acota como “arqueologia tipografica” (Viski,
2018). Cabe resaltar esta apreciacién de la letra en todas sus dimensiones en
contraste con la perspectiva formalista que predomina en la literatura de las
recuperaciones tipograficas.

Esta Ultima aproximacién parte de la tension entre estética y tecnologia ti-
pografica (Lo Celso, 2000, p.5). Asi, se emplean metodologias que abordan la
comprension de la letra desde la observacion y el analisis. Este proceso, aun-
gue util, puede resultar insuficiente para llevar a cabo un ejercicio de estas
caracteristicas. Frecuentemente surgen desafios que dificultan el andlisis de
la letra como la deformacidn de muestras por defectos asociados a laimpren-
ta y el estado de las matrices, la baja resolucidon de imdgenes o la ausencia
de la mayoria de letras del alfabeto, entre otros. Esta naturaleza proyectual
experimental, basada en procesos empiricos, explica la multiplicidad de in-
terpretaciones que pueden derivar de una Unica muestra. Ejemplos de ello
son la serie de rescates tipograficos de la tipografia Garamond realizados a
lo largo del siglo XX (véase Fig.3) o el experimento de digitalizacidn realizado
por Erik van Blokland en 20122 (véase Fig.4).

Figura 4. Muestra original del experimento de Erik van Blokland y las interpretaciones derivan-
tes superpuestas.

Bajo este pretexto, la fidelidad al referente emerge como una de las prin-
cipales motivaciones del proyecto, asimismo la honestidad en la capacidad
de reproduccién surge como un punto de partida. Consideramos en esta li-
nea, que la aproximacidn “arqueolégica” de Békés puede resultar muy favo-

2 Véase mas en https://letterror.com/articles/digitise.html



https://letterror.com/articles/digitise.html

LUCHITA PAYOL

P US4+
LUCHARAN A DOS DE TRES CAIDAS

SANTO Y BLUE DEMON
MONSTRUOS /-

P4+ 44444 CD 44444

ABCDEFGHIJKLMNOPORS
TUYWXYZ 0123456789
ABCDEFCHIJKLMNOPORSTUYWXI
01234367838 @ 835 i 2

VEMCSELATAY dek
AdAbST S HAL R AR

FUENTE TIPOGRAFICA DISERADA EN HULA+HULA POR QUIQUE OLLERVIDES URIBE

Figura 5. Poster-espécimen de Luchita
Payol (Enrique Ollervides Uribe, 2000). Ti-
pografia inspirada en letras verndculas del
universo visual de la lucha libre mexicana.
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rable para acercarnos a la “esencia” del referente. La disefiadora expresa:
“Es importante comprender qué valores e imagenes estan asociados con las
formas, cual es su historia, quién las dised y por qué creemos que es impor-
tante que sigan vivas” (Viski, 2018). Estos conceptos que aqui introducimos
han sido la base conceptual del apartado de desarrollo 3.1. Arqueologia tipo-
grdfica del proyecto.

2.1.1. Enfoques posmodernos del rescate tipogrdfico

En la perspectiva de Békés vemos reflejada la atencion al factor emotivo
de la letra, el cual ha sido explorado desde los planteamientos posmodernos
aplicados al disefio de tipografias. Esta teoria resulta especialmente valiosa
en un proyecto de recuperacion tipografica por la reivindicacién de cualquier
referencia al pasado como contrapunto a la modernidad aséptica del estilo
internacional (Mancilla, 2018). Asi, la posmodernidad tipografica abraza atri-
butos de la letra que se alejan de las convenciones comerciales estéticas. En
otras palabras, se defiende lo vernaculo, lo “feo”, lo ornamental.

La tipografia vernacular es una expresion del arte popular que podemos
encontrar en contextos cotidianos (rétulos, carteles, letterings, etc.), y que
se caracteriza por la construccién de la letra de manera manual sin precisar
de conocimientos especificos de disefio (Mancilla, 2018). A nivel formal, esto
se traduce en una serie de irregularidades que liberan a la letra de cualquier
convencion formal preestablecida. Ademas, reivindicar lo verndculo como
una fuente de inspiracion nos permite borrar los limites entre la alta y baja
cultura (Mancilla, 2018).

Actualmente, las tecnologias de disefio tipografico nos aportan herra-
mientas y formatos de archivos como el OpenType que permiten preservar
todas las singularidades de un referente tipografico vernacular. Esto es posi-
ble gracias a una serie de funciones programadas que permiten que los glifos
de una fuente se adapten contextualmente entre si de manera automatica o
activable por el usuario. En el apartado 3.3.6 Funciones Opentype, desarro-
llaremos con mayor profundidad el funcionamiento de estos mecanismos.

Asimismo, la introduccién de las tipografias digitales en los equipos in-
formaticos a partir de los afios 80 democratizé el uso de tipos a cualquier
persona con acceso a un editor de texto (Meggs, 2016, p.1344). Esta expan-
sién masiva de usuarios hace de la tipografia una poderosa herramienta de
comunicacién, capaz de establecer un didlogo con la sociedad alrededor de
una narrativa asociada a un pasado concreto.

La tipografia interactia por naturaleza con el pasado a través del estilo
(Lo Celso, 2000, p.1). Considerando la ubicuidad de las letras en nuestro dia
a dia, podemos afirmar que estamos constantemente expuestos y confronta-
dos por una serie de referencias ancladas a otro periodo y sus circunstancias
(Breathnach y Dermody, 2013, p.32). Como en cualquier otro contexto de
comunicacién, hay ciertos factores determinantes para la transmisién de in-
formacion. Desde los planteamientos del disefio posmoderno se otorga una



Figura 6. Esquema que interrelaciona el
caracter nacionalista de la caligrafia gética
Fraktur, y sus equivalentes entre naciones.
Figura original del libro The new typogra-
phy (Jan Tschichold, 1998).
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gran importancia al lugar geografico y la cultura local que se desarrolla en
él, actuando como unos claros condicionantes para la decodificacion de un
mensaje (Mancilla, 2018; Breathnach y Dermody, 2013).

En esta linea, la percepcion y valoracion del estilo tipografico es un fené-
meno cultural que se construye a partir de una narrativa que bien puede ser
acordada o impuesta. Un ejemplo de esto es el estigma que existe en Alema-

raftur
Sdwabader Gotifd)

Griechisch
Cyrillisch

(=Russisch und Bulgarisch) | == NATI ONA LISM Us

Tiirkisch (= Arabisch)
Chinesisch (= Japanisch)
Indisch

Schrillen der Exoten
(Zulukaffern, Papuas usw.)

nia respecto al uso actual de caligrafias goticas por sus asociaciones con el
régimen nazi, mas de medio siglo después (Pater, 2016, pp.38-41).

En el caso de nuestro proyecto, la experiencia cultural alrededor de Mu-
jeres Libres parte de una desmemoria impuesta por el régimen franquista y
la transicién. No obstante, la diversidad estilistica que se dio en los afios 30,
nos permite conectar desde varios registros con los usuarios y crear un ima-
ginario que aun no existe.

2.2. CONTEXTO HISTORICO
2.2.1. Antecedentes: Asociacionismo anarcofeminista

Los vaivenes politicos de Espafia en el siglo XIX provocaron el solapamien-
to ideolégico de movimientos autdctonos y europeos, resultando compli-
cado identificar los limites entre estos (Aguilar et al., 2022). En el caso del
anarquismo espafiol, no se considera que fuese un movimiento plenamente
articulado hasta 1916 (Vicente, 2020, p.2). En esta linea, consideramos rele-
vante para entender el legado asumido por la organizacidn Mujeres Libres
establecer una genealogia del asociacionismo femenino que reconozca las
aportaciones a la lucha de mujeres que no se consideraron explicitamente
anarquistas.

Durante el siglo XIX, se habia desarrollado en el Estado espafiol una cul-
tura politica de mujeres obreras organizadas en torno a una serie de reivin-
dicaciones laborales y sociales propias (Aguilar et al., 2022). Son destacables
episodios de protesta en sectores econdmicos esenciales como los de las
cigarreras de Alicante o las hilanderas de Valencia. Por otro lado, impulsa-



Figura 8. Fotografia de la sede de Mujeres
Libres durante la Guerra Civil, en el nime-
ro 25 de la calle de La Paz, en Valéncia.
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das por el movimiento obrero y el republicanismo librepensador, elevaron
muchas de estas demandas al ambito periodistico de la época. Entre estas
mujeres destaca el compromiso Elena Just i Pastor al crear Humanidad Libre,
el primer periédico en denominarse anarquista y feminista en cabecera y la
Sociedad Bien de Obreras, una escuela orientada a la formacién de las prole-
tarias (Aguilar et al., 2022; Lébula, 2015).

En este contexto, emergieron pioneras del anarcofeminismo espafiol
como Teresa Claramunt y Teresa Mafié. Siendo militantes del movimiento
libertario, expresaron la necesidad de organizarse en grupos no mixtos?® ante
el descrédito masculino respecto a la problematica especifica de la mujer
(Vicente, 2020; Nash, 2022). Tras examinar sus textos, Laura Vicente (2020)
determina que, a partir de los principios del feminismo social desarrollado en
Espafia, las “dos Teresas” plantearon 3 ejes a tratar en la cuestion de la mujer:
la educacion, la desigualdad en el trabajo asalariado y las relaciones de los
sexos en el ambito doméstico (pp.7-8). Bajo esta misma perspectiva, unas
décadas mas tarde, surgiria la agrupacion Mujeres Libres.

2.2.2. Mujeres Libres: La organizacion

El ndcleo inicial de Mujeres Libres estaba formado por Lucia Sdnchez Saornil,
Mercedes Comaposada y Amparo Poch, militantes asiduas de la CNT. Estas plan-
tearon en 1934 la creacién de una revista que, a largo plazo y mediante activida-
des formativas complementarias, se convirtiese en un proyecto asociativo propio
(Vicente, 2020). El 15 de mayo de 1936 se publicé el primer nimero de la revista
en Madrid y pronto se unieron las militantes del Grupo Cultural Femenino de
Barcelona. En 1937 se celebrd el primer y ultimo Congreso Nacional de Mujeres
Libres, donde se establecerian formalmente la asociacion y sus bases. La agrupa-
cion se extendio muy rapido en el territorio republicano, llegando a las 20.000
afiliadas y las 137 agrupaciones segun los datos proporcionados por Mary Nash
(2022, p.13). Con el cambio de capitalidad de la republica a Valencia, Mujeres

— .4 i 9

3 Las agrupaciones no mixtas en un contexto feminista son espacios de reunién y ex-
presién formados exclusivamente por mujeres. Este tipo de organizacion permite la autoges-
tion politica y la creacidn de lazos comunitarios en favor de la lucha feminista.
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- Libres establecio su sede provincial y nacional en la ciudad.

( AGRUPALION MUJERES LIBRES . ; . L. L, L, .
B S lantsraiat La linea ideolégica de la asociacion consistia, en sus propias palabras, en
Para miligar e frio de musslros combalienlss... “emancipar a la mujer de la triple esclavitud a la que ha estado y sigue estan-
Aniad com B3y pEnlonen, UDIajiatyanr dpasle do sometida: esclavitud de ignorancia, esclavitud de mujer y esclavitud de
an pocos para aliviar
a nuestros hermanos del frente en las duras jornadas de . . . .
L MR e i ol SEnimE productora” (Nash, 2022, p.62). El valor diferencial de Mujeres Libres fue su
su donativo a que esta Seccion de Auxilio al Frente puz- . . . . . e
an envlia'ra .u:“m...h'a.]i:m idifonsriop sl i capacidad de actuar y reflexionar desde la interseccionalidad de género y de
es ayude a combatir la crudeza del invierno.
i it e R i u i i . Asi, su analisi
T g e fellog ehuesie:g clase entendidas como luchas compatibles y reciprocas. Asi, su analisis de la
iHace mucho frio, companeras! {Vengan prendas de abri- . ., . . . . . .
AR T L e situacion social femenina derivé en reflexiones pioneras alrededor de la edu-
Plaza de la Repiiblica, 6. .z . . . .z .
b it an P ionsgTe J cacion sexual, el acceso igualitario a una educacién libre, los derechos labora-

les, el amor libre, la deconstruccién de las dindmicas de poder asociadas a la
Figura 9. Anuncio de la campafia de reco-  famijlia tradicional o la defensa de una maternidad consciente (Asuar, 2023).
leccidn de ropa para los soldados deMuje- . o , . .
res Libres. Ruta Confederal (18 de diciem- De sus acciones politicas, destacd el compromiso con la educacién y la
bre de 1937). capacidad de trabajo de las obreras. Se creé una Escuela de Capacitacion
Femenina para alfabetizar y formarse profesionalmente, una bolsa de trabajo
femenina, casas de maternidad y el Instituto de Mujeres Libres, con cursos de
especializacién laboral (Radio Valencia, 2022). Si bien muchos de estos recur-
sos se centraron en el ambito de la ciudad de Valéncia, en el resto del Estado
se defendié el acceso de la mujer al trabajo y se coordinaron tareas asisten-
ciales al frente, a la vez que realizaron actividades culturales para acercar las
ideas revolucionarias a los ambitos mas rurales (Fernandez, 2023).
A pesar de que la organizacidon se planted con anterioridad a la Guerra
Civil, cabe notar la influencia de este contexto en su trayectoria. A diferencia
del resto de ideologias de la resistencia, el anarquismo entendié la guerra
como una oportunidad para desarrollar la lucha de clases (Nash, 2022; Vi-
cent, 2020). Asi, Mujeres Libres considerd que era una tarea especifica de
las mujeres anarquistas consolidar la revolucion en la retaguardia. Si bien
el anarquismo espafiol® nunca las reconocié como una rama independien-

Figura 10. Fotografia Exposicid a la Pinaco- 4

El movimiento libertario espafiol estaba conformado por 3 ramas de accién inde-
teca (Pérez de Rozas, 1938).

pendientes: CNT, FAl y Juventudes Libertarias.
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Figura 11. Portada y cabecera de Mujeres
Libres n.1 (1936).

32 dias de la Revolucién

Nuestro
sentido

Figura 12. Cabecera de Mujeres Libres n.4
(1936).

Figura 13. Cabecera de Mujeres Libres n.6
(1937).

Vill mes de la Rev.

Figura 14. Cabecera de Mujeres Libres n.7
(1937).
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te, esto les permitié desarrollar una organizacion autogestionada cuyas in-
tegrantes, a diferencia del resto de organizaciones femeninas® de la época,
se sintieron parte de un proceso revolucionario paralelo y consecuente al
conflicto (Cases, 2010). Con el final de la Republica este proyecto fue inte-
rrumpido, pero la publicacidn de la revista se retomé en 1964 por militantes
exiliadas “con la escritura como resistencia frente al olvido”, como expresa
Antonina Rodrigo (Vicent, 2020, p.XVI).

2.2.3. Mujeres Libres: revista y soportes de comunicacion grdfica

La revista Mujeres Libres cuenta con trece numeros publicados desde
1936 hasta 1939. Si bien la publicacidn de los primeros tres fue mensual, la
guerra y las dificultades de financiacion dificultaron mantener esta frecuen-
cia (Vicent, 2020). Estos obstaculos se vieron reflejados en detalles como el
formato o la presencia de sumarios, la paginacidn y el nUmero secciones. Es
al final del conflicto, entre los nimeros 11 y 13 donde podemos observar la
identidad grafica de la publicacién, analizable desde varios aspectos:

¢ La cabecera. La cabecera de la revista fue uno de los aspectos mas
cambiantes. Identificamos 4 variantes formales del sintagma “mujeres
libres”, con versiones a unay a dos lineas. A nivel general, destaca la in-
fluencia de los modelos geométricos y decé de la época, mezclada con
un aspecto mas irregular propio del dibujo manual. La cabecera usada
entre los nimeros 7 y 13 se convertiria en el logo de la agrupacion.

e La portada. La portada fue exclusivamente tipografica hasta el nu-
mero 4, en el cual se empiezan a incorporar ilustraciones que, even-
tualmente, acaban ocupando la totalidad de la pagina. Si bien en los
numeros con menos paginas aparece el sumario o un texto a modo
de editorial, a medida que la revista fue ganando en extension esta
informacion se desplazo a los interiores.

¢ Losinteriores. A nivel tipografico se trata de una publicacidn en la que
no se utilizan muchos parametros editoriales actuales como las hojas
de estilo o las jerarquias textuales. Esto aporta, no obstante, resulta-
dos muy interesantes a nivel visual, donde la tipografia industrial y la
manual se mezclan en composiciones dindmicas que nos recuerdan
al constructivismo. Las fotografias e ilustraciones muestran a la mujer
glorificada por su fuerza de trabajo y de lucha. Su autoria pertenece
a artistas como Baltasar Lobo, la familia Pérez de Rozas o Kati Horna
(Vicent, 2020).

5 Encontramos organizaciones femeninas antifascistas adscritas a todas las ideologias
obreras. Sefialamos Union de Muchachas, de corte socialista; Asociacion de Muchachas, de
corte comunista, y Unidn Republicana, de corte progresista-republicano. (Cases, 2010)
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iINGRESAD EN LAS AGRUPACIONES DE MUJERES ANTIFASCISTAS!

Figura 15. Pliego con composicién dinamica en Mujeres Libres n.7,  Figura 16. Cartel Tu, mujer (Mujeres Libres, 1936)
pp.4-5 (1937)
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Figura 17. Fotomontaje Actividades de la FN Mujeres Libres (Pérez  Figura 18. Detalle del folleto La unidad de los Trabajadores es la vic-
de Rozas, 1937) toria (Mujeres Libres, s.f.)

Ademas de la revista, la asociacién publicé varios folletos de caracter in-
formativo para acercar el ideario de Mujeres Libres a proletarias con menos
preparacion (Nash, 2022). También se elaboraron carteles que apelaban a la
implicacion de la mujer en el ambito laboral y bélico. En todos estos sopor-
tes hay una cohesion cromatica en el uso contundente del rojo. Observamos
composiciones dindmicas y potentes que juegan con dibujos e imagenes, al
igual que en la revista, con una clara influencia constructivista. La carteleria
fue el soporte perfecto para incorporar letterings expresivos en consonancia
con los mensajes a transmitir. Estos se combinaban con tipos industriales de
imprenta, aportando una valiosa riqueza tipografica.

Las observaciones que aqui exponemos alrededor de la grafica de Muje-
res Libres han sido el resultado de un proceso de arqueologia tipografica. A
lo largo de este procedimiento, hemos adquirido una comprension especifica
del lenguaje visual de la organizacién, favoreciendo la fidelidad en la traduc-
cion formal del referente.
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Figura 19. Distribucion de muestras por
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muestras analizadas.

Figura 20. Cartel Mujeres! Vuestra familia
la constituyen los luchadores de la Libertad
(Mujeres Libres, 1937). Referente de la ti-
pografia Mujeres Libres.
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3. DESARROLLO PRACTICO

3.1 ARQUEOLOGIA TIPOGRAFICA

Partiendo del concepto de arqueologia tipografica y su relevancia en una
recuperacion tipografica, hemos abordado la eleccién del referente tras un
proceso de inmersién en el universo visual de Mujeres Libres. Si bien, no exis-
te una metodologia pautada para llevar a cabo este procedimiento, hemos
emprendido una aproximacion intuitiva a la investigacion visual.

En primer lugar, nos hemos focalizado en la busqueda de material grafico
original de la organizacién a través de archivos online. Cabe resaltar la es-
casez de piezas encontradas, la cual atribuimos a la destruccidon de material
para evitar la persecucién y criminalizacidon durante la dictadura. Asi, princi-
palmente hemos consultado tres repositorios:

¢ La web de la Confederacion General del Trabajo, especificamente, la
entrada Revista Mujeres Libres (CGT, 2017). En esta podemos consul-
tar los trece numeros de dicha publicacién.

e La web del proyecto de investigacién Grafica Obrera i Anarquista
(http://www.graficaanarquista.com), que aporta una vision valiosa de
la comunicacidn grafica del movimiento libertario en el estado espafiol.
En sus archivos hemos localizado dos carteles, un folleto, dos fotomon-
tajes y dos fotografias de pancartas utilizadas por la agrupacion.

¢ La Biblioteca Nacional Hispanica (https://bdh.bne.es/bnesearch/Ini-
cio.do), donde hemos podido encontrar un folleto didactico con fecha

de creacion desconocida.

En total, hemos recopilado 21 soportes visuales, a partir de los cuales he-
mos identificado un total de 68 muestras tipograficas vernaculas. A conti-
nuacién, las hemos clasificado bajo los mismos pardmetros propuestos por
Penela y Garcia (s.f., pp.9-16) en relacién a las tipografias producidas entre
1900y 1930. Esto nos permite relacionar las letras analizadas con su contexto
de creacidon y nos ayuda identificar las tendencias en la gréfica reunida. En el
Anexo ll: Clasificacion de las muestras analizadas presentamos visualmente
esta catalogacion.

En base a este analisis concluimos que hay una tendencia hacia el género
script dentro de la grafica de Mujeres Libres, representando el 32% de las
muestras identificadas y estando presente en 23 de ellas (véase fig.19).

3.1.1. Eleccion del referente

En consideracidn a esta inclinacién, hemos seleccionado el cartel Muje-
res! Vuestra familia la constituyen todos los luchadores de la libertad (Muje-
res Libres, 1937) para desarrollar la tipografia. Actualmente, esta pieza esta
atesorada en el fondo grafico del CRAI Biblioteca del Pabellén de la Republica
(Gréfica Anarquista, s.f.) y podemos deducir que formd parte de una de las
multiples campafias propagandisticas de la organizacion, apelando a la parti-
cipacién femenina en tareas de asistencia al frente.


http://www.graficaanarquista.com
https://bdh.bne.es/bnesearch/Inicio.do
https://bdh.bne.es/bnesearch/Inicio.do
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Esta decision ha estado determinada por el gran potencial de adaptacidn
y reinterpretacién de los rasgos formales Unicos del referente en un forma-
to digital. Asimismo, al tratarse de una cursiva dindmica y expresiva, hemos
considerado oportuno ampliar el objeto de nuestra investigacion al género
de tipografias y letterings script de la época. Esto nos ha permitido generar
una red de referencias tipograficas secundarias que complementan la falta de
informacion del referente principal, detalladas en el Anexo IlI: Red de referen-
cias de apoyo a la produccion.

3.2 BRIEFING

Basandonos en el modelo de briefing expuesto en el libro Designing Fonts
(Campe y Rausch, 2020, p.25), hemos definido las caracteristicas y el enfoque
del proyecto segun los siguientes apartados.

3.2.1. Uso previsto

¢ Contexto de uso: Formatos editoriales y de comunicacién visual, en
coherencia con el referente.

¢ Tamano de uso: Cuerpos medianos-grandes entre 32 y 96 puntos. La
tipografia funcionara de manera dptima en contextos propios de una
fuente display®.

¢ Peso de la tipografia: Semi-bold.

¢ Medio: Medios impresos y digitales.

¢ Licencia de uso: El producto resultante serd completamente gratuito,
empleando una licencia de distribucién Open Source.

3.2.2. Set de caracteres

El set de caracteres a completar corresponde al alfabeto Latin con los gli-
fos del Europeo Occidental. Asi, se pretende dotar de usabilidad a la tipogra-
fia en el contexto del Estado espafiol y su diversidad lingtistica.

Los caracteres a disefiar comprenden todas las letras del abecedario en
caja alta y caja baja, junto con los acentos diacriticos correspondientes, signos
de puntuacién y numerales.

El disefio de los glifos se realizara de manera vectorial con el software de
creacion tipografica Glyphs 3.0.

3.2.3. Enfoque de diseno

El proyecto en desarrollo se enmarca en la tipografia de rescate como dis-
ciplina de creacion, siendo su misién generar una experiencia de valor alre-
dedor de la memoria de Mujeres Libres. El objetivo principal en la produccién
de la fuente es mantener los rasgos mas caracteristicos de las letras origina-
les en un formato digital, explorando las posibilidades que nos brindan las
funciones OpenType para ello. Ademas, queremos reivindicar una estética
tipografica vernacular anclada en la escritura a mano y el lettering.

6 La categoria tipografica display hace referencia a todas aquellas fuentes destinadas a
utilizarse en grandes formatos y con propdsitos decorativos. Constituye una tipologia heterogénea
gue no se rige por unas caracteristicas formales comunes sino por el uso previsto de las fuentes.



Figura 21. Fuente digital Garibaldi junto a
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3.2.4. Descriptores
¢ Anivel formal: Tipografia script, cursiva, sans serif, humanista, robus-
ta, contrastada y display.
¢ A nivel subjetivo: Tipografia expresiva, dindmica, poderosa, manual
y honesta.

3.2.5. Plazos

Los plazos internos de la realizacion del proyecto se desarrollan de acuer-
do con la cronologia establecida en la figura del cronograma de Gantt (véase
Fig.1). No obstante, establecemos el dia 30 de octubre de 2024 como fecha
sefialada para finalizar el proceso de produccion.

3.2.6. Referentes

Los referentes conceptuales del proyecto consisten en una seleccion de
rescates tipograficos en los que se parte de la intencionalidad de restaurar la
memoria de una serie de colectivos, movimientos o identidades invisibiliza-
das en la historiografia y las narrativas dominantes.

Garibaldi (Vocal Type, 2023). La fundicion Vocal Type dedica su produccion
tipografica a la visibilizacion de la diversidad en el ambito del disefio.” Garibaldi
es un tipo basado en las distintas letras observadas en la publicacion I/ Comba-
tente, el periddico oficial de la brigada Garibaldi publicado entre 1943 y 1945
(Seals, 2023). Esta tropa fue parte de la resistencia armada contra el avance del
fascismo durante la Il Guerra Mundial. De este proyecto destacamos el proceso
de arqueologia tipografica realizado, analizando todo el universo tipografico
del grupo para realizar una sola tipografia®. Por otro lado, nos fijamos en cémo
este procedimiento ha facilitado el dibujo de todas las letras que no existian en
la muestra de letras original, incluyendo la caja baja.

e I'Indipend

7 Véase mas en https://www.vocaltype.co/foundry

8 Véase en https://www.vocaltype.co/history-of/garibaldi
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Figura 22. Tipografia Community Gothic en
uso en la identidad visual de Brooklyn Org.
(Mother Design, 2023)
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Community Gothic (Frere Jones, 2022)°. La tipografia Community Gothic
de la fundicién Frére Jones es “un homenaje a la época de mitad a finales del
siglo XIX— una era en que la idea de una familia tipografica era mas laxa y no
un paquete estandarizado para venderse” (Goodspeed, 2022). El proceso de
disefio partiéd de una analogia entre la diversidad que se da en la formacién
de una comunidad y de una familia tipogréfica. El aspecto mas llamativo de
este proyecto es que consigue apelar a una comunidad local que se siente
identificada con las formas de Community Gothic. Un ejemplo de ello es el
uso que le dio el estudio de disefio Mother Design en la identidad visual de la
asociacion cultural Brooklyn Org??, del mismo barrio que la fundicion digital.

ddddd

Figura 23. Diferencias formales entre las distintas instancias de peso y condensacion de la
familia tipografica Community Gothic.

A Queer Year of Love Letters (Nat Pyper, 2018). Este proyecto consiste en
un paquete de fuentes que rescatan el legado tipografico de comunidades
queer estadounidenses de las décadas de los 70 a los 90*. Es probablemente
el referente principal del que partimos ya que, a nivel conceptual, la autora
utiliza la tipografia y la escritura como un camino hacia la memoria. “Quiero
recordar algo que jamads he vivido. Quiero hacer que este acto de recordar
sea accesible para mas gente, tan facil como escribir” (Pyper, s.f.).

Asimismo, también prestamos atencién a la forma de distribucidn del pro-
yecto mediante una licencia Open Source, esto es, no solo el producto es
gratuito, sino que el usuario tiene la libertad de modificar los glifos acorde a
sus necesidades. Este método de acceso democratico a productos de disefio
se desarrollara de forma mas extensa en el apartado 4. Difusion.

9 Véase mas en https://frerejones.com/families/community-gothic
10 Véase en https://www.motherdesign.com/work/brooklyn-org/
11 Para visionar el conjunto de fuentes véase https://www.librarystack.org/a-queer-

year-of-love-letters/
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https://www.librarystack.org/a-queer-year-of-love-letters/

Mujeres Libres. Maria Valls Luna. 22

wi . prosf-
{ Comara-work ANALSD o everyone who
#¥ing, folding, 3tapling, i divtributing 4D storm

LETTERS

Figura 24. Recopilacion de las tipografias del paquete A Queer Year of Love Letters.

3.3 PRODUCCION

Dadas las caracteristicas del referente, abordamos el proceso de produc-
cién de la fuente reconociendo la complejidad del ejercicio a realizar. Con
todo, se ha empleado una metodologia que parte del proceso estandar de
produccidn tipografica propuesto por Chris Campe y Ulrike Rausch (2020),
adaptando algunas fases a los requisitos especificos del disefio de una tipo-
grafia script.

3.3.1 Andlisis formal y estrategia de digitalizacion

La metodologia incorporada no contempla el andlisis formal como un pro-
ceso inherente al disefio de una fuente. No obstante, Campe y Rausch (2020)
también recomiendan “observar la muestra original y examinar qué la hace
especial” en los proyectos en que se desarrolla una fuente a partir de otra
(p.41). Siguiendo este consejo, hemos concretado una serie de parametros a
analizar en la pieza original:

1. Laaparicidon de las letras en la muestra
Las métricas verticales

El grosor y el contraste

Los contornos

La inclinacidn de la cursiva

Las conexiones entre letras

o v s wnN

El andlisis’? de estos indicadores ha evidenciado las problematicas poten-
ciales con las que nos encontraremos al trasladar las formas de la muestra al
ambito digital. Si bien asociamos la mayoria con la propia naturaleza del let-
tering, resultan incompatibles con el requisito principal de una fuente digital:
la estandarizacion de pardmetros formales.

Asimismo, para llevar a cabo una traduccidn fiel de la expresividad y los
rasgos originales del referente a un sistema tipografico funcional, plantea-
mos una estrategia de digitalizacion a seguir en relacion a las dificultades
identificadas, reflejada en la siguiente tabla.

12 En el Anexo IV: Andlisis formal de la muestra se pueden consultar, de forma mas
extendida y visual, las observaciones que aqui introducimos.



PROBLEMA

Carecemos de la informacién visual de 55 caracteres en
la muestra, por lo que debemos dibujarlos desde cero.

La diferencia entre la altura de X promedio y la altura de
las mayusculas es muy pronunciada. Las proporciones
resultantes menguan la altura percibida de las mints-
culas 'y no favorecen su legibilidad en los tamafios méas
pequenos.

La doble altura de ascendentes es un rasgo muy carac-
teristico a preservar de la fuente, siendo la tendencia
general coincidir con la altura de las mayUsculas.

Los caracteres ‘r’ y ‘s’ superan el valor promedio de altu-
ra de X observado en la muestra.

La diferencia de grosores entre letras es muy diversa.
Observamos un rango de contrastes entre el 37.5% y el
55%. Aunque, en general, les atribuimos un peso semi-
bold, no se presenta un peso estandarizado.

El patrén de diferencia de grosor entre la primera letra
mayuscula de las palabrasy los caracteres consecuti-
VOS.

Cada letra posee una anatomia Unica bajo una légica
comun de construccién tipogréfica angular.

El dibujo especifico del conjunto ‘Lib’ en la palabra
“Libertad”.

Las letras con multiples repeticiones en la muestra
comparten una anatomia comdun, pero las iteraciones
sonirregulares entre si.

La falta de uniformidad en la inclinacién de los
caracteres.

La presencia de angulaciones extremas que aportan
personalidad a la vez que dificultan la cohesién del con-
junto,comola‘b’ yla‘l.

La tendencia mayoritaria es la conexién inferior entre
letras, cuya altura no posee definicidn en el referente.

Las conexiones superiores pueden generar una serie de
combinaciones conflictivas que sélo podremos evaluar
durante la vectorizacién.
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ESTRATEGIA DE DIGITALIZACION

Apoyarnos en la red de referentes secundarios y el resto
de muestras script de la gréafica de Mujeres Libres para
suplir esta falta de informacién y completar el set de
caracteres.

Aumentar la altura de X para ganar legibilidad y mostrar
mejor los rasgos Unicos de las letras.

Aumentar levemente la altura de mayuscula y reducir
las métricas descendentes para compensar el cambio
de proporciones resultante.

En las métricas de la fuente, utilizar el parametro de as-
cendentes para determinar la altura de los ascendentes
bajosy el de la altura de mayusculas para los ascenden-
tes altos.

Disefiar los caracteres ‘r' y ‘s’ siguiendo sus contornos
originales sin contemplar la altura de X.

Ajustar visualmente el grosor general del conjunto para
obtener la consistencia buscada.

Incorporar este patrén como un set estilistico activable
por el usuario.

Disefiar una version de las mayUsculas coherentes en
grosor con la caja baja del alfabeto estandar de la fuen-
te, favoreciendo la usabilidad de la fuente.

Priorizar el mantenimiento de las maximas irregularida-
des de la letra posibles, descartando asi el uso compo-
nentes reutilizables entre glifos.

Incluir esta interaccién singular como una funcién
OpenType de sustituciéon contextual.

Incorporar la iteracion méas coherente con el conjunto al
alfabeto estandar.

Rescatar las repeticiones descartadas mas interesantes
como glifos alternativos.

Definir una angulacion estandarizada y orientativa
siguiendo el valor mas frecuente observado.

Agregar estas letras sin modificar su forma en cuanto
no entorpezca la legibilidad del texto, en cuyo caso se
realizaran los ajustes pertinentes.

Definir un punto estandarizado de conexion inferior
para la caja baja. La Unica modificacién explicita e
intencional sobre las letras originales seré el ajuste de |a
angulacién del trazo de salida de cada letra en relaciéon
con la altura de unién establecida.

Crear las menores alternativas posibles de cada carac-
ter en favor de la compatibilidad con el mayor nimero
de letras, intentando modificar solo las caracteristicas
del trazo de salida.

Figura 25. Relacion entre problemas identificados en el andlisis formal y las estrategias de digitalizacién propuestas para abordarlos.



Figura 27. Letra 'a' original escogida de la
muestra.

.

i

Figura 28. Letra 'a' tratada digitalmente en
Adobe Photoshop.

Figura 29. Letra 'a' con contornos vectoria-
les obtenidos mediante la funcidn calco de
imagen en Adobe lllustrator.

Figura 30. Calco interpretativo realizado
sobre la impresion de los contornos de la
letra 'a'.
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3.3.2. Boceto de letras

La fase de bocetos consiste en el dibujo previo de las letras a vectorizar
con el fin de obtener una visién aproximada de las caracteristicas de la fuente
final. Este ejercicio se ha resuelto principalmente de forma analdgica, siendo
un medio mucho mds éptimo para la experimentacion y la visidon general del
sistema tipografico que estamos generando (Campe y Rausch, 2020, p.42).

Partiendo de la presencia de las letras en la pieza original, podemos defi-
nir dos fases de bocetos. La primera consiste en resolver la forma definitiva
de los glifos que aparecen en la muestra, mientras que la segunda consiste en
dibujar desde cero el resto de letras.

PRIMERA FASE
L M V a b c d e f h i j |
m n o r s t u y ! i

SEGUNDA FASE
A B C D E F G H | J K N (@)

APARECE NO APARECE EN OTRAS

Figura 26. Letras disefiadas en cada fase de bocetos seglin su presencia en la muestra elegida
y en similares del género script.

Durante la primera fase hemos empezado tratando digitalmente la ima-
gen original del cartel para poder interpretarla de forma vectorial sin perder
informacion. Los contornos obtenidos de este proceso han sido impresos al
mayor tamafno posible para realizar un calco interpretativo sobre ellos ayu-
dandonos con papel vegetal. Hemos repetido esta técnica sobre los dibujos
resultantes hasta conseguir una silueta definida y precisa que minimizase la
necesidad de modificaciones durante la vectorizacion. Estos primeros dibu-
jos nos han permitido establecer unas alturas y grosores provisionales como
base para dibujar el resto de las letras (véase secuencia de figuras 27-30).

Cabe resaltar que en el caso de las letras con multiples repeticiones he-
mos elegido aquellas que encajan mejor con las caracteristicas esperadas de
un alfabeto estandar, dejando aquellas con mads personalidad como un recur-
so a explorar en las funciones OpenType. En la figura X indicamos la instancia
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Figura 31. Superposicion de  Figura 32. Calco interpretativo  Figura 33. Superposicion de  Figura 34. Calco interpretativo
todas las instancias de 'e' en la  realizado a partir de la superpo-  todas las instancias de 'u' en la  realizado a partir de la superpo-
muestra original. sicidn de instancias de la letra'e'.  muestra original. sicién de instancias de la letra 'u'.

Figura 35. Proceso de bocetos de la letra 'S".

escogida de cada cardacter, a excepcidon de la ‘e’ y la ‘u’. Estas letras presentan
tal nivel de divergencia entre sus repeticiones (véase fig. 31y 33), que hemos
decidido abordarla mediante un calco interpretativo de la superposicién de
todas sus formas (véase fig. 32 y 34).

La segunda fase de bocetos se ha centrado en crear un conjunto de carac-
teres con una estética coherente con el referente. Asi, esta etapa ha tenido
un caracter mds experimental e imaginativo que la anterior, realizando tantos
bocetos como ha sido necesario para lograr un resultado adecuado. Durante
este proceso, hemos utilizado de nuevo la técnica del papel vegetal para con-
seguir las formas definitivas a vectorizar.

Hemos seguido un orden basado en la cantidad de informacién que nos
aporta el referente de cada grupo de caracteres: primero las minusculas, lue-
go las mayusculas, seguidas de los nimeros vy, finalmente, los signos de pun-
tuacion.

Cabe destacar la relevancia de la red de referencias secundarias generada,
al ser una guia fundamental para abordar el dibujo de las letras restantes del
alfabeto basico en coherencia con el contexto tipografico del cartel. Por otro
lado, la inmersion arqueoldgica en los soportes graficos de Mujeres Libres
nos ha permitido incorporar referencias a otras muestras, como ocurre en los
caracteres ‘E’, '1'y ‘9’ (véase fig. 36 y 37).



Figura 36. Comparacion de '1' y '9' en la portada del nimero 10 de la
revista, y el boceto definido de las mismas para la fuente Mujeres Libres.

Figura 38. Construccion angular de la letra
'n' haciendo uso de nodos extremos.

Figura 39. Construccién de la letra 'V' ha-
ciendo uso de nodos extremos y de trazos

curvos.
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Figura 37. Comparacién de 'E' en la pagina 24 del nimero 11 de la
revista, y el boceto definido para la fuente Mujeres Libres.

3.3.3 Vectorizacion
En palabras de Campe y Rausch (2020): “Las fuentes estan compuestas de

formas vectoriales y cddigo. Si quieres disefiar una fuente basada en un let-
tering analdgico, necesitaras vectorizar tus letras dibujadas a mano primero”
(p.70). La vectorizacién es un proceso que consiste en crear formas mediante
curvas Bézier y, segun las autoras, cuando se realiza de forma manual con la
herramienta de dibujo digital se obtiene mas control sobre las curvas, facili-
tando las correcciones (p.71).

En un programa de creacion tipografica es necesario establecer las métri-
cas verticales de la fuente antes de comenzar la vectorizacidn. Estas métricas
son el conjunto de lineas horizontales imaginarias que nos sirven de referen-
cia para determinar las proporciones de la fuente y las relaciones de tamafio
entre sus elementos. Asi, en la ventana Mdsteres especificamos las siguientes

medidas:

¢ Altura de mayusculas: 670

e Ascendente: 510

e Alturade X: 270

e Lineadebase: 0

¢ Descendente: -330

e Angulo de las itélicas: 252

Todas estas guias se expresan en unidades por eme, la unidad de medida
estandar en diseno tipografico. Actualmente Glyphs otorga de manera auto-
matica 1000 unidades verticales a cada glifo (Campe y Rausch, 2020, p.62).
Dado que nuestra fuente no requiere un alto nivel de detalle, no hemos mo-
dificado este parametro, asegurandonos al establecer las métricas de que
la suma de los valores maximos positivos y negativos sea de 1000 unidades.

A continuacién, hemos importado los bocetos al programa para comenzar
la vectorizacion siguiendo el orden empleado en la fase de bocetos.

En cuanto al proceso de dibujo vectorial de las letras, hemos tenido en
cuenta la regla de establecer el menor nimero de nodos posible, trabajando
con puntos extremos en el caso de los trazos curvos como proponen Campe y
Rausch (2020, p. 75). Cabe destacar que la angularidad de las letras originales
ha facilitado el dibujo vectorial al trabajar principalmente con lineas rectas. Si



Figura 40. Detalle de los nodos y las ma-
necillas del vértice inferior de la 'V', tensa-
das en favor de la estética vernacular de la

fuente.
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bien esto no significa que haya una ausencia de curvas, es significativo que el
uso de estas es puntual y se otorga especialmente para dotar a los caracteres
de una estética mas analdgica y vernacular. La manera en que hemos conse-
guido este efecto es generando tensidn en las curvas mediante la apertura leve
de las manecillas.

Por otro lado, esta caracteristica ha limitado la aplicacién de técnicas co-
munes en el disefio de tipografias como son los ajustes épticos basados en la
geometria de la letra. A pesar de esto, el ajuste de grosores ha sido un pro-
cedimiento esencial para conseguir una fuente cohesiva dentro de sus irre-
gularidades. La metodologia empleada para unificar los grosores entre glifos
ha consistido en realizar pruebas impresas para evaluar la percepcion de las
letras en conjunto. Partiendo de nuestras observaciones al respecto, hemos
modificado los grosores y los contornos pertinentes en Glyphs, repitiendo

este proceso hasta alcanzar un resultado uniforme.

ABCEGHIIK ABCDETGHITK
L YNOPY R LANOPQR
STUVHXYZ STUVWXYZ
a/ce&zéé/}é/ﬁw« abce y.éé/}é mn

g 23ta IWXYZ

Figura 41. Caja alta y caja baja de la fuente Mujeres Libres antes de

realizar ajustes de grosor y tamaiio.

org 23ta YWAYZ

Figura 42. Caja alta y caja baja de la fuente Mujeres Libres después
de realizar ajustes de grosor y tamaiio.

Por ultimo, cabe mencionar que durante el desarrollo de esta etapa de
produccidon hemos definido un espacio entre letras estatico y provisional en
el alfabeto basico de 10 unidades. Esta decision ha facilitado las modificacio-
nes visuales mencionadas al proporcionar una separacién uniforme entre ca-
racteres y ha sido la base sobre la que hemos definido el espaciado definitivo.

3.3.4. Espaciado
El espaciado determina el ritmo visual de una fuente, equilibrando la man-

cha de la letra, sus contraformas y los espacios en blanco a su alrededor (Cam-
pe y Rausch, 2020, p.94). Este proyecto consiste en la produccidn de una tipo-
grafia script, por lo que resulta inviable incorporar metodologias de espaciado
convencionales, especialmente en la caja baja. Por ello, ha sido necesario ela-
borar una técnica que adapte dichos procedimientos a las necesidades especi-

ficas de nuestro caso.
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Figura 44. Funcionamiento del espaciado
de superposicion con el glifo auxiliar '_jig'
delimitando en rojo el drea de interseccién
entre caracteres.

Figura 45. Prosa izquierda negativa en la le-
tra'j' en compensacion por la contraforma
gue genera su anatomia.
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Figura 43. Espaciado a través del uso de caracteres de control.

Dado que el espaciado de la fuente se logra mediante la superposicién del
trazo de salida de una letra respecto a la siguiente, ha sido ineludible |a estan-
darizacién de los puntos de conexién inferior entre letras. Para ello, hemos
seleccionado las letras ‘n’ y ‘a’ como caracteres de control, con la finalidad de
extrapolar los valores obtenidos del espaciado de esta pareja a los maximos
glifos posibles. Asi, hemos empezado espaciando un conjunto de ‘n’ consecu-
tivas hasta alcanzar un resultado coherente con el referente. A continuacion,
hemos intercalado algunas ‘a’, ajustando las prosas de ambas letras y lograr
la fluidez entre estas (véase fig. 43).

En este procedimiento hemos obtenido de forma general un valor de -65
unidades para la prosa®® derecha de la caja baja. Siguiendo las indicaciones
de Campe y Rausch, hemos creado un glifo auxiliar denominado ‘_jig’ que
define el drea de interseccion acotada para las conexiones inferiores (2020,
pp. 156-157). En él hemos dibujado un circulo a 70 unidades de altura, y nos
hemos asegurado de que el trazo de salida de todos los glifos se cruza con
este punto (véase fig. 44).

La prosa izquierda se ha mantenido a 0 a excepcidn de algunos caracteres
con una contraforma prominente en este lado. En estos casos hemos desig-
nado un espacio negativo a la izquierda para compensar este fenémeno. En la
figura 45 podemos observar este procedimiento en la letra 'j', con una prosa
izquierda de -150 unidades.

Por su parte, la escasez de letras con trazos de salida en direccidn superior
ha resultado en el ajuste individual de las mismas. No se ha requerido de un
punto de conexion unificado porque funcionan éptimamente con la mayoria
de combinaciones posibles. Para gestionar las pocas excepciones a esta gene-
ralizaciéon, hemos disefiado una serie de alternativas contextuales, las cuales
desarrollaremos en el punto 3.3.6 Funciones OpenType.

13 Las prosas son los espacios laterales que generamos en cada glifo para conseguir un
ritmo visual consistente.



Figura 47. Grupos de espaciado de la caja
alta de Mujeres Libres y valores asignados

a cada uno de ellos.
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Figura 46. Unidades de espaciado negativo de la prosa derecha de las letras con trazos de
salida superiores.

En la caja alta y los nimeros, nos hemos encontrado ante un contexto mas
complejo por el caracter singular y decorativo de cada caracter. Asimismo, si-
guiendo las tendencias observadas en los referentes secundarios del proyec-
to, hemos espaciado las mayusculas favoreciendo la interacciéon dptima con
las minusculas. Consideramos que este es el uso mas comun de las tipogra-
fias script actualmente. No obstante, hemos generado un espaciado sencillo
y funcional que, si bien da pie al solapamiento de algunas letras, no vulnera
su legibilidad y genera un ritmo consistente. Asimismo, hemos rescatado los
fundamentos del método Walter Tracy (Cheng, 2020, pp. 54-55), el cual fa-
cilita el proceso de espaciado agrupando las letras segun sus caracteristicas
formales. En esta linea, hemos creado nuestras propias categorias a partir
de los rasgos observados. La figura 47 categoriza cromaticamente los grupos
identificados y el espaciado atribuido a cada uno de ellos.
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Figura 48. Esquema de caracteres incorpo-
rados en la fase de disefio de diacriticos y
caracteres especiales.

u+ —->U

Figura 49. Mecanismo de combinacion
glifos-componentes
automaticamente por Glyphs en la creacién

de

de caracteres acentuados.

generado

: //

Figura 50. Diferencia de angulacién entre
el signo de acento agudo (') de las letras

|A| y |a|.

A.18°

/

a. 34°
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3.3.5. Diacriticos y caracteres especiales

Habiendo completado el alfabeto basico proporcionado por Glyphs,
emerge el reto de dotar de usabilidad a la tipografia Mujeres Libres. Como
establecemos en el briefing, nuestro objetivo es completar el set de carac-
teres del Latin Occidental, enriquecido por los siguientes signos diacriticos:
acento agudo ('), grave (), diéresis (7), virgulilla (™), cedilla (,), anillo (°), punto
(‘)y circunflejo (). Los derivantes de estos, en conjunto con los caracteres
especiales 'R', 'ce’, ‘&', ')', e 'ij', han complementado nuestra fuente con un
total de 38 nuevos glifos, reflejados en la figura 48.

Glyphs nos facilita la creacidn de letras acentuadas* mediante el uso de
componentes, es decir, copias de glifos que actan como bloques constructi-
vos en la composicién de la letra. Asi, estos caracteres combinan el glifo base
de la letra y del diacritico, cuya nomenclatura en el software debe incluir el
sufijo ‘comb’ (o ‘comb.case’ para los signos de la caja alta). Estos componen-
tes heredan todas las propiedades del glifo original, incluido el espaciado.

El disefio de los signos de acentuacion se ha realizado integramente en di-
gital, puesto que Glyphs nos permite ver los cambios realizados sobre el glifo
base de manera simultdnea en todos los diacriticos. Si bien no hay excesivas
convenciones en el dibujo de diacriticos, hemos priorizado una construccion
coherente con la légica formal de la fuente. En el caso de las mayusculas,
hemos reducido las inclinaciones de los acentos para no incrementar la ver-
ticalidad de la fuente, ademas de aumentar su grosor en consonancia con la
caja alta (véase fig.50).

Por otro lado, hemos considerado como altura estandarizada de los sig-
nos la distancia del punto de la ‘i’ respecto a la altura de X, de 145 unidades
(véase fig.51). Sin embargo, observando que este espacio resulta excesivo en
algunos caracteres, hemos decidido reducirlo a 115 (véase fig. 52).

14 Utilizamos el término “letra acentuada” para hacer referencia a todps los caracteres-
gue incorporan un signo diacritico sin la necesidad de ser este un acento.

NS A mm \ O a

Figura 51. Posicion de los diacriticos a la altura original del punto de la i sobre la altura de X,
con 145 uds. de distancia.

Figura 52. Posicion de los diacriticos a 115 uds. sobre la altura de X.



Figura 53. Signo diacritico cedilla (,) para la
caja alta con el ancla '_capsbtm', que de-
termina su posicidn y altura respecto a un
anclaje complementario.

Figura 54. Glifo 'C' sefalando la posicién
del anclaje de la letra para los signos dia-
criticos inferiores con la nomenclatura
'capsbtm’.

sub f i by f_i;

Figura 56. Sintaxis bdsica de una susti-
tucion en OpenType feature file. Disefio
propio a partir de la figura original de las
autoras.

Mujeres Libres. Maria Valls Luna. 31

Para ajustar la posicién del signo en el eje horizontal, hemos hecho uso de
anclas. Estas herramientas de Glyphs definen el punto de unién entre los dos
glifos base a partir de una nomenclatura complementaria. De esta forma, el
ancla de la letra es una referencia comun a todos los signos, haciendo de su
combinacién un proceso casi automatico (véase fig. 53 y 54).

Por ultimo, en el disefio de los 5 caracteres especiales hemos reutilizado el
dibujo de glifos ya existentes para realizar las adaptaciones pertinentes, dado
gue la mayoria de ellos consisten en la combinacién de letras del alfabeto
basico.

Figura 55. Composicion del glifo 'ce' a partir del dibujo de las letras 'o' y 'e".

3.3.6. Funciones OpenType

Una fuente digital es esencialmente un programa cuya funcionalidad con-
siste en reproducir los vectores disefiados bajo la accidn del usuario (Campe
y Rausch, 2020, p.110). El formato de fuente OpenType nos permite elevar
nuestra fuente a través de mecanismos de sustitucion de glifos automaticos o
activables, esto es, las funciones OpenType. En Glyphs, podemos programar
el comportamiento de estas mediante fragmentos de cédigo escritos en el
lenguaje OpenType feature file.

En el caso concreto de nuestra tipografia, hemos identificado los meca-
nismos a programar, los hemos relacionado con las funciones y etiquetas
correspondientes, y hemos determinado si su activacidn serd automatica o
activable por el usuario. En la tabla siguiente especificamos esta informa-
cidon y seflalamos en rojo aquellas funciones que no estan automatizadas por
Glyphs y que, por tanto, hemos de programar desde cero.
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FUNCION +ETIQUETA OT AUTOMATICA O ACTIVABLE

Combinaciones de letras que incluyenla'f' o j junto a
otros caracteres con los que se solapan - Dibujo optimi-

zado de las mismas

Ty  Ligaduraestandar AUTOMATICA

Conjunto de letras 'Lib' > Dibujo especifico observado en

la palabra "Libertad" en la muestra

Combinaciones de letras incompatibles por el uso de
trazos de salida superiores - Formas alternativas optimi-

zadas para este tipo de conexién

CALT Alternativa contextual AUTOMATICA

Minusculas concretas al inicio y final de la palabra
- Forma alternativa que se adapte a este contexto

Mayusculas al inicio de la palabra > Alternativas con
mayor grosor de forma transversal en el texto @ Sets estilisticos ACTIVABLE

Letra del alfabeto basico > Forma alternativa

Figura 54. Esquema de las funciones
OpenType de la fuente.

f (-130) < 2 (-65)
445

Figura 55. Nomenclatura estdndar de la
ligadura 'fi' siguiendo la logica 'letral_le-
tra2', heredando el espaciado de los glifos
originales.

Figura 56. Ligadura 'fi' de la tipografia Mu-
jeres Libres.

SALT Alternativa estilistica

ACTIVABLE

@ Sets estilisticos

A continuacién, explicaremos el procedimiento aplicado en cada una de
las funciones. Sus respectivos cédigos de programacién pueden consultarse
en el Anexo V: Programacidn de las funciones OpenType.

Ligaduras estandar. Sustituyen automaticamente una serie de combina-
ciones problematicas de dos o mds caracteres por una versién optimizada.
Por herencia histdrica de los tipos de metales estas combinaciones son : ‘ff’,
“fi, “f, f, ‘R, ff, T, fff°, ‘i’ Al crear los glifos de estas ligaduras bajo la
nomenclatura 'letral_letra2', Glyphs genera el cédigo de esta funcionalidad
automaticamente.

No obstante, el resto de parejas de glifos con interacciones dificultosas no
deben resolverse afiadiendo el cdédigo pertinente manualmente. Asi, hemos
identificado los grupos 'gj', 'qj' e 'yj' como ligaduras adicionales. El propdsito
de guardarlas como ligaduras estandar es que estas aparezcan automatica-
mente al escribir junto con el resto.

En esta linea, con el fin de incorporar el dibujo original de la particula ‘Lib’
al teclear cualquier palabra que la contenga, hemos creado el glifo 'L_i_b'y
hemos afiadido esta sustitucién al cédigo de la funcién de ligaduras.

El dibujo de todas estas combinaciones ha consistido en adaptar las for-
mas de los caracteres originales en el cuadratin de la ligadura. Ademas, he-
mos designado que hereden el espaciado de los mismos con el fin de mante-
ner el ritmo visual establecido.
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G FNF
PP #A

Figura 57. Set de ligaduras de Mujeres Libres.

Alternativas contextuales. Permiten realizar sustituciones en funcién del
contexto que rodea la letra. En nuestro caso, hemos hecho uso de ellas de
dos formas distintas:

1. Variacion de letras minusculas al inicio y al final de palabra o des-
pués de una mayuscula. No todas las letras poseen estas variacio-
nes, pero hemos incorporado las identificadas en el andlisis formal y
algunas adicionales disefiadas por cuestiones estéticas. Asi, al inicio
de palabra cambiamos la forma de ‘I’ e ‘i’ para incorporar un trazo
de entrada como observamos en el referente. Por otro lado, a final
de palabra rescatamos la forma curva original de la ‘d’, y afladimos

(o0 4,

versiones finales para las letras ‘s’, ‘x’, 'y’ y ‘2’

CALT desactivadas

CALT activadas

Figura 58. Ejemplo practico del funcionamiento de las alternativas contextuales posicionales.

2. Sustitucidn de caracteres para facilitar la conexion superior entre le-
tras. Como se ha explicado anteriormente, identificamos una serie de
combinaciones que no son funcionales con este tipo de unioén:

o O/ + ]IS NX VW
o V/W T[S/ ]T
e V/W+V /W

En el primer caso, hemos dibujado alternativas para realizar una
conexidn superior fluida estandarizando la zona de unién entre estas.
Asi, hemos modificado el trazo de salida de ‘0’ y ‘b’, adquiriendo una
prosa izquierda de -75. Por otro lado, hemos acortado o suprimido
el trazo de entrada de ‘r’, ‘s’, 'x’, v/, ‘W’ y ‘2’ segln sus caracteristicas
formales. Dados estos cambios, la altura de conexidn superior se da a
126 unidades de altura.



CALT desactivadas
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CALT activadas

bror brov  Sror bpov
b5 08 bwrow  Bbos bwow

boc oot b or b o bz 02

Figura 59. Alternativas contextuales dise-
fladas para el primer caso de conexidn su-
perior entre letras.

En el segundo caso, hemos adaptado el trazo de salida de las letras ‘v’
y ‘w’ al punto de conexidn inferior del resto de la fuente. En el tercer caso,
hemos optado por suprimirlo directamente . De esta forma, se generarian 3
formas alternativas de la ‘w’ para utilizar en el cédigo.

CALT desactivadas CALT desactivadas

CALT activadas CALT activadas

Figura 60. Alternativas contextuales disefia-  Figura 61. Alternativas contextuales disefia-
das para el segundo caso de conexion supe-  das para el segundo caso de conexidn supe-
rior entre letras. rior entre letras.

A continuacién hemos programado las sustituciones haciendo uso de cla-
ses, o grupos de letras. Asi cuando el programa detecta una de las potencia-
les combinaciones de letras, las sustituye por la alternativa correspondiente.

Cabe resaltar que todas las modificaciones realizadas sobre las letras no
se han limitado al alfabeto basico, sino que también recogen todos los diacri-
ticos, alternativas estilisticas o posicionales asociadas a una letra.



Figura 63. Superposicion de 'O'del alfabeto
basico y '0.ss01', del primer set estilistico.
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Alternativas estilisticas. Aportan libertad al usuario para escoger entre
las formas alternativas de un mismo caracter. Asi, hemos utilizado esta fun-
cionalidad para rescatar algunas letras descartadas en la formacion del alfa-
beto bdsico, incorporandolas a la fuente como alternativas. Campe y Rausch
(2020) recomiendan guardar todas estas variantes en sets estilisticos para
facilitar su accesibilidad, como veremos a continuacion (p.114).

Al nombrar los glifos con el sufijo '.salt', Glyphs genera el mecanismo de
sustitucion de forma automatica.

c r o O F F o &

c.salt n.salt o.salt oacute.salt ocircumflex.salt odieresis.salt ograve.salt otilde.salt

8 &2 ¢ t ¢ ¢ £ o

r.salt s.salt i.salt1 t.salt1 i.salt2 t.salt2 t.salt3 o.salt_calt

o & F o F & 3

oacute.salt_calt ocircumf...salt_calt  odieresis.salt_calt ograve.salt_calt otilde.salt_calt r.salt_calt s.salt_calt

AXNIQ U

Asalt H.salt Lsalt Qusalt U.salt

Figura 62. Alternativas estilisticas de la caja alta y la caja baja de Mujeres Libres.

Sets estilisticos. Los sets estilisticos son contenedores de funciones acti-
vables segun la subjetividad estética del usuario. Generalmente, incorporan
alternativas estilisticas agrupadas bajo criterios formales comunes, permi-
tiéndonos hacer las sustituciones de forma conjunta.

En nuestra fuente, no obstante, el primer set estilistico de la fuente no co-
rresponde a un conjunto de alternativas estilisticas. En él, hemos incorpora-
do mayusculas con mayor grosor que las del alfabeto estdndar (véase fig.61),
siguiendo el patron observado en el referente. La decisidn de no duplicarlas
como alternativas viene determinada porque su funcion tiene sentido cuan-
do aparecen de forma simultdnea, y ademas de aportar flexibilidad en el uso
potencial de la fuente.

Asi, hemos creado un total de 16 sets estilisticos, cuyas funciones refle-
jamos en la figura 64. En cuanto a la nomenclatura interna de Glyphs, debe-
remos localizar los glifos con el sufijo '.ss' seguido del nimero del set corres-
pondiente. De esta forma, el programa generard el cddigo necesario para
hacer las sustituciones posibles de forma activable por el usuario.
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SET N° FUNCION GLIFOS

1

10

1

12

13

14

15

15

Mayor grosor de la primer letra maydscula ﬂ Bc Dg ?‘ gﬂl / 7/€M /y
OPQRSTUVWXYZ

OO TFFFa oo
22
23

'o' Alternativa

'r' Alternativa

's' Alternativa

'c’ Alternativa

'n' Alternativa

'i' Alternativa

'i' Alternativa

't' Alternativa

't' Alternativa

't' Alternativa

'A' Alternativa

'H' Alternativa

'I' Alternativa

'Q' Alternativa

'U' Alternativa

NN R Y ™ ™moen o

Figura 64. Esquema de los sets estilisticos de Mujeres Libres
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Fig 65. Vista general del set de caracteres completo de Mujeres Libres.

3.3.7. Resultado

»
do.ase gr.ase ac.ase cir.ase rfin.ase ftil.ase ce.ase

Una vez finalizado el proceso de produccién, hemos obtenido como resul-
tado una fuente con 364 glifos, como se muestra en la figura . A continuacion,
hemos exportado la fuente como un archivo .OTF (OpenType Font), preser-

vando todas las funcionalidades programadas.
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3.4. APLICACIONES
Con el fin de demostrar la usabilidad de la fuente Mujeres Libres hemos
realizado una serie de aplicaciones en diversos soportes fisicos y digitales.

Figura 66. Aplicacion
de Mujeres Libres en
un poéster formato A3.

Figura 67. Aplicacion
de Mujeres Libres en
una tarjeta de visita.
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Figura 68. Aplicacion
de Mujeres Libres en
portada de revista.

VALENCIA ‘CULTURA Y DOCUMENTACION SOCIAL 01052025

o

Utielrevolu- ¢ cionario,p Yuste. - Estampa, por 5
do.- La ¥ mujer como productora. - Romance del 19 deulio, or Lucia Sénchez Saornil - Acciones
i Valencia. - Especulad

o Jean
MujeresLibres:. - Poomas, por C. C. - Reportaje del frentede Ara-
bander 2

nctiidades de <Mujores Libres>

2
8
&
g
£
g
H
8
H
B
3

Figura 69. Simulacién
de aplicacion de Mu-
jeres Libres en porta-
da de revista
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Figura 70. Aplicacion
de Mujeres Libres
en el titulo de un
articulo, en un
formato editorial.

7900-7936

Figura 71. Aplicacidn
de Mujeres Libres en
un fanzine.

Romance del
1Y de julso

Poemade llustraciones de
LUCIA'S. SAORNIL B.LOBO CORDILLO

yla hoz dej6 en el surco
una interr ierta.

{La vida se par6 en seco
cuajada en gritos de alerta!

Figura 72. Aplicacion
de Mujeres

Libres en una
publicacidn editorial
experimental.

FUNDADORAS: “ INDADORAS:
LuciaSanchez Ssoril Mercd Comaposadal Guilén
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Figura 73. Aplicacién
de Mujeres Libres en
un entorno web.

ACTVITATS

Figura 74. Aplicacion : |
de Mujeres Libres en |
un poster formato
A3. Reinterpretacidn
del cartel original.
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Mujeres Libres es una fuente digital que rescats as exprusiones tipogréficas verniculas observadas en o cartel Mujeros! Vuestra
ituyen losluchadores de o Liberta Libres, 1937) Esta piezs forma parte de la cantcleria tice

rolo e este proyecto durge.
oo mecdio de reivindicecion dei papel fistérico e
Ivisiilzado delas mujeres ibertarias n el sstado espaiol durante a Sequnda Fepdbiica Espiols

Figura 75. Comparacion del cartel original y la reinterpretacién del mismo, haciendo uso de Mujeres Libres.



@ MUJERES LIBRES.zip

L [J SOURCE
L Mujeres Libres.glyphs
L Mujeres Libres.ufo

L Mujeres Libres.otf

L Guia de usos éticos.txt

L Licencia.txt

L Espécimen.pdf

Figura 76. Estructura de la carpeta de difu-
sion de Mujeres Libres.
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4. DIFUSION

Planteamos la difusidn del proyecto partiendo del disefio abierto®® como
herramienta de contribucién al conocimiento colectivo mediante la demo-
cratizacion del acceso a recursos de disefio. Esta filosofia plantea una forma
de distribucion y uso que establece un marco de experimentacion en que el
usuario es libre de establecer una relacién propia con el producto y sus moti-
vaciones. Considerando el objetivo principal propuesto al crear la tipografia,
nos resulta muy interesante aplicar estos planteamientos.

No obstante, bajo las libertades del usuario emerge la posibilidad de capi-
talizar el uso de Mujeres Libres, un proyecto sin animo de lucro. Las autoras
Teresa Breathnach y Brenda Dermody proponen que la creacion o el borrado
de significados en tipografia se basa en un modelo triangular de didlogo que
se da entre el disefiador, el usuario y el lugar (2013, p.39). Si consideramos el
lugar como el soporte de comunicacion, podemos poner en valor la relevan-
cia del contexto de uso de la tipografia. Asimismo, planteamos la creacion de
una guia de usos éticos que alejen a nuestro producto de cualquier contexto
corporativo o ideoldgicamente desalineado con la asociacién. Se trata de un
intento de mantener los valores del pasado en contacto con el presente.

Bajo este pretexto, hemos escogido la licencia de uso y distribucion Crea-
tive Commons Attribution-NonCommercial-ShareAlike 4.0 International (CC
BY-NC-SA 4.0)%, la cual prohibe el uso comercial de la fuente.

Tras estudiar los métodos de distribucion utilizados en la industria tipo-
grafica, proponemos compartir la fuente mediante una carpeta comprimible
gue contenga: el archivo instalable de la tipografia, el archivo editable de
Glyphs, la licencia de uso, la guia de usos éticos y la ficha técnica del producto
a modo de especimen tipogréfico. En el futuro, planteamos la posibilidad de
crear una pagina web como canal de difusion del proyecto.

5. PRESUPUESTO

Si bien la tipografia Mujeres Libres se distribuye como un producto Open-
Source gratuito, cabe destacar que hemos tomado esta decisién como parte
de un encargo personal. Sin embargo, creemos que es fundamental recono-
cer que el trabajo realizado implica un proceso creativo y técnico con un valor
intrinseco.

Bajo este pretexto, hemos elaborado un presupuesto en el que atribuimos
un precio a las tareas realizadas, considerando el tiempo invertido y los pro-
cedimientos requeridos para su desarrollo. Ademas, al investigar métodos de
fijacidn de precios en la industria tipografica, hemos atribuido un valor a cada
glifo disefiado durante la fase de produccion.

15 Para obtener mas informacion sobre el disefio abierto véase https://github.com/
OpenDesign-WorkingGroup/Open-Design-Definition/tree/master
16 Véase https://creativecommons.org/licenses/by-nc-sa/4.0/legalcode.es
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CONCEPTO UNIDADES PRECIO UNIT TOTAL

LICENCIA DE GLYPHS 30 1 299 299

INVESTIGACION HORAS (€/h) ®)

Busqueda de material gréafico original 40 10 400

en archivos

Andlisis y clasificacién de muestras 25 10 250

recopiladas

Busqueda de referentes secundarios 15 10 150

80 10 800

CONCEPTUALIZACION Y ANALISIS HORAS €/h) €

Briefing 15 10 150

Andlisis formal 30 10 300

Bocetos y formalizacién de las letras 75 10 750
120 10 1200

PRODUCCION GLIFO (€/glifo) ©)

Alfabeto basico 188 10 1880

Alternativas estilisticas / Sets estilisticos 125 12 1500

Ligaduras 7 15 165

Alternativas contextuales 40 20 800
364 - 4345

DIFUSION HORAS (€/HORAS) €

Creacion del paquete de difusién conel 16 10 160

espécimen, lalicencia de uso, la guia de
usos éticos y los archivos de la fuente.

BASE IMPONIBLE 6505
IVA (+21%) 1366,05
IRPF (-7%) 455,35
TOTAL 74157

Figura 77. Presupuesto del proyecto.
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6. CONCLUSION

La valoracién que extraemos del trabajo realizado es enormemente posi-
tiva en relacién con los objetivos propuestos al inicio del proyecto y las expec-
tativas propias de un Trabajo de Fin de Grado.

En primer lugar, la incorporacion de una metodologia propia de recupera-
ciones tipograficas ha favorecido la aproximacién a distintos ambitos y mé-
todos de investigacion para acercarnos al referente tipografico. En nuestro
proyecto, hemos recurrido a la busqueda de material grafico en archivos digi-
tales y nos hemos documentado mediante una bibliografia correspondiente
al disefio posmoderno, la historiografia y las ciencias sociales. Esto, ademas
de enriquecer nuestros conocimientos personales, nos ha ayudado a escoger
la muestra sobre la que hemos trabajado. La redaccion de un briefing ha faci-
litado la organizacién del trabajo a realizar y ha constituido una herramienta
necesaria para mantenernos fieles en el ejercicio de digitalizacidon. Asimismo,
nos hemos familiarizado con los procedimientos propios de la produccién
de una tipografia script, incrementando la dificultad del proyecto. El plan de
distribucion de la fuente es coherente con los estandares de la industria tipo-
grafica. Con todo, podemos establecer firmemente que la tipografia Mujeres
Libres es capaz de transmitir los valores y la historia detras de la agrupacion
homadnima, ademas de plantear el valor inherente a su labor durante la Se-
gunda Republica.

Cabe destacar la relevancia que ha tenido la arqueologia tipografica, un
concepto descubierto durante la fase de documentacidn del proyecto, como
proceso imprescindible para establecer un vinculo emocional con el referen-
te. El compromiso adquirido en esta busqueda por la esencia de las letras
ha determinado significativamente el desarrollo del trabajo. La motivacién
de llevar a cabo una adaptacién coherente, unida a nuestra inexperiencia
en el disefio de tipografias, ha hecho que la produccién del proyecto se haya
prolongado mas de lo esperado inicialmente. No obstante, hemos descubier-
to en el disefio tipografico una disciplina compleja dentro del disefio grafico
actual, en la cual la implicacién personal ha resultado inevitable. A pesar de
las distintas frustraciones surgidas en el camino, la sensacién final al poder
escribir una linea de texto con la fuente Mujeres Libres es muy gratificante.

Por ultimo, abordamos el futuro de Mujeres Libres con una gran motiva-
cidén para seguir explorando la naturaleza reflexiva que hemos descubierto
en la interseccidn de tipografia y memoria. Asi, durante el desarrollo de este
proyecto, hemos gestado progresivamente la idea de utilizar las fuentes va-
riables como un soporte conceptual que refleje la dicotomia memoria-lega-
do. Mediante el uso de ejes de variabilidad nos proponemos investigar las
interrelaciones de continuidad entre Mujeres Libres y sus herederas, bajo la
premisa: ¢Como seria esta tipografia si representase los valores actuales del
anarcofeminismo en el estado espafiol?
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