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1. INTRODUCCION.
1.1. PRESENTACION.

El objetivo principal de este proyecto es programar y realizar una
exposicion disefada para la sala de exposiciones del Circulo de Bellas

Artes de Valencia.

Enfrentarse al reto que supone un montaje en un espacio expositivo
implica investigar el entorno artistico y utilizarlo como soporte de la obra
propia. La obra, que se compone de elementos audiovisuales y plasticos,
es una reflexion sobre la descomposiciéon de entornos naturales y su
reconstruccion a través de las formas y del color, dotando al discurso de

un caracter de ensuefio y fantasia.

El proyecto en si, es un dialogo entre el acto manual y el tecnoldgico, con
el objetivo de cuestionar, la fina linea de separacién entre el ambito

humano de creacién y las herramientas de las que se sirve para su obra.

El uso del audiovisual, en este trabajo, esta entendido como lenguaje
pictorico de expresion, para hablar de la experiencia sensible y para tratar
las imagenes representadas simbdlicamente. A las formas y colores

afadimos el tiempo como elemento de la obra.

Incluyo en estos objetivos, la practica artistica que evoluciona con el
proceso, el arte y el juego, en relacion con el placer de crear, donde
principalmente la composicion, se va fundando dentro del marco del

trabajo creativo, y no es algo puramente calculado con anterioridad.



Se pretende plasmar sensaciones y emociones, un discurso no complejo,
donde el observador pueda compartir una experiencia sensible, paralela
al placer de observar el entorno, pudiendo disfrutar de él, toda clase de

publico, sin necesidad de conocimientos artisticos previos.

1.2. BREVE RESUMEN CURRICULAR.

A lo largo de mi formacion artistica, la pintura ha sido el hilo conductor de
mi trabajo, influenciada por las diferentes escuelas pictéricas,
constructivismo, impresionismo, expresionismo y minimalismo. El color, la

luz y las formas en pintura, han sido mi principal interés.

Con el tiempo, descubri que esa investigacion, podia llevarla mas alla del
lienzo, en el terreno audiovisual. La imagen en movimiento, es un espacio
sensible a este tipo de manipulacion, con el afadido del tiempo y el
sonido, podia seguir jugando con elementos de la pintura, esencialmente

plasticos.

La evolucion de los medios, la television, el cine, Internet, medios al fin al
cabo audiovisuales, han sido una influencia permanente en mis

creaciones.

Siguiendo esta linea, traté de cursar asignaturas, durante la carrera, que

utilizaban como herramienta de trabajo las nuevas tecnologias.

Esto me llevd a la busqueda de como integrar estas obras en el espacio,
llevando mis trabajos al territorio de las intervenciones e instalaciones.
Nunca abandoné, sin embargo, la pintura y los procedimientos manuales,
una perspectiva que he tratado de conservar en las creaciones

audiovisuales.

Con la intencién de profundizar en el mundo audiovisual, realicé un

master de post produccién de video en el CEV de Barcelona.

Con la necesidad de afianzar los aspectos conceptuales de mi trabajo,

decidi hacer el master en la especialidad de arte y tecnologia.



PARTE 1
2. REFERENTES
2.1. PRIMERAS TENDENCIAS

Desde un principio uno de los aspectos mas importantes en el arte ha
sido la narracion, utilizar las imagenes para transmitir o contar historias

(historias religiosas, historicas, ideales, magicas).

En la edad media, el modo de contar historias, era por lo general, lineal,

la idea del tiempo se desarrollaba solo si leiamos cronologicamente.

En el renacimiento donde el hombre es el centro de todas las cosas, se
recapacita sobre el tiempo a favor de la naturaleza, se hacen estudios del

tiempo. Pero el arte sigue siendo narrativo.

Con la aparicidon de la fotografia, en un principio, y del cine mas tarde, el

rol protagonista del artista como contador de historias, se diluye.

Los impresionistas inician una investigacion hacia aspectos mas formales
que narrativos, utilizan un referente para hacer una investigacion en la
pintura, es una busqueda mas sensitiva; no utilizan el lienzo como un
espacio para contar, sino mas bien, para investigar las luces, las formas ,

las texturas, de un momento determinado del dia .

El tiempo y el movimiento en el arte ya no esta a merced de la historia, o
de una escena que se quiere representar, se convierte en un elemento

mas de investigacion, junto a la luz, el color, las formas.

En el caso de Monet, por ejemplo, relaciona la luz y el tiempo en sus
secuencias de imagenes seriadas de la catedral o nenufares, modificaba

la iluminacion segun la hora del dia o segun la estacion del afio.

A partir de ahi, las nuevas vanguardias inician un camino en diferentes
direcciones, donde la investigacion sobre nuevas experiencias artisticas,

es uno de los principios basicos.



El futurismo exaltd los procesos tecnolégicos, la velocidad y la maquina.
La experiencia del movimiento en el transcurso de un tiempo, fue captada
en sus pinturas a través de la repeticion de una misma forma.
Representando varias etapas de una secuencia de movimientos,
capturando el instante, mostrando su gusto por el movimiento, la

velocidad y la inmediatez.

El tiempo, visto desde el cubismo, se estudiaba como una forma fisica
fragmentada en el tiempo, muy paralela a los estudios cientificos que se
experimentaban con la aparicion de la fotografia, en busca de un analisis

detallado del fendmeno del movimiento de un cuerpo en el espacio.

2.2. PRIMERAS FORMAS DE EXPRESION AUDIOVISUAL

Mientras tanto, el cine se consagra como formato narrativo, vinculado a
una industria del ocio. Estandariza una representacién del movimiento,
vinculado a la causa y efecto, al planteamiento de tramas y a la
resolucidon de estas. Es el heredero de la antigua concepcion del arte.
Aunque no abandona los aspectos estéticos, su principal motor es
narrativo, como lo fueron los retablos religiosos o los bajorrelieves de los

romanos.

Sin embargo las inquietudes de algunos artistas, si que llevaron este
medio a un formato mas experimental. Cabria destacar a Dziga Vertov.
(Unidén Soviética. 1929) “The man with a movie camera”. Donde realiza
una investigacion de imagenes y montaje libre de un armazon narrativo. O
Norman McLaren, en su exploracion sobre la manipulacion directa sobre

el negativo de la pelicula.

Estas peliculas proponen un procedimiento, una experiencia puramente
audiovisual. Como define Barbel Neubauer :“ La animacién abstracta con

frecuencia se aproxima al sujeto desde otro punto de vista, distinto al



empleado normalmente en el cine, donde por lo regular el sonido
interpreta o acompafia a las imagenes. Los primeros filmes abstractos, y
también algunos muy recientes, proponen un método completamente
distinto: las imagenes interpretan o acompafian la musica. También es
frecuente el caso en que las imagenes y el sonido se corresponden como
comparnieros de dialogo. En la misma medida en que se facilita muestrear
los sonidos, manipulados, alguien puede experimentar libremente con la

banda sonora, méas allé de rayarla o pintarla.”

Estos filmes solo se expresan a través de la expresion visual, ya sea con
lineas, formas, construcciones geométricas no representativas, movidas

por el interés de causar en el espectador un impacto “instintivo”.

Se caracterizan principalmente por no tener ningun mensaje ni narracion
alguna, si lo tienen, normalmente los temas se conectan, la musica y la
ciencia con los colores. Transmiten su mensaje de manera minimalista,

con tonos o simbolos procedentes de las matematicas.
Los primeros experimentos importantes de iluminacién manual son;

-“Annabelle Serpentine Dances” (Edison manufacturing W.K.L.
Dickinson, William Heise, James white, 1894-1897.EUA, 4min, b/n,

,muda, 35mm.) Primera pelicula coloreada a mano.

-“Equilibristas Japonais” (Segundo de Chomon, 1907-1908. Francia.

2min 40 s..35mm). Pelicula coloreada con plantillas.

' Neubauer, Barbel: Reflexiones sobre la animacidn abstracta (17 octubre de 2005)
apuntes seminario CINE SIN CAMARA, impartido por Antoni Pinent.



-“Voyage a travers |I'impossible” George Meliés, 1904. Francia, 18

min, b/n, coloreada a mano, 16 mm.

George Melies es uno de los maximos precursores en crear trucos de
montaje y de estética. De hecho, él se presentaba no como artista,

sino como ilusionista.

Son filmes primitivos, realizados antes de la creacion del cine clasico
convencional. Sus innovaciones, que en algunos casos asimilara el

cine clasico, no dejan de ser experimentos de la estética audiovisual.

Mas tarde, algunas figuras de las vanguardias artisticas se
interesaron en experimentar con estas técnicas, esta vez de forma
consciente y en oposicion a un lenguaje cinematografico que

comenzaba a afianzar sus bases vinculado a una industria de masas;

“Le retour a la raison” Man Ray, 1923. Francia, 3 min., b/n, muda, 35

mm.

Donde las luces y las sombras son motivo principal de la obra.

“A Color Box” Len Lye, 1935. Gran Bretafia, 4 min, color, sonora, 16

mm.

El primero que dibuja sobre pelicula.



“Early Abstractions”, n° 1, 2, 3, Harry Smith, 1939, EUA, 8min,

color, sonora, 16mm.

“Blinkkity Blank”, Norman McLaren, 1955, Canada, 5 min, b/n y

color, sonora, 16mm.
“Mothlight”, Stan Brakhage, 1963. EUA, 3 min, color, muda, 16mm.

“L"amour réinventé”, Maurice Lemaitre, 1979. EUA, 8min, color,

sonora, 16mm.

“Impresiones en la alta atmésfera”, Jose Antonio Sistiaga, 1988-

89. Espana, 7min, color, sonora, 35mm.

Y otras propuestas planteadas entre la relacién de la imagen y la luz-
color. Partiendo de la sincronizacion de los elementos, hasta llegar al
sonido optico dibujado directamente sobre la banda 6ptica de audio del

soporte, técnica iniciada por Norman McLaren.
Musica, luz y color;

“Sonata for Pen, Brush and Ruler, Barry Spinello, 1968. EUA,

11min, b/n y color, sonora, 16mm.

“Ritmes Cromatics, Jordi Artigas, 1978. Espafa, 5 min, color,

sonora, 16 mm.

“Didre Novo, Steven Woloshen, 1983. Canada, 2 min 30 s, color,

sonora, 16 mm.

“To The Beat”, The Scratch Film Junkies, 2006.EUA, 7min, color,

sonora, 16mm.
Como dice Stan Brakhage en su texto Metaforas sobre la vision:

“Imaginar un ojo no gobernado por las leyes de la perspectiva hechas por
el hombre, un ojo no-prejuiciado por la l6gica composicional, un ojo que
no responde al nombre de todo, pero el cual tiene que conocer cada
objeto encontrado en la vida a traves de la aventura de la percepcion.

¢ Cuantos colores hay en un campo de hierba para el bebé, que gatea



ignorante del “verde”? ;Cuantos arco iris puede crear la luz para el ojo no
educado? ;Cuan consciente de las variaciones en las ondas de calor
puede estar ese o0jo? Imaginar un mundo poblado de objetos
incomprensibles y estremecidos por una interminable variedad de
movimientos e innumerables gradaciones de color. Imaginar un mundo

antes de aquello de “al comienzo fue la palabra”.?

Efectivamente el ojo humano y su capacidad creativa pueden ir mas alla

de lo convencional y lo conocido, a la abstraccion al fin y al cabo.

2.3. CINE, TELEVISION Y VIDEO.

Esta relacién de elementos experimentales y conceptos artisticos
innovadores, hacen de la televisidn un escaparate magnifico donde va a
parar toda esa creatividad audiovisual que proviene de diferentes

formatos, a lo largo de la cultura contemporanea.

Mientras el cine se estanca, en unos armazones estaticos de
narratividad, solo cuestionada en escasas ocasiones, la television, un
medio de emision audiovisual continua, sin pausa, se convierte en un
lugar donde encontramos experimentacion a pesar de su vocacion

principalmente popular.

A mediados de los afos sesenta, Nam Jun Paik, fue el primer artista que
exhibio en el café “A go-gé” de Nueva York , un video grabado esa

misma mafana de la visita del papa Pablo VI a la ciudad , realizada con

? Esta es la seccion inaugural del libro de Stan Brakhage Metaforas sobre la
vision (1963), parte de la cual es reimpresa, junto con otros textos, en el libro
Essential Brakhage: Selected Writings on Filmmaking(McPherson and Company,
2001.



un magnetoscopio portatil, donde por primera vez las intenciones eran

puramente artisticas.

La aparicion del video hace la experimentacidon audiovisual, mas accesible
a los artistas. El celuloide era caro y dificil de manejar. Actualmente el
video ha evolucionado haciéndolo accesible a todo los publicos. Esto y los
avances de la tecnologia informatica en los campos de la edicion y la post

produccion hacen de este, un medio en continuo desarrollo e innovacién.

La naturaleza de la television la convierte en una plataforma ideal para la
exhibicidon de estos continuos cambios, asimilandolos y haciéndolos suyos

en muchos de los casos.

Los pequeros espacios de transicidn o cortinillas de television, no dejan
de ser obras audiovisuales no-narrativas, inspiradas muchas veces en
indagaciones de caracter artistico. La publicidad una constante en
continuo crecimiento y metamorfosis dentro de la television, es otro lugar
donde la experiencia artistica ha sido fagocitada de forma implacable.

Muchos artistas trabajan en este campo sin dejar de investigar.

Sin embargo, estos espacios, todavia estan vinculados a una funcion, a
un uso y como defiende Juan Carlos Pérez Jiménez, el arte verdadero

debe estar libre de cargos:

“¢.De que forma se puede desarrollar el potencial de la imagen electrénica
para convertirse en el arte verdadero del siglo XXI, como vaticina Roy
Armes? Para ello, en primer lugar, tendria que desligarse de su funcion de
entretenimiento de masas, que actualmente le ocupa prioritariamente, y

dotarse de una identidad sélida como vehiculo de creacion artistica.”

O como cita José Ramoén Pérez Ornia en su libro <<Entre soportes>>:
“Las tecnologias de la produccion electronica, la incorporacion de la
imagen sintética y su mezcla con otras imagenes de origen

cinematografico o electronico contribuyen a la promiscuidad e hibridez de

T



soportes y de estilos, permeabilidad que tiene como mejor aliado a la
industria de la television, medio al que acaba por afluir casi toda la

informacién y creatividad audiovisual.”

Es interesante este punto de vista sobre indicios de novedad, que
suceden en las pantallas de television, y como se asimilan los hallazgos
que realizan los cientificos y artistas que trabajan con alta tecnologia,

rapidamente en su condicion plastica.

Como afirma la critica norteamericana Peggy Cale, que “para alguien que
ha crecido con la television es sorprendente el hecho de sorprenderse por

la television™

La naturaleza de la television vinculada al consumo masivo y por ende a
las leyes del mercado lo convertia en un medio falto de la libertad
necesaria para los creadores .Asi que, en un principio, el video nacia ya
condicionado por la historia de la television, adoptando una actitud
combativa contra esta. Pretendian conquistarlo para fines mas creativos.
“Wolf Vostell denomind “Decollage” a esta tendencia estética que
elaboraba estrategias criticas para la remodelacion de los lenguajes y las
imagenes de television. Entre sus actuaciones mas relevantes esta su

“Entierro de un televisor”.®

“Si bien es verdad que los primeros creadores de video habian convivido
con la television durante algun tiempo antes de encontrar la posibilidad de
la expresion audiovisual, hay que distinguirlos de la segunda generacion
de creadores de video que nacen en un mundo ya presidido por la imagen
electronica. Estos creadores mas jovenes, entre quienes destacan Gary

Hill 'y Bill Viola que se acercan al medio a finales de los setenta, han

3 Citado en Pérez Jiménez , Juan Carlos: De la television a la realidad virtual, Julio Ollero
Editor, S.A. 1995, pag. 76

* citado en Pérez Jiménez , Juan Carlos: De la television a la realidad virtual, Julio Ollero
Editor, S.A. 1995, pag. 73

3 Pérez Jiménez , Juan Carlos: De la television a la realidad virtual, Julio Ollero Editor,
S.A. 1995, pag. 83.



recibido, para bien o para mal, una educacion televisual mucho mas

exhaustiva, y su relacion con el medio es menos combativa.”

En el cine también existe lugar para la exploracion artistica, figuras como
Peter Greenaway o David Lynch, han planteado sus peliculas desde
postulados mas estéticos que narrativos, generando una especie de

abstraccion narrativa muy cercana a la pintura.

3. ELEMENTOS CONCEPTUALES

3.1. ARTE Y JUEGO

¢ Qué es el arte? Es imposible abarcar el arte desde un solo punto de
vista. Desde una perspectiva historica, es una serie de acontecimientos
relacionados con la historia del hombre, que acompana y representa su

forma de pensar a lo largo de los tiempos.
Otra forma de entender el arte seria desde la posicidon del espectador.
Finalmente estaria la figura del creador.

El artista se enfrenta a su obra desde muchas perspectivas, a veces son
estrictos parametros conceptuales, otras son revoluciones estéticas o

técnicas.

Para mi, en el proceso creativo, debe de existir un componente de

inhibicion relacionada con la libertad y el juego.

“Desde Platén, pasando por Schiller, hasta C. Groos, E. Grosse y el
psicoanalisis, conocemos la tendencia a relacionar la actividad artistica
con el juego, asi como las suspicacias que esto ha suscitado. La relacion
arte-juego polariza en dos posiciones criticas: la primera considera el
juego como uno de los aspectos fenoménicos con los que el arte se

expresa. La segunda concibe el arte como uno de los momentos de la

% Pérez Jiménez , Juan Carlos: De la television a la realidad virtual, Julio Ollero Editor,
S.A. 1995, pp 89.



actividad ludica del hombre. Pero en ambos casos subyace la premisa de
que las dos actividades se ejercitan por puro placer en el juego y en la
creacion, como satisfacciones en si misma. Solo el psicoanalisis elaboro
una teoria del juego que los considera como una forma de actividad
humana seria como ofra cualquiera. En el arte, la produccion de objetos
ludicos, con finalidad precisa didactica o de goce estético, recurre a

disciplinas que determinan su forma y contenido. "

Considero, ademas que existe un componente ludico en el proceso de

comunicacion que se genera entre observador y artista.

El artista presenta simbolos, signos, pistas. Muestra una subjetividad. El
espectador que se interesa por la obra, experimenta con esta desde la
suya, interactua con el artista a través de la obra. Esta no es mas que un

intermediario del juego que se genera entre ambos.

Observo Nietzsche al contemplar a Heraclito:

"Un llegar a ser y un perecer, un construir y destruir sin justificacion moral
ninguna, eternamente inocente, solamente ocurren en este mundo en los
juegos del artista y del nifio. Y asi como el nifio y el artista juegan, juega
eternamente el juego, eternamente vivo, construye y destruye
inocentemente y este juego juega el aebn consigo mismo.
Transformandose en agua y tierra, construye como el nifio castillos de
arena a orillas del mar, edifica y derriba: de vez en cuando vuelve a
empezar el juego. Hay un momento de saciedad; en seguida lo acomete
nuevamente la necesidad - la necesidad de la creacion -. De este modo
contempla el artista el mundo, como un esteta, es decir, el hombre que en
el artista y en el nacimiento de la obra de arte vio que la lucha de la

pluralidad puede implicar leyes y derechos, como el autor que se muestra

"MARCHAN FIZ Simon, “ Del arte objectual al arte de concepto”, Epilogo sobre la
sensibilidad “postmoderna”. Editorial AKAL, Coleccion Arte y Estética, Sector Forestal,
Ano 1986, pag. 186



contemplativo sobre y en la obra de arte, como la necesidad y el juego, la
contradiccion y la armonia se pueden mancomunar para la produccion de

la obra de arte".®

3.2. LIBERTAD Y ROMANTICISMO

“La libertad concebida en el dominio del arte, a saber la libertad formal; y
la libertad extendida como necesidad del individuo para explorarse y
explorar el mundo exterior y para lograr la comunicacion del Uno con el
Todo, en una marcha progresiva hacia la infinitud. La libertad se convierte
para el romantico en una exigencia primordial, en una condicién de su
existencia, porque se concibe a si mismo como un ser libre, el cual se
manifiesta como un querer ser y en la verdad que busca. Esta libertad no
conoce leyes ni sumision a ninguna autoridad, aunque el romantico se
sienta aprisionado por la escision original entre su mundo interior y el
mundo exterior, su deseo insaciable y la resistencia del objeto deseado.
La reivindicacion del yo que hace Fichte es una defensa de la libertad,
pero la libertad no se tiene, se adquiere aspirando a ella como a lo infinito,
comprendiendo que solo a través de ella es posible superar los limites del
yO que se encuentra siempre a si mismo y reconciliar el sujeto con el

objeto.

La libertad como exigencia de un querer y deber ser se puede considerar

como el principio de toda ética roméantica.”

¥ http://www.amereida.ucv.cl/pag_cont/cont_tf/con_po/pgccharte.html ,
consultado el 16/08/07 16:58.

? Gras Balaguer, Meneen, El Romanticismo como espiritu en la modernidad, Primera
edicidon: noviembre 1983, Montesinos Editor S.A. pp. 41, 42, 43.



Comparto la ética romantica de sentirse un ser libre a la hora de
enfrentarse a la creacion, a pesar de reconocerme deudora de unas

influencias. Mi proceso es espontaneo e individual.

Ademas me gusta buscar esa libertad a la hora de moverme entre los

diferentes medios, no existen fronteras, ya que veo todas las disciplinas
como la pintura, la fotografia, el video, la ilustracién, como maneras de
expresion, técnicas que se complementan, colaboran entre si y unifican el
discurso. Intento tratar el mismo concepto con diferentes formas estéticas,
en cada una de ellas adapto los recursos a mi alcance para lograr el fin de

expresion con o sin movimiento.

3.3. EXPERIENCIA SENSIBLE

Los parametros conceptuales en los que me ubico a la hora de
enfrentarme a un proyecto artistico, son como he dicho antes Iudicos y
libres. Pero el eje mas importante de este proceso es el componente de la

sensibilidad.

Abordo la obra desde un estado emocional, las emociones y las
sensaciones son el punto de partida de mi proceso creativo, a partir de
ahi se inicia una busqueda interior. La materializacion y la comprension
de esas sensaciones, a través de los elementos del medio, es un itinerario
permeable a los cambios que van sucediendo en la obra. Se genera
entonces una evolucién, lo que en un principio fue motor de la obra,
puede haber encontrado un nuevo sentido en lo plastico y en lo

emocional, e incluso en el significado.

Es un proceso de conocimiento interior y reflexiéon personal, muchas

veces al margen de la propia obra.



La experiencia sensible es un componente del proceso pero también

aspiro a que las obras posean una fuerte carga emocional y sensorial.

Utilizo la abstraccion como medio para alcanzar estos objetivos. En el
ambito figurativo la naturaleza es el motivo en el que mas me apoyo al

realizar esta busqueda.

Maurice Denis dijo: “El arte ya no es una experiencia puramente visual
que podamos registrar simplemente, ni tampoco una fotografia de la
naturaleza, ni siquiera una fotografia especialmente sofisticada. No, el
arte es una obra de nuestro intelecto, una obra que solo ha sido
desencadenada por la naturaleza. Mas que trabajar a través de los ojos,
concentramos nuestro estudio, como dijo Gauguin, en el centro silencioso
de la mente. Esto es lo que se proponia Baudelaire, pues de esta manera
la imaginacién se convierte de nuevo en la reina de nuestras fuerzas y

liberamos a nuestra sensibilidad.”"°

3.4. PAISAJE

El paisaje, la naturaleza, es un elemento importante en mi obra en cuanto
a componente estético y compositivo. Tanto en las obras plasticas como
en las audiovisuales sirve de motivo de fondo, de referente inicial, 0 como
un componente mas. Es un espacio, cuya naturaleza virgen, libre de la
intervencién humana, es sensible a juegos de subjetividad de su

interpretacion o su construccion.

' Citado en Ruhberg, Karl , Arte del siglo XX, Volumen I, TASCHEN 2005
Pag. 22



Segun José Luis Pardo, en su libro “Sobre los espacios pintar, escribir,

pensar”, escribe:

“Podriamos pensar, no obstante, que un cuadro remite siempre a una
mirada, y que por lo tanto es siempre la construccion de una subjetividad,
y que cada vez que admiramos un paisaje pintado no hacemos sino caer
en el interior de la mirada del artista, reconocer y, en cierto modo, rendir
homenaje a una subjetividad que enfocd por primera vez ese paisaje, que
no lo descubri6 sino mas bien lo inventé o lo construyé como tal,
haciéndolo destacar del resto del trasfondo, elevandolo como en relieve y
poniéndolo ante nuestros ojos por obra de su perspectiva. Y podriamos
pensar que eso sucede incluso cuando los cuadros no llegan a estar
estrictamente pintados en una tela; por ejemplo, cuando el escritor que
protagoniza SV recorre los caminos de Provenza recordando la
observacion de Cézanne de acuerdo con la cual las actuales carreteras
estan construidas sobre las viejas rutas romanas, disefiadas con ojos de
artista, cuidando elegir, para el paso de los caminantes, lugares desde los
cuales fuera siempre visible un cierto cuadro, creando auténticos
miradores que remitian a la mirada constituyente de un sujeto y, en
ultima instancia, a la mirada constituyente de el sujeto. Asi al reconocer
uno de esos cuadros, no estariamos haciendo otra cosa que
reconocernos a nosotros mismos en la subjetividad. Lo que seria otra
manera de decir, una vez mas, que los Espacios como tales no estan
pintados, y que ni siquiera hay “en la Naturaleza” tales Espacios, sino que
es el ojo humano el que los pinta, doblando la naturaleza con la
significacion estética que constituye su suplemento poético propio; “todo
lo demas” (es decir, la idea de una ‘“lengua de la tierra”) seria mero

producto de un desaforado antropocentrismo.”"’

""PARDO José Luis, “Sobre los espacios pintar, escribir, pensar”, Ediciones del Serbal,
Guitart, 45, Ano 1991, 08014 Barcelona
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También me interesa la naturaleza como espacio de intervencion. La no
frontera entre medios, me ha llevado al uso de ésta como referente, a

intervenir en la misma como marco y espacio creativo.

Es otra linea de investigacidn artistica que entiende la intervencion en la
naturaleza de forma no utilitaria, con objetivos artisticos de investigacion

estética o conceptual.

4. ELEMENTOS FORMALES

4.1. LAS FORMAS

La forma es el término que define la base y la estructura de cualquier
composicion estética, los elementos que la componen, serian, la

configuracion, el tamano, orden, el color y la textura.

La organizacion de los objetos en el espacio compositivo, conforman los

elementos que construyen el significado de la obra, la forma es un todo.

El tamano de las formas viene definido por la relacion que mantienen

estas entre si, en el mismo espacio.

La posicion de estas formas se relaciona directamente con el espacio

compositivo y define la percepcién visual.

Esencialmente la forma se percibe a través del color, lo que se reconoce
como color. no se puede separar de la forma, pues el color es nuestra

percepcion del objeto al reaccionar sus caracteristicas fisicas con la luz.

Junto al color, la textura es la apariencia externa de la forma. En pintura

puede llegar a ser, la densidad del trazo, la apariencia de la superficie.



Entiendo que existen tres tipos de representaciones: la abstraccion, la

figuraciéon y la mezcla de ambos.

La abstracciéon es la combinacion de formas sin significado, elementos
que nacen del subconsciente o de un elemento natural sintetizado y

convertido en algo mas basico y o geométrico.

Muchos de mis trabajos giran entorno a la abstraccién, para mi la
expresion artistica abstracta significa la transformacion de sensaciones,
paisajes, visiones, en elementos plasticos; es una forma de comprender

el entorno, analizarlo, transformarlo, y hacerlo propio.

Es el momento del juego compositivo, de sorprenderte con el proceso
creativo. Muchas veces, no es un proceso plenamente controlado, la obra
va encontrando su propio camino. Considero que es importante dejar un

margen de libertad en el trabajo.

La figuracion, es la combinacion de formas con referentes comprensibles,
con significado. Utilizo y combino elementos que me gustan, a veces son
dibujos, otra veces son fotos. Utilizar referentes figurativos otorga una
carga de significado a la obra de la que soy consciente, sin embargo, en
muchos de los casos, sigo persiguiendo la abstraccién. Son elementos
que construyen una atmésfera que acompanan a las forma y el color, son
un todo y su carga significante no se centra en un discurso en concreto.
Es la misma busqueda que persigo con la abstraccion pura. En otro
casos, los elementos generan un juego de referentes y metaforas.
Generalmente divertidos, y siempre alrededor de aspectos de caracter

onirico.

Los dibujos que utilizo son de caracter y lineas sencillas , no me interesa
alcanzar grados de realismo complejos, creo que esa sencillez, se adapta

mucho mejor, al discurso estético fantasioso y emocional que propongo.
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También utilizo formas de collage y recortes de estampaciones en esa

misma linea, combinadas generalmente con fondos cromaticos.

En otro caso parto de una fotografia que someto a una manipulacion
informatica, considero que en la actualidad, los avances tecnologicos han
convertido a la fotografia digital en una nueva forma de representacion
pictorica.

Combinar abstraccion con figuracion, es como he dicho antes, una
busqueda de atmdsferas y escenarios, concebidos desde la emocion y el
juego creativo. Abstraccion y figuracion son dos recorridos que parten de

una misma experiencia.

Desde el punto de vista del proceso conceptual, para mi no existe
diferencia entre pintura y audiovisual. Es un discurso que se puede llegar

a complementar.

Creo que se pueden generar un discurso uniforme en una exposicion de
trabajos en la que se combinen estos dos medios. Me interesa incluso,

poderlos combinar en una misma obra.

4.2. EL COLOR

Color. (Del lat. color, -_ris).

1. m. Sensacioén producida por los rayos luminosos que impresionan

los 6rganos visuales y que depende de la longitud de onda. U. t. c. f.

En la pintura, en el arte, el color es uno de los elementos principales que

definen las formas y la obra en si.

Son los impresionistas los primeros en hacer un uso expresivo , sensitivo

del color. Esta idea seguira desarrollandose a lo largo de la historia.
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El pintor Robert Delaunay dice; “El contraste simultaneo asegura el
dinamismo de los colores y su construccion en el cuadro; es el medio mas

poderoso para expresar la realidad.””?

En mi experiencia creativa, desde los inicios vinculada al mundo de la
pintura, el color ha sido el elemento mas importante de investigacion. Es
una fuente de inspiracion creativa inagotable. Enfrentar los colores,
combinarlos y ordenarlos. Para mi, en esta exploracion, lo importante es
el proceso, que muchas veces he llegado a relacionar con sentimientos

intimos o emociones.
El resultado es la construccion de atmdsferas y ambientes.

En pintura trabajamos en un formato estatico, atemporal, en el formato
audiovisual las atmodsferas pictoricas pueden varian, mutan, se

transforman...construyen un discurso cromatico en el tiempo.

Existen diferencias entre la pintura y el audiovisual en lo que se refiere al
proceso creativo. La busqueda de una sintesis de combinaciones en los
colores de una composicion estatica es mas compleja que las
posibilidades del formato audiovisual, el ritmo y el montaje hacen que el
juego de los colores evolucione con mas libertad. La naturaleza manual
de la pintura también puede ser un condicionante en esta exploracién, las
facilidades de las herramientas informaticas hacen que esta experiencia

creativa sea mas asequible.

4.3. EL ESPACIO

El lienzo referido al espacio pictérico en dos dimensiones, construye un

discurso sintético, las formas que nos encontramos en el espacio son

"2 Citado en Ruhberg, Karl , Arte del siglo XX, Volumen I, TASCHEN 2005
Pag. 81.



invariables al tiempo, aunque el marco ya no condensa la obra y nos
encontramos casos en los que ésta lo traspasa. Como en el caso de Jim
Houser, es una composicion estatica, en contraposicion al discurso
audiovisual, cuya naturaleza es la continuacion de imagenes que

conforman el movimiento.

A pesar de esto, el audiovisual sigue siendo un medio condicionado por
su naturaleza bidimensional. Pero su dependencia de elementos
tecnolégicos lo convierte en un medio conceptualmente diferente. La
television, es un aparato, un elemento escultérico, la videoproyeccion es
un elemento etéreo, que depende de su proyeccidn en el espacio. Esto
obliga a una reflexion sobre la naturaleza escultérica del medio, ademas

el elemento sonoro, refuerza la experiencia sensorial del espectador.

Esto lo convierte en una herramienta muy potente construyendo
sensaciones o ambientes. Y con muchas posibilidades de

experimentacion.

El audiovisual ya no es simplemente un film, puede llegar a construir una
experiencia sensorial, virtual, que edifique nuevas experiencias tanto para

el espectador como para el creador.

El artista se presenta como un constructor de espacios complejos, su obra
es algo intangible, no es un objeto artistico, es una atmaésfera virtual. Un
paso mas alla en esta busqueda, puede llevar a la intervencion en

espacios naturales, utilizar lugares que ya existen y apropiarse de ellos.

Mi recorrido partiendo siempre de la pintura, me ha llevado a la
experimentacion con el video y éste a salir del espacio bidimensional. El
caracter emocional y sensorial de mis obras, puede trasladarse mas alla

del lienzo.

El no renunciar al aspecto manual y plastico de la expresién, me ha
conducido al cruce de audiovisual con pintura, utilizar el soporte pictérico

como plataforma de proyeccion audiovisual, el resultado es un cuadro



animado, una de sus partes se reserva para una proyeccion audiovisual,

integrada estética y conceptualmente.

Creo que es una interesante linea de investigacion, tanto en la exposicidon
de la combinacion de las obras pictéricas y audiovisuales, como con una

obra en la que se conjuguen la pintura con el audiovisual.

: (El sitio del arbol rojo, 2007)

Como analiza Domingo Cia Lamana, en su estudio “Espacio, Naturaleza,
Vacio”, plantea unos paralelismos interesantes entre las obras de estos
tres pensadores, Heidegger, Schelling y Maestro Eckhart, respecto al

espacio en el arte:

“En épocas bien diferentes, los tres textos van dictando una serie de
descripciones de "algo", que siempre esta delante del sujeto para ser
percibido. Ese objeto enfrentado al sujeto se puede llamar espacio,

naturaleza, vacio.

En ese enfrentamiento sujeto-objeto, puede estar prevaleciendo, segun
Heidegger, la genialidad o inspiracion del sujeto, que logra con su
artefacto (v.g. las compactas esculturas de Chillida, o un sencillo puente)
las relaciones necesarias para crear el espacio con todas sus relaciones.

El artista crea el espacio.

En segundo lugar, los textos de Schelling se van refiriendo a la misma
fuerza de toda la naturaleza, al espiritu y alma que vivifica todo lo que

esta vivo. El artista romantico que Schelling esta fundamentando, sdlo



tiene que dejarse llevar de esa fuerza. EI no es creador, como queria
Heidegger- del espacio. "La manifestacion total de lo absoluto es el
universo, que es el organismo mas perfecto y, a la vez, la obra mas
perfecta de arte.("Interpretacion critica de Alfonso Castafio Pifian" en pag
33 de " La relacion del arte con la naturaleza" F. Schelling. R.B.A 1985)

En tercer lugar y en relacion con todo eso que podemos percibir con los
ojos (el espacio de Heidegger, la naturaleza de Schelling) nos puede
pasar como a S. Pablo, segun narra el Maestro Eckhart: "Saulo se levanto
del suelo y, con los ojos abiertos, nada veia" (Hch. 9, y ss.).Lo mas
importante para el sujeto humano puede resultar asi de Inefable y el
artista puede comprender los versos de Rilke: "Detras de la udltima
palabra, esta lo que no se puede decir". Puede descubrir que el "Dios" de
las religiones o el "Enigma en el limite" de los mas agnosticos, se

confunde con el vacio mas grande: con la Nada.””

4.4. EL TIEMPO

Trabajar en el medio audiovisual es trabajar con el tiempo. Es un
elemento que no posee la pintura. El tiempo es un concepto fluido, pero a

través del audiovisual podemos segmentarlo, fragmentarlo, y jugar con él.

El montaje es el mecanismo que articula el tiempo en el espacio
audiovisual. En cine, el montaje estd a merced de la historia, esta
sometido a su naturaleza narrativa y literaria. En el video artistico, el
montaje es un elemento técnico o conceptual mas, sensible a la

manipulacion o experimentacion del artista, puede incluso llegar a

1 Domingo Cia Lamana, Espacio, Naturaleza, Vacio.
http://serbal.pntic.mec.es/AParteRei/ 12/08/2007 16:30




desaparecer por completo. Si en cine el montaje es literatura, en video el

montaje seria musica.

En television el tiempo es un infinito formado de pequefias unidades,

fragmentos.

Segun Jean-Paul Fargier: “Los formatos breves se favorecen hasta tal
punto que hay quien llega a pensar que el video de creacion en television

es el arte de la miniatura, el flash, el fragmento”.”*

El tiempo, a través del montaje, se convierte entonces, no sélo en un
elemento expresivo mas del autor, es, ademas, una técnica de la estética
audiovisual. Es el dominio de la imagen fragmentada. El ritmo apresurado
que no corresponde a la realidad, o en su contrapunto, la camara lenta,

son los colores en la paleta del montador.

La idea de expresion a través de la continuidad la explora el artista Bruce

Nauman en la realizacion de sus videos;

“Mis primeras cintas se inspiraron, en cierto modo, en la peliculas de Andy
Warhol. Peliculas que siguen y siguen. Puedes verlas o no verlas. Puedes
entrar un rato. Te vas y vuelves al cabo de ocho horas y aquello sigue.
Esta idea me gusta. Esto mismo ocurria con la musica que entonces me
interesaba, los primeros trabajos de Philip Glass y LaMonte Young. Para
ellos, la musica era algo que siempre estaba alli, para escucharla e irse.

Me gusta mucho esta manera de estructurar el tiempo.”"

4 Citado en Pérez Jiménez , Juan Carlos: De la television a la realidad virtual, Julio
Ollero Editor, S.A. 1995, pag. 61

'3 citado en Pérez Jiménez , Juan Carlos: De la television a la realidad virtual, Julio Ollero
Editor, S.A. 1995, pag. 49



En mi caso, he tratado de utilizar el tiempo como plataforma de
metamorfosis de los colores, estos marcan el cambio de tiempo y de esta

forma, el ritmo.

Existe un juego de ritmo, montaje, tiempo, colores y formas, creando una

unidad expresiva.

También me interesa la idea de bucle temporal. Conseguir una imagen
animada y estatica a la vez. Existe un paralelismo con la pintura; el
cuadro es estatico; un bucle audiovisual es dinamico en su composicién,
pero estatico en cuanto a tiempo. Se consigue una obra audiovisual

estatica o un cuadro animado.

~~



5. PROCESO PROYECTUAL.

Para la elaboracion del proyecto, y durante todo el tiempo que he invertido
en su desarrollo, he intentado cohesionar todo este conjunto de conceptos
en formato audiovisual, conjugar este tipo de lenguaje en imagen sin o
con movimiento, desde un punto de vista pictorico. Para esta
experimentacion, me he basado, en todo tipo de técnicas grafico
plasticas, como la de manipulacién digital, la estampacion o manipulacién

directa sobre diferentes tipos de soportes.

La exposicién a la que va destinada esta experimentacion, trata el
concepto del espacio- tiempo, y los escenarios que predominan en casi
toda la obra, son paisajes naturales, tratando el tema del disfrute de la
naturaleza, como la contemplacién del tiempo, y la identidad como

individuo.

5.1. ESCENARIOS PARA LA ENSONACION

Segun José Luis Pardo, en su libro “Sobre los espacios, pintar, escribir,
pensar’. Se refiere a la “imagen” situando como referente la filmografia de
Wim Wenders, “en términos de “escenarios” o de “espacios”, entendiendo
aqui por espacios lugares concretos y bien determinados, que pueden
estar o no habitados por seres humanos pero que, incluso cuando lo
estan, no constituyen otra cosa que lo que podriamos considerar un

“paisaje”.

Es el paisaje un escenario apto para la ensofacién, para construir otros
mundos, para superponer experiencias, por puro placer de contemplacion.

Observamos detenidamente sus particularidades, estudiamos la luz que
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forman los colores. Estos detalles pasan a formar partes individuales de
construccion del entorno, como arquitectura vital en que asumimos el
paisaje de forma natural y concebimos los objetos como parte del paisaje,
las luces de los carteles luminosos, los edificios, el humo de las fabricas,

se convierte en parte de nuestros propios escenarios cotidianos.

Los objetos forman parte de nuestra vida, por lo tanto forman parte de

nuestra intimidad y nuestros anhelos.

Dentro del paisaje que nos rodea, encontramos nuestras casas como
escenario donde nos formamos en la ensofacion, donde creamos
rincones, escondites, refugios de soledad, lugares donde la imaginacion,
vista desde la creatividad, edifica espacios infinitos, que podriamos
comparar formulando un paralelismo material con el espacio de creacion
de un software que recree las tres dimensiones, la sensaciéon de poder

crear una representacion en un “espacio infinito”.

Es similar al vagabundear por las imagenes de tu interior, de geometrizar
los planos y las dimensiones, de estructurar y clasificar la informacion.
Creo que es una herramienta por explorar, la sensacion virtual de un
espacio puede llegarnos a afectar exactamente igual que una real, el ojo

enganfa al cerebro, por lo tanto, estos estimulos estan por desarrollar.

La relectura de las nuevas tecnologias, ¢puede llegar hacernos sentir

nuevas emociones?

5.2. EL TRANSITO A TRAVES DEL COLOR

Principalmente mi area de trabajo, esta predeterminada, por zonas
marcadas en los mapas, generalmente vinculadas afectivamente a mi
experiencia vital, zonas que conozco muy bien, y he observado durante

mucho tiempo. Como es el pueblo de mi padre, Villatoya, pueblo



fronterizo entre la provincia de Valencia y la provincia de Albacete, una
zona arida, extrafiamente frondosa, formada por arboles como chopos y
pinos que se alimentan de las aguas del rio Cabriel.

El Cabriel es un rio de Espafia. Su cuenca mide 4.754,2 km_. Su caudal
medio es de 220,82 Hm_. Nace al pie de la Muela de San Juan (Sistema
Ibérico), con un recorrido de 220 km antes de unirse al Jucar en la
localidad de Cofrentes y pasa por los pueblos de Zafrilla, Marquesado,
Alcala de la Vega, Enguidanos, Villatoya, Villargordo de Cabriel y
Pajaroncillo. Sus principales afluentes son el Guadazadn, el Ojos de Moya

y el Albara.

Los primeros estudios, siguiendo estelas constructivistas, como en los
primeros filmes de Peter Greenaway, marqué en un mapa, el territorio a

estudiar, sin poder trabajar fuera de ese trazado.

En Transito Cromatico color, 7 min. 2007, traté de hacer una
reconstruccion narrativa a través del color, y los transitos cromaticos de
las diferentes estaciones del afio, enfatizando la manipulacion del color,
saturando e interpretando un paisaje, con un recuento de fotogramas que

marcan el codigo interno del video.

Una reflexion sobre el tiempo, las estaciones del afo, como hilo conductor
que divide el tiempo y nos evoca cambios sensibles que repercuten

directamente sobre nuestro estado de animo.

El ritmo del montaje referido a tiempo en continuidad, nos ayuda a

comprender los diferentes elementos que conforman el paisaje.

“Como afirmaba Ciceron:’En las gotas de agua que caen podemos
observar un ritmo porque hay intervalos entre ellas: y no lo observamos
en el rio que corre. No hay ritmo en lo que es continuo.”Jean Miltry, en su

obra Estética y psicologia del cine, recoge una serie de referencias
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filosoficas que intentan expresar la esencia de este concepto. Segun
Platén, el ritmo “es la ordenacion del movimiento”; Aristoteles matiza que
se trata de “un ordenamiento determinado de las duraciones”. Para
Sonneschein el ritmo es la propiedad del tiempo que produce en el
espiritu que la capta una impresion de proporcion”; de manera similar,
para Gisele Brelet “el ritmo proviene del espiritu y no del cuerpo, y la

motricidad no es ritmica sino en la medida en que el alma la habita”.”"®

Pero también he trabajado de una manera mas azarosa, a la hora del
planteamiento y del proceso de post produccion de video, como son el
ascenso al pico del Cavall de Bernat, en la Murta, cerca de Alzira, donde
el planteamiento era grabar planos fijos del progreso, y luego montarlo en
consecuencia de una accién continua, con un fin. Digo azaroso, porque
no puedes controlar exactamente lo que va a pasar, y asi fue. Cuando
llegamos a la cima, era un dia nublado, y no podias ver mas alla de un
metro, esto lo cambio todo, pero se convirtio en un documento aun mejor.
Nubes, nubes que danzaban al son del viento, la sensacion de perder el
horizonte, no poder situarte en el espacio, fue algo que intenté plasmar

cuando llegué a casa y me puse a trabajar con el material grabado.

Primero intenté conjugarlo con un poema escrito, pero no me gusto el
resultado, tenia que expresarme solo con imagenes, este es el reto del

proyecto, y hacer del montaje un argumento.

Asi que lo relacioné, casi sin querer con un tema, que ha salido a relucir
en varios trabajos, como el espacio y la consecucion de este. Realicé un
proyecto de video instalacion, donde grabé un fuego de la chimenea de
casa, y después de varios montajes, en el cual, la secuencia narrativa se
construia desde el principio narrativo de la accion que se esta

representando, en que prendia el fuego hasta que llegaba al final de la

16 Citado en Pérez Jiménez , Juan Carlos: De la television a la realidad virtual, Julio
Ollero Editor, S.A. 1995, pag. 56
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accion con las brasas, e iba intercalando segun crecia el fuego, primeros
planos. Con la intencion, de recrear la lumbre de los hogares, un pequefio
homenaje al lugar donde antes se reunia toda la familia alrededor, el lugar

que en mi opinidon ocupa hoy la television.

29 (Boceto instalacion Fuego)

Mas tarde lei que en 1969, entre los primeros trabajos artisticos para
television de Europa, se encontraba un obra de Jan Dibbets TV as a
Fireplace, en la que se mostraba la imagen estatica de una chimenea que
ardia lentamente. Aunque mi video fue evolucionando, hasta que se llego
a la conclusién de quedarse directamente con los primeros planos, y los
juegos de color que surgian entre ellos, entrelazado con un montaje que
asumia diferentes velocidades en los planos. Esto se asociaba mejor con
la idea que tenia sobre el embelesamiento que surge al observar el fuego,
donde todas las formas nos sugieren un lugar imaginario por el que sofar,

un video que otorga el protagonismo a la psique de cada espectador.

(Fuego, 2007)

“Se habia puesto otra vez a lustrar y los reflejos que jugaban sobre el
armario le alegraban el corazon.” El armario irradia en el cuarto una luz
muy suave, una luz comunicativa. Con razén un poeta ve jugar sobre el

armario de luz de octubre:



Le reflet de I"'armoire ancienne sous
La braise du crépuscule d’octobre.
Claude Vigée

(El reflejo del armario antiguo / Bajo la brasa del creptsculo de octubre.)’”

Aunque la decision final de exponerlo en un televisor, también alude a la
aniquilaciéon del tiempo en television, maquina que permite alterar el
orden de pasado, presente y futuro. El tiempo esta condensado en una
accion en presente continuo, que evoluciona en estados o cambios de

color, pero no a consecuencia de una accion.

En esta misma linea, luego realicé otro video sobre el reflejo del agua,
que hace referencia directa a la vision, donde las formas se entrecruzan y
danzan, aunque en este video si que se mueve el plano, ya que este
material lo grabé de manera espontanea y sin ninguna premeditacion. Es
luego cuando me pongo a trabajar en el video donde me sirvo de todo
este material como paleta de montaje. Para mi es muy parecido a la
accion de pintar, sobre todo cuando no sabes cual va a ser el resultado,
es toda una experiencia creativa, que creo que se acerca también a la

experimentacion del cine de principios del siglo veinte.

5.3. EXPERIMENTACION

En esta linea de técnicas sobre la expresion de la luz y el color en
movimiento, curse el seminario impartido de Antoni Pinent “cine sin

camara”, donde ahondé un poco mas en este tipo de procedimientos. Y

" Citado en BACHELARD, GASTON, La poética del espacio, 1957, pag. 115.



estudie con mas detenimiento las obras de Norman McLaren, de la

escuela de Canada, entre otros.

Para esta técnica directa sobre pelicula cinematografica, utilicé una cinta
de Super 8 que compre en el rastro, la sumergi en lejia para borrar el
contenido y la pinte, con el propdsito de retomar una continuacion del
video de transito cromatico, pero desde la abstraccion del color y la luz en
la pintura, mi interés era dibujar en la linea éptica sonora, el contorno del
paisaje que estaba interpretando. Encontré inconvenientes a la hora de
reproducir el material, y el obstaculo de no saber el resultado final de la
pelicula en movimiento. Mi idea es reproducirla en un proyector de Super

8 y post producirla digitalmente.

En esta linea de interés sobre la manipulacidn directa sobre el objeto, me
intereso por algunas herramientas digitales, que ofrece la tecnologia,
como software dedicado a la manipulacién de la imagen, y que procuran
opciones de manipulacion vectorial y collage, disposicion de escenarios

virtuales, como también la posibilidad de la fusion entre estos.

Mi primer estudio en video, sobre la dimension virtual abstracta es,

Composicién en rojo, amarillo y azul, 2006, color,1 min. 30 seg. parte
de tres formas basicas rectangulares, que a su vez forman entre si un
rectangulo, superpuestas entre ellas, van creando diferente gamas de
colores. La repeticion de la misma forma para llenar el espacio, da la
sensaciéon de profundidad ficticia, porque el plano sigue en el mismo
lugar. Para mi es una reflexion sobre el espacio virtual y la sensacién de

lo visual.



(Composicion en rojo, amarillo y azul, 2006)

Dentro de esta técnica de manipulacion, también, realicé otros videos de
Paisaje n°1, n°2 , n°3, 2006, en los cuales , si que partia de elementos
naturales reconocibles, y progresaba hacia una abstraccién en las

formas.

iy

En otro apartado estaria el Motion Grafhic, las ultimas tecnologias y la

amplitud de banda en televisién terrestre e Internet, nos dan un camino
con mas opciones, para un nuevo discurso audiovisual, auque
anteriormente he hablado un poco del cine experimental, y su

desvinculaciéon con el videoarte.

No voy a negar que he crecido con la television, a mi parecer nuestra
relacion ya no es como los primeros movimientos artisticos referentes a la
television, ya no tenemos un estado combativo, lo hemos asimilado y con
sus herramientas podemos inscribir un discurso distinto, entre las nuevas
técnicas de tratamiento de la imagen digital, el montaje es esencial, el

ritmo es vertiginoso.

Los trabajos realizados en este sector, son cabecera para Videotramas
un programa de television, realizado para la asignatura Arte para TV y
cortinillas para television, seleccionadas en los concursos “Rafagas” del
programa de la TVEZ2, Miradas 2, o la cortinilla para promocionar

Animadrid 07, festival de animacion.
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El propdsito radicaria en poder conseguir pequefios espacios dedicados
a piezas audiovisuales, sin necesidad de vender ningun producto

comercial, por ejemplo, un video sobre el rojo.

Como dijo el pintor Rupprecht Geiger: “El rojo es “él”. El rojo es bello. El
rojo es vida, energia, potencia, poder, amor, calor, fuerza. El rojo te

eleva.”®

En definitiva, espacios, virtuales, que sirvan para la contemplacion, la
reflexion y el disfrute sensitivo, como cuando disfrutas de una obra de

arte. Sin necesidad previa narrativa o de objetos representativos.

Dirigidos a una expresiéon mas visual, ayudados del montaje y
componiendo el espacio, ya que nuestra educacion visual, nos permite

entender la fragmentacion de varias escenas a la vez.

5.4. ESTAMPACION

Otro formato que me ha interesado investigar ha sido, fusionar la
estampacion grafica con el video. Me he servido de la creacion de un
escenario pictorico, en el que una tela de 1°33 x 200 cm., de la cual, en la
parte superior encontramos representado unas ramas de arbol, justo
abajo, proyectado sobre la misma tela, encontramos la proyeccion del
video, que corresponde a la parte real de debajo de las ramas, se ve el

agua del rio, y la sombra de la rama que hay en la parte superior. Esta

'8 Citado en Ruhberg, Karl , Arte del siglo XX, Volumen I, TASCHEN 2005
Pag. 295.
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fragmentaciéon compositiva, hace referencia al espacio, siendo una
representacion de éste. Retomamos la imposibilidad de esta perspectiva
como real a la mirada humana, pero sigue siendo un engafo para el ojo
humano, que dentro de la perspectiva virtual, comprende y junta los

limites.

Dentro de la composicion del video superpuesto a modo de manchas
naranjas, localizamos unos peces naranja, a parte de darle un interés
pictérico al espacio de la imagen en movimiento, manejandolo como
formas de color, es un pequefio homenaje a H. Matisse, “Peces rojos’,
1911, 6leo sobre lienzo, 140 x 98 cm., donde buscaba el alarde luminoso

y apostar por la expresion del color.

Como él mismo afirmé: "El pintor ya no necesita preocuparse de detalles
insignificantes, para ello esta la fotografia que lo hace mejor y mas
rapido.., la pintura es para representar visiones interiores..., ver ya es en
si un acto creador, requiere un esfuerzo, (...) se evoca lo que la mirada
produjo en nosotros como acto que requiere trabajo..., el pintor debe tener

simplicidad de espiritu..."."®

La Naturaleza la entiende como principio generador. "Con los colores se
pueden conseguir efectos encantadores... basta que se junten o se

alejen...". En él prima el instinto.”?°

Lo dificil de conjugar estas dos técnicas, tanto la digital como la manual,
es generar una nueva composicién y que no se vean anuladas entre si.
Pensé en sintetizar mas la representacién pictorica y la visual, a favor del

discurso que estaba investigando, el espacio sentido.
Lograr un cuadro en movimiento.

PARTE 2

Phttp://www.spanisharts.com/history/del impres s.XX/arte sXX/vanguardiasl/fauvismo
matisse.html 27/08/07 20: 52
* http://www.temas-estudio.com/matisse-henri/  06/08/07 16:12
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6. DESCRIPCION TECNICA Y TECNOLOGICA DEL PROYECTO.

6.1. TITULO DE LA EXPOSICION

Transito Cromatico

transito.
1. m. Accion de transitar.

2. m. Actividad de personas y vehiculos que pasan por una calle, una

carretera, etc.

3. m. paso (_ sitio por donde se pasa de un lugar a otro).
cromatico, ca.

(Del lat. chromat _cus, y este del gr. ).

1. adj. Perteneciente o relativo a los colores.

2. adj. Mus. Se dice de uno de los tres géneros del sistema musical, el

que procede por semitonos.

3. adj. Opt. Dicho de un cristal o de un instrumento 6ptico: Que presenta
al ojo del observador los objetos contorneados con los visos y colores del

arco iris.

6.2. UBICACION DE LA SALA DE LA EXPOSICION

La exposicion a la que va destinada, se realizara en el El Circulo de
Bellas Artes en la calle Cadirers, en pleno centro neuralgico de Valencia,
Barrio del Carmen, entre las Calles Caballeros, Calatrava, Plaza del

Negrito, etc.

AN



La segunda quincena de octubre de 2007. Esta pensada para el sitio

especificamente y se adapta la investigacion al lugar donde se exhibira.
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6.3. HISTORIA DEL CIRCULO DE BELLAS ARTES

El Circulo de Bellas Artes de Valencia cuenta ya con mas de un siglo de
existencia durante el que ha tenido un gran protagonismo en dinamizar la
vida cultural y artistica valenciana de la ciudad a través de sus multiples
actividades. Fue creado Valencia por un grupo de Artistas en 1894 que se
instalaron en un local de la Calle Avellanas.

La primera Junta Directiva tuvo como presidente a Don Luis Domenech,
literato y periodista, para posteriormente relanzarlo el Pintor Joaquin
Agrasot, verdadero propulsor del Circulo, sin olvidar la labor de Joaquin
Sorolla, que en 1912 cre6é el Grupo “Juventud Artistica” al que

pertenecieron los principales artistas del momento.

En 1932 un grupo disidente de esta entidad se agrup6 en torno a la “Sala
Blava” situada en la calle Redencion, que mas tarde pasé a constituirse
en una entidad de caracter regionalista denominada “Acciéo d’Art”. Al

estallar la Guerra Civil, la mayor parte de artistas del Circulo de Bellas



Artes pasaron a integrarse en la Alianza de Intelectuales en Defensa de la
Cultura que tuvo un gran protagonismo como entidad cultural y artistica
durante los anos de guerra. Fue este organismo el encargado de
organizar y seleccionar a los Artistas que participaron en el Pabellon de
la Segunda Republica Espafiola de Paris en 1937. Del casi centenar de
Artistas Plasticos seleccionados, el 30 % eran pintores, escultores,
dibujantes e incluso artistas falleros valencianos, muchos de los cuales
eran socios del Circulo de Bellas Artes de Valencia. Una época de la que
vemos obras de Manuel Benedito, Antonio Mufioz Degrain, José Benlliure

o Santiago Rusifiol.

La Guerra Civil Espafiola supuso el cierre de la entidad hasta que en

1947 el Marqués de Montortal, como nuevo Presidente de la Entidad
lograra su legalizacién, junto con el Presidente de Honor, Luis Marti,
Director de la Real Sociedad Econdmica de Amigos del Pais; una
resurreccion en la que participan el Baron de San Petrillo, José Ombuena
o Salvador Tuset, asi como Felipe M? Garin y Ortiz de Taranco, entre
otros, y se integran obras, entre otros de Ruano Llopis, Mongrell o José

Capuz.

El Circulo de Bellas Artes se instala en los locales de |la Plaza de Mariano
Benlliure,v 8, antigua Plaza de la Pelota, en los locales de “Union
Levantina”, en el antiguo café “El Ledn de Oro”. Un momento en que la
hija de Joaquin Sorolla hizo donacién de una obra de su padre al Circulo,
iniciandose a la vez la recuperacion del patrimonio que se encontraba
salvaguardado y custodiado en el Museo de Ceramica, por Manuel
Gonzalez Marti. Las obras se habian salvado y continuaba la historia con
Ricardo Verde, Francisco lozano, Juan Bautista Porcar, y con escultores

que llegan hasta Ricardo Boix, Jose Esteve Edo y Nassio Bayarri.

Alli estuvo situado hasta mediados de 2003, en que se traslada a esta
nueva sede, de la Calle Cadirers, 5, que pertenecio a José Ruiz de Lihory,
Bardén de Alcahali y autor del Diccionario Bibliografico de Artistas

Valencianos publicado en 1897. Un Palacio Gético del siglo XV, cuya
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escalera arranca con una columnilla entorchada y un antepecho con un
angel, y que ha sido atribuida a Pere Compte, artifice de La Lonja.
También habité este palacete a partir de 1909 las Hermanas de la

Doctrina Cristiana que lo emplearon como Colegio de la Sagrada Familia.

El Circulo de Bellas Artes quiere dar un enfoque renovado a su

tradicional apoyo a la Cultura Valenciana, abriéndose a todas las
manifestaciones artisticas, para ofrecer a Valencia las distintas maneras
de crear, no solo plasticas, sino procurando mantener la musica, la
literatura, la arquitectura y todo aquello que surja del inquieto espiritu de
los que amamos todas las artes y el pensamiento, asi como dar cabida a
toda la sociedad actual, desde los mas jovenes a los mas consagrados

artistas valencianos que ya formen parte de la entidad.?'

6.4. EL RECORRIDO DE LA EXPOSICION.

La sala se encuentra en el primer piso, para llegar a ella, atraviesas el
patio y subes por una escalera con un movimiento circular hacia la
derecha, por ello se pensé en seguir la misma direccién para el recorrido
de la sala expositiva, las piezas se colocaran también por ese orden de

lectura segun las agujas del relo;j.

2l www.circulobellasartesvalencia.es
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Definitivamente, la exposicidon constara de seis piezas, (siempre sujeto a
cambios de ultima hora), todas ellas relacionadas entre si, y partiendo del
mismo concepto de espacio, tiempo y paisaje, como protagonista esencial
el color. Buscando el elemento sensible mas que la representacién como

mimesis de una realidad.

Se excluyen los trabajos realizados con un concepto de difusién de masas
u otras investigaciones, porque se pretende que toda la exposicion tenga
una cohesioén y funcione como una sola. Incluir otros trabajos confundiria

al espectador y distorsionaria el discurso.

El recorrido que se ha pensado, es para realizarlo de forma circular.
Dividiremos la sala, que tiene forma rectangular, y designaremos a cada

una de las paredes con los titulos A, B, C, D, respectivamente.

De tal manera que, nada mas entrar, en la pared izquierda, designada A,
encontramos un texto referente a la exposicién, con apariencia de
polaroid, con una frase escrita a mano en cada fotografia, “(1) En el
camino hacia, (2) la profundidad de uno mismo, (3) encontramos el

silencio”. Que describiria las intenciones de la exposicién.

Bajo de estas fotografias, a modo de apunte, una impresion digital sobre
tela, un triptico que muestra un proceso de caminado por el bosque, con

los referentes de lectura hacia la abstraccion.



Avanzamos en la misma pared, encontramos un lienzo, que representa un
mapa ilustrativo del proceso de trabajo seguido, como se dividieron las
diferentes zonas a estudiar, y lo relativo en cuanto a informacién

caracteristica de cada estacién, que corresponde al cédigo interno del

video Transito Cromatico.

Continuaremos el recorrido hacia nuestra derecha, ya que existen dos
pilares en medio de la sala que dividen ésta en dos partes, podremos
observar en la cara de los pilares que corresponde a esta parte, piezas de
construccion de paisaje con ilustraciones que conforman metaforas, con
algunos elementos en relieve como escenarios de representacion de la

accion.



Pilar 1 (Bocetos para construccion, en acrilico y modelado en relieve)

En el punto N° 3, una caja de luz horizontal, de dos metros, forma una
linea continua titulada Camino, donde se representaran detalles de
paisaje ampliados, perdiendo en algunos momentos la referencia
identificable y pasan a ser formas de color, recreando una nueva
composicion que hacen referencia a la experiencia del placer de la
contemplacion del camino, los detalles y el proceso, que también servira

de conexion con la siguiente pieza.

La N°4, una video instalacion, que forma una cabafna y una cartografia de

contemplacién pintadas sobre una estructura de madera que modifica la



esquina de la sala, y sirve para ocultar dos televisores, representa un
espacio de reflexion y observacion. Con el titulo de La cabana, acrilico
sobre tabla, los videos que contiene, representan el fuego (parte superior)
como elemento representativo del interior y el agua (inferior), como

recorrido y placer de la contemplacion.

Cuando el espectador gire hacia su derecha se encontrara con la pared
D, punto N°5, una videoproyeccion sobre tela tratada pictéricamente, “El
sitio del arbol rojo”, con un elemento en relieve, una rama del arbol

representado.

A continuacion en la parte de los pilares van unas estampas digitales
sobre tela, con intervenciones de elementos que sugieren una
blusqueda de “un” algo, que se convierte en fantasia, como la

imaginacién cuando moldea las formas.

Los videos del Anexo DVD, no son los definitivos para la

exposicion.

A=y



6.5. FICHA TECNICA DE LAS PIEZAS.

6.5.1. SINTESIS.

SLENY Fy
- LRE

LN L CAMine HACIA L PRomoniinad Dewo HiSHO ENCOMTRAMOS £ SILENCTD

FICHA TECNICA:

Titulo: Sintesis.
Ano de realizacion: 2007
Formato: Fotografias 35x 30 cm. / llustracién 130 x 40 cm.

Técnica: Impresion digital sobre tela.

Sinopsis:

En el camino hacia la profundidad de uno mismo encontramos el silencio.
Con esta idea, basad en una frase de Matisse, se emprende el recorrido,
las fotografias e ilustracién con diferentes perspectivas, representan las
intenciones de la exposicion, conforman una lectura secuenciada e

interrelacionada entre concepto e imagen.

an



Aspectos técnicos de la realizacion;

El problema planteado, era dejar este espacio para alguna pequefa cita o
pensamiento, relacionado con la exposicion, para ayudar al espectador a
entender los objetivos de la instalacion. Tras varios bocetos, se llegé a la
conclusion que lo mejor seria, intentar mostrar con imagenes la lectura de
lo simbdlico y asi introducir al espectador desde un principio, en un

recorrido puramente visual.

La ilustracion esta realizada en Fhotoshop y se imprimira digitalmente
sobre tela. El formato de las fotografias esta sujeto a cambios, segun los

intereses del montaje.

6.5.2. TRANSITO CROMATICO.

FICHA TECNICA

Titulo: Transito Cromatico (video)

Duracion: 77 (loop)

Ano de realizaciéon: marzo/ 2007

Formato: DVD, 4:3

Realizacion y montaje: Isabel Navarro Garcia

Musica: Natxo Ciscar

Sinopsis

Considero que la belleza de tales imagenes o espacios percibidos

consiste precisamente en su aislamiento, en su condicion singular vy

A



separada que les confiere valor por si mismos, partiendo de la libertad de
la forma a través de la expresion del color, la busqueda de la luz y el

espacio pictdrico.

Las cuatro estaciones definen el cddigo interno de la composicion y las

formas del video.

Observar directamente la naturaleza, otorgar a la luz la hegemonia que le
corresponde en el dominio de lo visible, relativizar todos los colores,
abandonar la pintura en su contexto de cuadro y llevarlo a un plano

audiovisual, tratar cada plano de una manera individual y plastica.

C. Monet afirmo en diversas ocasiones; “Uno encuentra el camino en la
fuerza de la observacion y la reflexion. Es por eso que debemos cavar y

arafnar incesantemente”.

Con esta idea trabajo estos pequenos estudios, que forman parte de tres
peliculas, o la misma de tres formas diferentes, que parten del mismo
tema e imagenes, pero en si, son ligeramente diferentes, existe un
empleo consciente del recuento de fotogramas, donde se percibe la
rigidez y la abstraccion de la estructura secuenciada. El titulo describe

exactamente lo que es.

Casou, decia de sus cuadros que; “no eran “pinturas del natural” sino
reconstrucciones racionalizadas que guardaban un paralelismo con las

formas de la naturaleza”.

El mapa que veremos al lado de la proyeccion, es el estudio previo de la
zona a investigar y esta dividido por las zonas de grabacion, ligadas

internamente por el cauce del rio.

Pl
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Aspectos técnicos de la realizacion;

Este video fue realizado para la asignatura de narrativa audiovisual, taller
experimental, aunque esta version final, sera el tercer montaje que realizo
de la misma pelicula, han cambiado aspectos significativos respecto a la
primera que quizas era mas estricta y formal, la idea original, era hacer
una pelicula, donde a través de citas o textos de diferentes pintores,
hubiera un transcurso de planos sobre como veian ellos el paisaje, y a su
vez, retornaba a encuadrar de nuevo, conforme entendia sus
reflexiones, de cémo captar el espacio sentido por otro pintor, la vision

subjetiva del encuadre.

Me parecia un reto apasionante, pero, para la realizacién del guion,
estuve leyendo el libro de José Luis Pardo “Sobre los espacios pintar,
escribir, pensar”, que me dio el incentivo de intentar plasmar el
audiovisual sin un guion escrito, ya que el guion original acabé siendo
descartado, aunque tenia la voz en off grabada, se crey6 conveniente

desecharlo.

Ademas este proyecto formaba parte de una investigacién sobre las
primeras peliculas de Peter Greenaway, sobre naturaleza, en concreto
Windows o Water Wracket, son algunas de las que mas analisis y

referentes precisé.

Sin digerir demasiado todos estos conceptos, mi método de trabajo fue el

siguiente: tracé un mapa de la zona a trabajar.

(Fusionando dos cartografias, la real con la ficticia, atendiendo ésta al

plano sensible de la interpretacion)

Con dicha zona de trabajo, tengo una relacién estrechamente personal y



una de las premisas impuestas en el proyecto seria, no poder salir del
mapa delimitado. Concebi cuatro lugares diferentes, para las cambiantes
estaciones del afio, relacionandolas y diferenciandolas cada una por un
tratamiento cromatico diferente. Son planos fijos, y la mayoria de los
planos siguen un ritmo secuenciado. Todas las zonas, estan alrededor del
rio que cruza el lugar, que es el hilo conductor de direcciones y también

representacion muy significativa del tiempo y la vida.

En el segundo montaje de la misma pelicula, integré mas intervenciones
cromaticas, en todos los planos. Fueron tratados individualmente y en su
conjunto, para diferenciar y tratar cada estacién del afo, de forma

individual, pero que moldearan un conjunto, un ciclo.

La musica, en la primera version, era una melodia de piano, que me habia
compuesto un companero, teniendo de referente la primeras peliculas de
Greenaway y el compositor que le hacia la mayor parte de las bandas
sonoras Michael Nyman, pero en la segunda version opte por una nueva
composiciéon musical de otro musico, que solo tenia una linea de bajo, era
mas rudo, pero yo me sentia mas identificada, ademas no era nada
limpio, cosa que me gustaba, para atenuar lo aséptico de las imagenes en

ciertos momentos.

Finalmente no contentos del todo con esta segunda version, ya que las
dos primera estaciones necesitaban una montaje nuevo, volvi al lugar
para capturar unos fragmentos esenciales para concluir el tercer montaje ,
grabar un amanecer y un atardecer, que serian la relacién perfecta entre
el principio y el final, respectivamente. Puesto que en la exposicion se
mostraria con una proyeccion en bucle, asi, que, si el final se juntaba con
el principio, empezaria de nuevo el ciclo de luz y color, de transito y

sentimiento.

La estructura métrica del video, viene determinada por un apunte a mano

de la zona estudiada.
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Dentro de este mismo proyecto y partiendo de él, enlacé este mismo
tema, para trabajar a partir del video, para cercar de algun modo, la
técnica manual, con la tecnoldgica, asi que una de ellas, fue el resultado
de la asignatura de estampacion grafica contemporanea, donde a partir
de un frame de la pelicula de Transito Cromatico, realicé una tela, donde
se proyectaria encima el video, sobre la parte real correspondiente de la
imagen realizada con técnica grafica. El video es el cauce del rio, por lo
tanto aunque apreciamos movimiento no distinguimos consecucion, creo
que esto refuerza la idea de cuadro en movimiento, reforzando la idea de

frame, como un tiempo indeterminado para su lectura.

6.5.3. CAMINO.

FICHA TECNICA:

Titulo: Camino.
Ao de realizacion: 2007

Formato: Caja de luz, madera 200 x 20 x 20 cm.

A



Sinopsis:

Un nexo de unién entre, Transito Cromatico, donde podemos intuir una
reflexion mas filosofal con La cabafia, que simboliza el espacio donde

pensamos en estas ideas y las recapacitamos.

También hace referencia a los detalles en que nos fijamos por el camino y

qgue nos forman en nuestra sensibilidad estética.

Imagenes con el fin de construir una escena de paisaje con luz y color,

que funcionara como un pequefio jardin de contemplacién.

Aspectos técnicos de la realizacion;

Una caja de luz construida en madera, tiene una medidas de 200 cm. en
horizontal, 20 X 20 alto y ancho. Esta contiene en su interior un tubo de
neodn de 38 w 105 cm., en la parte superior se puede observar una
composicion con diferentes detalles de fotografias de paisaje, con otras

donde solo hay formas de color.

En la cara paralela a la pared hay una cenefa con motivos geométricos,

pintados en acrilico.

6.5.4. LA CABANA (FUEGO Y AGUA)

FICHA TECNICA
Titulo: La cabana (fuego y agua)

Duracion: 2 Min. (Bucle)



Ao de realizacion: 2007
Formato: DVD 4:3

Realizacion y montaje: Isabel Navarro Garcia

Mdusica:

1. Sonido in

Fuente del sonido visible en la pantalla (sonido sincrénico).

3. Sonido en off

Fuente invisible de otro espacio-tiempo diferente de la ficcion (sonido

extradiegético).
Sinopsis;

Observo en silencio, la melodia del viento, los juegos de luz en el agua,

las capas de fuego dando el tono a la forma de lo imaginado.

Esta video instalacion, hace referencia a la intimidad de la reflexién, al
observar y observarse, situando el video del fuego en la parte superior de
la estructura de madera, dentro de un marco simbdlico de una ventana, y
la parte de abajo el video del agua, representando un estanque en el

exterior. Dos maneras de representar el mismo concepto.

Aspectos técnicos de la realizacion;
22
agua. (Del lat. aqua).

1. f. Sustancia cuyas moléculas estan formadas por la combinacion de
un atomo de oxigeno y dos de hidrégeno, liquida, inodora, insipida e
incolora. Es el componente mas abundante de la superficie terrestre y,
mas o menos puro, forma la lluvia, las fuentes, los rios y los mares; es
parte constituyente de todos los organismos vivos y aparece en

compuestos naturales.

*2 Definiciones consultadas, en el Diccionario de la Real Academia Espafiola,
http://www.rae.es/, 05/08/07, 20: 30.




fuego. (Del lat. focus).
1. m. Calor y luz producidos por la combustion.

2. m. Materia encendida en brasa o llama; p. €j., el carbdn, la lefia, etc.

Finalmente el video del agua decidi ponerlo junto al fuego, aparte de las
connotaciones evidentes que tienen, el fuego y el agua juntos, y aun
siendo elementos contrarios, los videos estan inspirados en la
contemplacion y el placer de observar. Las estructuras internas de éstos,
se caracterizan por la manipulacién digital a través del color y los cambios

de velocidades de los mismos.

La estructura que ocultara los dos televisores, estara formada con una
estructura de madera y una chapa, que se pintara, como vemos en el
boceto, dividiendo con formas sintéticas y geométricas las dos zonas a
representar, tanto el exterior como el interior, tratando varias perspectivas

€en un mismo plano.

Tanto la parte superior, como la inferior, tendran un sistema de bisagras,
para abrir con comodidad y facilitar la manipulacion de los aparatos

electronicos que contenga.

6.5.5. EL SITIO DEL ARBOL ROJO

FICHA TECNICA
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Titulo: El sitio del arbol rojo (video)
Duracion: 2 min. (Bucle)

Ao de realizaciéon: 2007
Formato: DVD 4:3

Realizacion y montaje: Isabel Navarro Garcia

Mdusica:

1. Sonido in

Fuente del sonido visible en la pantalla (sonido sincronico).

2. Sonido fuera de campo

Fuente del sonido no visible pero situado en el espacio-tiempo de la
ficcion (sonido diegético).

3. Sonido en off

Fuente invisible de otro espacio-tiempo diferente de la ficcion (sonido

extradiegético).

Sinopsis

La composicion de la construccion de estos elementos naturales va desde
elementos formales reconocibles hacia una composicion mas abstracta,
tanto en la tela como en el video, donde los elemento interactuan entre
ellos. Vegetacion y corriente forman un marco cromatico de gran

luminosidad.

Partiendo de un frame del video Transito Cromatico, considerando frame
a una imagen independiente que forma parte de una sucesién de frames

por segundo, que se necesitan para crear un movimiento.

Recompongo de nuevo, el paisaje, combinando técnicas grafico
manuales, como es la estampacion de papel transfer sobre tela
intervenida con acrilico, la estampacién hace referencia directa al frame

extraido de la pelicula transito cromatico, ya que forma parte de la misma
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investigacion, la diferencia con transito cromatico, que alude a la tradiciéon
del tiempo, a través de los colores de las diferentes estaciones. En esta
pieza, me valgo de un frame, como imagen fija, que es la representacion
mas directa del lugar al que representa, y conforme a la lectura
occidental, se desarrolla de izquierda a derecha, donde progresivamente
va convirtiéndose en una representacion mas sintética del mismo lugar, la
parte de abajo de la tela esta manchada anecddéticamente, en
representacion del lugar, donde ira proyectado el video. El video en si,
también forma parte de un plano de la pelicula, este plano corresponde al
lugar inferior de la rama, pero sin perder de vista, la consecuencia de ser

visto como un frame, una pintura, un video.

Las imagenes proyectadas son del cauce del rio Cabriel, teniendo en
cuenta que el ojo humano no puede apreciar ritmo en algo que no tenga
intervalos, por lo tanto en el cauce constante de un rio, no hay
ordenacién de movimiento. El video se proyectara en loop y la lectura de

la obra se construira con todas sus partes integrantes.

Se considera video instalacién, al contar con un soporte que forma parte

de la proyeccion.

Los objetivos de esta pieza buscan entrelazar los limites, de la pintura y el

video, la luz y el color.

Estar sentado, parar y reflexionar, cuando observas , tu vista se fija en un
punto en concreto, y tu mente empieza a divagar, la intencion de esta
pieza, es combinar una lectura reciproca entre la composicion de la obra
pictorica, que dialogue y complemente la informacién del video, dando

asi al espectador mas informacion del lugar “sentido” del que se habla.

La tela esta fragmentada en partes iguales, y luego cosida, hace alusion a

la reconstruccion de un espacio, segun la mirada del artista.
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Aspectos técnicos de la realizacion;

Para la realizacién de este trabajo, extraje la “estampa” de la pelicula
Transito Cromatico, se relacionaron dos escenarios del mismo lugar, pero
con diferente perspectivas, y se les interrelacioné entre si, dando lugar a
una nueva lectura, tanto virtual, como irreal, ya que nunca el ojo humano
podria abarcar ese espacio optico, pero no por e€so, no es capaz de

comprender la fragmentacion y la suma de mayor informacion.

Indistintamente la caracteristica de la parte superior de la tela posee un
caracter grafico plastico, al combinar manchas manuales sobre la tela, y
con la imagen tratada digitalmente y luego transferido con calor sobre la

tela.

Para ampliar la imagen se dividié en ocho partes tamafio DINA 3, la
parte de abajo representa el reflejo del arbol sobre el agua, se utilizaron
dos transfers DINA 3, que se dividieron en cuatro partes, el disefo de la
parte inferior tiene un color muy templado, para no interferir

negativamente sobre la proyeccion del video.

Respecto a la parte superior, primero se traté la tela interviniendo
pictoricamente, luego se recortd la tela en partes iguales y se mezclaron,
para que no encajaran perfectamente, después de hacer los transfers
encima de los recortes, se volvid a coser, con intencion de enfatizar, la

reconstruccioén o la reinterpretacion de un paisaje.

Hice la prueba técnica y comprobé la distancia a la que debia situar el

proyector, para que encajara perfectamente dentro de la tela.
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6.5.6. ESTAMPAS DE PAISAJE

FICHA TECNICA

Titulo de la serie: Fotografias manipuladas digitalmente
Ao de realizaciéon: 2007

Formato: Impresion digital y transfer sobre tela 29 x 42 cm.

Sinopsis:

Interpretaciones de paisaje, otorgando a la imagen la integracion de
nuevos elementos virtuales, dando rienda suelta al mundo de la
imaginacion y la creatividad, procurando una reinterpretacién de estas
fotografias manipuladas digitalmente, donde se construyen metaforas de

ensofaciones. Intentando que florezcan nuevos escenarios.

Aspectos técnicos de la realizacion;

Se incluira en la pared C, enfrente de las columnas donde se encuentran
las impresiones digitales un Cuadro de 200 x 170 cm., realizado con

pintura acrilica, dentro de esta misma linea de investigacion.

Parto de fotografias hechas por mi de la naturaleza, luego las manipulo
digitalmente, integrando dibujo manual o elementos que transformen el

discurso.

La impresion digital se hara sobre tela, también se utilizara en algunos

casos papel transfer.
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Estas ilustraciones estan inspiradas en los cuadros de las casas antiguas,
paisajes llenos de caminos y bosques, que invitan a imaginar personajes
y aventuras. Es un homenaje a los recuerdos de mi infancia, cuando yo

jugaba a recorrer estos paisajes con mi imaginacion.

7. PROCESO DE TRABAJO

Este proyecto se conforma de trabajos realizados a lo largo de este afo
en el marco del master. Desde un principio adapté las propuestas a mi
idea del propésito final, la exposicidon. Sin embargo, el proceso ha ido

evolucionando todo el tiempo.
La dificultad residia en adaptarlo al concepto que yo queria expresar.

Quise desde un principio trabajar con el concepto de paisaje y
contemplacién. Me siento muy vinculada al ambito rural, lo encuentro muy
estimulante creativamente y la idea surgié de manera espontanea. Lo que
en un principio era la necesidad de plasmar las emociones de ese espacio
sentido, se convirtid, con la realizacién del proyecto, en la base donde

aplicar los conceptos tedricos que se iban explorando.

Los trabajos independientes fueron evolucionando hasta encontrar un

discurso uniforme y coherente para la exposicion.

Mientras los conceptos que queria desarrollar, siempre estuvieron
bastante claros, en la linea de las obras pictoricas que he realizado hasta

ahora, quise ahondar en los aspectos técnicos.

Quise presentar obra grafica combinada con obra audiovisual, mi
comprension de que son dos medios diferentes con capacidades

expresivas similares, me obligaban a presentarlas de forma conjunta.

Esto me llevd mas tarde a buscar formas hibridas, en las que pudiese

mezclar las dos técnicas. Un cuadro con una proyeccion. Una caja de luz



en la que presentar diferentes fotomontajes. Objetos en relieve, que

sobresalen de un cuadro.

En los cuadros, ademas, hay mezcla de fotografias con dibujos,

fotomontajes y fotos pintadas.

No es que de partida buscase esas mezclas de medios, pero el proceso

creativo, me ha llevado a estos encuentros.

Entiendo que una exposicion es una obra completa, formada a su vez de
pequefas obras, cerca, tal vez, al concepto de instalacion. Se ha tenido

que variar, excluir, o disefar nuevas piezas para que todo encajara.

La primera obra que realicé fue el video de “transito cromatico”. En este
video se condensa de forma extensa mi intencion artistica y me sirvio de
punto de partida para el resto de obras. Este video marcaba el recorrido
de la exposicion y los demas trabajos debian adaptarse y conjugarse con
él.

A pesar de las directrices principales que conforman la obra, debo
subrayar, que he tratado de conservar un espiritu intuitivo de la mayoria

de las obras y en el conjunto de la exposicion.

"Amo la regla que corrige la emocion. Amo la emocion que corrige la
regla". "El conformismo comienza por la definicién". Tal como dice Braque
no creo que sea positivo para cualquier obra partir de postulados

estrictos.
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8. DIBUJOS CONSTRUCTIVOS

PLANTA SALA
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9. RENDER

9.1.Fotomontaje
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9.2.Simulacion 3D




10. PRESUPUESTO

Fecha: 27 - agosto- 2007
Presup. n®:  195/2007

ARTES

Cf Cadirers 5
46001 Valencia

CIRCULO DE BELLAS

PRESUPUESTO: EXPOSICION EN SALA A

n° |Concepto uds | €ud
GCAPITULD |- SUMINISTRO DE LAS DIFEREMTES COMPOSICIONES.
1.1- SINTEZIS
1.1.1|Ud Fofografias de dmensiones 25230 cm. a00| 20000
1.1.2|Ud Nusiracicn digital en tela de dimensicnes 130x40 cm. 1,00 50,004
1.2. TRANSITO CROMATICO
1.2.1|P.A. Alquiler semanal de proyecior. 1,00[ 210.00)
1.2.2|Ud Repraducire D, 100( &0.00)
1.2.3|Ud Pantalla redflectante 100 20,00
1.2.4|Ud Juega de altavoces. 1,000 100,00}
1.2.6|Ud Impresian digital sabre tela {mapa intame del video, de dimensiones 100 amoo
1.3- CAMING
1.3.1|Ud Chapa da madara. con cantos pulidas, 100| 2000
1.3.2|Ud Luces de netn (dos ubos can resistencia) 200] 2400
1.3.3|P.A. Base imprimaciénmas pirfura acriica. 100 £0.00)
1.4- LA CABARA
1.4.1[P.A. Estuchra e madera y chapa, inchiyende bsagras y elementos del 4 9o 250.00]
1.4.2|P.A. Base imprimacienmas pinfura acriica. 1,00] 100,001
143 Ud Telavisor 327 200 180,00
144 Ud Reporducion Dy, 200 &000
1.5- EL SITIO DEL ARBOL ROJO
15| P4, Alguiler semanal d8 proyeston 1,00] 210,00
1.5.2|Ud Repordugtor D, 140 000
1.5.3|Ud Tela de lona 140 30,00
1.5.4|P.A. Base imprimaciénmas pirtura acriica. 100 0,00
1.5.6|Ud Transferencias en tamana 43 1200) 300
1.6 ESTAMPAS DE PAISAJES
1.6.1|Ud Cuadro d edimensiones 200170 cm. 1,00 150,001
1.6.2|Ud Tela de lona 140 30,00
1.6.3|P.A. Base imprimaciénmas pirfura acriica. 1.00] 100,004
1.6.4|Ud Impresianes digiales sobre lela de dmensiones 20042 cm, 400 20,00
CAPITULD Il: SUMINISTROS ¥ SERVICIHS EXTERIORES DE
PRODUCCION
2.1 LOGISTICA
21.1|P.A. Suminisira y momaje de elemenios ¥ accesarios necesarios para tada la
mstalacian ({reglelas para acultar cables. tacos, calas. anclajes....), induyendo;
mana da chra. 1,00] 150,00
21,2|P.A. Transparle de toda el conjurde, para su mordaje v desmankaje,
mncluyenda combustible v kilometraie. 1,00] 450,00

Totales

110,00/
L
50,00

4T0.00/

210,00
L
20,00

100,00
Ao

108,00
20,00
48,00
40,00

B30,00/

50,00

100.00

G000

120,00

286,00/

210,00
GO0
30,00
GO0
36,00

3&0,00

150,00
30,00

10000
Ao

&0, 00/

150,00
450,00/




RESUMEM DE CAPITULOS

CAPITULD |- SUMINISTRO DE LAS DIFERENTES COMPOSICIONES.

1.1- SINTESIS 110,60
1.2- TRANSITO CROMATICO AT0,80
1.3 CAMING 100,00
1.4- LA CABARA A30,00
1.5- EL SITIO DEL ARBOL ROJE 286,00
1.6- ESTAMPAS DE PAISAJES 360,00
CAPITULD |- SUMINISTROS ¥ SERVICHS EXTERIORES DE PRODUCCION
21 LoGisTICA £00,00
TOTAL PRESUPUESTO EJECUCION MATERIAL 2.874,00

WA ND INCLUIDO EN LA OFERTA
FORMA DE PAGO: PAGARE A 30 DF F.

Isabel Mavarro Garcia Circulo de Balles Arte:



11. CONCLUSIONES

Esta exposicion pretende desarrollar un lenguaje de expresion y
experimentacion utilizando diferentes medios. Las nuevas tecnologias
son una herramienta que nos permite alcanzar resultados que
complementan el discurso que una vez fue unicamente pictorico. Para mi,
este proyecto abre un nuevo camino de exploracion plastica y estética
hacia nuevos territorios. Aunque a nivel conceptual sigo trabajando en la
busqueda de la representacion de sensaciones, trabajando para ello el
color y la forma, y apoyandome, en gran medida (y sobre todo en esta
exposicion) en la naturaleza, el dominio de los nuevos medios me ha
permitido alcanzar una mayor paleta expresiva. En esta exposicién se

pretende explorar esos limites y conjugarlos.

En cuanto a concepto, esta obra confirma la continuidad de un discurso
vinculado a la abstraccidon pictorica que busca el desarrollo de
emociones y sensaciones. La plasmacion de mi experiencia emocional en
un formato artistico. Mi trabajo es un ejercicio donde la naturaleza es un
eje fundamental como punto de partida o como punto de apoyo y donde

siempre hay lugar para el juego y la libertad.

Es importante destacar, que de la misma forma que se busca un
resultado estético y un acabado concreto, se busca una experiencia

artistica, un viaje mental y emocional a través del proceso.
La exposicidon es un mapa de ese camino.

Materializar un proyecto artistico supone enfrentarse a una serie de
condicionantes, de caracter material, burocratico, econémico, que
condiciona la obra y aunque esto supone muchas veces un “handicap”
para la total satisfaccidén de los objetivos, al final es un elemento mas que

acaba definiendo la obra final.



Después de esta experiencia, aspiro a desarrollar en lo técnico el cruce
de medios. La mezcla entre el audiovisual y lo pictérico, que se ven en
algunas de las piezas de esta exposiciéon, me parece un espacio

interesante para investigar en el futuro.
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