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Resumen

Realizacion de una pieza audiovisual a través de los versos de Marcos Ana, en la que se
utilizan técnicas de animacion cuadro a cuadro y rotoscopia que, combinadas con animacién
digital, son utilizadas para plasmar en imagen varias estrofas de "Mi corazén es patio".
Tomando como punto de partida la libertad creativa que ofrece la animacion, se hace un
recorrido por las diversas fases que llevan a la consecucion de la obra, desde la inspiracion
hasta el producto final, en la que el lenguaje visual toma gran importancia para trasladar tanto

el mensaje como la emocion.

Palabras clave: videopoesia, animacion, rotoscopia, Marcos Ana

Summary

Production of an audiovisual piece based on the verses of Marcos Ana. The audiovisual piece
uses frame-by-frame animation and rotoscoping techniques, combined with digital animation.
These techniques are used to capture in image several verses of ‘Mi corazon es patio’. Taking
the creative freedom offered by animation as a starting point, a journey is made through the
different phases that lead to the creation of the work, from inspiration to the final product, in
which the visual language takes on great importance to convey both the message and the

emotion.

Keywords: videopoetry, animation, rotoscoping, Marcos Ana
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1. Introduccion

El presente Trabajo de Fin de Master se realiza en el marco del Master en Postproduccion
Digital del Campus de Gandia de la Universidad Politécnica de Valencia. El tema del mismo
ha sido elegido en base a dos factores: los medios disponibles para la autora y su vinculacién

emocional y creativa con el mismo.

Cabe destacar que este TFM se ha desarrollado lejos de las instalaciones de la Universidad,
en consecuencia, la creatividad ha debido adaptarse a los limites materiales con los que se
contaba: un ordenador y una tableta grafica. Este hecho ha supuesto un reto que se ha

afrontado con imaginacién y perseverancia en cada una de las fases.



2. Motivacion

La poesia no figura entre los habitos de lectura mas comunes de las nuevas generaciones.
Son pocas las personas jovenes que se acerquen a este género de forma regular o que

conozcan autoras y autores mas alla de los estudiados en la educacion secundaria.

Sin embargo, para quienes logran establecer un vinculo con la poesia, esta puede convertirse
en una experiencia profundamente transformadora, gracias a la intensidad emocional que
transmite. Al igual que otras disciplinas artisticas como el cine o la musica, la poesia se integra
plenamente en el bagaje cultural de una persona, enriqueciéndolo y aportando nuevas

herramientas para la creacion.

Estas experiencias artisticas desempefian un papel clave en todo proceso creativo. A través
de ellas se configuran formas particulares de ver y entender el mundo, lo que permite
establecer conexiones entre disciplinas, resignificando elementos ya existentes. Muchas
expresiones artisticas contemporaneas se basan precisamente en este juego de referencias,

rindiendo homenaje a obras anteriores o reinterpretandolas desde nuevas perspectivas.

Un ejemplo de esta dinamica es la forma en que la autora de este TFM conoci6 la obra de
Marcos Ana. Fue a través de la musica, de la mano del musico sevillano de rock Poncho K,
en cuya cancién El ojo en el ladrillo (2010) se recitan, hacia el final, los primeros versos del

poema Mi corazén es patio (Ana, 2011).

Estos versos, cargados de simbolismo, siempre han remitido a quien escribe estas lineas a

la escena del patio carcelario en la pelicula La naranja mecanica (1971) de Stanley Kubrick.

Curiosamente, el propio Marcos Ana (2007) menciona que Rafael Alberti, amigo cercano del
poeta, asociaba esos mismos versos a la pintura de Van Gogh en la que un grupo de presos
camina en circulo dentro del patio de una prision —La ronda de los presos (Van Gogh 1890)—
obra que, de acuerdo con Ortiz y Piqueras (1995), sirvié como inspiracion para la mencionada

escena de Kubrick.



Figura 1. La ronda de los presos Figura 2. La naranja mecanica (Kubrick, 1971)
(Van Gogh, 1890)

Este tipo de coincidencias pone en relieve como las influencias artisticas a las que las
personas estan expuestas a lo largo de su vida inciden en la manera de imaginar, crear o
reinterpretar el mundo. De ahi que, a la hora de seleccionar un tema que vinculase a la autora
emocional e intelectualmente, la idea surgiese en forma de imagen: la de unas siluetas

girando en un patio con paredes de ladrillo, acompafadas por los versos de Marcos Ana.



3. Objetivos

El objetivo principal de este TFM, ademas de reivindicar la figura de Marcos Ana como poeta
indispensable en la lucha por la libertad, es la de explorar la capacidad para resignificar
cuando se trabaja sobre una obra existente, y como afecta en ello todo nuestro conocimiento

artistico multidisciplinar.

En particular, se pretende investigar como la animacién, entendida no solo como técnica
visual sino también como recurso retérico, puede enriquecer la experiencia poética, de forma
que la videopoesia compuesta sobre versos preexistentes puede amplificar la carga simbdlica

y emocional del poema original.

Existe una clara “tentativa de seduccién a través de la emocionalidad de las imagenes” (Di
Marchis, 2005), en el que la retérica no sélo se utiliza con el fin de persuadir al espectador,

sino que se busca conmoverlo a través de la conjugacion de imagen y sonido.

Se busca resignificar lo existente, vinculando la poesia de Ana con su vida y su contexto
histérico, afadiendo matices y referencias a otras disciplinas artisticas, asi como a lo
publicado otros autores sobre su obra. En palabras de Speziale (2020), se trata de realizar
un “aporte particular a la memoria colectiva de nuestra sociedad contemporanea” por medio

de la videopoesia.

Por ultimo, este trabajo también se plantea como una férmula para acercar la obra de Marcos
Ana a las nuevas generaciones, ya que el cambio de lenguaje puede romper los prejuicios

que existen hacia un formato clasico como es del de la poesia tradicional.



4. Metodologia

La poesia ha sido, a lo largo de la historia, un medio privilegiado para la expresién emocional,
politica y estética. En un mundo cada vez mas mediatizado y visual, surge la necesidad de
explorar nuevas formas de presentar y experimentar la poesia. En este contexto, la
videopoesia abre un campo fértil para la experimentacion artistica y la revalorizacién del

lenguaje poético.

El presente trabajo se afronta desde una visién interdisciplinar de la creacién poética en la
actualidad —en particular de la videopoesia— proponiendo la animacién como herramienta

critica, estética y expresiva.

Para comenzar, se ha realizado una busqueda de referencias en las que la animacién fuera
usada como herramienta para trabajar la videopoesia. Asi, obras como “The Peace of Wild
Things” by Wendell Berry (Wang, 2020) han servido como punto de partida para desarrollar

la propuesta visual de este TFM.

Figura 3. “The Peace of Wild Things” by Wendell Berry (Wang, 2020)

Una vez analizadas las opciones con las que se contaba para desarrollar el proyecto, y
elegida la férmula para el desarrollo de la pieza —que seria una conjugacion de animacién
cuadro a cuadro, rotoscopia y animacion digital— se procedié a buscar referencias visuales
para dar forma a la estética de la obra. Para ello, se utilizé la aplicacién Pinterest, a través de
la cual se cre6é un moodboard que recogeria toda la inspiracion que se tomaria como guia en

el proceso de ilustracién.



A continuacién, se realizé un guién técnico que recogiese los elementos visuales que
acompafaria en pantalla los versos recitados. A su vez, se plasmo todo el desarrollo visual
del proyecto en un storyboard, para continuar con la creacion diversos bocetos que

contribuirian a tomar decisiones acerca de las formas, los colores y los trazos a emplear.

Una de las cuestiones mas conflictivas en el proceso de produccion fue la de la voz en off, ya
que el reto no sdlo consistia en encontrar una voz acorde a la contundencia emotiva del
poema, sino también a la forma de grabarla, puesto que, como ya se ha mencionado, los
medios con los que se contaba eran limitados. La voz en off, ademas, debia ser uno de los
primeros elementos a obtener, ya que toda la obra se construiria en base a ese estimulo

sonoro.

En esa busqueda, se contacté con Tomas Galindo, quién, a través de su pagina web
(https://lwww.poesiarecitada.com), da voz a diversas poesias y cuentos, “Mi corazén es patio”
entre ellos. Galindo aceptoé la propuesta de participar en el proyecto y con este método se

solventd el problema de la grabacién de la voz en off.

La siguiente tarea consistié en seleccionar una musica acorde al tono de la parte hablada.
Para ello, se utilizo la pagina Freesound.org, que también se utilizaria posteriormente en la

blusqueda de efectos de sonido.

La seleccion del flujo de trabajo fue una de las partes mas complejas de la fase de
preproduccién. La autora ya se habia enfrentado a la realizaciéon de una pieza en rotoscopia
en una de las asignaturas del master y recordaba la cantidad de tiempo que exige una

animacion de esas caracteristicas.

Por ello, se buscaron las herramientas y técnicas que simplificasen el proceso de ilustracion
y animacién lo maximo posible, eligiendo para ello la suite de Adobe, en particular los
programas Photoshop y After Effects. Finalmente, el montaje final se desarroll6 en Adobe

Premiere, mientras que el sonido se edité en Adobe Audition.



En lo que respecta al marco tedrico, la investigacion se desarrollé de manera simultanea a la
creacion del proyecto. Esta dinamica permitié que ciertos aspectos de la vida del Marcos Ana
se integraran progresivamente en la propuesta visual de la obra. Al mismo tiempo, los analisis
tedricos sobre la videopoesia ofrecieron a la autora nuevas ideas para desarrollar un proyecto

mas expresivo y personal.
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5. Marco teorico

En este apartado se presentaran brevemente los dos pilares que sustentan el presente TFM.
En primer lugar, se analizara la vida y obra Marcos Ana, puesto que su historia y el entorno
sociopolitico en el que se enmarca Mi corazén es patio son fundamentales en el desarrollo

del trabajo.

En segundo lugar, se definiran los principios tedricos que cimentan la videopoesia, disciplina
en la que se enmarca la obra que acompafia esta memoria, para finalizar exponiendo las
técnicas de animacion que sustentan este trabajo: cuadro a cuadro, rotoscopia y animacion

digital.

5.1 Marcos Ana y su obra

Fernando Macarro Castillo, conocido como Marcos Ana, pasoé veintidds afios y siete meses
en prision, represaliado por el franquismo. Nacido en 1920 en Alconada, provincia de
Salamanca, era hijo de jornaleros. Su nombre artistico surge como un homenaje a sus

progenitores, al combinar los nombres de ambos.

Militante comunista, fue condenado dos veces a pena de muerte por el régimen franquista.
Finalmente le fueron conmutadas por 60 afos de prision. El mismo dia en que tuvo

conocimiento de que continuaria con vida, escribié su primer poema en la pared de su celda:

Dos veces vino la muerte,
y dos se fue arrepentida.
Dicen que marché ofendida
porque no doblé mi frente.

jPor eso dejo mi vida!
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Mi corazén es patio es uno de sus poemas mas conocidos y esta dedicado a Maria Teresa
Leon. La historia detras de esta dedicatoria evidencia la dura vida que llevo el poeta durante

su cautiverio.

Segun cuenta el propio Marcos Ana (2007), Maria Teresa Leon le hizo llegar al penal de
Burgos, donde pas6 gran parte de su condena, un jersey tejido por ella misma para soportar
el frio invierno burgalés y le pidid que le contase algo sobre su vida. El respondié con un
poema breve, que seria precursor del que conocemos en la actualidad, escrito en un papel

de fumar y que sacaria clandestinamente de la carcel en un tubo de pasta de dientes:

Mi vida,

os la puedo contar en dos palabras:
Un patio.

Y un trocito de cielo

por donde a veces pasan

una nube perdida

y algun pajaro huyendo de sus alas.

Pero Ana no era el Unico que escribia entre los muros del penal de Burgos: poetas como José
Luis Gallego o Luis Alberto Quesada, entre otros, también estaban encarcelados en él. Este
ambiente propicié un terreno fértil para la colaboracién y la creacién poética, al punto de que,

segun Ducellier (2013), llegd a conocerse como la “Universidad de Burgos”.

La interrelacion con otros autores fue una constante en la vida y la obra de Marcos Ana: Luis
Alberto Quesada dedic6 su poema Vientos del alma a José Luis Gallego y El patio carcelario
a Marcos Ana (como respuesta a Mi corazén es patio), al tiempo que Marcos Ana dedico

Canto a la Libertad a José Luis Gallego.

La libertad le llegd a Ana a los 41 anos, gracias a una amnistia que lo sacé de prision tras

toda una juventud entre rejas. Este TFM pretende ser un reconocimiento a su obra y a su
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lucha, asi como a la de todos los poetas que se dejaron la vida —literal o figuradamente— en

la defensa de la libertad.

5.2 Videopoesia

5.2.1 Concepto y caracteristicas

Konyves (2011) define la videopoesia como un género de poesia ilustrado en una pantalla,
cuya particularidad radica en la yuxtaposicién de imagenes, texto y sonido basada en un
tiempo especifico. Hace hincapié en la simultaneidad de la experiencia expresada en

palabras, cuyo significado estd mezclado con la imagen y el sonido.

Segun Collins (2011), el vocablo, mas el sonido y la imagen constituyen los tres elementos
basicos en la videopoesia que a su vez “necesitan de: 1) un texto-escrito, creado por el autor;
2) un texto-para-ver, que el lector captura y aprehende, y 3) elementos pansemiéticos que

incluyen una dimension visual y otra fonica, ademas de la verbal.” (p.1)

Corral (2014), por su parte, plantea que esta dimensién simbdlica multisensorial modifica la
actitud del receptor hacia una globalidad en la recepcion. De esta forma, el lector evoluciona
en “lectoespectador”, extendiendo sus funciones hacia una totalidad receptiva, que define

como sinestesia.

Esa forma de retérica, que no sélo compone sobre la palabra, sino que resignifica la misma
a través de los simbolos visuales, es la que se pretende construir en el presente trabajo, ya
que la conjugacioén de elementos semiéticos da lugar a una narrativa nueva, que, si bien toma
como punto de partida un poema preexistente, trabaja sobre él para crear un nuevo nivel de

significacion.
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5.2.2 Origen y evolucion de la disciplina

Si bien el término videopoema es relativamente reciente y su desarrollo coincide en el tiempo
—a finales de los anos 60— con la era de la democratizacion de la creacién audiovisual a
través del video, existen manifestaciones anteriores que, segun Gorzkowicz (2024),

desempefan un papel crucial en la conformacion del género.

En sus palabras, resulta imprescindible hacer mencién al Dadaismo, liderado por Tristan
Tzara y Marcel Duchamp, y a su evolucion natural, el Surrealismo, cuya teoria fue formulada
por André Breton y que encontrd su expresion cinematografica en Luis Bufuel y Salvador
Dali. Durante este periodo, la poesia fue reconocida como un elemento de los actos

performativos audiovisuales, y el cine en si mismo fue elevado a la categoria de arte poético.

Figura 4. Anémic Cinéma (Duchamp, 1926)

La actividad artistica de estos pioneros fue continuada por creadores experimentales como
el grupo internacional Fluxus o Dick Higgins, quien acufié el término intermedia para describir
las actividades artisticas interdisciplinarias que entablan un dialogo entre géneros

(Gorzkowicz, 2024).

Sin embargo, el concepto de videopoesia requiere, por su naturaleza, la existencia del video

para materializarse. El abaratamiento de los costes de produccion, gracias al desarrollo de
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esta tecnologia, impulsé una rapida proliferacion de artistas que comenzaron a trabajar en

este formato.

Asi, tal y como expone Tremlett (2021), la creacion del que se considera el primer videopoema
de la historia se produjo poco después de la llegada al mercado de dos innovaciones clave:
la camara Super 8 de Eastman Kodak en 1965 y la Sony Portapak, la primera camara de

video analdgica, en 1967.

Este videopoema, creado por el portugués Ernesto Manuel De Melo e Castro en 1968, tiene
por nombre Roda Lume y en él experimenta con la tipografia y las formas animadas,
combinandolas con la palabra sonora.

d
r® %a
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Figura 5. Roda Lume (De Melo e Castro, 1968)

Posteriormente, artistas como Gianni Toti contribuirian a la experimentacién en el género,
fusionando elementos de poesia, cine y arte electrénico. Asi surgiria la poetronica,
“neologismo acunado por Gianni Toti que funde en una misma palabra poesia y electronica y
que designa una identidad, un crearse en conjunto de la poesia y de las articulaciones del

lenguaje consentidas de la exploracién del video como medio.” (Lischi, 2001).

La videopoesia, aun hoy, es una disciplina en desarrollo y en perpetuo estado de
experimentacion. Esto se debe, en gran parte, a su naturaleza profundamente multidisciplinar,

que permite explorar una amplia gama de enfoques creativos.
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6. “Mi corazon es patio”: desarrollo del proyecto

Este proyecto ha sido desarrollado siguiendo las distintas fases de produccién propias de la
industria audiovisual. No obstante, la autora se enfrento a ciertas dudas a la hora de ubicar

las etapas de ilustracién y animacion dentro del proceso creativo del TFM.

Estas fases, que habitualmente se integran en la postproduccion de un producto audiovisual
convencional, adquieren en este caso un papel central, ya que la propia naturaleza del
proyecto se fundamenta en la ilustracion y la animacién. Por ello, se ha optado finalmente por

enmarcarlas dentro de la fase de produccion.

El desarrollo de este trabajo se ha llevado a cabo entre finales de 2024 y mediados de 2025,
abarcando todo el proceso, desde idea inicial hasta la sonorizacion final de cada detalle del
proyecto. Si bien todas las fases han requerido dedicacién, la mayor carga de trabajo ha
recaido en la parte de ilustracion y animacion. La técnica del dibujo cuadro a cuadro ha
implicado un alto grado de constancia y disciplina, convirtiendo cada plano en un ejercicio de

paciencia.

Pero mas alla del reto técnico, este proceso ha supuesto también un espacio de crecimiento
personal y creativo. Dibujar cada imagen, una tras otra, ha sido no solo una tarea exigente,
sino también una forma de conectar profundamente con la historia que se queria contar, de
traducir emociones en trazos, y de construir una narrativa visual que, a pesar del esfuerzo,

ha resultado enormemente gratificante.

A continuacion, se presenta un recorrido detallado por las tareas, procesos y metodologias

que han dado forma al proyecto.
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7. Preproduccién

En esta fase se abordaran todos aquellos elementos previos al proceso productivo

propiamente dicho.

En particular, se detallara la busqueda de inspiracion, asi como la recopilaciéon de recursos
visuales y sonoros. Asimismo, se incluye en esta etapa la investigacion sobre el flujo de

trabajo mas adecuado para el desarrollo del proyecto.

Aunque todos estos aspectos estan estrechamente relacionados con la produccion, requieren
una preparacion previa que permita afrontar la siguiente fase con metodologias ya definidas,

garantizando asi coherencia y fluidez en la ejecucion del proyecto.

7.1 Referencias

Tal como se expuso en el apartado de motivacion de este Trabajo de Fin de Master, la idea
que actudé como detonante del proyecto surgié a partir de unos versos de Marcos Ana,
combinados con la potente imagen de los presos caminando en circulos en el patio, extraida

de La naranja mecanica (Kubrick, 1971).

A partir de esta inspiracion, el proceso creativo se inicid con una busqueda exhaustiva que

permitiera a la autora trasladar una escena cinematografica a un proyecto de animacion.

Al tratarse de una imagen en movimiento, desde el primer momento se tuvo clara la intencion

de recurrir a la técnica de la rotoscopia como recurso principal para representar dicha escena.

La autora ya habia trabajado previamente con la rotoscopia en la asignatura de Grafismo
Audiovisual del Master, por lo que era consciente de la elevada carga de trabajo que implica
el dibujo cuadro a cuadro que esta técnica requiere. Por ello, desde el inicio se procuré definir
un estilo de ilustracién que fuera sencillo, estéticamente atractivo y viable para su repeticion

a lo largo del proyecto.
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En ese contexto, se comenzo a elaborar un moodboard mediante la aplicacion Pinterest, en

el que se fueron recopilando referencias para la construccion del estilo visual.

Figura 6. Moodboard generado mediante la aplicacion Pinterest.

Asimismo, se inicié una busqueda paralela de animaciones con estilos visuales compatibles
con la propuesta del proyecto, con el objetivo de establecer un referente claro y coherente

con la idea inicial.

Durante esta busqueda resultd especialmente inspiradora la lista de reproduccién de Youtube
Poetry Films de The On Being Project, en la que diversos artistas emplean técnicas muy

variadas para traducir poemas al lenguaje audiovisual mediante la ilustracién y la animacion.

The Peace of Wild Things” by Wendell Berry (Wang, 2020), obra a la que se hace referencia
en el apartado de metodologia de este TFM, forma parte de la mencionada lista de

reproduccién. También se incluyen en ella los ejemplos que se exponen a continuacion.:
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Figura 7. Letter to My Body, by Joy Ladin (Kelly, 2020)  Figura 8. Kindness, by Naomi Shihab Nye (Perez
Lopez, 2020)

Figura 9. Singularity, by Marissa Davis (Kingslake, Figura 10. The Natural World, Joy, and Human
2023) Becoming (Wang & Greenough, 2022)

Las estrategias de ilustracion y animacion utilizadas por cada artista son profundamente
distintas entre si, lo que ayudo a la autora a reflexionar acerca de la férmula mas adecuada

para desarrollar su propio proyecto.

7.2 El poema

En la fase de preproduccién, como es natural, se analizé de forma exhaustiva el poema Mi

corazon es patio (Ana, 2011), que se transcribe a continuacion:

«Mi corazoén es patio»

A Maria Teresa Ledén

La tierra no es redonda:
es un patio cuadrado
donde los hombres giran
bajo un cielo de estario.
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Sorié que el mundo era
un redondo espectaculo
envuelto por el cielo,

con ciudades y campos
en paz, con trigo y besos,
con rios, montes y anchos
mares donde navegan

corazones y barcos.

Pero el mundo es un patio
(Un patio donde giran

los hombres sin espacio)

A veces, cuando subo

a mi ventana, palpo

con mis ojos la vida

de luz que voy sofiando.

y entonces, digo: “El mundo
es algo mas que el patio

y estas losas terribles

donde me voy gastando’.

Y oigo colinas libres,
voces entre los alamos,
la charla azul del rio

que cifie mi cadalso.
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“Es la vida”, me dicen
los aromas, el canto
rojo de los jilgueros,
la musica en el vaso
blanco y azul del dia,

la risa de un muchacho...

Pero soriar es despierto
(mi reja es el costado
de un suefio

que da al campo)

Amanezco, y ya todo

—fuera del suefio— es patio:

un patio donde giran

los hombres sin espacio.

jHace ya tantos siglos

que naci emparedado,

que me olvidé del mundo,
de como canta el arbol,

de la pasion que enciende
el amor en los labios,

de si hay puertas sin llaves

y otras manos sin clavos!

Yo ya creo que todo

—fuera del suefio— es patio.
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(Un patio bajo un cielo
de fosa, desgarrado,
que acuchillan y acotan

muros y pararrayos).

Ya ni el suenio me lleva
hacia mis libres arios.
Ya todo, todo, todo,

—hasta en el suefio— es patio.

Un patio donde gira

mi corazon, clavado;

mi corazdn, desnudo;
mi corazoén, clamando;
mi corazdén, que tiene

la forma gris de un patio.
(Un patio donde giran

los hombres sin descanso)

La autora fue consciente pronto de que la longitud del poema era inabarcable desde el punto
de vista técnico. Es por ello que se tomé la decision de trabajar con las primeras estrofas el
mismo, asi como hacer referencia a los “versos” de Marcos Ana en lugar de al poema

completo en el titulo del proyecto.

7.3 Guion técnico

A la hora de redactar el guion, hubo un proceso de reflexion creativa que llevo a la autora a

cambiar el enfoque que inicialmente se tenia del proyecto.
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En un primer momento, el planteamiento era marcadamente literal: se pretendia representar

a través de la animacion las imagenes que evocaba el poema.

Sin embargo, tal como se ha sefialado en el apartado de metodologia de este TFM, la
investigacion tedrica —centrada en el marco de la videopoesia— se desarroll6 en paralelo al
proceso creativo. Este cruce de practicas llevo a una reflexion crucial: no bastaba con ilustrar
visualmente el poema, sino que era necesario construir o afiadir nuevos significados que

enriquecieran la obra y la dotaran de mayor profundidad.

Esta cuestidn se plasma de forma clara en el guion técnico del proyecto, en el que se lleva a

cabo una asociacién entre la parte sonora, correspondiente a los versos locutados, y la parte

visual:

N° escena Sonido Descripcion

- Sale el titulo del proyecto.

La tierra no es redonda: Una imagen del planeta Tierra aparece en
es un patio cuadrado el centro de la pantalla y comienza a
donde los hombres giran ampliarse hasta ocupar casi todo el
bajo un cielo de estario. encuadre. El borde exterior del planeta se

transforma en el suelo del patio de una
carcel.

Sobre ese circulo comienzan a dibujarse
las figuras de presos que caminan en
circulo. En el fondo se va revelando una

pared de ladrillo.

Soné que el mundo era Un ojo se cierra poco a poco y cubre toda
un redondo espectaculo la imagen. Cuando vuelve a abrirse, en su

interior empiezan a aparecer fuegos
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artificiales que estallan. Tras la ultima
explosion, los fuegos se apagan y el fondo

queda vacio.

envuelto por el cielo,
con ciudades y campos
en paz, con trigo y besos,

con rios, montes

Aparece un campo de trigo que se mueve
suavemente con el viento. Al fondo se ve
una pequefia aldea. En uno de los
edificios, se iza una bandera republicana.
Poco después, aparece un rio que
atraviesa el paisaje y recorre la imagen de

un lado al otro.

y anchos
mares donde navegan

corazones y barcos.

El rio se ensancha poco a poco hasta
convertirse en un mar. Surge un barco que
comienza a navegar en linea recta,
alejandose hasta salir fuera de plano.

Una gran ola rompe tras su paso. Cuando
la ola se disuelve, el fondo queda limpio y

vacio de nuevo.

Pero el mundo es un patio
(Un patio donde giran

los hombres sin espacio)

Surge un circulo en el centro de la imagen.
Dentro de él, vuelven a aparecer los
presos caminando en circulos.

Después, el circulo se va alejando poco a

poco hasta desaparecer.

A veces, cuando subo
a mi ventana, palpo

con mis ojos la vida

Se dibuja la figura de un hombre, linea por

linea. Una vez terminada, cierra los ojos.
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de luz que voy sofiando.

Alrededor de la figura aparecen formas
sinuosas de colores que se expanden

hacia los bordes.

y entonces, digo: “El mundo
es algo mas que el patio
y estas losas terribles

donde me voy gastando’.

Sobre la imagen del hombre se
superponen lineas verticales que simulan
rejas. Después, se afaden lineas
horizontales que completan la cuadricula.
La combinacién de ambas formas genera

una estructura cuadriculada.

Y oigo colinas libres,
voces entre los alamos,
la charla azul del rio

que cifie mi cadalso.

Las lineas horizontales se transforman
gradualmente en surcos que forman un
campo de trigo mientras las lineas
verticales se convierten en alamos que se
colocan en primer plano. El campo de trigo
se funde y se convierte en la superficie de
un rio.

Después, los elementos salen del

encuadre.

“Es la vida”, me dicen
los aromas, el canto
rojo de los jilgueros,
la musica en el vaso
blanco y azul del dia,

la risa de un muchacho...

Aparece una rama en primer plano y un
jilguero se posa sobre ella y comienza a
cantar.

Desde su pico emergen lineas que emulan
su canto y que se transforman

progresivamente en una boca que rie.
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La boca se funde sobre el fondo y

desaparece.

Pero sonar es despierto
(mi reja es el costado
de un suefio

que da al campo)

Vuelve a aparecer el campo de alamos y
comienzan a aparecer unas rejas
superpuestas sobre el paisaje.
Se realiza un zoom out y el campo queda
encuadrado dentro de una pequefia

ventana enrejada.

Amanezco, y ya todo

—fuera del suefio— es patio:

La imagen revela el interior de una celda.
Sobre una de las paredes, comienza a
escribirse, trazado a mano, el primer

poema de Marcos Ana.

un patio donde giran

los hombres sin espacio.

La puerta de la celda se cierra pero desde
la pequefa ventana de la puerta salen
varios pajaros que vuelan hacia fuera de

plano.

Hay un fundido a negro y aparecen los

titulos de crédito.
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7.4 Storyboard

Una vez seleccionados los versos que servirian de base para el proyecto audiovisual, se

procedié a traducirlos al ambito visual mediante la elaboracion de un storyboard. A

continuacion, se muestra la primera pagina del mismo:
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Figura 11. Storyboard del proyecto.

7.5 Flujo de trabajo

La eleccion del flujo de trabajo adecuado para las necesidades técnicas del proyecto estuvo

clara desde el inicio: se decidi6 trabajar con la suite Adobe Creative Cloud.

Esta decision se fundamenta principalmente en la capacidad de integracion entre los distintos
programas que la componen, los cuales permiten insertar archivos generados en otras

aplicaciones y modificarlos desde su origen, actualizandose automaticamente en el proyecto

final.
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Gracias a esta funcionalidad, cualquier error detectado en un archivo puede corregirse

directamente en el archivo original, evitando procesos de exportaciéon complejos.

Es cierto que, en algunos momentos, surgieron dudas en relacién a qué programas concretos
emplear, ya que Adobe ofrece diversas herramientas con funciones similares. Por ejemplo,
en un primer momento se considerd ilustrar con Adobe lllustrator; sin embargo, se opté
finalmente por Adobe Photoshop, debido a su capacidad para trabajar con lineas de tiempo

y para integrar ilustracién y movimiento dentro del mismo entorno.

De forma similar, aunque se comenzé a trabajar con Adobe Animate, pronto se concluyé que
Su uso no era imprescindible, ya que las animaciones necesarias podian resolverse
satisfactoriamente desde Photoshop, sin necesidad de duplicar procesos en distintos

programas.

Uno de los principales retos relacionados con el workflow tuvo que ver con las limitaciones

del equipo informatico disponible.

En un primer momento, se intenté desarrollar todo el proyecto directamente en After Effects;
sin embargo, las exigencias del programa superaban las capacidades del hardware, lo que
obligd a replantear la estrategia. Finalmente, se opté por dividir el proyecto en fragmentos,

trabajando estrofa por estrofa, para posteriormente ensamblarlos en Adobe Premiere.

En definitiva, para desarrollar este TFM se han empleado cuatro programas de la suite de

Adobe de forma sucesiva: Photosop, After Effects, Permiere y Audition.

El flujo de trabajo se resumiria en la siguiente linea de tiempo, donde se especifica qué tareas

se han llevado a cabo en cada uno de los programas:

Photoshop mm)p After Effects mmjp Premiere mmp Audition

Ilustracidn Animacidn digital Montaje final Sonorizacion
Rotoscopia Ensamblado de

Animacidn animaciones

cuadro a cuadro por estrofas

Figura 12. Workflow.
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8. Produccion

La fase de produccion ha sido, con diferencia, la que ha requerido mayor carga de trabajo y

dedicacion temporal dentro del desarrollo de este TFM.

Tal como se expone en la introduccién de este apartado, tanto la ilustracién como la
animacion se han englobado dentro de esta etapa, ya que en muchos casos ambas tareas
han coincidido. Esto se debe a que la animacién cuadro a cuadro ha consistido en una
multitud de ilustraciones secuenciadas en el tiempo, lo que ha hecho que los limites entre

ambas disciplinas, a menudo, se diluyeran.

Por ultimo, la voz en off también se ha incluido dentro de esta fase de produccion. Esta
decision también suscité ciertas dudas a la autora, dado que la locucién no fue realizada
directamente por ella. No obstante, se ha considerado que es una parte clave en la creacion

de la obra, y por ello se ha decidido incorporarla dentro del marco de la produccion.

8.1 Voz en off

Tal como se ha mencionado previamente, la voz en off no fue generada directamente por la
autora. En un primer momento, se contempld la posibilidad de contactar con alguien para
recitar el poema y realizar una grabacién especifica para el proyecto. Sin embargo, esta
opcién se descartd debido a la falta de un equipo de sonido adecuado que garantizara una

calidad técnica acorde con el TFM.

Ofra alternativa que se valoré fue utilizar la voz del propio Marcos Ana, autor del poema. Se
llevé a cabo una busqueda minuciosa con el objetivo de encontrar alguna grabacion en la que
€l mismo recitara sus versos. No obstante, la Unica versién localizada presentaba una calidad
de sonido muy deficiente, ya que correspondia a un recital de poesia en directo. Incorporarla

hubiera perjudicado el tono evocador que se pretendia para el proyecto.
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Sin embargo, durante esta busqueda, la autora descubrié la pagina web poesiarecitada.com,
en la cual el autor, Tomas Galindo, tenia publicada una versioén locutada de Mi corazén es

patio.

La riqueza expresiva y los matices emocionales de su interpretacion se consideraron muy
adecuados para el enfoque del proyecto. Tras ponerse en contacto con él, Galindo accedi6

con entusiasmo a colaborar, autorizando el uso de su grabacién para la pieza final.

8.2 llustracion

La ilustracion ha sido, sin lugar a dudas, la parte que mas tiempo ha requerido en el desarrollo
del proyecto. La busqueda de una paleta cromatica adecuada, de las formas, los trazos, y la
composicion no fue simplemente un ejercicio técnico de repeticidn, sino que implicé también
un enfoque narrativo desde lo estético. Cada decision visual exigia reflexion y coherencia con

el tono del poema, lo que supuso un proceso lento y exigente.

La primera decisién fundamental fue la eleccion del tipo de trazo, decisidon que, a su vez,
estuvo estrechamente vinculada a la seleccion del programa dentro del flujo de trabajo. Tal
como se podra observar en los bocetos que se presentan a continuacion, en un primer

momento se comenzo a trabajar con Adobe lllustrator.

Figura 13. Boceto del patio.
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No obstante, pronto surgieron dificultades: el trazo que ofrece lllustrator, si bien es fluido,
resultaba excesivamente limpio y uniforme, dado que el proyecto aspiraba a evocar la textura

de una tiza sobre la pared de una celda, con toda su imperfeccion y rugosidad.

Esa cualidad mas organica y sucia no podia lograrse de forma convincente en lllustrator, lo
que llevd a la decisiéon trabajar con Photoshop, que ofrecia mayores posibilidades para

alcanzar el acabado visual que se buscaba.

e [l ~ | (g acamms | [ o | ¢

ar.al @ 33,33 % (RGB/Previsualizar) X

Figura 14. Boceto del mar.

Los bocetos presentados ponen de manifiesto otro de los desafios a los que tuvo que

enfrentarse la autora en el proceso de ilustracion: la eleccién del color.

En un inicio, se intenté construir una paleta cromatica a partir del cuadro La ronda de los
presos de Van Gogh, utilizando la herramienta Adobe Color para extraer sus tonalidades

principales y aplicarlas de forma coherente a lo largo de la pieza.

Sin embargo, esta paleta resultd ser demasiado plana y carente de contraste, que no

encajaba en la idea del proyecto, tal y como se puede ver analizando el moodboard.

Como solucién, se comenzo a explorar otras obras del propio Van Gogh que ofrecieran una

gama cromatica mas rica y contrastada.
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A continuacion, se muestran los colores extraidos con Adobe Color de La ronda de los presos

y El dormitorio en Arlés, ambas de Van Gogh. Esta comparacioén visual permitié avanzar hacia

una seleccion cromatica mas intensa y expresiva, en sintonia con el tono de la obra.

26059 I 20595 e S6TI0 e eBcaTEC ke T60% L P2RF ECH K ens6o0l L YAGHFD3 e eacon? I

Figura 15. Paleta de color de La ronda de los presos  Figura 16. Paleta de color de El dormitorio en Arlés (Van
(Van Gogh, 1890). Gogh, 1888).

Tomando como punto de partida estas paletas de color, se cred una biblioteca de muestras
en Photoshop, que recogia los colores que serian empleados a lo largo del proyecto,

simplificando el trabajo y dando coherencia estética a la obra.

~ md MCEP

Figura 17. Paleta de color del proyecto.
Extraida de Photoshop.

Continuando con el proceso de ilustracion, es importante sefialar que ha sido dibujado en su

totalidad separando el trazo y el fondo. Esta decision responde principalmente a dos razones.

La primera es de caracter técnico, y sera explicada en mayor detalle en la fase dedicada a la
animacioén. En términos generales, se debe a que el fondo no requiere estar en constante

movimiento, siempre que el trazo si lo esté, lo que permite optimizar tiempos y recursos.

La segunda razon, igualmente importante, tiene que ver con la funcionalidad durante el
proceso de dibujo: al trabajar por capas separadas, cualquier error detectado en una de las

partes podia corregirse facilmente sin necesidad de rehacer toda la ilustracion.

Buena parte de las ilustraciones del proyecto se han realizado a partir de imagenes reales,
sobre las cuales se ha dibujado con el objetivo de aportar veracidad. En algunos casos, esta

técnica se emplea simplemente como una herramienta para representar de forma precisa la
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realidad (por ejemplo el jilguero), en otros, responde también a la intencidon de recrear

escenarios especificos.

Es el caso, por ejemplo, del fondo del patio de los presos basado en La Naranja Mecanica
(Kubrick, 1971) o de la celda final. Esta ultima, aunque no reproduce fielmente la carcel en la
que estuvo recluido Marcos Ana, si esta basada en la fotografia de una prisién franquista,

con el fin de mantener una coherencia histérica y estética dentro del proyecto.

= o

® ‘ Suavizar as tas copa A Q ¢@O

m=oeTnA ®

L GE

Doy vecen vino o wuerte,

4 dos 52 fue orrepentida. |
Dicen que marchs ofendida
porgue wo doblé md fromte.
iPor es0 dejo mi vidal

S R TN - A

]
»
5%
45
2
iz
@,
V.
Q

= MaP

mE @

R @@

Figura 18. llustracion sobre fotografia de carcel franquista.

Sin embargo, en otros casos, la autora ha optado por dejar volar su imaginacién, creando
imagenes originales que, sin partir de una referencia directa, se ajustan a la linea estética y
narrativa del proyecto. Esta combinacion de documentacion visual y creatividad ha permitido

construir un universo visual coherente, que equilibra realismo y expresividad.

Entre los ejemplos de imagenes creadas libremente por la autora encontramos la del barco,
que representa a los exiliados republicanos que tuvieron que atravesar el Atlantico, como fue
el caso de Maria Teresa Ledn o Rafael Alberti, grandes amigos de Marcos Ana y a quienes

se ha querido hacer referencia a partir de este recurso.
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Figura 19. llustracion de barco que navega hacia el exilio.
Muchos de los elementos que se utilizan a lo largo del proyecto tienen una carga simbdlica
ineludible. La ola, por ejemplo, con su color azul profundo, simboliza el poder arrasador del

ejército sublevado durante y después de la Guerra Civil.

Esta eleccion cromatica y formal no solo representa una fuerza destructiva, sino que también
evoca una sensacion de amenaza constante: ese azul persigue al espectador durante toda

la obra.

El proyecto explora contantemente el uso simbdlico de las formas como herramienta
expresiva. Los trazos no se limitan a representar figuras reconocibles, sino que estan

cargados de intencion.

Por ejemplo, los circulos, dibujados con una marcada tension, sugieren repeticion, rutina y
opresion; mientras que las lineas rectas, al delimitar el espacio, refuerzan visualmente la

sensacion de encierro, en consonancia con el tono del poema.

De esta forma, se trasciende lo meramente narrativo o ilustrativo: se recurre a la semidtica
de la forma como recurso expresivo, donde el lenguaje visual adquiere un valor simbdlico

capaz de transmitir emociones y conceptos abstractos, y complementa al resto de estimulos.
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Por lo tanto, la retdrica visual no solo opera desde lo explicito, sino también desde un plano
formal y estético, contribuyendo de manera esencial a la transmision del mensaje y al impacto

emocional de la obra.

En definitiva, la fase de ilustracion responde a una reflexion profunda acerca de cémo y qué
se quiere transmitir, jugando con los distintos elementos para crear una obra con varias capas

de significacion.

8.3 Animacion

Oftra de las fases mas largas y laboriosas del proyecto ha sido la de animacion, estrechamente

vinculada al proceso de ilustracion.

Antes de detallar el proceso técnico llevado a cabo, es importante sefalar un aspecto
fundamental que ha estado presente en todas las fases del trabajo con imagen en

movimiento: la decision de trabajar a 12 fotogramas por segundo (fps).

Esta eleccion responde a dos motivos principales. En primer lugar, a una cuestion practica:
reducir a la mitad la cantidad de dibujos necesarios permitia aligerar la carga de trabajo,
especialmente en un proyecto de animacion artesanal realizado por una sola persona. En
segundo lugar, esta frecuencia de imagen contribuye a reforzar la estética deseada, ya que
aporta cierta sensacién de "suciedad visual" que potencia el caracter manual y crudo del

trazo.

Esta etapa se ha abordado desde distintas técnicas, cada una con sus particularidades y

exigencias.

En primer lugar, se ha trabajado con rotoscopia, una técnica que consiste en dibujar sobre
imagenes reales en movimiento. En este caso, se han utilizado videos como base para lograr
un mayor realismo en los gestos y movimientos, permitiendo una conexion mas directa con

los cuerpos y las acciones representadas.
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Paralelamente, se ha desarrollado animacién cuadro a cuadro sin apoyo de imagen real, es
decir, creada de forma completamente imaginativa y creativa. Esta modalidad ha supuesto
un reto mayor en términos de planificaciéon del movimiento, pero ha ofrecido una gran libertad

expresiva, aportando matices unicos al conjunto del proyecto.

Por ultimo, también se ha incorporado animacién digital, que se diferencia de las anteriores
por su rapidez de ejecucion y la fluidez automatica que genera. Sin embargo, esta fluidez
contrastaba notablemente con la textura mas organica y artesanal de la rotoscopia y del dibujo
manual. Por ello, fue necesario trabajar cuidadosamente esta integracion para evitar un

contraste visual excesivo y mantener la coherencia estilistica del conjunto.

8.3.1 Coherencia estética

Durante la fase de desarrollo técnico fue necesario imaginar y aplicar soluciones creativas

que permitiesen optimizar el trabajo sin comprometer la unidad visual del proyecto.

Una de las cuestiones clave consistia en simular movimiento en elementos estaticos, como

fondos o componentes graficos que no requerian animacién cuadro a cuadro.

Mientras que los elementos animados manualmente —como las figuras rotoscopiadas o los
dibujos cuadro a cuadro— ya presentaban un trazo en constante vibracion, otros elementos
(fondos estaticos 0 movimientos simples creados digitalmente) carecian de esa textura viva
y organica. Esto generaba un desajuste visual entre las diferentes capas del proyecto,

especialmente cuando se integraban animaciones digitales mas limpias y fluidas.

Esta problematica se abordé desde el inicio del proyecto, y de hecho, el propio titulo y
subtitulo de la obra ya responden a esta cuestion estética: lineas que aparentan moverse,

pero que en realidad es una repeticion de tres frames sobre un fondo fijo.
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La formula especifica empleada para solventar este problema fue la siguiente:

1. Dibujar tres versiones distintas de las lineas, manteniendo la forma pero variando
sutilmente el trazo manual.
2. Importar esos tres fotogramas en After Effects, activar el remapeo de tiempo vy

aplicarles la expresion loopOut (), que permite repetir una secuencia de forma ciclica.
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Figura 20. Dibujo de tres lineas diferentes para emular movimiento.
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Figura 21. Aplicacion de la expresion loopOut ().

37



Esta animacioén en bucle simula una vibracion organica que imita el movimiento natural del

trazo a mano, integrando todos los elementos entre si.

Este recurso técnico resulté altamente eficaz para mantener la estética del dibujo artesanal
sin tener que recurrir a una animacién cuadro a cuadro completa para cada elemento. Gracias
a esta estrategia, fue posible ahorrar una cantidad significativa de tiempo y recursos sin

sacrificar la unidad estilistica del conjunto.

Cabe senalar que esta solucién se implementd especificamente sobre la capa de lineas,
mientras que los fondos, en general, permanecieron estaticos o, en algunos casos,
inexistentes. Esta separacién entre trazo y fondo —ya mencionada en la fase de ilustracion—

permitié un mayor control y flexibilidad durante la animacion.

8.3.2 Animacioén cuadro a cuadro

En lo que respecta a la animacién frame by frame, esta ha supuesto un importante reto

técnico, ya que era la primera vez que la autora se enfrentaba directamente a su realizacién.

Durante las primeras fases del proceso, lograr que las formas se moviesen con fluidez implicé
un periodo de aprendizaje que ralentizd, en cierta medida, el arranque de la produccion
practica del proyecto. Sin embargo, este proceso inicial resulté fundamental para adquirir las

destrezas necesarias para trabajar de forma eficaz.

La técnica empleada para la animacion se basé en el uso de Photoshop, aprovechando su
linea de tiempo y la posibilidad de trabajar con capas de video. Activando la opcion de capas
de cebolla, se podian visualizar el fotograma anterior y el siguiente, lo cual facilitaba una

animacién mas fluida y coherente.

Todas las ilustraciones realizadas en el marco de la animacién cuadro a cuadro también

cuentan con la separacion del fondo y de la linea. En este caso, primero se dibujaba el fondo,

38



como elemento que estructuraba el movimiento, para posteriormente aplicarle las lineas,

dandole coherencia visual al proyecto.
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Figura 22. Animacién cuadro a cuadro en Photoshop.

Ademas, el hecho de que tanto la ilustracion como la animacion se desarrollaran en el mismo
entorno de trabajo supuso una gran ventaja. Tal como se ha mencionado en el apartado
dedicado al flujo de trabajo, esta decisidn evitd tener que exportar o adaptar elementos a
otros programas como Adobe Animate, lo que habria implicado una mayor fragmentacion del

proceso.

8.3.3 Rotoscopia

El proceso de rotoscopia dentro del proyecto ha seguido una Iégica de trabajo inversa a la
utilizada en la animacion cuadro a cuadro. Mientras que en esta ultima se parte de la
imaginacién para generar el movimiento de forma libre, la rotoscopia se apoya directamente
en imagenes reales en movimiento como base de referencia. Este enfoque ha permitido

capturar gestos y desplazamientos con un alto grado de verosimilitud.
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Fue precisamente a partir del trabajo con rotoscopia cuando la autora tomé conciencia de la
necesidad de separar la linea del fondo. Y es que, en este contexto, el fondo no es un
elemento compositivo complejo, sino mas bien una herramienta para desvincular la figura de

su entorno y facilitar su integracion en la escena.

Ademas, desde el punto de vista técnico, la separacion entre linea y fondo es esencial en la
rotoscopia porque se trabaja en dos fases diferenciadas: primero se dibuja la linea sobre los

videos de referencia, y solo después se integra el fondo.

En cuanto al origen de los videos utilizados como referencia, se han empleado dos estrategias
principales. Por un lado, se recurrié a grabaciones realizadas en el entorno cotidiano de la
autora, utilizando su propio rostro, cuerpo y objetos domésticos como fuente. Por otro lado,
se utilizaron videos procedentes de bancos de imagenes gratuitos, en particular Freepik,

especialmente en aquellos casos en los que no era posible realizar una grabacion directa.

Sin titulo-1 al 50% (L021, RGB/8) *

Figura 23. Proceso de rotoscopia sobre el ojo de la autora en Photoshop.

La formula de trabajo con la rotoscopia ha sido muy distinta de la empleada en la animacion
cuadro a cuadro. Mientras que la animacién manual se realizaba utilizando la linea de tiempo

y capas de video en Photoshop (animando sobre cada fotograma con la ayuda de la
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herramienta de capas de cebolla), en el caso de la rotoscopia se utilizé un procedimiento

diferente desde el inicio.

Concretamente, los videos de referencia se importaban mediante la opcién:
Archivo > Importar > Cuadros de video a capas, una funcion especifica de Photoshop que
convierte automaticamente un clip de video en una secuencia de capas. Esta herramienta
facilita el trabajo de rotoscopia, ya que permite dibujar directamente sobre cada fotograma

individual sin necesidad de crear manualmente la linea de tiempo.

Este método resultdé especialmente util para mantener la precision en los movimientos
capturados, ya que cada trazo podia ajustarse fotograma a fotograma sobre la imagen

original.

Posteriormente, una vez completado el trazado de lineas, se eliminaban los frames de video
originales, dejando unicamente la animacion vectorial rotoscopiada lista para su integracién

en la composicioén.

En esta fase del trabajo, ha resultado fundamental mantener un alto grado de organizacion,
especialmente en lo que respecta a la nomenclatura y estructuracion de las capas dentro de
Photoshop. Dado que se trabajaba con multiples elementos por cada fotograma, una correcta
clasificacion ha sido clave para asegurar un flujo de trabajo correcto y evitar errores en la

integracion posterior.

Para ello, se establecié una estructura de carpetas jerarquizadas que agrupaban las capas
segun su funcion: una carpeta para las lineas animadas, otra para los fondos y una tercera

para las capas de video de referencia.

Posteriormente, y siguiendo el criterio de numeracion automatica que Photoshop asigna al
importar video como secuencia de capas (donde se incluye el nimero de fotograma en el
nombre), se procediod a renombrar manualmente cada capa de linea y fondo en relacién a su

cuadro correspondiente.

41



nagen  Cap:
.

Presos.psd al 66,7% (L015, RGB/B) *

G

LR TIANR S = S A

¥ S HXNe &

& 0

P P

Archivo  Edicion In

& 7 9. B o,

Presos.psd al 66,7% (FO14, RGB/B) *

N

LI IR SIS = S R

v SHRS &

<

e

Figura 25. Relleno de fondo sobre la linea realizada en rotoscopia.

Esta organizacién permitid6 que el trabajo se mantuviese ordenado y facilmente editable,
especialmente en secuencias largas o en aquellas en las que se superponian diferentes

técnicas de animacion.
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8.3.4 Integracion de animaciones

La integracion final de los elementos graficos, tanto estaticos como en movimiento, se ha

llevado a cabo mediante el software Adobe After Effects.

Aunqgue el objetivo principal no era desarrollar animaciones digitales complejas dentro del
programa, si se han realizado ciertos movimientos basicos (desplazamientos, escalados o

fundidos) en aquellas secuencias que lo requerian.

No obstante, el uso fundamental de After Effects ha sido el de servir como plataforma de
composicion, encargada de reunir todos los elementos visuales previamente generados y

organizarlos en estructuras multicapa y secuencias temporales completas.

Este flujo de trabajo ha partido de multiples archivos de origen desarrollados en Adobe
Photoshop, donde se habian realizado animaciones segmentadas de uno o dos elementos
como maximo. Una vez finalizadas, estas animaciones se importaban en After Effects para

componer escenas completas y se trabajaban a través de precomposiciones.

B Adobe After Effects 2025 - €:\Users\tsaso\Desktop\Master postpro\TFM\MCEP_Estrofa2_parte?.aep - o x

Archivo Editar Composicion Capa Efecto Animacion Ver Ventana Ayuda

»

L RCRTE Tien 74m: onmutar definidores / modos

Figura 26. Integracion en After Effects.

Uno de los retos técnicos mas importantes fue lograr que los elementos estaticos no
desentonaran respecto a los que tenian movimiento organico. Como se explicé previamente,
se utilizé una técnica basada en tres frames en bucle para simular la vibracion de linea, algo
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que After Effects permitid controlar con precisién gracias a sus funciones de expresién y

control de tiempo.

Ademas, After Effects fue especialmente Util para trabajar con capas de secuencia, es decir,
series de fotogramas consecutivos exportados desde Photoshop (tanto para la linea como

para el fondo en secuencias rotoscopiadas).

Para ello, tal y como se ha mencionado previamente, fue esencial mantener una
nomenclatura clara y secuencial durante todo el proceso, lo que permitié importar
automaticamente las imagenes en el orden correcto y visualizar de inmediato la animacién

en movimiento.

Los archivos finales se organizaron por estrofas, generando composiciones de con la
extensién especifica del software (.aep) que luego serian ensambladas en Adobe Premiere

para crear el montaje definitivo.
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9. Postproduccion

Aunque ya se ha explicado que, en este proyecto, la ilustracion y la animacién se han
considerado parte del proceso de produccion, si es necesario ubicar dentro de la
postproduccion algunas fases clave, como el montaje final, la edicion de sonido o la

exportacion del proyecto.

Estas tareas, al centrarse en la unificacion de todos los elementos previamente generados,
forman parte esencial del acabado del producto audiovisual. A continuacion, se detallan todos
los procesos que han conformado esta fase: desde el montaje en Adobe Premiere hasta la

exportacion final, pasando por la integracion del sonido en Adobe Audition.

9.1 Montaje

El montaje final del proyecto se ha llevado a cabo integramente en Adobe Premiere, utilizando

como base los archivos generados en After Effects.

Una de las principales ventajas del entorno Adobe ha sido la posibilidad de importar
directamente los proyectos de After Effects (.aep) en Premiere sin necesidad de exportarlos

previamente como archivos de video.

Editar  Exportar MCEP_MONTAJE

ador del clip de audio: MCEP

Montaje/MCEP_v01 acp

Figura 27. Montaje en Premiere.
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Esta funcionalidad ha sido clave para mantener un flujo de trabajo agil, ya que cualquier
cambio o correccion realizado en After Effects se actualizaba automaticamente en la linea de

tiempo de Premiere.

Como se ha explicado previamente, para optimizar el rendimiento del hardware en After
Effects, se decidio dividir el contenido del proyecto en estrofas individuales, en lugar de
trabajar con una unica linea de tiempo global. Sobre las estrofas ya montadas se afadioé una
textura visual que ayuda a unir todas las partes del proyecto. Esta textura también aporta una
sensacion de imperfeccion y trabajo manual, reforzando el estilo artesanal que se busca en

la animacion.

Una vez compuesta la parte visual en Premiere, se procedio a exportar la secuencia de video
para trabajar la sonorizacion en Adobe Audition, proceso que se explicara en el siguiente

apartado.

Posteriormente, el archivo de sonido final (en formato .wav) se reimporté en Adobe Premiere,

integrandose en la linea de tiempo para la exportacion final del proyecto audiovisual completo.

9.2 Ediciéon de sonido

La fase de sonorizacién del proyecto se ha llevado a cabo en Adobe Audition, donde se han
mezclado distintos elementos con el objetivo de crear una atmésfera sonora coherente con

el tono del poema y con la estética visual del mismo.

Se ha utilizado como base un archivo de video exportado desde Premiere en calidad HD
(1280x720p), que permitiese ver con detalle los elementos del video sin ser tan pesado como

si se hubiese exportado en Full HD.

Ademas de la voz en off, a la que ya se hizo referencia en la fase de produccion, la banda

sonora del proyecto se compone de tres elementos principales:

1. La musica principal.
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2. La textura sonora de fondo.

3. Los efectos de sonido sincronizados con la animacion.

Todos estos recursos han sido obtenidos de Freesound, como ya se detallé en el apartado

de metodologia.

Con respecto a la musica, se seleccioné una pieza que acompaniara el ritmo de la imagen sin
imponerse sobre ella. Dado el contenido del poema, no podia ser excesivamente alegre, pero

tampoco se buscaba caer en un tono marcadamente dramatico.

El objetivo era encontrar un equilibrio emocional que acompafara la dureza del texto, pero
que también dejara espacio a una lectura esperanzadora, que también esta presente en la

construccion gréfica.

@ Adobe Audition = a X
Archivo Edicion  Multipista Clip _Efectos Favoritos _ Vista  Ventana Ayuda

00:01:21:10

Figura 28. Sonorizacién en Audition.

Pero el elemento clave en la composicion sonora del proyecto ha sido la incorporacién de una

textura de sonido tipo disco de vinilo, que simula el crujido caracteristico de este formato.

Este recurso no tiene un valor narrativo directo, pero si refuerza la textura visual: asi como
las lineas dibujadas presentan una cierta “suciedad estética”, el audio incorpora este mismo

principio a través de un ruido constante y sutil, que unifica lo visual y lo auditivo.
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Por otro lado, también se han incluido efectos sonoros para acompafar el movimiento de los
elementos animados. Algunos de ellos se aproximan a un trabajo de foley, como los sonidos
tipo whoosh o el burbujeo aplicado sobre ciertas formas sinuosas, que refuerzan el

desplazamiento de figuras o la aparicion de elementos en pantalla.

Otros sonidos, como el canto del jilguero o el ruido de la ola, acompafan lo que ocurre en
pantalla y refuerzan lo que la imagen quiere transmitir. Gracias a ellos, el espectador entiende

mejor el contexto y siente con mas intensidad la escena.

Todos estos elementos fueron trabajados en pistas separadas dentro de Adobe Audition. Se
aplicaron ajustes de volumen, fundidos de entrada y salida, ecualizacién... etc. para

garantizar una mezcla equilibrada y un entorno sonoro coherente con la propuesta visual.

Finalmente, el archivo de audio resultante se exporté en formato .wav (que conserva la
calidad del sonido sin comprimir) y se importé en Adobe Premiere para la edicién final del

video.

9.3 Exportacion
Una vez se tuvieron todos los elementos visuales y de sonido integrados en Adobe Premiere,

se procedio a realizar la exportacion final del proyecto.

En lugar de utilizar Adobe Media Encoder, se optd exportar directamente a través de
Premiere, ya que en una prueba previa se comprob6 que el tiempo de exportacion era
sorprendentemente rapido, incluso extrayendo directamente las animaciones desde After

Effects.

Los parametros de exportacion seleccionados fueron los siguientes:

e Formato de video: H.264.
¢ Resolucion: Full HD (1920x1080p).

¢ Velocidad de fotogramas: 12 fps.
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e (Cobdec de audio: AAC.

e Frecuencia de muestreo: 48.000 kHz.

Como se puede observar, se optd por un formato de alta calidad, manteniendo la velocidad

de 12 fotogramas por segundo utilizada de forma constante durante todo el proyecto.

El archivo final exportado se entrega junto con este Trabajo de Fin de Master como parte del

material presentado.
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10. Conclusiones

La valoracion general del desarrollo del proyecto es muy positiva. No solo se han cumplido
los objetivos marcados al inicio, sino que el proceso completo ha supuesto una experiencia

de aprendizaje profundamente enriquecedora para la autora.

A lo largo del trabajo se ha logrado reivindicar la figura de Marcos Ana, no solo como poeta,
sino como simbolo de resistencia y memoria histérica. La videopoesia resultante ha permitido
dar nueva vida a sus versos, integrando animacién y sonido para amplificar su carga simbélica

y emocional.

Asimismo, el proyecto ha demostrado —como ya lo hicieron previamente otras
videopoesias— que es posible resignificar una obra preexistente desde una mirada actual y
personal. Gracias al uso de técnicas como la rotoscopia, los trazos inestables y los simbolos

graficos se ha conseguido ampliar la experiencia poética.

También se considera que la pieza resultante es capaz acercar la poesia a un publico mas
joven, rompiendo con la idea de que la poesia tradicional es algo lejano o anticuado. El
lenguaje audiovisual ha servido como puente entre generaciones, haciendo mas accesible un

contenido profundamente humano y politico.

La animacion, por tanto, se ha revelado como una herramienta retérica poderosa, capaz de
emocionar y persuadir, y ha sido la piedra angular en la construccion del discurso poético del
TFM. A través de ella, se ha transmitido no solo el valor artistico de los versos de Ana, sino
también se ha realizado una reivindicacion de la memoria histérica, como herramienta clave

para no repetir los errores del pasado.

En un contexto social donde la apologia de la violencia, especialmente hacia colectivos
vulnerables, sigue presente, y donde la cultura a menudo es desvalorizada, resulta
fundamental reivindicar el papel del arte como herramienta de resistencia, de memoria y de

defensa de la paz y la libertad.
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En este entorno sociopolitico cada vez mas tensionado, resulta imprescindible tomar una
posicién clara frente a la apologia de la ignorancia y la violencia. En contraposicién a las —
tristemente— célebres y terribles palabras de Millan Astray (jAbajo la cultura! jViva la muerte!)

es necesario decir con firmeza:

jArriba la cultura! jViva la vida!
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ANEXO I. Relacion del trabajo con
los Objetivos de Desarrollo Sostenible de la Agenda 2030

Relacion del trabajo con los Objetivos de Desarrollo Sostenible de la agenda 2030

Grado de relacion del trabajo con los Objetivos de Desarrollo Sostenible (ODS)

Objetivos de Desarrollo Sostenibles

Alto

Medio

Bajo

No
procede

ODS 1. Fin de la pobreza

X

ODS 2. Hambre cero

ODS 3. Salud y bienestar

ODS 4. Educacioén de calidad

ODS 5. Igualdad de género

ODS 6. Agua limpia y saneamiento

ODS 7. Energia asequible y no contaminante

ODS 8. Trabajo decente y crecimiento
econdémico

ODS 9. Industria, innovacion e infraestructuras

ODS 10. Reduccion de las desigualdades

ODS 11. Ciudades y comunidades sostenibles

ODS 12. Produccion y consumo responsables

ODS 13. Accién por el clima

ODS 14. Vida submarina

ODS 15. Vida de ecosistemas terrestres

XIX|X|IX|X|X|X]| X | X[|X|X|X|X]|X

ODS 16. Paz, justicia e instituciones solidas

ODS 17. Alianzas para lograr objetivos
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Descripcion de la alineacion del TFG/TFM con los ODS con un grado de relacién mas
alto

“Mi corazon es patio” es una critica hacia la privacion de libertad a la que sometié el
régimen franquista a cientos de miles de personas.

Este videopoema tiene un alto grado de cumplimiento del ODS 16 (Paz, justicia e
instituciones sélidas) porque ayuda a recordar y dar visibilidad a una etapa de represion
e injusticia, para aprender de nuestra historia y no volver a repetirla.

Al recuperar la memoria histérica y compartirla a través del arte, se fomenta la conciencia

sobre los derechos humanos, la importancia de la justicia y el derecho a vivir en paz.
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