INDICE GENERAL

VOLUMEN I
1. INtrodUCCION eiuineiniieiuiieiniieiuiieieiieiuieeiaiiiiaresateriesntensessasecsnss 1
1.1. Justificacion € NiPOtESIS weeeerrreerecrsesnssnsonssnrsnssnssnssnsonssnssnssns 5
1.2. Limitaciones de la investigacion .......eeveeiieiieiiniiniiniiniiniincencen 8
1.3. ODJEIVOS teerereearsentsestssssssssssscsssosssosssosasssssssscsssssssssnsssnsos 10
2. MATCO LEOTICO wrururrnrnerurierurierursesursecusesasesssncsasessssnsserssnsnssnses 12

2.1. Primeras aplicaciones del concepto de informacion relacionado con

la percepcion del tiempo MUSICAl v.veeeviniieieieierarniniieiineneieiececarnenes 14

2.1.1. Aplicacién del concepto de informacidén al discurso

musical: Struktur und Erlebniszeit, de Karlheinz Stockhausen .... 15

2.1.2. Pierre Schaeffer: Estimacion de la carga informativa de los

ODJCIOS SONOTOS wivevuiieraresensnsensersscessssessssnssssnsossnsessnsenes 30
2.1.3. Abraham Moles y la teoria de la informacion ................ 38

2.1.3.1. Terminologia de Abraham Moles relativa a la

teoria de 1a informacion ...eeeeeeeeeeeeeeereeeeneeecasaecnnns 43
2.2. Segundo grupo de conceptos tedricos: miscelanea .....evveevecincanss 51
2.2.1. La semiologia musical de Jean-Jacques Nattiez ............. 52

2.2.2. La técnica de segmentacion paradigmatica, de Nicolas
RUWEL ceeeniniuiuiiiiiiiiiiiiiiiiiin it sasaneee 59

2.2.3. Leonard B. Meyer y las leyes de la buena continuacion, de

complecion, de conclusion y de retorno .oeveveeeereecereecnsesensenns 63
2.2.4. El “nimero magico” de Miller ....ccvevvevneieiniieinennnnnee 67
2.2.5. Lanocion de 0bjeto SONOTO tieeevvressrecsroensocssonasonsssnns 71
3. Estado de 1a CUESHION wuiueiuiieiniieiniieiniiiiiiiiieiiiieiiiieiiieiasiesascnnen 76

X1



3.1. La recepcion de la teoria de la informacion aplicada a la percepcion
del tiempo en Tempus ex Machina: A composer's reflections on musical

time , de GErard GIISEY ..ceeceeceeseecsecsnsensansansonsssssnssnssnssnsanssnsnnsns 83

3.2. El concepto de temporal gestalt-units, de James Tenney. Una

comparativa con la técnica de segmentacion paradigmatica, de Ruwet ... 93

3.3. La tipologia de objetos de Helmut Lachenmann en Klangtypen Der
NEUET MUSTK «evevuvuvniiiiineieieiuiaiuiiiiiiisisesesasasassiessesesssssasasasnsens 98

3.4. Dove andarono la sera i muratori, de Salvatore Sciarrino: una

escultura en el tIeMPO .evevveiiniiiiiiiiiiiiiiiiiniiniieisisnisnisntsnssnsnss 104
T LY, (517076 (o) U T4 - T 113

5. Propuestas creativas: 12 Moments Musicaux y The House — in Memoriam
EVik OfiG cviveiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiinisisaississisnssnssatsntssssnssnsonses 117

5.1. La obra musical como experimento sobre la percepcion del tiempo:

12 Moments MUSICAUX «eveevveeiiieiieeiieeeieriestiestiesiiesssesssesssasesassnns 117
5.1.1. ConteXto eSPECIfICO weeerrerrerrsnrsersnronsorsonssnssnssnsonsonsonses 117
5.1.2. El planteamiento de 1a obra ....cceevevveiiieiniiiiniieiniinnnne. 120
5.1.3. Los objetos sonoros de 12 Moments Musicaux ....cceeeeeveenen. 127
5.1.4. Recursos para la articulacion formal ....ccceveveeiinecinecnnenne 139

5.1.5. La obra musical como experimento sobre el tiempo musical ... 155

5.2. La disolucién de la forma: The House — in Memoriam Erik Ona .... 165

5.2.1. ConteXto eSPECIfICO tvurerrerrrerrnruseseoecsesrassnssssssssassnsonss 166
5.2.2. El planteamiento de 1a 0bra ...ccvveeniieiniieinineinieinacninnnenns 168
5.2.3. El material sonoro y performativo de The House .....c.ceeueen. 178
5.2.4. Construccion y disolucion de la forma ...cceeeeviinivnieninnnnnns 190
6. CONCIUSIONES tuvrrvrnererierieciasrsarsnssatsssssssssosssstesssssssssnssnssnsonses 203
7. Referencias bibliograficas .eceeeveveeieiiiieciiiiieieiiiiiiiiiiieierieiecnenennes 214

X1l



VOLUMEN II

12 Moments Musicaux (Partitura)

VOLUMEN III

The House — in Memoriam Erik Oria (Partitura)

xiii



INDICE DE FIGURAS, TABLAS E ILUSTRACIONES

Figura 1: Compases iniciales del segundo movimiento del Cuarteto de
cuerdas, Op.28, de WEbeIN ..cuiiviieiieiiuiieiieiieiiniieiieiiiieiiniinisnieninn 20

Figura 2: Grafico extraido del articulo Struktur und Erlebniszeit ............ 21

Figura 3: Representacion grafica de Stockhausen para Struktur und
EFIeDRISZEIl wveuvunerrieeninieninieiiniininiiniuiiitientasentmmeeasenesceseaseneaes 29

Figura 4: Anélisis espectral de los siete SONIdOS ueeeereieneneeraieiaiennennes 35

Figura 5: Analisis de L. Meyer de la linea melddica de los primeros ocho

compases de Liebestod, de WagNET ...ceieieieieiiienrnrrerererasnnsesessessnns 66
Figura 6: Primera pagina de Orbes, de Carlos Fontcuberta ....cceevveeninnns 81
Figura 7: Ejemplo de posibles agrupamientos .......ceeeecerneeerecncneennnnns 85
Figura 8: Ejemplo de simetria de rupo ..eeceeieeerenececersecssenronesonscsneces 85
Figura 9: Ejemplo de sonido de impulso y su representacion grafica ........ 99
Figura 10: Ejemplo de sonido de crecida ....ceveieniniuinieiiiinininininannnne. 100
Figura 11: Ejemplo de sonido de resonancia artificial .......ccccviininninnnne. 100

Figura 12: Ejemplo de sonido-timbre (‘“Farbklang”) y su representacion

ESQUEMALICA vevuenrnrnrnreeeresencnsnsnsnsesesessscesnsessasssassssnsnsnsssnssssnsnns 101
Figura 13: Ejemplo de sonido de fluctuacion .....cceeeeveveiieienieniannannns 101
Figura 14: Representacion esquematica de un sonido de textura ............ 102
Figura 15: Objeto principal y de Dove andarono la Sera .....ceeeeveeveeennens 106

Figura 16: Proceso de retrogradacion en el cuarteto de cuerda de Dove

ANAATONO L0 SCHA veuevrereeiereereeessssssesesssssssesessssssssssssssssssssssssnsnnn 108

Figura 17: Representacion grafica de la estructura formal de Dove

ANAATONO LA SETA vevvveneeineenneeineerseesssesseesseessesssessscessssssesssenssennns 110

Figura 18: Explicacion de la ejecucion y descripcion sonora de un seagull

X1V



Figura 19: Preparacion del piano requerida para la ejecucion de la obra /2

MOMENLS MUSICAUX +eveeereeereeessesssesssesssesssesssmsssessssssssssssssesssssnens 127

Figura 20: Representacion grafica del objeto sonoro X de 12 Moments
MUSTCAUX «vnvnvnrerenensnrnsasesesssssasssmmssssssssasasssssssssmssssassssssssssnss 129

Figura 21: Sonido-timbre Y, objeto sonoro de masa, con una gran
saturacion espectral debida a las técnicas instrumentales extendidas

1311] o) (72T b: T RN 130

Figura 22: Objeto de impulso Z junto con su representacion grafica ....... 131

Figura 23: Representacion grafica del gesto instrumental 4 al inicio de la

0] o e 132
Figura 24: Objeto sonoro principal @ en su primera aparicion al comienzo

o (S E 021 43130 ¢ 134
Figura 25: Variaciones en la armonicidad del objeto sonoro b ............... 135

Figura 26: Gesto instrumental 4 formado por a + ¢ (con elision de b) en el
Moment MUSICAL T c.veuvvnvvninierionienierieniuisassasssssssssisassasssssnssnssnses 136

Figura 27: Objeto disruptor y compuesto de arcos sobrepresionados
articulados longitudinalmente a la cuerda ...cevveeeenieinieinionnionaroneceneess 137

Figura 28: Proceso timbrico del objeto sonoro b, cuya resonancia se va
granulando ProgreSiVaAmMENte ..vevvecveresresresssassassscsssonsonssassassssonsonss 138

Figura 29: Cohesion interna del Moment Musical N°1 gracias a su

oo o UnT o108 Te E:Ta B0} 4 : | 141
Figura 30: Representacion grafica del primer Moment Musical ......eeeev.e. 142
Figura 31: Evolucion de los diversos tempi en 12 Moments Musicaux  ...... 154

Figura 32: Comparacion del ritmo periddico en el centro del Moment
Musical N°1 con el ritmo discontinuo-dinamico al final del mismo ......... 156

Figura 33: Numero de objetos sonoros del Moment Musical VIII ........... 159

Figura 34: Espectro armoénico del final del Moment Musical 1X y comienzo
4 1<) 1 G 161

Figura 35: Analisis espectral de los movimientos X, XI y XII de la obra 12
Moments MUSICAUX vvvvveieiissisissiosesstossssosesstsssssesessssssssssesssosssses 162

XV



Figura 36: Inicio del IV movimiento del Trio “full of sound and fury”,
para violin, guitarra y aCOTdeON ..ceevververenrsersnssnsisssnssnssnsonsonsonsonssns

Figura 37: Fotografia de dos paginas consecutivas de La casa de hojas, de
Mark DanieleWski coeecveeverieierieieiiiieiiiieiieieiiiieiiiieieieceiecaciecacans

Figura 38: Melodia del Gran Vals, de Tarrega, utilizada por la casa
COMETCial NOKIG .evvvvevuiniieiiiieiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieeeneenenean

Figura 39: Disposicion del ensemble instrumental en la obra The House —
in Memoriam Evik Of@ ..c.coeveveeieiiiieieiieierieieciiieiieieceiecaenecacenees

Figura 40: Armonicos obtenidos mediante la preparacion con masilla
adhesiva de tres cuerdas del plano ...cceceeeveieiiiiiiieiiiieiiiiiiiiiiiieiaene.

Figura 41: Superposicion de dos acordes triada separados por siete quintas
de distancia —do menor 'y mi mayor—y su derivacion escalistica .......eeu..

Figura 42: Primeros compases de la particella del trombon alto de la
Sinfonia n°3, cuarto movimiento, Feierlich, de Robert Schumann ...........

Figura 43: Inicio del Hommage a Schumann de The House — in Memoriam
Erik Oria, reducidos aqui a sus voces principales ...ceeeeeieeieessersnsensonses

Figura 44: Acorde de armonicos sobre la fundamental (omitida) so/
aparecido en el Hommage a Schumann de The House ......c.ccoevevvevnnnnnn.

Figura 45: Compases 2 y 3 de la primera seccion de The House, tras la
Introduccion, con la exposicion del 0bjeto SONOTO @ tevievrvarvarsnrsnsensonses

Figura 46: Profusion del objeto sonoro x al final de la primera seccion de
T & o

Figura 47: Fragmento previo a la entrada de los vientos y el director en la
introduccion de The House - in Memoriam Evik Ofi@ .oeeeeeieeieeieeiennennnn

Figura 48: Recuento de los objetos sonoros en los primeros 30 segundos
de la 1* seccion de The House — in Memoriam Erik Ofia ....cccceeveevnennnne.

Figura 49: Estructura candnica del Hommage a Schumann .........c.cecu....

Figura 50: Puesta en marcha del metrénomo por parte del pianista y salida
del escenario del trombon, en las ultimas paginas de The House ............

Figura 51: Final de The House - in Memoriam Evik Ol ...coovvvevevanennnns

XVi

170

171

175

176

177



Tabla 1: Elementos musicales analizados en Struktur und Erlebniszeit ......
Tabla 2: Dimensiones fisicas y dimensiones perceptivas del sonido ..........
Tabla 3: Resumen de las seis situaciones analiticas, segiin Nattiez ............

Tabla 4: Tipologia de los objetos sonoros de Schaeffer, segun el criterio de

mMasa y timbre armoniCo ..ceeeeeieeiieiieiiniieiiiiiieiiiiiiiiinieneicincencenns

Tabla 5: Tipologia de ataques de [0S SONIAOS +ieeviernrererseecsnecsnrsscesansenns
Tabla 6: Escala de complejidad de [0S 1tmMOS cueevieuiieiieiinisnienienronssncnns
Tabla 7: Tipologia de sonidos (“Klénge), de Lachenmann ..........cccceueeeee.
Tabla 8: Objetos sonoros presentes en Dove andarono la sera ....oeeevevens
Tabla 9: Estructura formal de Dove andarono la Sera ......c.coeveveinienennnn..

Tabla 10: Presencia del objeto sonoro a al inicio de los diversos Moments

Musicaux de 12 Partitira .oeeeeeeeieieesereeesessoneonsossnssressssssssssssssssnses

Tabla 11: Enlace entre el Moment Musical 11 'y el Moment Musical 111
mediante el elemento COMUN @ teveereeieeiiienrieienriireereienseecacscnensscnnnecns

Tabla 12: Relacion de los diversos femi de 12 Moments Musicaux .....oeeeee
Tabla 13: Resumen de los Gltimos tres Moments de 1a obra ...ceeeeveeeeennenn
Tabla 14: Objetos sonoros b, c, d, e aparecidos en The House ................

Tabla 15: Objetos sonoros performativos /, m, n, o, p, de The House - in
Memoriam EVik ONA «eeeeieeeeeeeiereseeeeeesssssseeeessssssssccssssssscccsssnsssecns

Tabla 16: Estructura formal de The House — in Memoriam Erik Oia .........

Xvii



