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RESUMEN

RESUM

ABSTRACT

La Arquitectura cuenta con un gran abanico de recursos para referenciarse, y la Musica
puede ser uno de ellos. Profundizando en la relacién entre ambas disciplinas, el trabajo trata de
investigar mediante el estudio de casos las diversas vias a través de las cuales la Mdusica se ha
convertido en motivo de inspiracion para el disefio de determinadas arquitecturas contempora-
neas.

El trabajo comienza con un breve recorrido por las analogias y puntos de encuentro
entre ambas artes, que ha permitido que personalidades relevantes en el mundo del arte y del
pensamiento hayan constatado la realidad de esta confluencia artistica. La parte central de la
investigacion contiene la clasificacion y el analisis de los casos de estudio, respondiendo a una
causistica lo mas variada posible. Finalmente, gracias a este examen se concluyen una serie de
pautas de referencia y herramientas proyectuales Utiles en el desarrollo creativo del arquitecto.

Arquitectura y Musica; afinidades; espacios para la musica: recursos de proyecto

LArquitectura compta amb un gran ventall de recursos per referenciar-se, i la Musica
pot ser un d'ells. Aprofundint en la relacié entre ambdues disciplines, el treball tracta d'inves-
tigar per mitja Uestudi de casos les diverses vies a través de les quals la Musica s’ha convertit en
motiu d'inspiracié per al disseny de determinades arquitectures contemporanies.

El treball comenga amb un breu recorregut per les analogies i punts de trobada entre
ambdues arts, que ha permés que personalitats rellevants al mén de Uart i del pensament ha-
gen constatat la realitat d'aquesta confluéncia artistica. La part central de la recerca conté la
classificacio i l'analisi dels casos d’estudi, responent a una causistica el més variada possible.
Finalment, gracies a aquest examen es conclouen una série de pautes de referencia i eines pro-
yectuals utils en el desenvolupament creatiu de l'arquitecte.

Arquitectura y Musica, Afinitats; espais per a la musica; recursos de projecte

Architecture features a wide range of resources for referenced, and Music can be one
of them. Deepening the relationship between both disciplines, this study tries to research the
different pathways through which the music has become a source of inspiration for the design
of certain contemporary architectures.

The study begins with a brief tour through the analogies and approaches to both arts,
which have let that relevant personalities in the world of art and thought have verified the rea-
lity of this artistic confluence. The central part of the research contains the classification and
analysis of case studies, responding to a casuistic as varied as possible. Finally, thanks to this
test it concludes with a series of reference guidelines and design tools that are useful for the
creative development of the architect.

Architecture and music; affinities; spaces for music: project resources
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INTRODUCCION

PRESENTACION

“Proyectar con musica en la arquitectura contempordnea” es un trabajo que surge del
interés de la propia autora hacia el tema musical, la inquietud por las relaciones existentes entre
la arquitecturay la musica, para descubrirlas en ambitos de relacion hasta ahora ignorados, y asi
poder aportar nuevos conocimientos en la aplicacion potencial como arquitecta de las ensefan-
zas aprendidas.

La arquitectura, al igual que la pintura, la escultura, el cine, la fotografia, la poesiay la
danza, es un arte que, en ocasiones, se deja configurar, modelar, desarrollar, guiar y entender
mediante la musica. En la medida en que histéricamente esa ha sido asi, nos preguntaremos de
qué manera puede seguir siéndolo, en definitiva, cdmo la musica puede proporcionar recursos a
la hora de proyectar.

Dentro de este campo de aproximacion entre arquitectura y musica, es posible distin-
guir entre diversas ramas. Una de las mas estudiadas ha sido la conexion técnica de tipo fi-
sico-acustica, que tiene como objeto el disefio y acondicionamiento acustico de los espacios
habitables y salas de concierto, teniendo en cuenta, no sélo las caracteristicas de los materiales
empleados, los niveles de reberveracion y el grado de aislamiento, sino también la propia forma,
dimension y proporcion del espacio proyectado.

También es posible hallar lazos en otras aspectos o cualidades como la historia, las
palabras, los colores, las matematicas, seguiin sea su percepcion visual o auditiva...etc.

Asi pues, realizaremos una breve introduccion de las posibles clasificaciones arquitec-
ténico-musicales, para luego poder abordar de manera mas amplia y concreta el camino pro-
puesto de nuestro trabajo, el estudio de proyectos arquitéctonicos que hacen de las obras musi-
cales su instrumento principal de influencia.
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El principal propdsito de este trabajo es el de analizar, explicar y descubrir cudles son
las relaciones de la Arquitectura con la Musica que han permitido que los arquitectos hayan
recurrido al arte de la musica para proyectar y construir sus edificios. EL andlisis lleva implicita la
clasificacion de las modalidades en que algunos recursos musicales son Utiles para la proyeccion
arquitecténica a partir de una seleccidn de proyectos y obras.

En ese sentido, se pretende que aquel lector interesado en ambas artes o aquel arqui-
tecto falto de argumentos creativos en un momento dado encuentren en la musica, bien un
punto de encuentro, bien una posible salida a su mente en blanco al entender la musica como
un recurso valido mas para proyectar.

OBJETIVOS



ESTADO DE LA CUESTION

Dentro del campo que se ha abarcado para fundamentar la investigacion, ocupa un lugar des-
tacado la recopilacion de obras y textos del ingeniero y compositor lannis Xenakis (2005, Paris)
<<Mdsica de la arquitectura>>, precisamente por encarnar en su persona a uno de los pocos
creadores en la historia que ha sido capaz de aportar con éxito realizaciones en ambas discipli-
nas. Con independencia de que las creaciones de Xenakis pertenezcan a una o otra vertiente,
o de que se integren conjuntamente en obras de arte total, lo cierto es que su proceder como
arquitecto o como musico resulta como veremos absolutamente inseparable.

También se ha de destacar una serie de investigaciones por parte de miembros de la
comunidad universitaria de la Escuela de Arquitectura de Valencia, que han servido de guia para
este trabajo. En primer lugar, el que fuera Catedratico del departamento de Composicién Arqui-
tectonica de esta escuela, Joaquin Arnau Amo, con su libro <<Espacios para la musica>>(2005),
quien nos ayuda a realizar una breve presentacion en el vinculo musica-arquitectura, el que de-
fine como “un romance eterno: el que musicas y arquitecturas celebran desde sus acuerdos de
origen.” En segundo lugar, distinguir como fuente de mayor orientacién para este documento
la tesis doctoral del actual profesor del departamento de Composicion Arquitectonica José Luis
Bard Zarzo titulada, <<Espacio, tiempo y silencio. Arquitectura y Musica en las obras de Mies y
Webern.>> (2015), donde el autor consigue reunir una relacion de afinidades entre ambas artes
que nos resulta de gran valor para definir los criterios de clasificacion, ademas de aportarnos
nuevos casos de estudio.

Otro estudio significativo en el terreno de las afinidades musico-arquitectdnicas es la
tesis doctoral de Gastdn Clerc Gonzalez, <<La arquitectura es musica congelada.>> (2003), que
hace un barrido historico muy completo en el terreno que nos ocupa. Finalmente, cabe citar el
libro titulado <<Arquitectura y musica en el siglo XX>> (2008), del que es autora Susana More-
no Soriano.

1
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Se ha realizado una intensa bisqueda bibliografica y de recursos digitales para conocer
el estado de la cuestion y puesta en dia acerca de los estudios que han abordado las relaciones
existente entre la Arquitectura y la Mdsica.

Posteriormente, se han recopilado citas de grandes compositores, arquitectos y histo-
riadores de diferentes momentos histéricos que hacen mas veraces las afinidades encontradas.

A partir de aqui se ha puesto sobre la mesa, a modo de introduccién, todos aquellos
antecedentes y las diferentes relaciones de afinidad entre la Arquitectura y la Musica que han
sido tratadas.

Dado el amplio abanico de conexiones descubiertas se procede a delimitar el tema de
estudio para hacerlo mas asequible, centrandolo a indagar Unicamente aquellos proyectos ar-
quitectdnicos que tienen en la musica su base de inspiracidn.

El rastreo bibliografico ha permitido localizar algunos casos ya conocidos. En cambio,
por lo que hace a la biusqueda digital a través de Internet, ha permitido encontrar ejemplos in-
éditos.

Una vez concretado el estado de la cuestion se ha procedido al andlisis de las obras
arquitectdnicas seleccionadas, tanto si proceden de arquitectos de renombre como de otros
desconocidos, tanto de proyectos no construidos como de obras realizadas, ya sea con caracter
efimero o perdurable. En cada caso de estudio, se introduce una descripcién somera de las dos
obras a tratar (musical y arquitectdnica), con apuntes breves sobre los autores, para finalmente
explicar detalladamente la repercusidn en el proyecto arquitectdnico de la obra musical de refe-
rencia.

Con este analisis pormenorizado de casos se pretende llegar a una serie de generali-
zaciones que permitan clasificar los medios o mecanismos en los que la musica puede ser util
para la labor proyectual del arquitecto. Dichas conclusiones se puntualizan al final del trabajo,
incluyendo algunas reflexiones finales sobre la investigacion.

METODOLOGIA
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Medio Percepcion Caracter
Arquitectura  Espacio Visual Material Tangible Gravido

Musica Tiempo Auditivo Inmaterial Intangble Ingravido
3




CARACTERISTICAS AFINES Y ANTAGONICAS

fig. 1Un reloj, representando el tiempo

fig. 2 EL Partendn de Atenas. Representando la arquitectura

fig. 3 Tabla ‘El medio de la arquitectura y la musica’

fig. 4 Ilustracién de la leyenda de Pitagoras

fig. 5 Ilustracion de Santa Maria de Fiore

fig. 6 Fotografia del Pabellén Aleman en Barcelona de Mies van de
Rohe

fig. 7 llustracion de una villa Palladiana.

La Arquitectura y la Mdsica, dos artes que comparten entre si muchas similitudes. La
primera entendida como “el arte de proyectary de construir edificios y espacios publicos, el conjunto
de construcciones y edificios.” (R.A.E) y la segunda entendida como "el arte de combinar los soni-
dos de la voz humana o de los instrumentos, o de unos y otros a la vez, que atienden a las leyes de la
armonia, la melodia y el ritmo, y que produzcen deleite, conmoviendo a la sensibilidad, ya sea alegre
o ya tristemente”. (R.A.E). Ambas estan consideradas como artes liberales y tienen en comun la
conjuncion de elementos individuales para conformar un todo Unico que genere en el publico
que lo presencie sentimientos encontrados.

Estas artes se han visto relacionadas tradicionalmente de tal manera que su evolucion
en la historia nos permite ver cdmo la arquitectura puede llegar a inspirarse en piezas musicales
y éstas, a su vez, en espacios arquitectonicos.

Son creaciones abstractas que se alimentan principalmente de la imaginacidn, aunque
por contra, se rigen también por leyes fisicas y matematicas. Ambas comparten conceptos tales
como estructura, espacio, ritmo, armonia, forma, proporcién, etc. Pueden llegar a generar en
el espectador emociones, sentimientos e incluso suscitar ideas extraordinarias en la mente del
receptor.

El compositor o arquitecto, como autores y referentes de maxima importancia en la
creacién de sus obras, necesita de terceros que intervengan en la ejecucion e interpretacion de
estas. De ellos dependera en gran medida la calidad y el resultado final, pues la traduccién que
pueda resultar de la apreciacién de ambas artes puede ser muy variopinta.

El arquitecto necesita de croquis y bocetos para proyectar sus ideas para poder poco a
poco detallar calculos, materiales etc, y asi finalmente plasmarlo en sus planos. El musico del
mismo modo hace uso de esta técnica para editar sus composiciones, armonizando, instrumen-
tando o estructurando la obra antes de escribirla de forma definitiva. Asi pues, podemos decir
que las partituras son a los planos en la arquitectura como los planos lo son a las partituras en
la musica. Planos y partituras son medios con los cuales los creadores pueden plasmar sus ideas
y asi transmitirlas al mundo. Del mismo modo, gracias a los avances tecnolégicos, estas dos dis-
ciplinas pueden contar con la visualizaciéon o la escucha de forma definitiva del resultado final
antes de su ejecucion o interpretacion. EL avance es paulatino, arquitectura y musica progresan
alavez.

Ambos mecanismos tratan de expresar espacios: la arquitectura, espacios dimensio-
nales y tangibles; y la musica, espacios inmateriales que se rigen por una cuarta dimension, el
tiempo. Jose Luis Baro en su tesis doctoral (2015, p.36) hace una diferenciacion muy destacable
respecto al medio en que ambas artes se propagan. Como la fig.80 muestra, la arquitectura
genera espacios materiales y gravidos de manera que su percepcién siempre serd en primera
instancia visual. Mientras en la musica, por contra, se concibe intangible e ingravida, su medio
es el tiempo y su percepcidn auditiva.

15
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La musica como término debe su origen en el griego “mousike” y hace referencia al arte
de las musas, grupo de personajes miticos femeninos, hijas de Zeus, que tenian la misidn de
entretener a los dioses y proporcionarles inspiracion. Por ello, podemos decir que este arte esta
presente en nuestra cultura desde aflos inmemoriales.

Aproximadamente por el afio 500 a.c. Pitagoras dio a conocer por primera vez lo que
llegaria a ser el libro ‘Quadrivium’ (Lundy, 2015. p.3) que daria paso a las conocidas como las
siete artes liberales. La finalidad de este texto era educativa y en él se recopilaron y formularon
algunas de las ensefianzas conocidas. Se centroé el estudio en la conexidn que se tenia con uno
de los temas mas importantes para aquella sociedad, los nimeros. Asi pues el libro se divide en
cuatro partes cada una centrada en una materia: aritmética, geometria, armonia y astronomia.
Es decir, se estudiaba cuatro aspectos diferentes: el nimero, el nimero en el espacio, el nimero
en el tiempo, y finalmente, el nUmero en el espacio y el tiempo.

Pitagoras fue quien concluyd la relacidn existente entre la naturaleza y el nimero. La
conclusién metafisica de que toda la naturaleza consiste en la armonia que surge del nimero.
Gracias a ello, fue el primero en denominar Cosmos a la ordenacion existente de toda materia. El
Universo esta en continuo movimiento y este desplazamiento, gracias a la fuerzas que se gene-
ran para producirlo, permitio descubrir la armonia que reina en todo el conjunto. Se intuy6 que
el movimiento de los astros producia sonidos conforme a unas proporciones armonicas igual
que las hay en la mUsica. Fue conocido como el gran monocordio del Universo.

Cabe destacar a todo lo anterior, la aportacion de Pitagoras con su descubrimiento rea-
lizado, como cuenta la leyenda:

“Pitagoras habria buscado por largo tiempo los criterios racionales que determinaran las
consonantes musicales. Un dia, guiado por la divinidad, paso por una herreria de la cual emergian
sonidos musicales armoniosos. Se acercé con asombro, pues los timbres musicales parecian provenir
de los martillos que, al ser golpeados de manera simultdnea, producian sonidos consonantes y diso-
nantes. Al examinarlos, descubrié que los martillos pesaban 12, 9, 8 y 6 libras respectivamente. Los
martillos Ay D estaban en razon 2:1, que es la razdn de una octava. Los martillos By C pesaban 9y 8
libras, sus razones con respecto al martillo A son 12:9 (= 4/3 = cuarta musical) y 12:8 (= 3/2 = quinta
musical). El espacio entre By C es la razén 9:8, que es igual al tono musical entero o «fundamental»
del intervalo musical * (Boecio)'

Es decir, Pitagoras se percatd de los intervalos mas agradables al oido, los mas con-
sonantes, aquellos que se correspondian a relaciones que podia expresarse con los numeros
enteros, y cuanto mas pequenos fueran dichos nimeros mas consonante seria el intervalo.

Conocidas ya las relaciones armonicas, no es casualidad que las proporciones existen-
tes en la arquitectura de grandes construcciones como el Partendn de Atenas presenten dichas
caracteristicas visuales coincidentes con los intervalos sonoros. La fachada de este edificio, en
concreto, presenta una composicion 1:2, la octava, para el rectangulo que lo encuadra. (Moya,
1981. p.488) En la fachada, ademas, se juega ademas con distintas proporciones que cuadran con
las octavas, cuarta y quintas.

APUNTES HISTORICOS
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fig. 8 Grabado de la Escala musical de Robert Fludd s. XVIII
fig. 9 Tomada de la imagen expuesta en la tesis de (Bard 2015, p.
73).

1. Boethius, A. M. S.De institutione musica, citado en Christensen,

T. (2002). The Cambridge History of Western Music Theory.

A partir de los pitagoricos, se dio comienzo a una etapa donde la proporcionalidad fue
imprescindible en la arquitectura. Vitruvio, en su tratado, nos ilustra con todos los conocimien-
tos al respecto y ademas, al igual que Platdn, nos aconseja en el primer libro de su obra maestra
“Los Diez Libros de Arquitectura” que todo arquitecto deberia tener conocimientos de Musica
para completar nuestros saberes sobre la Arquitectura.”Conviene ademds que conozca la Musica
para que pueda entender las leyes de las proporciones canénica y matematica, [...]" (Vitruvio, 2007.
p.8)

La basilica de San Marcos en Venecia fue una de los edificios eclesidsticos que contd con
una nueva forma de transmitir musica a los fieles. A diferencia de otras arquitecturas, en esta se
innovo con nueva polifonia religiosa. Los intérpretes y el coro se subdividian y se distribuian por
toda la basilica y asi conseguian un espacio estereofdnico que tenia tridimensionalidad sonora.
Las voces de los solistas, el coro y instrumentos se entremezclaban envolviendo a los oyentes.

En el Renacimiento, se desvela el tratado Vitruviano que habia quedado olvidado du-
rante afos. Gracias a este hallazgo, la teoria de las proporciones vuelve a tomar vigor. Uno de los
arquitectos tratd de extender la relaciones de armonia en la musica al terreno de la arquitectura
fue Leon Battista Alberti. Con su obra “De Re Aedificaroria” nos muestra su hipétesis de propor-
cionalidad. “Los numeros gracias a los cuales se produce aquella armonia de sonidos sumamente
agradable al oido, son los mismos nimeros que consiguen que los ojos y el espiritu queden henchi-
dos de un admirable placer” (De Re Aedificatoria, libro IX). De este modo consigue mostrarnos un
nuevo vinculo, la dimension de un volumen es coherente con la relacion armdnica en la musica.
En la siguiente imagen (fig. 9) esta relacién queda clarificada. El intervalo musical se traduce
directamente en un volumen.

A partir de este razonamiento légico y matematico, otros arquitectos se han sumado
a este planteamiento y trabajan sus obras bajo este concepto proporcional. Uno de ellos fue
Palladio, quien adopté las proporciones albertianas para proyectar sus edificios. Estas compo-
siciones debierian ser tan agradables a la vista como las escalas musicales los son al oido. De
entre sus obras, se distingue Villa Rotonda donde conecta todas las estancias atendiendo a una
correlacion de intervalos musicales justos: 6-8-9-12, siendo 6:12 la octava, 6:9 y 8:12 la quinta,
6:8'y 9:12 la cuarta. Al organizar las estancias del edificio siguiendo esta serie se conseguiria una
armonia espacial. También, existe una relacion proporcional en villa Thiene, en Cicogna (1550),
donde sigue la serie armodnica de 12-18-36. (Pajares, R.L. 2014, p.175)

“[...]JPara calcular la altura a partir de la longitud y la anchura, Palladio, al igual que Alberti,
prescribe las medias (geometricas, aritmetricas o armdnicas). Pe., si una habitacion mide 4x9 pies, su
altura serd de 6 pies(media geométrica). Si mide 6x 12, su altura sera 8(media armdnica)" (Pajares,
R.L. 2014, p. 176)

La iglesia de Santa Maria di Fiore no solo destaca aqui por su grandiosidad y excelente
aportacién constructiva por parte de Brunelleschi, sino también por una curiosa circunstancia
musical. La catedral de Florencia fue consagrada en 1436 por el papa Enrique IV y por ello se
compuso una obra musical inspirada absolutamente en la nueva cupula, a cargo de Guillaume
Dufay.

17
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El motete que se tituld ‘Nuper Rosarum Flores’ contenia en su métrica la proporciona-
lidad de la misma construccion: 6,4,2,3; 60 codos el largo de la nave, 40 codos el transepto, 20
codos el abside y 30 codos la altura de la cupula. Pero en esta obra no Unicamente se observa
esta similitud, Dufay en su composicion plantea un cantus firmus donde el tenor segundo canta
por encima del tenor primero. Esta novedad hace referencia a la doble cipula de Brunelleschi. Y
por ultimo, el uso que Dufay hace a lo largo de su obra musical del numero 7, que representa en
la arquitectura la medida de las aristas de las ocho caras de la cipula medida en brazos. (Pajares,
2014. p. 116.)

Posteriormente al Renacimiento, aunque fueron los griegos quienes hicieron este des-
cubrimiento, surgio interés compositivo por la seccion aurea, también denominada proporcion
divina o divina proporcién. Y es que no podemos dejar de comentar que este concepto mate-
matico estd ligado tanto a la arquitectura como a la musica, entre otras. No se trata de una
equivalencia meramente visual, refiriéndose a las construcciones, pinturas...etc, sino que son
muchos los compositores que hacen uso de esta razén aurea para obtener composiciones per-
fectamente armonizadas, como por ejemplo Ludwig van Beethoven en el primer movimiento
de ‘Symphony n.5' o Béla Bartdk en en el primer movimiento de ‘musica para cuerda, percusion y
celesta’.

Tras ahondar en un rapido repaso histdrico, se observa que la componente matematica
tiene un papel esencial, tanto para entender la afinidad arquitecténico-musical como cada una
de ellas por separado.

Del mismo modo, pero desde una perspectiva mas introspectiva y filosofica, se observa
como grandes compositores y arquitectos han podido apreciar propiedades que ambas artes
comparten. Algunos llegan a entenderlas como una sola: “La arquitectura es el arte del silencio
petrificado” (Pallasmaa, J. 1996. p.52)

De entre todas las citas destaca la enunciada por Friedrich von Schelling ‘si la arquitec-
tura es musica en el espacio, del mismo modo es musica congelada’, a lo que finalmente se derivay
se acaba simplificando como ‘la arquitectura es musica congelada’. De esta cita se han originado
muchas otras como ‘la musica es arquitectura en movimiento'(Xenakis 2009, p.79), que represen-
ta la antitesis de la expresidn anterior.

Existe una gran diversidad de citas relacionadas con este contexto y de entre todas se va
a mostrar la siguiente seleccion:

"Architecture makes music stand still; here time turns to space”, Robert Kelly

“La musica, como la arquitectura, es una experiencia inmersiva, nos rodea. Uno puede volverle la
cara a una pintura o a una escultura, mientras que la musica y la arquitectura sumergen al cuerpo
en el espacio” Steven Holl

“La arquitectura es una musica movil”, lannis Xenakis

CITAS CRUZADAS



“Yo siento la fusidn de los sentidos. Oir un sonido es ver su espacio. El espacio tiene una
tonalidad”. Louis I. Kahn

“Siempre hago referencia a la musica cuando hablo de arquitectura porque para mi no hay gran

o)

diferencia... cuando veo una planta tengo que verla como si fuera una sinfonia”. Louis I. Kahn.

“La musica se desarrolla en el tiempo, y la arquitectura también. La musica, como la arquitectura,
es tiempo y espacio”. Le Corbusier

“La arquitectura es musica congelada” Friedrich von Schelling

“La arquitectura es una musica de piedras y la musica, una arquitectura de sonidos”, Ludwig van
Beethoven

“La arquitectura es el arte del silencio petrificado”, Juhani Pallasmaa

“La Arquitectura y la Mdusica, artes del espacio y del tiempo, acttan de manera similar cada una en
su medio y las dos utilizan los mismos principios de serenidad, movimiento, composicién, armonia,
ritmo. Podriamos decir que la arquitectura es la musica del espacio o que la musica es la
arquitectura del tiempo. Incluso las dimensiones influyen de manera similar en unay en otra. La
pequena forma apiramidada que sirve de pisapapeles, ampliada adquiere la magnificencia de las
tumbas faradnicas. Una melodia ligera, sin transcendencia, ampliando su compds gana
solemnidad”, Antonio Gaudi

“No soy mds que un compositor de arquitectura”, Alexander Jackson Davis
“Llamo a la Arquitectura musica petrificada”, Johann Wolfgang von Goethe

“(...) la arquitectura no es sélo un ejercicio intelectual o abstracto, es una experiencia emocional al
igual como lo es la musica. Es muy precisa, no puede ser apagada en la mitad de la vibracion,
porque todo el mundo sabria que no suena bien. Se tiene que comunicar con el alma y todo el

mundo tiene que compartirla de una manera emocionalmente profunda. Siempre se trata de una

interpretacidn y lo que sucede después de ella. Todavia estd en tiy contigo. (...)", Daniel
Libeskind

“No se podrd precisar mejor la sensacidn producida por la musica que identificandola con la que
provoca en nosotros la contemplacion del juego de las formas arquitectdnicas. Goethe lo
comprendia bien al decir que la arquitectura es una musica petrificada”, Igor Stravinsky

“...la geometria es la de un cubo y luego cada elemento tiene su propio ritmo y el ritmo de las
columnas y las ventanas y los muros....De forma que tienes una sinfonia donde cada instrumento
toca su propia melodia de manera de crear una sinfonia en la que tocan juntos”, Le Corbusier
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“...Arquitectura es cuestion de armonias, una pura creacion del espiritu.”, Le Corbusier

“[...]mi padre me ensefi¢ que componer una sinfonia es como construir un edificio. Y vi que
compositores y arquitectos utilizan el mismo pensamiento para componer o proyectar un edificio.
Para inspirarme me sentaba a escuchar a Beethoven. El fue también un gran arquitecto. Ambos
tipos de mente son bastante parecidas porque componen y construyen. Dibujan y proyectan”,
Frank Lloyd Wright

“La musica es la organizacidn de sonidos, silencios y duraciones que constituyen edificios
audibles. La escucha de la musica se efecttia en un recorrido que habita una casa, un laberinto, un
jardin sonoro. Componer y escuchar musica es a veces edificar arquitectura audibles”, John Cage

Si en la anterior seleccion de citas se muestran expresiones escritas alusivas al empa-
rentamiento arquitecténico-musical con su antigliedad y variedad de similes, con el grabado
de Robert Fludd (1574-1637) que encabeza la obra tedrica Templo de la Musica se introduce un
ejemplo grafico bastante elocuente de este paralelismo. En el dibujo se muestra los conocimien-
tos de la aritmética, geometria, astronomia y musica, compaginandolos con la arquitectura.

En si esta ilustracion intenta expresar y explicar la historia y evolucion de las artes divi-
nas. En primer lugar encontramos ilustrado abajo a la izquierda a Pitagoras y su descubrimiento
de las proporciones de los pesos de los martillos. A la derecha de éste se grafia en un pentagra-
ma con clave de Fa la figuracion ritmica basica en notacién cuadrada. Arriba del pentagrama
y entre las columnas, hay tres tipos de hexacordos, escala del medievo que constaba de seis
notas. A la izquierda, aparece la lambda, una matriz de relaciones y proporciones de las notas
que data de época de Platon. La diagonal superior de la matriz plasma en un diagrama distancias
de intervalos entre las notas de la escala. En vertical, mas a la izquierda, queda representado el
monocordio. Finalmente, encima de las matrices diagonales, se observa una composicidn real
que recoge todos estos conocimientos dentro de la estructura musical (Lundy 2015, p.243).

El autor establece una concordancia entre la informacién musical y los elementos ar-
quitectonicos que componen el dibujo. Se intuye cdmo el zécalo-pedestal representa el funda-
mento de la escala y la notacidon musical, mientras que las columnasy los muros conteniendo la
estructura armonica simboliza el sostén de la obra musical. El reloj, por su parte, representa el
valor relativo del tiempo de las notas.

Con este grabado nos introducimos de manera escueta y muy visual en las conexiones
concretas entre ambas disciplinas. Estas pueden ser muy diversas y a continuacion se explica
algunas de ellas.




CONFLUENCIAS

fig. 10 Ilustracién del Templo de la Mdsica de Robert Fludd (1574-
1637)

fig. 11 Arca de Prometeo de Luigi Nono y Renzo Piano

fig. 12 Ilustracion del Pabellon IBM de Nueva York, 1964.

fig. 13 Escenario realizado por Mark Fischer para ‘The Rolling Stone’
fig. 14 ‘Ruup’ Forest megaphones. Véru County

fig. 15 "Acoustic Shells” Littlehampton. Flanagan Lawrenc

fig. 16 "Tvisongur” Seydisfjoréur. Lucas Kithne

fig. 17 ‘Sea Organ’ de Nikola Basik

fig. 18 Perspectiva del ‘Sea Organ’ de Nikola Basik

fig. 19 "Aeolus” de Luke Jerram en Bristol
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Podriamos explayarnos y adentrarnos de esta manera un poco en los casos arquitecto-
nicos donde la morfologia y la funcionalidad del programa de estos rigen su construccion, como
seria el caso de grandes dperas y teatros, ejemplo la Opera de Paris. Pero solo comentaremos
brevemente sobre ellos.

Estos espacios se crean para acoger aquellas actuaciones donde la comodidad auditiva
y visual prime frente a la relacidn directa entre la musica y arquitectura, por ello, ambas artes
aqui se distinguirian e irian por separado. Son obras que abarcan grandes masas de publico.

Este concepto también se puede encontrar en aquellas estructuras originadas Unica-
mente para dar lugar a un tipo de concierto o actuacidn temporal como por ejemplo los festiva-
les de musica al aire libre o en pabellones. El Arca de Prometeo de Luigo Nono y Renzo Piano es
una de las obras mas destacables. En este proyecto la esencia se encuentra en la distribucién que
se realiza para con los intérpretes y espectadores. ELl publico se situa en el centro de la estancia,
y alrededor de este, a diferentes alturas se colocan todos los intérpretes. Esta novedosa disposi-
cién escénica permite disfrutar de forma distinta de un concierto haciendo que el oyente se vea
inmerso dentro en esa composicion musical. En esta tipologia de composicion arquitectdnica se
juega con la distribucidn tanto del escenario como del publico.

En cambio, en el Pabelldn IBM de la Feria Mundial de Nueva York del 1964, el recorrido
hasta llegar a la plateay a la sala principal es lo que prevalece del proyecto. La sala elipsoidal se
eleva respecto del suelo unos 90 metros y se conecta a este mediante una tribuna que ascendia
hidraulicamente. El encargado de su construccién fue Eero Saarinen, quien planteo un disefio
organico y futurista.

Por lo que hace a los escenarios de concierto de Mark Fischer son una rama mas dentro
de la arquitectura y la musica. Ya no se trata Unicamente de una arquitectura inspirada en una
musica o de una arquitectura cefida a las dimensiones que permitan una acustica adecuada.
Sino que se hace uso del estilo musical que va ha ser representado para inspirar un disefo acorde
con la tematica y el lugar. Son construcciones livianas, moldeables, con facilidad de montaje y
desmontaje.

Con estos proyectos queremos ensefiar cual es la diversidad de campos con los que
cuenta la arquitectura para albergar musica. Por que esa es la diferencia respecto a la tematica
principal de este trabajo. Aqui, en los espacios para la musica, como por ejemplo en el Arca de
Prometeo, lainspiracién se toma de la funcionalidad y el destino que va a tomar ese espacio en
concreto que sera siempre de finalidad musical.
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PABELLONES ACUSTICOS

SONIDOS DE LA NATURALEZA

fig. 20 Boceto del Arca de Prometro de Luigi Nono y Renzo Piano

Otras obras que podemos distinguir dentro del campo arquitectura-musica son aque-
llas referentes a construcciones que se realizan especificamente y con la Unica intencién de po-
der generany garantizar una alta calidad acustica. Pero distinguiendo que son obras de pequefia
envergadura, mas privadas e intimas, en comparacién con lo anteriormente tratado, pues no
son obras arquitectdnicas destinadas a actos operisticos y teatrales.

"Ruup” Forest megaphones de Véru County ubicado en Estonia, es un proyecto que se
integra con la naturaleza. Estas estructuras mega-fénicas construidas de madera se ubican por
el bosque y cerca de pequeiios claros donde poder recrear salas o escenarios de menor enver-
gadura donde el intérprete puede disfrutar de la musica en privado o con publico. La misma
estructura esta formada de manera que reverbera el sonido propagandolo mas alla de él mismo.
La arquitectura en este caso proporciona un espacio apto para la musica a diferentes niveles.

"Acoustic Shells” en Littlehampton de Flanagan Lawrenc. Del mismo modo que el ante-
rior proyecto, tiene como finalidad la de conseguir una obra arquitectura que propicie la propa-
gacioén acustica y haga a la vez de escenario tanto a nivel publico como privado. Se construyen
con hormigdn lo que permite construir obras de poco espesor y mas ligeras. Ademas el acabado
que se puede conseguir con este tipo de material es perfecto para reverberar el sonido de modo
que se creen, como su nombre indica, conchas acusticas.

"Tvisdngur” Seydisfioréur. Lucas Kiihne, en este caso se trata de una obra que consigue
aunar (la experiencia de vivir la musica junto con la naturaleza) la musica con la experiencia de
vivirlay sentirla. Ademas de que la ubicacidn de esta escultura sonora permite al visitante gozar
de un paisaje montaioso naturaly relajante. Son pequefias esculturas abovedadas unidas entre
siy construidas con hormigén.

El trabajo arquitectdnico realizado junto con la naturaleza es lo que guia los siguiente
proyectos. La musica nace por la existencia y contribucion de la naturaleza, ya sea tierra, agua,
fuego o aire, en la arquitectura.

El ‘Sea Organ’ de Nikola Basik es una construccidon muy interesante, gracias, en este
caso, a la contribucién del mar. EL mismo proyecto se convierte en el instrumento que genera
la melodia. Hay que explicar que esta obra se sitla en plena costa justo en una rompiente de
olas. Es por ello que el vaivén de las olas al impactar en esta estructura genera sonidos. Estos se
tamizan gracias al trabajo que la arquitecta realiza pues estudia clal es la morfologia adecuada
para que con ese choque se consiga compensar los sonidos.

"Aeolus” de Luke Jerram en Bristol, es un proyecto que se caracteriza por generar soni-
do gracias al viento. Esta constituido por un arco esferico al cual se le afiaden en la superficie
cilindros metalicos huecos. Cuando el aire llega a la escultura, por medio de sus trompetas cual
drgano reinventado, consigue crear sonidos. Estas melodias seran tan arbitrarias como lo sea el
viento.
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Para acabar, trataremos un paralelismo que supone la inversion del tema principal de-
sarrollado en este trabajo: las composiciones musicales que se han inspirado en obras arquitec-
ténicas.

Ferrer Ferran es uno de los compositores valencianos de mayor reconocimiento en la
actualidad. Dentro de su variado repertorio podemos encontrar las siguientes obras:

-The Great Spirit. Sinfonia n.3, El gaudir del geni (2005)
-La Torre de Hercules (2007)
-La Porta dels Serrans (2013)

Dichas obras estan compuestas para homenajear monumentos con los que contamos
en nuestro pais, arquitecturas emblematicas como la Sagrada Familia en Barcelona, la Puerta de
Serranos en Valencia y la Torre de Hércules en La Coruia.

La caracteristica que se observa en las obras de Ferran es la capacidad que el compo-
sitor tiene para introducir en las piezas elementos de composicién musical tipicos de la época
que representan cada uno de estos monumentos. En la pieza musical de las Torres de Serranos
encontramos elementos romanticos y medievales con aires contemporaneos de igual manera
que lo podemos ver en su arquitectura. Se podria entender como una afinidad conceptual pues
no imita exactamente la forma o el ritmo de la arquitectura.

Una de las piezas mas significativas desde esta perspectiva, podria considerarse los
‘Cuadros para una exposicion' (1874) de Modest Mussorsky, especialmente si nos referimos a la
pieza titulada la ‘puerta de Kiev'.

La majestuosidad de la melodia ya nos hace introducirnos en la tematica del dibujo
efectuado por Viktor Hartman que representa una puerta monumental de entrada a la ciudad
de Kiev. El poder de la Rusia imperial queda plasmada desde comienzos de la composicidn. Se
trata de un proyecto conmemorativo dedicado al zar Alexander Il. La atmdsfera mayestatica
que envuelve la obra queda ensalzada con la introduccion de las campanas rusas.

Las Bodegas de Qumrdn ubicadas en Padilla del Duero en Valladolid fueron el modelo
tomado de inspiracién para el compositor Angel Arranz.

En esta obra arquitectonica realizada por el estudio Krokrit Blu Arquitectura, se ex-
hibié durante unos dias un documental producido por la compaiia The Dk y la misma Bodega
Qumran. El objetivo fue el de ahondar en la relacion entre la arquitectura, la viticultura, la musi-
cay los medios digitales, por ello, se acompaiid dicha filmacidn con una novedosa pieza musical
homénima. Angel Arranz desarrollé un poema eléctrico de tres piezas con las que organizé todo
el documental. Al estudiar la arquitectura Arranz trabajo con las medidas y proporciones de la
fachada sury creé una serie de piezas instrumentales que le sirvieron de guia para estructural la
pieza musical.

Una de las intenciones principales en la melodia es la de transmitir la continuidad que
caracteriza a la Bodega con el uso de hormigon. Este material a su vez favorece las resonancias
buscadas por el el compositor para generan una experiencia en tres dimensiones al envolver al
publico con los efectos visuales y el poema eléctrico.

MUSICA INSPIRADA EN ARQUITECTURA



fig. 21 Ilustracion ‘Puerta de Kiev' de Viktor Hartmann.

fig. 22 Portada de la partitura de ' The Great Spirit’ de Ferrer
Ferran.

fig. 23 Bodega Qumran en el Valle del Duero, de Konkritblu.
fig. 24 Boceto de la trancripcion hecha de la arquitectura a la
musica utilizada por Angel Arranz.

fig. 25 Boceto de Erich Mendelsohn, Edificio Re mayor.

fig. 26 Fotografia de Bjoern Ewers desde el interior de una guitarra.

fig. 27 Fotografia de Bjoern Ewers desde el interior de un 6rgano.
fig. 28 Interpretacion partitura. Sou Fujimoto ‘Future Primitive’
fig. 29 Partitura ‘Macrokosmos'’. The magic circle of infinity, Moto
Perpetuo. Leo.

fig. 30 Fachada de la Academia de musica, interpretacion y danza..

Carlos Arroyo.

Existen otras muchas obras que han sido compuestas inspirdndose en la arquitectura.
-Circus maximus. John Corigliano

-Recuerdos de la Alhambra. Francisco Tdrrega

-Puerta del vino. Claude Debussy

-Generalife. Enrique Morente

-El templo de Apolo en Delfos, opera la Orestia de Serguei Tanéyev

La gran mayoria de esta seleccidn de obras musicales ha sido compuesta para conme-
morar edificios o monumentos de interés en la ciudad. Pero no siempre debe ser asi, la inspira-
cién en este caso no tiene porque basarse unicamente en ello. La variedad de arquitecturas y
espacios arquitecténicos es suficientemente extenso para que en un momento dado se pueda
tomar de ello ideas para creaciones sonoras.
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Aria mit verschiedenen Verdnderungen
BWV 988
5 Johann Sebastian Bach
Aria 1685-1750
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B The Magic Circl
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OTRAS CONFLUENCIAS VISUALES

Boceto ‘Re Mayor’ de Erich Mendelsohn. Inspirado
en musica.

Estas dos fotografias se han tomado desde lel inte-
rior de los instrumentos, guitarra y érgano respec-
tivamente.

Bjoern Ewers las utilizé para anuciar a la Orquesta
Filarmdnica de Berlin.

Con ellas se aporta una nueva perspectiva que alu-
de a la arquitectura.

Novedades graficas y conceptuales en la represen-
tacion de las partituras.

Sou Fujimoto (fig.28 ) deja ver en esta partitura sin
pentagrama como los sonidos mantienen su orden
y relacién. Asi pues, representa la arquitectura del
siglo XXI donde se generan espacios homogéneos y
dindmicos sin estructuras fijas.

Con la partitura del ‘Makrokosmos’ (fig.29) se pre-
tende mostrar la diversidad de técnicas graficas.
Estas pueden llegar a inspirar a la arquitectura del
mismo modo que lo hace la pintura.

Obra de Carlos Arroyo. Escuela de musica, interpre-
tacion y danza en Dibeek, Bélgica.

La fachada es una reinterpretacion tomada de la
obra que realiz6 el artista Alfons Hoppenbrouwers
quien tomo el Canon Deo Gratias, compuesto en
1497 por Johanes Ockehem. Se asigna a cada nota
un color y con ello se genera este ritmo visual.



ARQUITECTURAS INSPIRADAS EN
LA MUsICA. ESTuDIO DE CASOS.







fig. 31 (pag 28) Pabelldn Philips perspectiva completa.
fig. 32 Le Corbusier y lannis Xenakis juntos.

obra musical: METASTASIS (1953-1954)

compositor: IANNIS XENAKIS (1922-2001)

obra arquitectonica: PABELLON PHILIPS, EXPO’' BRUSELAS 1958
arquitecto: LE CORBUSIER (1887-1965), IANNIS XENAKIS (1922-2001)

afinidad: FORMAL Y CONCEPTUAL
categoria: ARQUITECTURA EFIMERA

INTRODUCCION

De entre todas las obras que vamos a analizar ésta es sin duda alguna la mas represen-
tativa, pues es la obra mas conocida dentro del campo estudiado. Xenakis trata conceptos mas
matematicos, mientras que en otros proyectos son mas histéricos o se trata de mecanismos
compositivo-musical que no llegan en ningiin momento a realizar un estudio tan completo y
dificil.

En 1958 se construye el Pabellon Philips disefiado por lannis Xenakis y Le Corbusier para
la Exposicion Universal de Bruselas. A pesar de que fue un encargo para Le Corbusier, éste en-
comendo el disefo integro a Xenakis, quien a la vez de compositor era un gran ingeniero que
acompano a Le Corbusier en muchas de sus obras.

“No le haré un pabelldn, sino un poema electrénico y una botella que contenga el poema: luz, imagen,
ritmo y sonido todo fundido en una sintesis orgdnica, accesible al ptblico, que muestre los recursos de
los productos Philips" - Le Corbusier

En elinterior del pabelldn se escucharia durante los dias de la exposicion la pieza musi-
cal de Edgar Varése compuesta especialmente para esta ocacion. La pieza titulada Poéme Elec-
tronique (1957) se reproducia por medio de 425 altavoces acompafiando un video realizado por
el mismo Le Corbusier. Las imagenes escogidas versaban sobre la ciencia, la naturleza o el arte
universal, y se sucedian sin sincronizacién alguna con la musica, dando lugar a un espectacuo
abstracto para ver, oir y sentir.
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OBRA MUSICAL

Xenakis innovo, entre otro ambitos en el concepto grafico de la musica. Su musica no
podia ser escrita en un partitura. ELinvirtio los roles y las partituras conocidas hasta el momento
dejaron de tener sentido en este proyecto y en toda su musica. Para compensar esta carencia,
inventd la que denomind Unité Polygogique Informatique CEMAMu (Centro de Estudios Mate-
maticos y Musica Automatica). Este invento informatico consistia en una tableta digitalizadora
conectada a un ordenador, de manera que los dibujos plasmados en la tableta se procesaban en
el ordenador donde se podia tranformar invirtiendo, prolongando o acortando las duraciones
y volumenes. Gracias a este nuevo mecanismo de musical Xenakis compuso “Metastasis” en el
afo 1953-1954, una obra orquestral para 61 musicos. Es la pieza musical con la que dio forma al
pabellén Philips.

Xenakis compuso una obra escrita Unicamente con glissandos. Los instrumentos entran
de forma escalonada uno tras otro sin interrupcién. Cada uno parte de una nota y de un mo-
mento, pero todos van convergiendo a un mismo punto, que marca un unisono prolongado.olLa
suma de cada uno de estos glissandos conectandose progresivamente hace que se intensifique
el concepto de unidn y continuidad en la obra musical.

OBRA ARQUITECTONICA

El Pabelldn Philips es un proyecto construido temporalmente para la Exposicién Univer-
sal de Bruselas del 1958. Cémo encargo de la empresa holandesa Philips, la principal intencidon
de la obra era la de crear un espacio donde acoger la reproduccién de uno de los espectaculos
multimedia mas modernos del momento. De esta manera, se visualizaba la imagen tecnoldgica
y avanzada que la compaiiia queria ofrecer.

Esta conjuncidn tecnoldgico-artistica resaltaba por su simplicidad expositiva, pues el
mismo pabellén permitia mostrar al publico todos los productos mas novedosos.

La base geométrica de la obra arquitéctonica fueron las matematicas, gracias al inge-
niero y arquitecto lannis Xenakis. Este consiguié traducir la musica a la arquitectura mediante
algoritmos y técnicas compositivas graficas como el mencionado UPIC.

La estructura se trazé paraboloides-hiperbolicos materializados con la combinacidn del
acero y el hormigén armado por su facil modeabilidad y por su rapidez de montaje. La comple-
jidad formal hizo que el pabelldn se construyera mediante paneles prefabricados de hormigén
colgados por cables de acero tensado. La geometria hiperboloide y paraboloide sugeria el uso
de paneles prefabricados para cubrir la estructura. Por ello, la forma final de este pabelldn es
similar a las construcciones téxtiles tensadas.

El recorrido interior del edificio era sencillo: la misma estructura se deja abrir para dar
acceso al publico conduciéndolo por un pequefio corredor que desemboca en la gran sala audio-
visual.
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fig. 33 lannis Xenakis y la tableta UPIC

fig. 34 Juego de luces en el interior del Pabellon
fig. 35 Instantanea del video reproducido en el interior del Pabellon

fig. 36 Partitura de “Metastasis”
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12 first violins V |

8 cellos VC

fig. 37 Boceto sistema estructural del Pabelldn Philips.

12 second violins V 1l

CONEXIONES
En este pabelldn la pieza musical que inspira su geometria fue ‘Metastasis’. Xenakis

aplica las mismas ideas basicas de la pieza musical en la obra arquitecténica. Se interesé en la
complejidad que le suponia conseguir conectar un punto con otro sin interrumpir su continui-
dad. A dicha problematica, tras un largo periodo de estudio, en lo que a la musica se refiere, la
solucién que él aporta son los glissandos; una correlacidn de notas, una detras de otra de mane-
ra muy rapiday continua.

Por tanto, con esta conclusién musical bien asentada, en la arquitectura este descubrimiento lo
traduce de una manera similar. La obra surge gracias a los paraboloides hiperbélicos, superficie
doblemente reglada que se construye por medio de rectas. Algunos simplifican este concepto
geomeétrico definiéndolo como un plano alabeado.

Xenakis no es que trate de traducir su obra musical a la arquitectura, sino que lo que fi-
nalmente ha conseguido es encontrar en la arquitectura una geometria que plantea las mismas
preocupaciones que a él le inquietaban en el terreno musical. Realmente descubre algo nuevo
que nunca antes se habia realizado en la arquitectura. Consigue que esos dos conceptos que a
simple vista que parecen absolutamente dispares, los glissandos y los paraboloides-hiperboli-
cos, sean complemento uno del otro.

“En el interior del Pabelldn Philips no se piensa en su geometria, se siente la influencia de sus curvatu-

ras. Hasta tal punto es uno sensible alli que si, por ejemplo, se modificara la superficie de su cdscara

introduciendo algunos retazos radicalmente planos, el resultado seria una cacofonia totalmente in-
soportable para nuestros ojos y nuestra piel [...]" (Xenakis, . 2005. p. 179)
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fig. 38 Partitura Sonata J.S.Bach. C menor para Vlolin

fig. 39 Sala conciertos de camara. Zaha Hadid. Manchester Art Ga-
llery

fig. 40 Zaha Hadid.

obra musical: REPERTORIO DE ].S.BACH

compositor: JOHANN SEBASTIAN BACH (1685-1750)

obra arquitectonica: SALA CONCIERTOS CAMARA (2009), MANCHESTER
arquitecto: ZAHA HADID (1950-2016)

afinidad: CONCEPTUAL Y ESTRUCTURAL
categoria: ARQUITECTURA EFiMERA
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INTRODUCCION

En el conjunto de obras efectuadas por la arquitecta irani Zaha Hadid, se encuentra esta
sala para musica de camara acondicionada en el interior del Manchester Art Gallery, en Reino
Unido del 2009. Se trata de una obra efimera proyectada como una instalacidon temporal para la
interpretacion de los recitales de Bach en el seno del Manchester International Festival. Estuvo
en funcionamiento Unicamente durante el verano de ese mismo aio, por ello, la propuesta de-
bia ser lo mas sencilla posible y debia requerir de un proceso de montaje rapido.
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OBRA MUSICAL

El objetivo del disefio se centra en mostrar la gran variedad musical del compositor
).S.Bach. Por ello, Zaha Hadid busca inspiracién en toda su obra musical para conformar su sala,
a diferencia con otros proyectos donde se centran en una Unica pieza musical.

Si hablamos del compositor, Johann Sebastian Bach esta considerado como uno de los
maestros del contrapunto, técnica compositiva que busca el equilibrio arménico entre varias
voces independientes mediante la oposicién de nota contra nota. Para ello, los compositores
renacentistas y barrocos recurrian a la imitacion de voces, alterando la posicidn, invirtiendo el
orden de las notas o invirtiendo los intervalos. El equilibrio formal de la pieza se conseguia alte-
rando zonas de mayor tension que otras. Bach recurria con frecuencia a la simetria en las voces
formando palindromos musicales, como se puede observar en el famoso Canon del Cangrejo,
perteneciente al album La Ofrenda Musical (1747). También podria decirse que utilizaba el mini-
mo material para componer sus obras. Fuey sigue siendo, sin duda alguna, uno de los composi-
tores mas influyentes e importantes desde el siglo XVII hasta la actualidad.

OBRA ARQUITECTONICA

Por todo ello Hadid proyecta una Unica cinta de tela continua y voluminosa que cambia
su forma estirandose y comprimiéndose, generando al mismo tiempo un movimiento alrededor
de si mismo que permite albergar en su interior un espacio dedicado a los artistas y a los espec-
tadores. Esta cinta se envuelve para que todo se mantenga dentro de un espacio fluido e intimo.
Consigue que un espacio ortogonal y abierto, tanto a nivel acustico como visual, se transforme
en un espacio privado y acondicionado para la musica de camara.

Gracias a este dinamismo con el que juega la cinta, que comprende una extension desde
el tamafo del pasamanos hasta la altura completa de la habitacidn, se consigue una superposi-
cién de espacios y funciones, con conexiones circulatorias y visuales, que se van descubriendo a
medida que se atraviesan las multiples capas delineadas por la cinta.

El mecanismo de soporte que se define en este proyecto permite diferenciar la piel alta-
mente tensada en el exterior de la cinta y el efecto ondulante suave de la misma tela en su inte-
rior. La membrana de tejido translucido se atiranta sobre una estructura de acero enganchada al
techo. En suspensidn, por encima del escenario y como aiadido extra, se colocan unos paneles
transparentes y acrilicos que reflejan y dispersan el sonido por todo el espacio y propiciando un
mejor ambiente acUstico, pero de forma disimulada, dejando ver siempre con claridad la cinta
ondulante.




fig. 41 Estuctura textil tensada de Hadid

fig. 42 Organizacion interna de los espectadores en la sala de Bach
fig. 43 Perspectiva del escenario de la sala de Bach

fig. 44 Instantanea de la sala de Bach con el publico.

fig. 45 Boceto del alzado y perfil de la cinta de Hadid.

CONEXIONES

Esta conjuncion artistica nos presenta la interaccidén conceptual y estructural que la
musica de Bach puede tomar en la arquitectura.

La cinta de Hadid lleva a pensar que su variacién volumétrica presenta una simetria
espacial. EL movimiento de ésta sugiere el devenir de las lineas melddicas y la independencia de
voces. La contraposicidn de preguntay respuesta que Bach formaliza en su composicion, se tra-
duce en una amplia variacidon dimensional de la tela que se va superponiendo creando diferentes
espaciosy recorridos visuales. Por otro lado, al igual que sucede en la musica de Bach ,en la obra
arquitecténica también se literaliza el minimalismo estructural y el uso de la tensién como sis-
tema estructural. La membrana textil es el recurso material y estructural al que Hadid recurre y
con ello, traduce la ligereza y facilidad con la que del mismo modo Bach trabajaba.

Todos estos compendios unidos a la innovacion del disefio completan la obra. Las apor-
taciones que Bach nos ha dejado son referente al igual que lo son las composiciones arquitecto-
nicas modernas y con aires furturistas de la arquitecta Hadid.
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fig. 46 Perspectiva del Pabelldn Suizo

fig. 47 Verticalidad del rango de notas y armonias en la musica de
Bach.

fig. 48 Parte de la Pasidn seguin San Mateo de J.S.Bach que muestra
el contrapunto tan caracteristico de este compositor.

fig. 49 Disposicion de los travesaiios tranversales

fig. 50 Interior del pabellén donde se aprecia la disposicion de los
travesafios tranversales

fig. 51 Peter Zumthor

obra musical: REPERTORIO DE ].S.BACH

compositor: JOHANN SEBASTIAN BACH (1685-1750)

obra arquitectdnica: PABELLON Suizo ExPo' HANNOVER 2000 (1997-2000)
arquitecto: PETER ZUMTHOR (1943)

afinidad: CONCEPTUAL
categoria: EFIMERA

INTRODUCCION

El Pabellon Suizo fue un disefio realizado para representar a Suiza en la Exposicién Universal
de Hannover el afio 2000. El evento se celebré en el recinto ferial de Hannover, en el barrio de
Kronsberg. El encargado del proyecto fue el arquitecto Peter Zumthory con él colaboraron, en-
tre otros, Karoline Gruber (puesta en escena) y Daniel Ott (musica).

Al tratarse de un pabellon nacional, la idea de proyecto fue ligada con la cultura suiza.
Por ello se escogio la madera como principal material, aunque no solo se introdujeron materia-
les tradicionales suizos sino que también se pudo contar con técnicas musicales, de iluminacion
y de vestuario que permitieron completar la obra con recreaciones de pequefias representacio-
nes tanto musicales como artisticas dentro del pabelldn durante el periodo expositivo. Y es que
este pabelldon no fue Unicamente ideado como lugar para dar a conocer la cultura del pais alpino,
sino también como espacio de refugio para los visitantes, donde estimularles con las exposicio-
nes, un lugar donde relajarse y replegarse paseando, disfrutando y descubriendo conocimientos
de una cultura diferente a la ciudad donde se realiza la exposicion.

La base del proyecto como pabelldn fue crear una arquitectura para los sentidos. Se
consiguid une especie de exhibicién en la que participaban la arquitectura, los sonidos, las pala-
bras, la gastronomia y el vestuario del pais, un espectaculo que iba cambiando de lugar y forma
conforme variaban las condiciones de cada momento, tales como el nimero de visitantes, la
estacion del afio o la meteorologia.
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OBRA MUSICAL

Zumthor se inspird en la obra del compositor barroco Johann Sebastian Bach para for-
malizar la suya. En cierta ocasidn, llegd a afirmar que las composiciones barrocas de Bach se
reflejaban en el grafismo de sus partituras con una gran verticalidad. (Korta, 2013)

Ademas de ello, destacd de Bach, como se ha mencionado anteriormente, la técnica
del contrapunto. Con esta técnica contrapuntistica, Bach consigue un juego equilibrado entre
las voces sobre la base de un sistema tonal, mediante el transporte, en el que van cambiando de
posicidn, o se va invirtiendo, o retrogradando, o ambas a la vez.

Otra caracteristica es la independencia ritmica de las voces melodicas, entrando una
detras de otra incluso superponiéndose, y finalmente agrupadas todas ellas para conformar una
Unica meldédia consonante.

“Para Zumthor los materiales para el arquitecto son similares a los tonos para el composi-
tor. Los tonos se pueden fusionar/unir de diversas maneras creando asi un sonido especifico; es decir
la musica y las sensaciones pueden llegar a ser un sistema constructivo” (Sonntag, F.A. 2013. p.5)

“Un proyecto sobre el papel no es arquitectura... comparable con la notas musicales. La musica
precisa de su ejecucion. La arquitectura necesita ser ejecutada. Luego surge su cuerpo, que es siem-
pre algo sensorial.” (Zumthor,P. 2009. p. 66)

OBRA ARQUITECTONICA

Peter Zumthor concibid los espacios desde la experiencia sensorial, lo fenomenoldgico,
de manera que en la percepcion por parte del observador participasen todos los sentidos, de ahi
que se haya calificado el pabellén como “Caja del Sonido” o “Caja de Esencias”. La permeabilidad
de la instalacidn con posibilidad de acceder por cualquiera de sus lados, sin recorrido Unico, la
atmodsfera cambiante... etc, contribuian a que cada visitante pudiera experimentar sensaciones
diferentes; unas transmitidas por la luz, otras por el sonido y olores; finalmente, el gusto. Al
visitar la obra lo mas impactante para el visitante es estas atmdsfera que se generay hace que
cada persona recuerde con especial fijacidon un lugar o espacio.

La Caja de Sonido consistid en una serie de “muros” de madera que formaban una espe-
cie de laberinto permeable y abierto por todos su lados; los pasillos generados por estos muros
delimitaban y daban paso a patios o recintos interiores.

Durante el periodo de vida de la Exposicion el pabellén se convirtié en una verdadera
cajade resonancia. Alaroma a bosque y el sonido del crujir de la madera secandose se afiadieron
las melodias de los musicos tocando o las voces de los solistas que improvisaban y hacian reso-
nar sus canciones. Musicos y cantantes se fueron alternando diaria y semanalmente para hacer
vibrar el pabellén ininterrumpidamente. Era un cambio constante: la musica cambiaba de ritmo,
melodia, dindmicay timbre de acuerdo con unas normas de composicidn a las que los cantantes
se adaptaron. De esta manera el pabelldn se convirtié en una caja de sonido, un instrumento
musical de proporciones inmensas por cuyo interior poder deambular. Atraidos por el sonido,
los visitantes se adentraban en el pabellén donde entraban en contacto con la alta gastronomia
suiza.
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fig. 52 Perspectiva del Pabelldn Philips. Verticalidad. Escala

fig. 53 Interior del Pabellon Philips. Juego de travesafios transversales
fig. 54 Earle Brown, December 1952

fig. 55 Planta general del Pabellon Suizo.

CONEXIONES

Uno de los paralelismo que encontramos en este proyecto es la verticalidad del grafis-
mo de las partituras de Bach, en correspondencia con la proporcidn que adoptan los espacios del
pabelldn, sus pasillos largos, estrechos y altos.

Otro concepto musical empleado fue el contrapunto que Zumthor consiguid represen-
tarlo en su obra gracias al juego que realizé con los listones transversales que componen los
grandes muros verticales. En esta técnica compositiva musical, si una voz mantiene una nota
un compas entero la otra voz puede subdividirse en el mismo compds para generar una armonia
junto con la melodia principal del mismo modo en el muro se observa cdmo una parte contiene
listones horizontales cada dos o mas listones transversales.

La disposicidn de la planta sugiere vagamente la geometria de la obra December 1952
de Earle Brown. Se trata de una serie dispersa de rectangulos y lineas que se cruzan en el espacio
y no llegan nunca a tocarse. Traducido a la arquitectura esa desunién permite conformar espa-
cios abiertos dentro del mismo edificio que pueden ser recorridos de modo albitrareo, propor-
cionando permeabilidad en el espacio.

Dentro de la arquitectura de Peter Zumthor también encontramos una rama diferente,
la literaria, en sus dos textos mas divulgados ‘Atmdsferas’y ‘Pensar la Arquitectura’, el arquitec-
to plantea diversas alusiones a la musica: “La atmdsfera habla a una sensibilidad emocional, una
percepcion que funciona a una increible velocidad y que lo seres humanos tenemos para sobrevivir.
[...] Naturalmente, conocemos bien la respuesta en el dmbito de la musica. En el primer movimiento
de la sonata para viola de Brahms, cuando entra la viola, en un par de sequndos ya estd ahi, y no sé
bien por qué. Y algo parecido ocurre también en arquitectura. [...]” (Zumthor, 2006. p.12)
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fig. 56 Perspectiva. Contraste de lo ligero con lo macizo.
fig. 57 Alzado de una parte de la vivienda

fig. 58 Dibujo de la planta general de la Stretto House.
fig. 59 Steven Holl

obra musical: MUsICA PARA CUERDA, PERCUSION Y CELESTA (1936)
compositor: BELA BARTOK (1881-1945)

obra arquitecténica: STRETTO HOUSE (1989-1992)

arquitecto: STEVEN HOLL (1947)

afinidad: FORMAL, CONCEPTUAL Y RiTMICA
categoria: ARQUITECTURA PERMANENTE

INTRODUCCION

La Stretto House es una de las primeras obras construidas donde Steven Holl desarrollo
su interés por la relacion entre la Musica y la Arquitectura. El proyecto fue un encargo de una
familia aficionada a la arte y la arquitectura que contaba con una gran cantidad de obras de arte
pues. El propietario, incluso, habia estado viviendo en una de las casas construidas de Frank
Lloyd Wright. Este circunstancia influyd positivamente en la concepcion del proyecto, ya que la
confianza depositada en el arquitecto le permitid actuar con total libertad.

La parcela se ubica en la ciudad de Texas, Dallas. En dicho espacio natural existe un arro-
yo que cruza la totalidad parcela. Asi pues, el arroyo se convirtio en un elemento de importancia
para el disefio del proyecto.

Dentro de la parcela, este pequeio arroyo fluia en continuidad alimentando a tres pe-
quefios estanques. Para salvar el desnivel del terreno el agua estaba contenida por pequefios
muros de hormigdn que hacian que el agua cayera cual pequeias cascadas y por ello el sonido
constante generado por el flujo del agua fue una circunstancia que Steven Holl tomd como pun-
to de partida. Posteriormente, Holl comentd y pidié consejo sobre términos musicales a uno de
sus alumnos, que era estudiante en la Juilliard School. Este le ayudé a encontrar finalmente una
obra musical que le estructurd su proyecto.
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OBRA MUSICAL

La obra del compositor hiingaro Béla Bartdk y titulada “Stretto para cuerda, percu-
sién y celesta” fue la que inspiro6 este obra musical.

Esta composicidn musical cuenta con diferentes rasgos significativos que hacen
mas cercana la relacion Musica-Arquitectura. EL Stretto es un término que se utiliza para
describir la superposicion de los temas en una obra musical.

‘Stretto para cuerda, percusion y celesta’ es una obra dividida en cuatro movimientos.

El primer movimiento de la composicion es el mas atemporal. Se constituye en
forma de fuga, de manera que las cuerdas comienzan y terminan empleando la técnica del
stretto: una voz lleva la melodia y ésta se solapa a otras voces que entran posteriormente
con la misma melodia, consiguiendo un movimiento en constante tension.

En el segundo movimiento el compositor juega con el modo de resolver el mo-
mento de mayor tension siguiendo matices expresivos graduales que van de mas a menos
sucesivamente.

En el tercer movimiento representa el encuentro del hombre con la naturaleza. Se
van superponiendo la ligereza y la pesadez como reminiscencias del primer movimiento.

En el cuarto movimiento y ultimo movimiento, se retoma el primer movimiento
con forma de rondé y con aires folcléricos.

Destacar que el compositor hingaro recurre a la proporcién durea para constituir
las escalas, acordes e intervalos de la obra, ademas, de tener presente en sus planteamien-
tos creativo el uso de determinado nimeros de la serie de Fibonacci.

El nimero aureo aparece como proporcion entre el tiempo que transcurre desde
el comienzo hasta el momento de climax, y desde alli hasta el final. EL primer movimiento
cuenta con un total de 89 compases, de los cuales los primeros 55 son ascendentes y van
in crescendo, mientras que los restantes 34 son descendentes y van decrescendo. 34, 55y
89 son numeros de la serie Fibonacci.EL momento mas algido se encuentra en el compas
55 que coincide con la proporcién 1,6. De igual modo en las diferentes secciones de la obra
podemos observar esta relacion numerica.

Otra peculiaridad de esta obra es la disposicion de los instrumentos en el estrado.
Bartok ided un nuevo sistema de distribucion escénica donde se dejaba a un lateral a toda
la cuerday se disponia en el centro a la percusidn y la celesta. De este modo, se facilitaba el
contraste entre el sonido mas pesado de la percusion y el mas liviano de la cuerda.




fig. 60 Seccidn ligera de la Stretto House

fig. 61Imagen de iluminacion de noche de la Stretto House
fig. 62 Arroyo de la parcela de la Stretto House

fig. 63 Descomposicion de la Stretto House.

OBRA ARQUITECTONICA

Steven necesito alrededor de seis meses paramadurar las ideas de proyecto.

La parcela se organiza de modo que, sin disolver el arroyo que la cruza, se pueda ubicar
al fondo la vivienda principal y junto a ella la casa de invitados. Por ello el acceso se inicia por un
puente que cruza el arroyo y asi se llega a un patio principal.

La vivienda se divide en cuatro zonas encadenadas. A su vez, cada zona contiene dos
areas diferenciadas: una cerrada y pesada que contiene los locales humedos, y otra abierta y
ligera que alberga los espacios de uso diario como el saldn o las habitaciones de los huéspedes.
cuatro bloques construidos con materiales mas pesados como la piedra. Los bloques pesados
se construyen en piedra, mientras que las zonas ligeras estan definidas con materiales como el
acero y el vidrio.

La forma de la cubierta acompafiia la estructuracién de la casa, tal como la hemos de-
finido. Si en los bloques servidores la cubierta es plana, en las zonas servidas adopta forma cur-
vada, de manera que la sucesidn de piezas genera una alternancia de planosy curvas. En la casa
de invitados la volumetria contrasta con la planta, que adquiere una forma mas organica.

Uno de los aspectos mas importante en la arquitectura de Steven Holl es el espacioy la
luz.Y como es habitual en su arquitectura con el uso del vidrio aporta gran luminosidad en todas
las estancias.
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CONEXIONES

Para Steven Holl, al igual que la musica alcanza su materialidad con la orquestaciony el
sonido, la arquitectura adquiere la misma equivalencia con la luz y el espacio.
Este paralelismo podria expresarse mediante la siguiente ecuacion:

“Material x Luz/Espacio = Material x Sonido/Tiempo"

Ya de entrada el nombre del edificio esta estrechamente ligada con la musica. “Stretto”
es un término que se utiliza para describir la superposicién de los temas en una obra musical.
Este significado se podria hacer extensivo al movimiento de las aguas del arroyo, que se van
superponiendo uno a otro en los diferentes desniveles.

En la misma vivienda podemos observar las diferentes rasantes de las que cuenta y que
Steven a querido simbolizar como los cuatro movimiento de los que cuenta la obra de Bartok.
A los cuatro bloques macizos y pesados que delimitan cada nivel, que hace simil a la percusion,
se superponen las cubiertas diafanas y ligeras, que representan el conjunto de las cuerdas. Del
mismo modo la similitud se hace con la materialidad de cada uno de los elementos de la vivien-
da; para aquellas partes ligeras se cuenta con acero y vidrio, materiales mas maleables, mientras
que para la rotundidez y pesadez se opta por materiales pesados y ortogonales como la piedra.

El tercer movimiento tiene mucha similitud con la obra arquitectdnica pues ambas se
conectan con la naturaleza. La entrada a la vivienda se realiza a través de un puente para cruzar
el arroyo y en todo el conjunto existe una gran frondosidad. Del mismo modo, en la musica, la
cuerda toma el papel de la naturaleza contraponiendose al resto de instrumentos mas pesados.

Siguiendo con el juego de dualidad, en el proyecto se combinan contrastadamente lo
racional con lo organico. La organizacion ortogonal de toda la planta de la vivienda frente al
alzado de la vivienda facilmente de superficies curvas de lenguaje expresivo y contemporaneo.

Por lo que hace a la casa de invitados nos encontramos con lo que seria la inversidn del
tema del primer movimiento. Al contrario que la vivienda principal ésta cuenta con una planta
organica con un motivo curvo y una seccion ortogonal.

Concluyendo podemos decir que esta obra no Unicamente juega con la percepcion ar-
tistica y la compresion del lugar sino que también interesa por el mundo de los sentidos.

Steven Holl consigue articular conceptos arquitectonicos fundamentales como la luz,
el espacio, la textura y los recorridos gracias a la musica, entendiéndola como un instrumento
de proyecto mas.
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fig. 64 Dibujo que plasma la difrenciacion de las partes ligeras de las
pesadas y sus movimientos.

fig. 65 Partitura inicio de la obra de Béla Bartok.

fig. 66 Dibujo que representa musicalmente las ondas

fig. 67 Seccidn de la vivienda Stretto.






fig. 68 Detalle del interior del Museo Judio de Berlin.
fig. 69 Vista general del Museo Judio de Berlin.

fig. 70 Patios interiores del Museo Judio de Berlin.
fig. 71 Daniel Libeskind.

obra musical: OPERA MOISES Y AARON (1930-1932)
compositor: ARNOLD SCHOENBERG (1874-1951)

obra arquitectdnica: MUSEO JuDiO DE BERLIN (1989-1999)
arquitecto: DANIEL LIBESKIND (1946)

afinidad: CONCEPTUAL
categoria: ARQUITECTURA PERMANENTE

INTRODUCCION

El Museo Judio de Berlin es una obra de grandes dimensiones, no solo a nivel fisico o
estructural sino también a nivel espiritual. Con esta obra se conmemora uno de los hechos his-
téricos mas relevantes ocurridos en Europa en el siglo XX: el holocausto judio llevado a cabo por
los nazis.

El proyecto de Daniel Libeskind pretende introducirnos en esa épocay sensibilizarnos al
respecto. El recorrido es uno de los mecanismos utilizados por el arquitecto para comprendery
habitar el proyecto. Es esencial, al igual que lo es el juego de luces y sombras con las que consi-
gue conectar con el ambiente dramatico de la historia que se cuenta.
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OBRA MUSICAL

Arnold Schoenberg fue un compositor austriaco que se reconvirtié al judaismo
ante el cambio en el sistema politico de su pais natal. Este hecho hizo que se viese obligado
al exilio y se nacionaliz6 en Estados Unidos, donde desarrollé su actividad musical hasta su
muerte en 1951.

Su obra musical destaca por desarrollar nuevos mecanismos compositivos total-
mente diferentes a los conocidos hasta el momento, el dodecafonismo, técnica musical
atonal donde se exalta la iteracidén de tonos cromaticos equivalentes, y por inpirarse de otro
gran compositor ).S.Bach. Con este nuevo método, creé una de sus mas conocidas obras, la
biblica 6pera de Moisés y Aardn (Moses und Aron).

Al final del segundo acto, después de la ruptura del sonido se genera el “no sonido”,
el silencio, un movimiento inconcluso que no se puede seguir. Se interrumpe el sonido y se
corta el dialogo entre Moisés y Aarén. Se invoca a la palabray se hace el silencio infinito.

OBRA ARQUITECTONICA

En comparacién con la arquitectura, un vacio puede existir, y es asi como Libeskind,
en la amplicion del Museo Judio de Berlin, desarrolla la obra inconclusa de Schoenberg. Ese
vacio sonoro puede convertirse en un espacio imprescindible en la arquitectura. Y l versara
sobre ello.

Si analizamos el edificio encontramos un primer resultado, la forma en planta del
proyecto surge de la descomposicion de la estrella de David, que se expande en el lugar a
modo de rayo de Jupiter. La estrella constituye un simbolo de relevancia para el sionismo.

Elingreso se realiza desde el edificio existente mediante una escalera que conduce
al visitante hacia las profundidades. La exposicion se canaliza aqui a través de tres recorri-
dos que se dirigen hasta otras tantas salas, dedicadas a mostrar sensorialmente las viven-
cias de los judios durante el genocidio.

El primer tramo es el ‘eje de la continuidad’, recorrido que conduce a las salas de
exposiciones y que se entiende como prolongacién del acceso al nuevo edificio. El segundo
tramo, el ‘eje del Holocausto’, es la continuacion del trayecto que nos dirige hacia la Torre
del Holocausto, un pasillo que culmina en un espacio ciego que cuenta con una pequeia
abertura en la parte superior por donde se permite la entrada de la luz cenitalmente. El
tercer eje es el que lleva hacia el ‘Jardin del exilio’, una pieza cuadrada ubicada al exterior
que cuenta con 49 pilares cuadrados ordenados en reticula. Este tercer recorrido se encuen-
tra con un grado de inclinacidn tal que genera en el visitante un efecto de desorientaciény
desequilibrio buscado intencionadamente por el arquitecto. Finalmente, existe un ultima
camino, un escalera que sube hasta la ultima planta y conecta con la sala de exposiciones.
La altura a cubriry las vigas desconstructivistas dispuestas, tratan de transmitir al visitante
el sufrimiento vivido por el pueblo judio hasta conseguir la libertad.
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fig. 72 Caratula cd de la Opera de Moisés y Aarén de Arnold Schoen-
berg.

fig. 73 Escena de la representacion de la dpera de Moisés y Aarén
en Madrid.

fig. 74 Abertura superior de la ‘Torre del Holocausto' en el Museo
Judio de Berlin.

fig. 75 Imagen que muestra el grado de inclinacion de ‘ Jardin del
Exilio’ del Museo Judio de Berlin

fig. 76 Vista desde el exterior del ‘Jardin del Exilio" del Museo Judio.

Durante la visita se puede acceder a varios patios que simbolizan el vacio y la ausencia.
Son salas donde predomina el silencio y se encuentran iluminadas centralmente. Estan conec-
tadas con el museo por diversas aberturas pero manteniendo siempre la estanqueidad acustica.
La peculiaridad de estos patios reside en el pavimento, unas piezas de acero con expresiones de
rostro horrorizado, asustado y triste que cubren todo el suelo. Al caminar sobre ellas se generan
sonidos metalicos graves con los que se pretende mostrar al publico el horrory el miedo sufrido
por los judios.

CONEXIONES

Como virtuoso intérprete de violin, Libeskind decidié interconectar este proyecto arqui-
tectdnico con la musica. Y encontré en Arnold Schoenberg la figura perfecta para trabar dicha
relacion.

Schoenberg compuso esta Opera a principios de los aiios 30, antes de la Primera Gue-
rra Mundial. Tanto la obra de Libeskind como la épera de Schoenberg adquieren una relacion
directamente contextual. Por un lado, el autor de la pieza musical provienen de la misma época
histdrica que se pretende conmemorar en el Museo. Y por otro lado, el arquitecto Libeskind, es
de origen judio.

El silencio es parte imprescindible en este proyecto. En la musica, una pausa o la caren-
cia de sonido es de igual manera musica, y en la arquitectura, también podemos encontrar el
mismo significado: Un espacio en silencio no deja de ser un lugar habitable, puede llegar a ser
el espacio mas importante de una obra construida pues se genera una atmdsfera totalmente
buscada, ideal para desplegar la maxima tension sensorial y emotiva.

Este ultimo concepto hace que la conexidn entre la musica y la arquitectura dentro de
este proyecto se pueda clasificar dentro de una afinidad conceptual.
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fig. 77 Perspectiva exterior al atardecer.

fig. 78 Vista de la rampa de acceso desde otro bloque de edificio.
fig. 79 Boceto anteproyecto del interior de la vivienda

fig. 80 Steven Holl en su estudio con unas de sus maquetas

obra musical: LA SINFONIA DE LOS MODULOS (1967)

compositor: ISTVAN ANHALT (1919-2012)

obra arquitectonica: GALERIA PRIVADA Y VIVIENDA EN DAEYANG, SEUL,
COREA (2008-2012)

arquitecto: STEVEN HOLL (1947)

afinidad: FORMAL Y ESTRUCTURAL
categoria: ARQUITECTURA PERMANENTE
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INTRODUCCION

La Galeria privada y vivienda en Daeyang, Seul, es un proyecto que nace con la intencion
de ser muestra de un experimento que Steven llevaba en paralelo a la investigacion de “La arqui-
tectura de la musica”.

En esta obra, Steven Holl, como arquitecto principal, se decidid de nuevo a investigar en
el espacio de encuentro entre la arquitectura y la musica, pero esta vez desde otra perspectiva
mucho mas literal. En concreto, se decantd por transcribir en arquitectura la partitura de una
obra especifica, “Sinfonia de los mdédulos”, compuesta en 1967 por el hungaro Istvan Anhalt.
Holl descubrio esta obra en el libro de John Cage titulado “Notations” (Anotaciones, 1969).
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OBRA MUSICAL

Istvan Anhalt (1919-2012) realizé sus estudios de musica en Budapest con Kodaly y pos-
teriormente continud su formacién en Paris. Aflos mas tarde, en 1949, conseguia una beca de la
Fundacidn Lady Davis para estudiar en Canada. Fue un compositor que destacé por su gran crea-
tividad y la perseverancia en su trabajo. En su trayectoria pueden distinguirse dos periodos. En el
primero Anhalt fijé su identidad musical y artistica y, en el segundo, se centraria Unicamente en
la musica electronica.

Su “Sinfonia de los mddulos” (1967) es una de sus grandes composiciones para orques-
ta, pese a lo cual nunca llegé a interpretarse. La estructura de esta pieza se centra en los mddu-
los entendidos como grandes masas de sonido, replegados en tres bloques. Por ello, la partitura
no se distingue por su convencionalidad sino por su intencién grafica ademas de musical.

En esta obra, Anhalt incorpora junto a la orquestay el coro, sonidos electrdénicos en dos
grabaciones y secciones improvisadas.

OBRA ARQUITECTONICA

La casa esta compuesta por tres pabellones, uno para la entrada, otro para la vivienda
propiay el ultimo para la vivienda de invitados. Los tres se conectan de manera subterranea por
una galeria privada para exposiciones. A nivel de superficie, los tres cuerpos se encuentran uni-
dos por una fina ldmina de agua, que pretende ser la linea de inflexion tomada como cota O del
conjunto volumétrico.

Se plantean unos cortes en el techo de los cuerpos emergentes con la funcién de traga-
luz que permiten la entrada de la luz solar para iluminar los espacios interiores, haciendo que
el espacio inferior donde predomina el silencio quede bafiado de luz, una luz cambiante que
depende de cada momento del dia o de la estacidn del afio. El orden resultante no es aleatorio,
sino que permite modular la luz en el espacio interior. Steven consigue espacios iluminados por
bandas de la luz solar destelleante, pues al atravesar el haz de luz la lAmina de agua, queda su-
peditado por el movimiento del agua.
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fig. 81 Portada del libro de John Cage “Notations” (Anotaciones)
fig. 82 Perspectiva interior. Luz natural de los lucernarios.

fig. 83 Partitura ‘Symphony of modules’ de Istvan Anhalt.

fig. 84 Boceto planta general de la vivienda y galeria privada.

CONEXIONES

La configuracion en planta es la base del proyecto. Se modela calcando directamente
la imagen de la partitura de Anhalt. De esta manera, la envolvente de los tres mddulos de la
partitura se corresponde en planta con las tres piezas del programa arquitecténico, de manera
que quedan articuladas por la ldmina de agua.

A partir de ahi, las luz es la siguiente componente relevante del proyecto en relacién
con la partitura. En concreto, las franjas iluminadas adquieren su disposicidn a partir de la dis-
tribucion de los sistemas de pentagramas en la obra de Anhalt.

De alguna manera, la materializacién arquitecténica de esta obra musical nunca es-
trenada podria entenderse como la oportunidad de Holl de darle vida, aunque sea -siguiendo a
Schopenhauer- de forma congelada.

En definitiva, la conexion se produce mediante la trasposicidon directa de la partitura,
entendida como imagen, a la planta arquitectdnica del nuevo edificio. La aparente rigidez que
implica proyectar a partir de formas preestablecidas se consigue superar positivamente -a lo
que contribuye sin duda la flexibilidad del programa-, beneficiandose de una fuente de recursos
formales dificilmente asequible desde posiciones racionales.







fig. 85y 86 Adria Lopéz Portfolio.
fig. 87 Paritura Estudio para Piano n24 Op.10. Do#tm. Frédéric Cho-

pin.

obra musical: ESTUDIO PARA PIANO N24 en DO#m, Op. 10 (1830)
compositor: FRYDERYK FRANCISZEK CHOPIN (1810-1849)

obra arquitecténica: CORREDOR VOLADIZO (2010)

arquitecto: ADRIA LOPEZ JUNQUE

afinidad: FORMAL
categoria: PROYECTO

INTRODUCCION

Dentro de la seleccion de Arquitectura inspiradas en Musica se encuentra este primer
proyecto realizado por el arquitecto Adria Lopez. A diferencia del resto de obras analizadas en
este trabajo ésta destaca por tratarse de un proyecto no construido desarrollado durante un pe-
riodo intensivo de tres dias en la semana anual de Workshop de la Escuela Elisava en Barcelona,
en el 2010.

El fin de este proyecto fue la “sinestesia” de la musica en la arquitectura, asi que Adria
se propuso estudiar las emociones y sentimientos que se producen en una persona (en este caso,
él mismo) tras la escucha de una pieza musica.

Todo proyecto, se inicia con una bisqueda de informacion y de referencias a partir de las
cuales conseguir dar forma a la arquitectura. Adria parte del aforismo de Arthur Schopenhauer
“la arquitectura es musica congelada” y de su expresion inversa, debida a Xenakis “la musica es
arquitectura en movimiento”. Tras esta reflexion, y antes de vivir la experiencia, habia que elegir
esa "pieza musical que le permitiera congelar sus notas para conformar finalmente una estructura
fisica que dejara desvelar su arquitectura oculta”.

Seran el dinamismo, las sensaciones y la euforia musical que impregnan el Estudio n®
4 las cualidades en las que el arquitecto se fija para finalmente poder traducirlas en conceptos
arquitectonicos.
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OBRA MUSICAL

Los estudios son pequefias composiciones que tienen como finalidad ejercitar en el in-
térprete la técnica de un instrumento musical determinado. EL compositor polaco Fryderyk Cho-
pin (1810-1849) compuso dos albumes de Estudios para piano, el Op. 10 y el Op. 25. Cada uno de
los cuales contiene 12 piezas.

El Estudio n? 4 en Do sostenido menor del Op. 10, compuesto en 1930, se caracteriza
por tener un tempo muy rapido que se acentula con el uso constante de figuras musicales de
corta duracién como son las semicorcheas. También es notable la fluctuacion que se genera en
la melodia que van conduciéndose de una mano a otra reiteradamente, creando cierta desorien-
tacién en el espectador. Es una pieza dificil para el intérprete, que tiene que aunar una buena
agilidad muscular con la capacidad de trasposicion rapida de una mano a otra de la relaciéon
melodia/ acompafamiento.

OBRA ARQUITECTONICA

El proyecto no construido de este joven disefiador consiste realmente en un ejercicio
compositivo de un corredor lineal que discurre entre dos forjados. Cada uno de estos forjados
esta constituido por una serie de barras horizontales a distinta altura, de manera que la se-
paracion relativa entre ellas se corresponde con la separacién relativa entre las notas de un
fragmento de la partitura: las que estan por encima con las notas de la mano derechay las que
estan por debajo con las de la mano izquierda. Los usuarios, por tanto, discurren por el corredor
acristalado, encajado entre las dos series de vigas transversales.




fig.88 Ilustracion manos pianista.
fig.89, 90y 91 Adria Lopéz Portfolio.

CONEXIONES

Podriamos clasificar la relacion arquitectura-musica como afinidad formal, dado que el
autor traslada directamente la representacidn de las notas del fragmento escogido a la arqui-
tectura construida.

Como pequefia intervencion arquitectdnica, la eleccidn de la pieza musical, de igual
modo, tiene una duracién escueta, perfecta para compaginar ambas disciplinas.

<<Durante este corto recorrido, que al igual que la pieza musical, transcurre como un
“chorro” repentino de notas, se puede apreciar el dramatismo de la melodia reflejado en la agre-
sividad de las sombras proyectadas por cada viga. Es asi, como el tunel de vidrio y el espectador se
encuentran inmersos en una trama de sombras puntiagudas que conectan con la estridencia y la
expresion del estudio de Chopin.>>
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obra musical: CLOCKS AND CLOUDS PARA 12 VOCES FEMENINAS (1972-1973)
compositor: GYRORGY SANDOR LIGETI (1923-2006)

obra arquitecténica: SCHOOL OF ARCHITECTURE AND Music. (2015)
arquitecto: JIHYUNG KIM Y BABAK ANSARI

afinidad: CONCEPTUAL
categoria: PROYECTO
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INTRODUCCION

Este proyecto de escuela de arquitectura y musica se desarrolld durante un Workshop
organizado por “Architectonic of music”, una asociaciéon creada por Steven Holl y Dimitra Tsa-
chella con la finalidad de idear nuevos proyectos que relacionen ambas artes, con el que crear,
en ultima instancia, un nuevo lenguaje arquitectdnico.

El edificio se ubicaria en el distrito de Uneo, Tokio. Se dio inicio a este proyecto durante la prima-
vera del 2015.

“I like Popper’s tile and it awakened in me musical associations of a kind of a form in which rhyth-
mically and harmonically precise shapes gradually change into diffuse sound and vice versa, [...]
with the cloud on the left and a clock on the right, then we could say that what we are looking for in
something intermediate [...] plastically and softly [...]" G. S. Ligeti.

fig. 92 Emplazamiento del proyecto de la Escuela de arquitectura

y musica

fig. 93 Alzado de la maqueta del proyecto Escuela de arquitectura Esta cita de G.S.Ligeti, junto con su obra “Clouds and Clocks”, fueron para las arqui-
y musica . . . . s

F. 94 Imagen del interior de la maqueta de la Escuela de arquitec- tectas que desa.rrollaron es'ge‘proyect.? su pr!napal fuer1"c’e de |ns!9|raF|or1l; . EL progra?wa para la
tura y musica de Jihyung Kim y Babak Ansari. escuela de arquitecturay musica surgid de la interpretacion dell término “el negativo”, utilizado

fig. 95 Grupo de miembro que participaron en  the architectonic of  tanto en pintura como en fotografia. De la cita anterior se deduce que el espacio vacio pasa a ser
music’. Entre ellos se encuentran las arquitectas de este proyecto

Escuela de arquitectura y mdsica. macizo, y a su vez el vacio pasa a ser lleno, dando lugar a una mezcla de llenos y vacios.
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OBRA MUSICAL

La obra musical de Ligeti “Clocks and Clouds” se inspira en la obra filoséfica del an-
glo-austriaco Karl Raimund Popper “Of clouds and clocks” (Sobre nubes y relojes). El ensayo
trata dos de los sucesos que ocurren en la propia naturaleza, diferencia las medidas exactas de
las medidas mas indefinidas. La primera seria los relojes y la segunda las nubes. A partir de este
conocimiento, Ligeti transcribe en su musica como los relojes poco a poco se transforman en
nubes y como éstas, a su vez, se materializan gradualmente en relojes.

Asi es como Ligeti genera una melodia donde se distingue un ritmo periddico y bien de-
finido junto a un caracter borroso y difuso. Es la contraposicion de los relojes frente a las nubes.
Con la musica de Ligeti, “estamos supeditados a una persistencia de metdforas sobrenaturales y
multicapas de ilusion auditiva”. (LaPhil. 2007)

La obra estd instrumentada para cinco flautas, cinco clarinetes, doce voces femeninas,
los violonchelos y los contrabajos, los cuales generan ese sonido difuso y fluido. Por su parte, la
ritmica mas definida la llevan las dos arpas, cuatro fagotes, dos trompetas y el resto de instru-
mentos de cuerda.

OBRA ARQUITECTONICA

Esta obra, como explica una de las arquitectas en su portfolio, se asienta bajo tres con-
textos diferentes. El primero tiene que ver con la inspiracion musical de “Clouds and Clocks” de
Ligeti. El segundo, con la necesidad de conectar el campus con el espacio abierto de manera sé-
lida, del mismo modo que con la arquitectura del entorno. El tercero, conseguir la coexistencia
de los diferentes programas de la escuela. Asi pues, con la intencién de reconciliar las tres con-
diciones, inicialmente incompatibles, se plantea jugar con la adicidn y sustraccion de esferas a
partir de un volumen. Alli donde desaparece la materia surgen los espacios habitables, espacios
vacios, pero también donde hay materia existe la habitabilidad, espacios cerrados.

En la planta baja, al sustraer parte del volumen, se genera un vacio en el edificio que se
convierte en un espacio semi-privado que ya no es sélo para uso propio sino que se presta a la
ciudad.

La estructura y la morfologia del edificio explican la interpretacion que las autoras ha-
cen de la obra de Ligeti. Se observa cdmo los espacios huecos hacen alusién a las nubes y a su
ritmo difuso, por ello el espacio dejado por ellas es continuo y limpio. Estos espacios vacios
permiten la entrada de luz al oscuro interior en diferentes momentos del dia y en diferentes
direcciones, conectando visualmente, de lado a lado y de arriba abajo, todo el edificio.

Entremedias, estos espacios abiertos y organicos se van transformando en espacios or-
togonales mucho mas estancos y privados. Este cambio es paulatino al igual que lo es en la obra
musical donde se matiza de forte a piano o de piano a forte.

Clocks and Clouds

Gydrgy Ligeti
(1923-2006)

Gybrgy Sindor Ligeti
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fig. 96 Partitura ‘Clocks and clouds’ Ligeti, G.

fig. 97 Dibujo. Sintesis de la idea de proyecto de la Escuela.

fig. 98 Acceso del edifcio de la Escuela de arquitectura y mdsica en
maqueta

fig. 99 Dibujo. Sistema conceptual de ideacidn. Sutraccién y adicion.
fig. 100 Planta de la Escuela de arquitectura y musica.

fig. 101 Seccion de la Escuela de arquitectura y musica

Eljuego de sustraccidn y adicion de esferas provee de una caracteristica acustica al con-
junto, pues la propia geometria abovedada que deja tras de si permite generar espacios mas
adecuados desde el punto de vista acustico.

Finalmente, los espacios estan conectados por la diversidad del programa y, gracias a ello, se
permite que el flujo de conversaciones que en él se generan también relacione todo el espacio
en un Unico sentido.

CONEXIONES

En este caso el paralelismo entre Arquitectura y Musica es mas complejo, pues ataie a
mas de una variable. La primera de ellas tiene que ver con la inspiracion compartida en la duali-
dad que evocan las nubes y los relojes, y que en ultima instancia procede de la obra de Popper. La
segunda de las variables se refiere a la necesidad de resolver arquitecténicamente la acustica de
los diferentes espacios. Finalmente, es el propio programa del edificio quien establece vinculos
entre las dos disciplinas, tratdndose de una escuela para la ensefanza de arquitectura y musica.
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obra musical: KLAVIERSTUCK |, PIANO No. 1 (1963)
compositor: KARLHEINZ STOCKHAUSEN(1928-2007)

obra arquitectonica: BUSAN OPERA HOUSE. COREA (2011)
arquitecto: ESTUDIO ORPROJECT (2006)

afinidad: CONCEPTUAL, FORMAL Y RiTMICO
categoria: PROYECTO

fig.102 Render del conjunto exterior de la Opera de BUsan Orproject
fig.103 Renderizado interior de la Opera de Busan. Orproject
fig.104 Miembros del estudio Orprojects. Francesco Brenta, Chris-
toph Klemmt, Christine Wu, Rjat Sodhiy Haseb Zada.
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INTRODUCCION

Este edificio cultural se localiza en North Port, Jung-gu, ciudad de Busan en Corea del
Sur. En la actualidad se trata de una obra en construccién con vistas a inaugurarse para el mes de
mayo del 2018. El proyecto ganador, ha sido redactado por la asociacion de arquitectos Snghet-
ta.

Dentro de este concurso convocado para este edifico publico, se destaca el anteproyec-
to llevado a cabo por el estudio Orproyect, compuesto por Francesco Brenta, Christoph Klem-
mt, Christine Wu, Rjat Sodhi y Haseb Zada. Es en este disefio donde observamos confluencias
con la musica.

Se trata de una obra que no pretende ser concebida Gnicamente como espacio donde
escuchar la musica ofrecida sino que también se convierte en un instrumento mas. EL uso que se
hace de él permite crear diferentes ambientes acusticos.

La principal intencién con esta obra arquitectdnica era conseguir un modelo atractivo
y abierto que se mimetizara con el mar y la ciudad. No se plantea como un edificio Unicamente
funcional con vistas a la representacién de conciertos o 6peras, sino también se programa como
un espacio de reunién y convivencia.
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OBRA MUSICAL

Este proyecto también conocido como ‘Anisotropia’ es una representacion casi literal
de la Pieza para piano N2 1 (Klavierstiick I) del compositor aleman Karlheinz Stockhausen (1928-
2007). Creada en tan solo dos dias, la composicidn se basa en el principio serial que tiene su
origen en el dodecafonismo. Consiste, en este caso, en una serie de 6 notas que se une en dos
hexacordos (C-F)y (F#-B). Estas secuencias van rotando, de modo que las notas internas se van
alternando libremente. Una vez realizada la primera serie, entendida como los dos grupos de
hexacordos, se repite la misma serie pero en una tonalidad diferente. Esta diferencia tonal se la
aporta Unicamente uno de los tonos de la serie, el mas bajo, de esta manera se reduce la canti-
dad total de tonos pasando de 12 a 11 pero manteniendo el rango inicial.

De nuevo se inicia el rango compositivo al que se le afaden diferentes matices. Las
voces se van separando y se van bifurcando generando unos patrones ritmicos complejos hasta
que finalmente vuelven a reunirse para concluir la obra.

Esta obra han tenido muchas criticas por su notacién en constante cambio y por la ve-
locidad tomada utilizando figuras pequefias, entre otras.

OBRA ARQUITECTONICA

La traduccion de esta interpretacion a la arquitectura la observamos en la fachada prin-
cipalmente, en la estructura, y en la luminosidad y vistas del edificio. La lectura de la obra Kla-
vierstruck | define la trama de la fachada mediante secciones curvas de acero que siguen el ritmo
de tonos de la pieza musical. EL conjunto de esta estructura permite ver un volumen fluido que
se deja llevar hacia el mar, recreando el movimiento de las olas como continuacién de aquél. Por
otro lado, donde el edificio se conecta a la ciudad la trama estructural se deforma poco a poco
para acabar enrasandose con el suelo y asi homegeneizarse con ella.

El cambio de ritmo en la obray el facil modelaje de la fachada permite crear entradasy
salidas de manera sencilla sin romper con la estética inicial del conjunto. Se juega con la alinea-
cién de éstos elementos metalicos, ademas de con su longitud y su repeticién. En el inicio junto
al mar, se observa una alineacién mas regural mientras que segun se va desarrollando el progra-
ma del edificio la envolvente se va deformando para dejar intuir el interior. Esta envolvente se
compone de capas que se van dividiendo o uniendo, e incluso superponiéndo, constantemente.
Esta manipulacidn de patrones prolongando y segmentarizando tiene la finalidad de facilitar la
graduacion de luz solar entrante y el control visual desde el exterior para preservar la intimidad
del interior.
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CONEXIONES

El proyecto elaborado para el concurso de la Opera de Busan nace del disefio de un
instalacion realizada con anterioridad. Dicha construccion, llamada ‘Anisotropia’, es donde se
translitera la musica a la arquitectura. La idea se construye con un panelado de laminas de bam-
bu recreando la estructura ritmica de la obra musical de modo que cada serie de notas sera una
tira de bambu. (véase fig.107) El conjunto de estas tiras forman una sistema de pared para gene-
rar una arquitectura flexible y dinamica.

A diferencia que en ‘Anisotropia’, en la fachada de la épera se trabajan con estructura
metadlica, un material que permite de la misma manera es flexibilidad busca por los arquitectos.

Esta composicion arquitecténica se inspira en los patrones ritmicos de la pieza musi-
cal para piano Klavierstruke I. La estructura seriada se muestra en una concepcidon totalmente
107 formal. El desfase (en el tiempo) existente en la pieza para piano se traduce a la arquitectura
creando esas estructuras metalicas onduleantes que se van seriando y uniendo (en el espacio).
La complejidad de las alteracidnes en los aberturas arquitectdnicas de estas vigas onduleantes
son la interpretacion de los ritmos de la estructura musical. Suponiendo la primera serie de
notas como la viga guia, el resto nacera a partir de ella. Si la segunda serie se ve alterada en la
altura tonal, la arquitectura desfasara su elemento para conseguir esa transposicién.

Finalmente, en la obra musical todas la voces se retinen para concluir la pieza, en cam-
bio, en la traduccioén realizada a la arquitectura las capas de la fachada no convergen sino que se
van difuminando hacia la ciudad y con la ciudad.
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fig. 105 Partitura Klavierstruke, parte |, analizada. Series (C-F y F#-B)
fig. 106 Modelo 3D de la estructura metalica empleada en la Opera.
fig. 107 Maqueta Proyecto ‘Anisotropia’ de Orproject

fig. 108 Comparacion entre el modelo 3D de la estrutura y la me-
lodia.
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PRIMERA

SEGUNDA

TERCERA

La transliteracion de la musica a la arquitectura se puede materializar bajo enfo-
ques muy diversos, desde aquellos que parten de la dimensidon matematica y fisico-acustica
de la musica, a los que se inclinan por una interpretacion mas introspectiva y filosofica de las
piezas.

En el trabajo se han abordado cuatro grandes mecanismos: la afinidad formal, la afini-
dad conceptual, la afinidad estructural y la afinidad ritmica.

Dentro del primer grupo, se pueden incluir aquellas sensaciones que recuerdan el feno-
meno sinestésico, hasta el punto de imaginar masas, materiales, formas... a partir de la escucha
musical. La asociacion de imagenes, en ese sentido, puede circular en doble direccién: tan pron-
to un espacio arquitecténico puede inspirarse en musica, como una composicion hacerlo en un
edificio.

El segundo grupo, por otro lado, trata de reunir todos aquellas obras donde la inspi-
racion tenga que ver con las caracteristicas conceptuales, es decir, dichas inspiraciones que no
provienen de la representacion tangible, sino de su vertiente mas filoséfica e historica.

En cuanto a las afinidades estructurales y ritmicas, como su nombre predice, trata de
clasificar aquellas obras mas técnicas que tengan que ver con el concepto estructural y ritmico
tanto si el estudio es a nivel musical como arquitectdnico.

Cabe destacar la variedad de perpectivas que se pueden dar entre ambas artes pues
llegado el caso se consiguen diferenciar diversas vias de inspiracion dentro de una misma obra
arquitectdnica, como por ejemplo en Stretto House donde encontramos afinidad formal, con-
ceptualy ritmica.

El uso que se hace de la musica en cada obra es diferente. La Musica puede ser ver-
satil a la hora de utilizarla como referencia proyectual y llegar a cada una de esas vertientes.
Puede servir de inspiracion para realizar una fachada, una estructura, un concepto o el conjunto
completo del proyecto.

La musica como fuente de inspiracion no tiene por qué limitarse exclusivamente al
clasicismo o a los grandes compositores clasicos, sino que puede ser igualmente valida la mu-
sica de cualquier estilo, incluida la de compositores contemporaneos como Xenakis, Ligeti, Cage
o Bartok. Igualmente se puede partir del repertorio genérico de un compositor, de una pieza
concreta o incluso de un fragmento.

La musica como via para redoblar la creatividad en la proyectacidn arquitectdnica
puede ser muy Util. Pensemos por un instante en la casa Stretto de Steven Holl: no es posible
concebir su forma sin la realidad de la musica contrapuntistica de Bach y Béla Bartok en la que
se inspira. En ese sentido, el taller “Architectonics of music” liderado por el citado arquitecto
norteamericano, esta dando como fruto una sugerente relacion de obras y proyectos.

Ahora bien, que sea util no implica, obviamente, que no existan muchas otras vias de
inspiracion procedentes de campos tan diversos como el artistico, literario, filosofico, matema-
tico, etc. Por tanto, la musica puede proporcionar, en un momento dado, un cauce mas en la
génesis del proyecto.
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No se debe forzar la trasposicion de la musica a la arquitectura hasta el punto de
condicionar la utilitas del edificio. A la hora de la eleccidn debe primar la relacion facil y cdmo-
da, en ningun caso forzada. No debemos olvidar que la Arquitectura tiene que responder a unas
necesidades habitativas concretas que no pueden verse hipotecadas por unas decisiones excesi-
vamente rigidas. La transcripcién Musica-Arquitectura se acomodara mas facilmente, pues, en
aquellos programas que no requieran de unas condiciones de funcionalidad rigurosas.

Todo conocimiento requiere de un estudio intenso previo, por ello aquellas personas,
que como Vitruvio dictd tuviesen conocimientos de Musica dentro del campo de la Arquitectura,
podran aventajarse al utilizar este arte como referencia para proyectar su obra arquitecténica.
Y puesto que sus concocimientos son mas completos el nivel al que pueden llegar en esta tran-
cripcidn arquitectonico-musical serd mas profunda y pueden e incluso llegar a desencadenar
nuevas ideas que reinventen la concepcidn de estas artes. Como por ejemplo, Xenakis, ingeniero,
arquitectoy musico, que logra en el Pabellén Philips generar un proyecto arquicténico basado en
su musica, una musica hasta el momento desconocida, novedosa y compleja.

CAUCES ABIERTOS PARA FUTURAS INVESTIGACIONES

Cabe profundizar mas en la afinidad formal que nace de la partitura, aunque es posible
que casos como el de la Galeria privade Holl sean muy esporadicos. También seria interesante
estudiar las similitudes y diferencias entre la partitura y el proyecto como herramientas creati-
vas necesarias a medio camino entre la ideacion y la ejecucion.

Seria interesante desarrollar mas en profundidad la relacion inversa a la elaborada en
este trabajo, ver como la arquitectura conlleva consigo también una vertiente inspirativa para
los compositores que recurren a ella para escribir su musica.

Finalmente, como complemento al trabajo desarrollado se podria elaborar un ejercicio
de aplicacién de estas conclusiones, consistente en el disefio de una arquitectura efimera -a
modo de ejercicio académico- que tomara como punto de partida una pieza musical concreta.

CUARTA

QUINTA
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