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Resumen
Esta investigacion se centra en el andlisis de diferentes métodos adhesivos para la

reubicacién de pinturas murales arrancadas con el fin de encontrar un sistema expositivo
Optimo para las obras de Patricia Gdmez y Maria Jests Gonzdalez. Esta idea surge gracias a
unas practicas en empresa realizadas con las artistas, tras conocer su necesidad por
encontrar un tratamiento que dé a las obras el aspecto que ellas desean. Este campo de
investigacién es muy interesante porque no solamente estamos investigando métodos de
conservacién y restauracion, si no que los estamos aplicando para un fin bastante diferente,
la creaciéon de obras artisticas. Ademas, en este proyecto se ve perfectamente la
interdisciplinariedad entre conservadores-restauradores y artistas para conseguir el
montaje adecuado y con ello obtener el discurso expositivo que permita a las artistas

transmitir el significado de estas obras arrancadas.

Gracias a esta relacion entre profesionales se ha podido entrar en contacto con este tipo
de arte o campo artistico que no se ve habitualmente y es muy interesante porque podemos
entrar en el mundo de las artistas, en el que se intenta salvaguardar la memoria de un lugar,
sus paredes y la historia que se vivié dentro de ellas. Y asi, al exponer estas obras se da a
conocer un poco mas de la sociedad o grupos sociales sobre los que Patricia y Maria Jesus
trabajan, como pueden ser el ambito carcelario, los centros de internamiento de
inmigrantes o, como se trata en este caso, el ambito psiquiatrico. Concretamente, las artistas
toman el Hospital Psiquiatrico Padre Jofre de Valencia, ubicado en el ayuntamiento de
Bétera, como una institucion ejemplo para hacer reflexionar a la gente de a pie sobre la

concepciodn social e historica de las instituciones como la ya mencionada.

Asimismo, con este trabajo podemos ampliar el campo de investigacion de los adhesivos
para la reubicacién de pinturas murales arrancadas. En este caso enfocaremos el estudio
hacia las pinturas plasticas con relieves tipicos de gotelé, propios del Hospital psiquiatrico

en el cual se lleva a cabo el proyecto de las artistas.

Palabras clave

Strappo, técnica artistica, adhesivos, nuevos soportes, tratamientos de refuerzo,

resistencia adhesiva.



Resum

Aquesta recerca se centra en l'analisi de diferents metodes adhesius per a la reubicacié
de pintures murals arrancades amb la finalitat de trobar un sistema expositiu optim per a
les obres de Patricia Gomez i Maria Jestis Gonzalez. Aquesta idea sorgeix gracies a unes
practiques en empresa realitzades amb les artistes, després de coneixer la seua necessitat
per trobar un tractament que done a les obres l'aspecte que elles desitgen. Aquest camp de
recerca és molt interessant perque no solament estem investigant metodes de conservacid
i restauracio, si no que els estem aplicant per a una fi bastant diferent, la creaci6é d'obres
artistiques. A més, en aquest projecte es veu perfectament la interdisciplinaritat entre
conservadors-*restauradores i artistes per a aconseguir el muntatge adequat i amb aco
obtenir el discurs expositiu que permeta a les artistes transmetre el significat d'aquestes

arrencades.

Gracies a aquesta relacié entre professionals s'ha pogut entrar en contacte amb aquest
tipus d'art o camp artistic que no es veu habitualment i és molt interessant perqué podem
entrar en el mén de les artistes, en el qual s'intenta salvaguardar la memaoria d'un lloc, les
seues parets i la histdria que es va viure dins d'elles. I aixi, en exposar aquestes obres es
dona a conéixer una mica més de la societat o grups socials sobre els quals Patricia i Maria
Jesus treballen, com poden ser I'ambit carcerari, els centres d'internament d'immigrants o,
com es tracta en aquest cas, I'ambit psiquiatric. Concretament, les artistes prenen I'Hospital
Psiquiatric Pare Jofre de Valencia com una institucié exemple per a fer reflexionar a la gent

del carrer sobre la concepci6 social i historica de les institucions com la ja esmentada.

Aixi mateix, amb aquest treball podem ampliar el camp de recerca dels adhesius per a la
reubicacié de pintures murals arrancades. En aquest cas enfocarem l'estudi cap a les
pintures plastiques amb relleus tipics de gotelé, propis de 1'Hospital psiquiatric en el qual

es duu a terme el projecte de les artistes.

Paraules clau

Strappo, tecnica artistica, adhesius, nous suports, tractaments de reforg, resistencia
adhesiu



Abstract

This research focuses on the analysis of different adhesive methods for the relocation of
detached wall paintings in order to find a right exhibition system for the works of Patricia
Gomez and Maria Jesds Gonzalez. This idea came up thanks to an internship carried out with
the artists, after knowing their need to find a treatment that gives the artworks the look they
want. This field of research is very interesting because we are not only investigating
methods of conservation and restoration, but we are applying them for a quite different
purpose, the creation of artistic works. In addition, in this project we can see perfectly the
interdisciplinarity between curators and artists to get the right montage and with it achieve
the exhibition discourse that allows the artists to convey the meaning of these detached

works.

Thanks to this relationship between professionals we can get into this type of art or
artistic field that is not seen regularly and is very interesting because we can enter the world
of artists, which is intended to safe the memory of a place, its walls and the history and story
that was lived inside them. And so, by exhibiting these works, they introduce a little more
of the society or social groups about which Patricia and Maria Jestis work with, such as the
prison environment, the immigration internment centers or, as in this case, the psychiatric
field. Specifically, the artists take the Padre Jofre Psychiatric Hospital in Valencia, located in
the town of Bétera, as an example institution to make ordinary people think about the social

and historical conception of institutions like the one already mentioned.

Also, with this work we can expand the research field of adhesives for the relocation of
detached wall paintings. In this case, we will focus the study on the plastic paintings with
typical gotelé reliefs, which we can find in the psychiatric hospital in which the artists'

project is carried out.

Keywords

Strappo, artistic technique, adhesives, new supports, reinforcement treatments,

adhesive resistance.



Investigacidn para un montaje expositivo de obras de las artistas Patricia Gomez y M2 Jests Gonzalez.



indice

2T 0 00 =) o P 1
PalabIras ClAVE ...ttt se bbbt e 1

[0 1=T 0 AT TP 7
MELOAOLOZIA c.ureeeeereeereeseesseese et es e ssseessees b b s bbb RS RS R Rt 9
INETOAUCCION. .. eteeerreeeess sttt es et e bbb bR RS R 11
I T o 3 = PP 11

20 (071 0 TP 14
DeSarrollo Al traDajo ...ttt e et bbbt 17
INErodUCCION @ 12 LECIICA ... vttt bbb s s s bbb ens 17
CUETPO EXPEIIMENTAL. v s 21
FASE 1 o 21
SeleCCiOn de PANELES ... e e 21

8 =3 0121 =T () U 22

FASE 2 ettt s AR AR R AR R R R 25

0 0 (o]0 U (o T TSP 25

FaSE 3 e s 29

2N 0 =Y 0 0 PP 29
Tratamiento posterior previo. Limpieza del reVerso ... eenenneenesssessseesneens 29

FASE 4 ..ottt 31
Tratamiento posterior. Aplicacion de telas de refuerzo .......eneneenseesneeneceseeenneens 31

FASE 5 oottt AR R AR e 35
DIESPIOLECCION ..cuveereercteireeereee et sesesss s s bbb s bR Rt 35
Adhesion al NUEVO SOPOILE .....curerreerreeeeerersees s ssesssess s sessssssssssess s sssssssess s smsessaees 36

T LY PP 45

B TS 6 (ST Ua L0 1<) (=) o Lot U 45

(00 0ol 1B ES3 o) 3 U=T- 0TSPTSRO 57
BIDIIOGTATTA ettt bbb s bbb AR bR 61
INAICE A@ IMAGENIES. cevvveereeeesesseeeseessssssssssseeesssssssssss s ssssssssessssssssssss s ssssssse s sssssssssssssssssssssssesssssssses 63
ABradeCiMIENTOS .ouireireisissss R 65
AADIEXOS covrevrrerereesese et sse s s bbb AR SRR R AR 67



Investigacidn para un montaje expositivo de obras de las artistas Patricia Gomez y M2 Jests Gonzalez.



Objetivos

Para definir la linea de investigacion de esta Tesis Final de Master nos planteamos una
serie de objetivos que nos permitiran identificar de la mejor manera cual es la finalidad de

los estudios que realizaremos.

En primera instancia determinamos que todo este trabajo parte del objetivo principal de
encontrar un sistema expositivo que permita a las artistas adherir sus obras directamente
sobre un paramento mural. Sin embargo, para alcanzar esta meta debemos alcanzar unos

objetivos previos o especificos que se definen a continuacion:

Encontrar un método de adhesion entre las pinturas murales y pared. Esto implica
estudiar distintos adhesivos combinados con diferentes telas de refuerzo del reverso y dos
tipos de soporte final. [gualmente, entre estas combinaciones debemos hallar, ademas de la
que proporcione un mejor sistema adhesivo, la que mejores resultados dé en cuanto a evitar

cambios de textura, de color y de brillo.

Se espera que este estudio sea de ayuda en otros proyectos en esta area, asi como la
posibilidad de que se pueda llegar a establecer un nuevo tipo de tratamiento para arranques

de pinturas murales y su exposicion.

Teniendo en cuenta lo anterior podemos esperar ciertos beneficios. En un primer plano
se ayudaria a las artistas para las cuales esta disefiado el proyecto y en segundo plano se
aportaria informacién de interés para los restauradores o artistas que trabajen con este tipo

de técnicas.
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Metodologia

Para poder desarrollar la linea de trabajo de esta investigacién y conseguir a través de

ella alcanzar nuestros objetivos hemos seguido una serie de pautas o metodologia.

En primer lugar, hemos efectuado una revision bibliografica relativa a la utilizacién de
diferentes tipos de adhesivos para la reubicacién en un muro de las pinturas murales
arrancadas. También se han buscado investigaciones sobre la técnica de arranques y
estudios concretos de obras. Siguiendo esto, se han encontrado varias tesis doctorales,
libros de especialistas en el campo y algunos articulos que siguen esta linea, todos los cuales
han sido utilizados como objetos de referencia para llevar a cabo la investigacidn tedrica de

la técnica y la fase experimental de esta Tesis Final de Master.

La fase experimental requerird la creacién de varias probetas a las que se les aplicaran
diferentes tratamientos. Debemos para ello tener en cuenta algunas variables. Como
variables independientes o primarias tenemos el tipo de adhesivo, tipo de la tela, tipo de
soporte y las propiedades del strappo. En cuanto a variables dependientes o secundarias,
las cuales estan relacionadas con las independiente, encontramos el aspecto de la pieza y su
textura, brillo, color, etc., viscosidad y fuerza adhesiva del adhesivo, la capacidad de flexion
de las piezas después del tratamiento y la porosidad del strappo. Por ultimo, la forma de
aplicacion y el tiempo de trabajabilidad entrarian en el campo de las variables

perturbadoras.

En cuanto a la estrategia de experimentacion hay que exponer que se han escogido una
serie de telas y adhesivos, los cuales se combinaran y se adheriran al soporte final ddndonos
unos resultados u otros segun el tipo de tratamiento. Dichos resultados se analizaran con
técnicas que nos den informacién sobre todo de resistencia adhesiva, textura y morfologia
superficial, igualmente podemos estudiar otros aspectos como la interrelaciéon de los
tratamientos con el sustrato. Recurriremos asi a ensayos fisico-mecanicos, como la
evaluacion de la resistencia adhesiva a los nuevos soportes, estudios visuales y la inspeccion

in situ de las aplicaciones y resultados de cada tratamiento.



Alo largo de todo este proyecto se ha mantenido un continuo contacto! con las artistas
para saber qué es lo que buscan, si los resultados que se van obteniendo les parecen
adecuados y para estudiar su produccién artistica y biografias y asi conocer sus

motivaciones a la hora de llevar a cabo sus proyectos.

1 Debido a la realizacion de practicas en empresa con las artistas a través del SIE de la UPV, y el buen
entendimiento entre ambas partes.
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Introduccion

Este trabajo fin de master surge a partir de un proyecto artistico y de la propuesta de
colaboracién con dos artistas valenciana. Por ello debemos conocer la linea de trabajo que

siguen y también de qué trata el proyecto sobre el cual basaremos este trabajo.

Las artistas.

Las artistas Patricia Gomez y M2 Jesus Gonzalez, ambas nacidas en Valencia en 1978, son
licenciadas en Bellas Artes (2002) con estudios de Doctorado en especialidad Grabado y
Estampacion (2003-2006) y diploma de Estudios Avanzados (2012), por la Universitat
Politécnica de Valencia, y estudios de Historia del Arte (2003-2006) por la Universitat de

Valeéncia.

Desde 2002 trabajan en equipo realizando
arranques murales que ellas mismas sitiian a
medio camino entre el concepto de grabado,
en el que ellas son especialistas y el strappo,

la técnica de restauracion de pintura mural.

Han participado en numerosas

exhibiciones, tanto individuales? como en

Ilustracion 1. Obra de las artistas. Second Skin. Cell 805
grupo3. (2011)

También han sido ganadoras de diversos premios y becas, empezando por el Premio
"Galeria El Catalejo" en los VIII Premios Nacionales de Grabado de la Fundacién Museo del
Grabado Espafiol Contemporaneo de Marbella (2001), y otros como Proyecto expositivo
seleccionado “Kunst Altonale’10” (Hamburgo) (2008), Primer Premio CUTLOG/ 2009 Feria
de Arte Contemporaneo (Paris) (2009) o el Premio FIG Bilbao (Festival Internacional de

Grabado) (2014).

2 - Proyecto para carcel abandonada. Galeria Raifia Lupa, Barcelona (2011)

- Doing Time. Depth of Surface. Comisariada por José Roca. The Galleries at Moore College of Art & Design,
Philadelphia (2012)

- A tous les clandestins. Beca ENDESA para Artes Plasticas. Museo de Teruel (2016)

3 - Generacion 2007: Premios y Becas de Arte Caja Madrid. Centro del Carmen, Valencia (2008)

- CUTLOG / 2009 Feria de Arte Contemporaneo. Paris. (2009)

- ARCO 2015. Galeria Espaivisor. Madrid (2015)

- El borde de una herida. Migracion, exilio y colonialidad en el Estrecho. Comisariada por Juan Guardiola.
CENTROCENTRO Cibeles, Madrid (2017)

- The Armory Show. Galeria Espaivisor. New York. (2017)
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Y, por ultimo, cabe mencionar también su aparicion en numerosos articulos y

publicaciones*.

En cuanto a su produccion artistica, lo resumen ellas mismas en un articulo® en el cual

dicen:

“ Llevamos a cabo un trabajo de estampacion de grandes superficies
sobre tela con el objetivo de extraer un registro material de su estado,
y generar un archivo que permita conservar la historia de lugares que ya no
existen. Al principio realizamos un rescate de urgencia de la informacién de
los muros sin estar condicionadas por la presentacién final que tendrd la
obra. Ya en el estudio le damos muchas vueltas hasta que encontramos el
modo de mostrar la obra, buscamos que funcione pldsticamente y que
cumpla su funcidn de archivo. Es importante que estas piezas sepan resumir
lo que fueron estos lugares por lo que la manera de mostrarlo es importante,
de ello depende la comprension del proyecto.” - M2 Jests Gonzalez y Patricia

Gomez

La metodologia que han seguido para llevar a cabo sus trabajos a lo largo de los afios no
es la que en un principio tenian pensado. Las artistas son especialistas en grabado, campo
bastante diferente al que hoy usan habitualmente, los arranques. Ellas no contemplaban la
técnica de conservacion como algo artistico, si no que la descubrieron tras una imprimacion
de uno de sus lienzos a una pared, la cual, al secarse y arrancarse de la pared extrajo parte

de la pintura sobre la que se habia dispuesto.

A partir de esta experiencia inesperada y
gracias también a la constante interrelacion
con conservadores-restauradores su técnica
ha evolucionado hasta las dos modalidades
que usan, la técnica tradicional de arranque
con colas animales y tejidos de algod6n, y una

segunda técnica en la que utilizan tela negra

llustracién 2. Obra de las artistas. Marks and Scars. (2011)  continua, compuesta por algoddn y poliéster

4 - Braza Broils A., Concreta. Architetture norte.
- Lemon & Coco. 2014. Patricia Gémez y Maria Jesus Gonzdlez
- ArtDiscover. 2002. Patricia Gomez & Maria Jesus Gonzalez
5 Achiaga, P. El cultural. 2010. Patricia Gomez y M? Jests Gonzdlez
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al cincuenta por ciento, y cola de carpintero
(PVAc acetato de polivinilo). La primera la
utilizan para exponer las pinturas por el
anverso, como las veriamos en la habitacion
de la que se extrajeron. La segunda la

podemos denominar negativo del arranque,

en el que se expone la tela oscura utilizada Fg

para la extraccion junto con el reverso de  Ilustracién 3. Obra de las artistas. Tiempos del color. (2013)

todos los estratos.
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Proyecto

Desde el afio 2002 las artistas siguen una linea conceptual y creativa en la que mantienen
el interés por los procesos de desaparicion y abandono y la huella que las personas dejan en
esos lugares. De esta forma vemos la evolucidn de sus trabajos, comenzando por rescatar la
memoria de lugares abandonadosé, pasando por captar el testimonio de espacios
marginales de reclusiéon y aislamiento como prisiones’ y centros de internamiento de
inmigrantes® hasta llegar al colectivo de enfermos mentales y la concepcién de instituciones
psiquiatricas como estructuras de aislamiento, proyecto sobre el que estd basado este

trabajo.
Historia del Hospital Psiquiatrico Padre Jofré de Valencia

Este centro abrié sus puertas en el afio 1973, afio desde el cual fue un centro de

referencia en la provincia de Valencia.

El modelo de este hospital ya durante su

construccién estaba obsoleto, puesto que

3 A
L~ V5 ’ . . .
4 S seguia las antiguas directrices del
}%Z;“' Psiquiatrico Modelo, proyecto del siglo XIX.
= i ! Ademas, en ese momento se estaban dando
| | LB = %Ei A movimientos como la Antipsiquiatria y la
\ Lo M o 1! ": Y,
/ J e J_’ﬁ B §Z\ jﬁ Psiquiatria Comunitaria, ambas contrarias a
d A T
=S Fe,gﬁ';'j i &/ este tipo de instalaciones®. Aun asi, esta
Ll Srtmben) )
C EELI T & pequefia ciudad psiquiatrica se inauguro.
A ’-~Jdi:§ b._‘ll’ . t 'J
"‘_,"_é fall | : Llamamos “ciudad” ya que contaba con
,,|/ o ‘* %E@
7 oo i ‘“Z;m.;zﬁ numerosos pabellones para separar a los
= Ew;_, i internos segun sus afecciones entre los cuales
Gaca 7 . . 7
Enirada drea da coural), P 'Qe\ il () podemos contar el pabellén para psiquiatria

&

infantil, para alcohdlicos, para toxicémanos,
Ilustracién 4. Plano general de las instalaciones del centro. 1nfecc10505, etc. Ademas de las instalaciones

psiquiatricas tenian edificios destinados a la

gestion del conjunto, un hospital para los

6 “La casa desplegada”, 2005-2007; “La memoria del lugar”, 2007-2009.

7 “Proyecto para carcel abandonada”, 2008-2009; “Tiempo Muerto. Proyecto para Seccion Abierta”, 2011;
“Depth os Surface”, 2011-2012.

8 “A tous les clandestins”, 2014-2016.

9 Fuentes, M., Iborra, B., & Romero, S. 2006. Del manicomio a la rehabilitacion. Pag. 2
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pacientes con problemas médicos’, asi como un pabellén para talleres ocupacionales, teatro,
iglesia, piscina, tanatorio. Incluso se habia planteado la construcciéon de un hotel para los

familiares o visitantes, que nunca se llegé a finalizar1°.

Hoy en dia el sistema general de trabajo
y/o tratamiento es muy distinto al que se
implanté6 en un primer momento. Donde
antes los pacientes estaban ingresados sin
ninguna perspectiva de salir o de futuro, hoy
se opta por un espacio sociosanitario donde
se aboga por separar y dignificar la atencién
a patologias mentales, orientdndola hacia la

rehabilitacién y reinsercion socialll.

Muchos de los pabellones estan cerrados
o se utilizan para fines muy diferentes a los
originales, como por ejemplo

almacenamiento de varios museos. Por este

Ilustracién 5. Habitaciéon de uno de los pabellones.

motivo se ha podido llevar a cabo este
proyecto. Se han seleccionado estos pabellones cerrados, que hoy en dia siguen mostrando
el aspecto de lo que era el hospital en un principio con parte del mobiliario incluso con algin

documento y sobre todo el reflejo del tipo de vida que llevaban los internos.
Proyecto inicial. [VAM12

Centrandonos ya en el proyecto artistico sobre el psiquiatrico, se propone indagar en la
historia del hospital para asi hacer reflexionar sobre el conflictivo y apartado lugar que

ocupa la enfermedad mental en la sociedad actual y pasada.

El proyecto expositivo cuenta con varios propdsitos. Acercar fisicamente las estructuras
de la institucién mediante su integracion en la propia sala de exposicion. Asi el espectador
se trasladara en cierta forma a las estancias que fueron testigos de la vivencia de los

internos, vivencia alejada de la normalidad de la sociedad de hoy en dia. Igualmente

10 Fuentes, M., Iborra, B., & Romero, S. Op. Cit. Pag. 3

11 Cuquerella, T. 2017. El Hospital Psiquidtrico de Bétera se convertird en el primer espacio sociosanitario
valenciano.

12 Gémez y Gonzalez, 2017. Proyecto “Ciudad Mental”.
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intentara dar voz y visibilidad a quienes padezcan algtin tipo de enfermedad mental creando

una pieza de audio o video a partir de materiales encontrados en el hospital.

Se plantearon ciertas actividades con el fin de poder alcanzar los objetivos mencionados.

Ilustracién 6. Plano de un pabellén con anotaciones de las
artistas para localizar los paramentos seleccionados.

En primer lugar, se estudiara el lugar y se
registraran huellas de la época de uso de los
pabellones abandonados. Se tomaran
muestras de paredes seleccionadas mediante
el arranque mural. Se limpiaran las piezas y se
realizaran pruebas de traslado, reporte y
fijado de las piezas arrancadas. Es esta fase la
que se propone para este Trabajo Fin de

Master de investigacién sobre las

posibilidades de montaje y/o adhesion de las piezas a las paredes del museo o sala de

exposicidén.

Para el segundo objetivo se llevara a cabo un trabajo de investigaciéon y documentacion

de referentes bibliograficos y artisticos ademas de la colaboracién con el personal del centro

y especialistas externos.

A través de todo esto se planted el proyecto “Ciudad Mental”, para el IVAM13. Sin

embargo, finalmente estara destinado a otra instituciéon museistica o expositiva.

13 [nstitut Valencia d'Art Modern
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Desarrollo del trabajo

Una vez contemplado el plan de las artistas y conociendo sus intereses y necesidades
para la exposicion de este proyecto procederemos a desarrollar el cuerpo central de este

trabajo.

Nos introduciremos inicialmente en las técnicas generales utilizadas para el arranque y
reubicacién de pinturas murales. A continuacidén, ya en el cuerpo experimental de este
estudio, se hablara del procedimiento concreto que hemos seguido y las conclusiones

obtenidas a través del estudio de todo el proceso, tests y resultados.

Introduccion a la técnica

Un arranque consiste en la separacién de una pintura mural de su soporte por medio de
un encolado de la superficie pictérica y posterior separado del muro llevado a cabo por

diferentes métodos segun la necesidad de la pintura o la finalidad de este sistema.

La técnica del arranque ha sido utilizada desde antafio ya sea por razones conservativas,
como método de salvaguarda en épocas de guerra o por otras razones menos confesables

como pueden ser intereses econdmicos.

Como ya se sabe, el proceso de arranque es un proceso bastante dramatico y peligroso
para las pinturas murales, ya que afectan seriamente a su composicion fisica, asi como a su
estructura material y a sus valores estéticos. Hoy en dia se justifica por la imposibilidad que
tiene la pintura a seguir in situ sobre su soporte mural, es decir, es una técnica que se usa en
situaciones de emergencial. A diferencia de esto, la utilizaciéon de esta técnica para los
proyectos de las artistas no viene dada por una necesidad de conservacion, al menos no
totalmente, si no por un compromiso social para mostrar a la poblacién una serie de
elementos sobre los que recapacitar y, a veces con ese pensamiento de mantener la memoria

de un lugar que va a ser destruido.

Entrando ya en materia técnica, debemos definir las tres modalidades de los procesos de
arranque. Como arranque superficial, inicamente de la capa pictorica (intonaco), tenemos
el strappo. Es el método mas rapido, pero es muy peligroso ya que al no extraer los estratos
inferiores la pintura corre bastante riesgo de perder las irregularidades o textura del muro,

algo que se quiere remediar con esta investigacion. Sin embargo, esto permite el

14 [COMOS. 2003. Principios para la preservacién, conservacion y restauracion de pinturas murales. Pag. 4
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levantamiento de superficies curvas y de gran tamafio, hasta 50 m2 15, siendo este aspecto
fundamental para el proyecto del Hospital psiquidtrico ya que se arrancan pinturas de
paredes de hasta 14 m2 aproximadamente. Esta técnica es la mas utilizada en los demas
proyectos y exposiciones de las artistas, pero también debemos contar con el arranque
mediante PVAc, o cola de acetato de polivinilo, y telas negras, método para ver las obras
como si fueran un negativo, ya que no se colocan en un nuevo soporte, si no que se exponen

de modo que los visitantes vean todos los estratos arrancados.

En segundo lugar, incluyendo en la extraccién el enlucido esta el stacco. El método es
similar al anterior, pero en este caso es necesario cortar el perimetro de la zona de la pared
que se quiere arrancar y, con la ayuda de unas varillas metalicas separar el enlucido y capa
pictoérica de los estratos posteriores. Se requiere de un armazon que impida la fractura de

las distintas capas, durante el proceso de arranque.

Por ultimo, y como técnica mas antigual, el stacco a masello, el cual incluye también
parte o la totalidad del substrato mural o soporte!7, a diferencia de la anterior modalidad,
es necesaria la utilizacién de una gran infraestructura para cortar el muro y transportarlo,
como puede ser, armazones muy elaborados, sierras de hilo de diamante, grias, etc. Este
tipo de arranque junto con el stacco es el que mas favorecen la conservacién de las
caracteristicas intrinsecas de la pintura mural!8 ya que se mantiene el soporte original, lo
que permite mantener su apariencia y su estabilidad formal, sin embargo, es imposible
utilizarlo para el tipo de proyectos que llevan a cabo las artistas, tanto por la problematica
para transportarlos como por la complejidad que estas técnicas implican, asi como por el

resultado estético, que no es el que ellas buscan.

En cuanto a los adhesivos utilizados, de la cola animal es imprescindible en la ejecucién
de un arranque por medio de strappo, por su poder de contraccidn, mientras que en el stacco
o el stacco a masello también se pueden utilizar resinas sintéticas!?. Estas ultimas se suelen
utilizar para arrancar pinturas solubles en agua, que sufririan pérdidas durante el proceso

de desproteccidn si el arranque se llevara a cabo por medio de strappo con cola animal.

15 Ferrer Morales. 1998. La pintura mural. Su soporte, conservacion, restauracion y técnicas modernas.
Pag. 120

16 [bid. Pag. 119

17 Tratamientos y metodologias de conservacion de pinturas murales. 2005. Pag. 125.

18 Coladonato, M. et al. 2008. Gli affreschi del Ninfeo del Palazzo del bufalo Cancellieri in Roma de Polidoro
da Caravaggio - dalla facciata al museo.Pag. 569.

19 Ferrer Morales, Op. Cit. Pag. 118
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La técnica clasica de strappo comenzaba, al igual que hoy en dia, con la limpieza de la
superficie pictérica para evitar que la suciedad haga rechazar el adhesivo. Esta limpieza
puede ser superficial en seco, con agua jabonosa??, u otros procedimientos y productos mas
desarrollados con caracteristicas especificas segtn el tipo o técnica de pintura que se quiera
limpiar. A continuacion, una vez seca totalmente la superficie se procede al encolado con
gelatina animal sobre una capa de un tejido de algodén muy fino para que la cola penetrase
mas facilmente hasta la pintura. Una vez mordiente el adhesivo se coloca una segunda capa
de tejido, por ejemplo, retorta de algodon, que también permite el traspaso de la cola, pero
da un refuerzo mucho mayor a todo el conjunto de la pintura. La ventaja de utilizar ambas
telas de algoddn es que es un material altamente higroscopico, por lo que contraera al secar,

facilitando el arranque.

Una vez separados los estratos pictoricos de su soporte se igualan o rebajan las
irregularidades que presente la parte posterior de arranque?!. A continuacidn, se procede a
la consolidacion de la pintura por el reverso con caseinato calcico?? o una resina sintética
(tipo Plextol® B-500) aplicado sobre una capa de tejido estable (gasa de algod6n) que pueda
reforzar toda la estructura23. Este tratamiento también se podia realizar con yeso y cola
animal?*. Ambos casos, al contener productos organicos corren el riesgo de tener una

degradacién rapida comparada con otros productos.

Una vez consolidada la pelicula pictérica se desprotege con agua caliente para
reblandecer y retirar los tejidos y la cola. Ahora se puede colocar un nuevo soporte. A lo
largo de la historia se ha evolucionado desde paneles de madera, paneles de policarbonato
celular?s hasta la utilizacion de paneles de Aerolam® disefiados para la industria

aeronautica.

20 Soriano Sancho, Bosch Roig, 2007. Restauracidn de pintura mural. Iglesia de los Santos Juanes de Valencia.
Pag.322

21 Ferrer Morales, Op. Cit. Pag. 121

22 Maltese, 1973. Pag. 296

23 Soriano Sancho, M2 Pilar y Serra Lluch, Juan, 2010. Las técnicas de arranque de pintura mural para conservar
documentacion histdrica de un edificio. Pag. 85

24 Coladonato, M. et al, Op.Cit. Pag. 570.

25 Paret, J. & Toneu, M, 2005. Dos tipus de suport rigid per a la presentacio de les pintures romdniques i barroques
del nou Museu de Sant Cuget. Pag. 6.
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Cuerpo experimental

Habiendo revisado bibliografia sobre los procesos de arranque e investigaciones sobre
tratamientos para las piezas arrancadas pasamos a desarrollar la parte experimental de este

proyecto que estara divido en varias fases:

- Fase 1: Seleccién de paneles y su preparado

- Fase 2: Encolado

- Fase 3: Arranque y tratamiento posterior previo (Limpieza del reverso)
- Fase 4: Tratamiento posterior (Aplicacién de telas de refuerzo)

- Fase 5: Desproteccion y adhesion a un nuevo soporte

- Fase 6: Test de resistencia adhesiva

Fase 1

Seleccion de paneles
Lo primero a realizar es la selecciéon de muestras o pinturas arrancadas por medio de la

técnica del strappo, que se van a testar.

Para obtener un arranque con las mismas propiedades que las de las piezas “reales” que
se expondran, hemos escogido un muro de uno de los pabellones del psiquiatrico. De esta
manera se obtendran unos resultados fiables y coherentes, ya que todas, o la mayoria, de

pizas tendran la misma naturaleza quimica, y habran envejecido de forma similar.

Escogeremos una zona en buen estado,
con la minima cantidad de alteraciones, asi
las pruebas a realizar estaran basadas en el
mismo tipo de superficie. Cabe mencionar
que algunas de las piezas reales si tienen
algunas patologias, como grietas, golpes,

suciedad de diferentes tipos (polvo, grasa y

otras sustancias organicas), relleno de Ilustracién 7. Pared escogida para el arranque de prueba.
oquedades con varios tipos de morteros o

masillas, etc. Estos aspectos pueden afectar a la aplicacion de los resultados obtenidos en
este trabajo, sin embargo, al centrarse éste en el tratamiento posterior de las pinturas no

afectara en gran medida el aspecto superficial de los demas paramentos.

Concretamente la superficie escogida para llevar a cabo el arranque de prueba por medio

de strappo de prueba abarca un area de 207 x 210 cm. Estas medidas serviran para poder
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testar 70 probetas tamafio Din A4 (21 x 29,7 cm), como minimo necesitarfamos 52, por lo

que en caso de tener algin error o necesitar mas pruebas no habria ningtin problema.

Composicion de los paramentos

La mayoria de los paramentos de los pabellones tienen la misma disposicion
estratigrafica. Estas paredes de fabrica de ladrillo estan revestidas por varias capas de
mortero, probablemente de yeso, sobre el cual se ha aplicado una capa de enlucido tipo
gotelé y encima una pintura de tipo plastica de color amarillo. En la estratigrafia que se
muestra a continuacion podemos ver claramente esta colocaciéon de la que estamos

hablando, incluso la orografia caracteristica del gotelé.

261531 ym!

1195616 pm

Ilustracién 8. Estratigrafia general de una de las paredes de la Ilustracion 9. Visién aumentada de los estratos superiores.
institucion.

Preparacion

Antes de proceder al encolado se debe limpiar la superficie a arrancar para asi favorecer
el contacto entre el adhesivo y la pintura2é. En este caso solo hizo falta una leve limpieza
superficial mediante un barrido suave para retirar el polvo depositado en las
irregularidades del paramento. En algunas de las piezas arrancadas no se limpié en
profundidad, solamente se eliminé el polvo superficial, ya que se queria una visiéon de
abandono y paso del tiempo por los inmuebles, los cuales quedan impresos en manchas,
deterioros de la pared o diversas marcas e inscripciones. Debido a esto en algunos casos se
ha consolidado con una resina acrilica en emulsion a baja concentracién (Plextol® B-500 al
10%). Este tratamiento también se ha seguido en uno de los pabellones en los que la pintura
se encontraba muy degradada y pulverulenta debido a un incendio, en este caso se utiliz6

silicato de etilo (Estel 1000®) ya que las pruebas previas realizadas por las artistas con el

26 Ferrer Morales. Op. Cit. Pag. 120.
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Plextol® B-500 no dieron buenos resultados. En cualquier caso se debe comprobar que el
consolidante sea estable y no afecte a las caracteristicas quimicas ni estéticas de la materia

pictorica??,

Al ser estos casos puntuales no se tomaran en cuenta para la aplicacién de los resultados

finales y conclusiones.

Una vez limpia la superficie delimitamos la zona con un tiralineas, cortamos las capas
pictoéricas y de enlucido por el limite marcado y perimetramos este corte con cinta adhesiva.
Con esta preparacion, cuando se realice el levantamiento de la pintura, tendremos unos

bordes perfectamente marcados y limpios.

27 Boticelli, 1992. Metodologia di Restauro delle Pittura murali. Pag. 115

23



Investigacidn para un montaje expositivo de obras de las artistas Patricia Gomez y M2 Jests Gonzalez.

24



Fase 2

Encolado

Una vez limpia y preparada la zona procedemos a su encolado.

En esta fase de elecciéon del adhesivo, se debe tener en cuenta sobre todo la solubilidad
de la pintura frente a estos productos y a la facilidad que tienen los adhesivos acuosos de
ser eliminados con agua caliente o vapor28, ademas de esto se han tenido en cuenta otros
aspectos como el tamafio y peso de la pintura arrancada, su superficie, la elasticidad de las

capas de pintura, etc.

Por ello, lo primero que debe hacerse es comprobar la solubilidad de la pintura a los
adhesivos y disolventes a utilizar. En este caso el empleo de cola fuerte de carpintero??
disuelta en agua es totalmente inocua para todas las superficies, incluso en aquellas donde
encontramos algunos escritos. Ademads, como ya se ha mencionado anteriormente su poder
de contraccion durante su secado es el 6ptimo para el tipo de arranque que vamos a llevar
a cabo, strappo. Podriamos utilizar otros adhesivos acuosos, como puede se la colletta
italiana, que tiene plastificantes y biocidas. Sin embaro, en este caso no hacen falta, ya que
no habra un lapso de tiempo tan largo entre el encolado y demas tratamientos como para
que se desarrollen microorganismos o se degraden afectando a las pinturas arrancadas.

Ademas, para un mejor arranque, no conviene que la cola lleve aditivos como plastificantes.

El adhesivo a utilizar es, como ya se ha dicho anteriormente, cola animal en una
proporcién de 438gr por 1200ml de agua. Se deja hidratar 24h y después se calentara a
bafio maria para aplicarla en caliente. Cuando el adhesivo enfrie, se contraerd forzando la

pintura a separarse de su soporte..

Se han utilizado dos tipos de telas para la proteccién de la pelicula pictérica. En contacto
directo con la pared colocaremos una gasa de algod6n de trama abierta. Al ser un tejido tan
liviano se adapta perfectamente a la superficie y a sus irregularidades3? y ademas favorece
el paso del adhesivo a través de ella. Se colocara una segunda capa de tela de algodon, esta
vez de trama mads cerrada, conocida como retorta, que hara de refuerzo de la primera. En
cuanto a sus dimensiones, se utilizaron diferentes tamafios dependiendo del area a cubriry

de las caracteristicas de paramento. El tamafio base es de 30-45 cm de ancho por 80-90 cm

28 Soriano Sancho, Bosch Roig. Op. Cit. Pag. 5

29Sustancia adhesiva de naturaleza proteica que se obtiene por hidrolisis del coldgeno presente en diversas
partes animales, en especial, pieles, huesos, pezuiias y otros despojos.

30 Boticelli. Op.Cit. Pag. 116
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de alto, pero se pueden encontrar telas mucho mas pequefias dependiendo de la forma y
superficie de la pared o de si tenia elementos que hubiera que esquivar o delimitar, como
cajas de persianas, huecos de radiador o recogedores de persiana. Previamente a su
colocacién en la pared debemos lavarlas para eliminar el posible apresto que puedan tener

y asi evitar el encogimiento dado por este tratamiento3!

La eleccion de este tipo de telas de algodon se debe a su propiedad hidrofila que permite
perfectamente el traspaso de la cola de una capa a otra. Y a su capacidad higroscépica, que

favorece el arranque al contraer cuando cede toda la humedad al ambiente..

La funcién de la combinacidn del adhesivo y las telas es, ademads de ser el propio método
de arranque y soporte de la pintura, una capa de proteccién que evitara su dafio si se expone
a ciertas considiones ambientales o si hay algin tipo de dafio mecanico. Por este motivo se
deben utilizar materiales compatibles con las pinturas murales, estables frente al paso del

tiempo y que en un futuro sean de facil reversibilidad para que puedan destaparse32.

A pesar de en este caso no ser medido concretamente, es muy determinante el ambiente
en el que se vayan a desarrollar estas actividades, ya que la temperatura y humedad

favorecen o no que se efectie un buen arranque33, ademas del tipo de técnica empleada.

La colocacion de las telas en la pared de
prueba ha sido de abajo a hacia arriba y de
izquierda a derecha para evitar que la cola
aplicada en las zonas superiores cayera
directamente sobre la pintura dejando
residuos. Al colocar los tejidos debemos
solapar 1 o 2 cm3* las telas adyacentes

laterales o superiores para encolar a la

perfeccion toda la superficie y en las telas que

Ilustracién 8. Detalle de la colocacién de las telas.

quedan en el perimetro de la superficie

debemos dejar 5-7 cm sobresalientes de la

31 Soriano Sancho, Bosch Roig. Op. Cit. Pag, 322

32 ICOMOS, Op. Cit. Pag. 4

33 Los arranques se han llevado a cabo entre los meses de agosto y diciembre de 2017. Por lo que las
temperaturas han variado considerablemente y efectivamente se han notado cambios en las respuestas de la
pared ante el encolado y arranque. En los meses més calidos los arranques eran casi perfectos, mientras que en
los mas frios era més costoso hacer penetrar la cola y se gelificaba rapidamente, por lo que no tenia un efecto
adhesivo tan grande y se obtenian superficies con bastantes lagunas o simplemente se separaba la tela sin
ningun estrato de pintura.

34 Boticelli, Op. Cit. Pag. 117
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zona delimitada para poder tirar de ellas en el arranque, lo mismo para el otro tipo de tejido.

Sin embargo, se debe tener cuidado de no crear solapamientos con méas de dos telas, ya que

se acumulard mas cola en estas zonas y se crearan zonas de arranque diferenciadas, ademas

de que sera mas dificultoso el desencolado.

La aplicacién del adhesivo se ha realizado
humectando la tela a través de una brocha,
primero en forma de cruz latina, después en
aspa y después rellenando los huecos. Esta
forma de encolado evita que queden burbujas
en el interior de la tela3> y que éstas no
permitan la adhesién de la pintura con la tela
y no se desprenda de la pared. Cabe
mencionar que la cola debe estar bastante
caliente, ya que asi, se favorece la
penetracion de la misma tanto en Ia
superficie a arrancar como en las telas. Otra
metodologia de encolado que se ha usado es
la inmersion de las telas en la cola caliente,
que rapidamente se colocan sobre la pared
extendiéndola con las manos para que no
queden burbujas. En ambos casos se debe

tener bastante cuidado con la homogeneidad

Ilustracién 11. Colocacién del primer tejido, gasa.

Ilustracién 12. Pared ya encolada.

de la aplicacién del adhesivo, ya que al ser una pared con superficie rugosa es mas

complicado que la tela y adhesivo lleguen a todas las irregularidades.

35 Ferrer Morales, Op. Cit. Pag. 119
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Fase 3

Arranque

Al dia siguiente del encolado generalmente todas las superficies estaban ya
perfectamente secas con algunas excepciones dependiendo de la localizacién de la pared o
del clima3é de esos dias, por lo que se dejaba un tiempo mas largo de secado. En el caso de

la probeta en un par de dias ya estaba perfectamente seca.

Para esta acciéon primero separamos el

e,

perimetro de la superficie encolada y

después continuamos con el resto, siempre

o

tirando de las zonas inferiores hacia las
superiores para que no caigan restos de los
estratos sobre la pintura arrancada3’. No hay

una técnica muy concreta, simplemente a

medida que se van separando los estratos se Ilustracidn 9. Proceso de arranque.
sigue tirando de forma uniforme y no muy perpendicular a la pared para que la pintura no

sufra tensiones y se creen pequeifias fisuras o se separe de la tela.

Tratamiento posterior previo. Limpieza del reverso

En casi la totalidad de piezas, se han extraido mas estratos que el superficial, por lo que
posteriormente al arranque se eliminaron o redujeron estos restos de yeso y, en otros casos,
capas de diferentes pinturas o masillas de relleno, a punta de bisturi y lijas de diferentes
gramajes con cuidado de no dafiar ni levantar los estratos principales. Conseguimos asi unas

piezas mas finas con un acabado bastante uniforme requerido para el siguiente tratamiento.

Se debe limpiar muy bien el polvo generado en el lijado para que, al aplicar el adhesivo

del tratamiento de refuerzo penetre bien y no resbale sobre él.

Una vez finalizado este proceso se dividié y recorté la pieza en fragmentos de un tamafio
aproximado de DIN A4, teniendo de esta manera la cantidad de probetas necesarias para

llevar a cabo los diferentes tratamientos y posteriores test.

36 Boticelli, Op. Cit. Pag. 117
37 Ferrer Morales, Op. Cit. Pag 121
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Fase 4

Tratamiento posterior. Aplicacion de telas de refuerzo

En los tratamientos basicos de estrato de intervencién se aplican consolidantes como el
caseinato calcico sobre gasa de algodén o tela de lino38, sin embargo, en este caso al
requerirse el minimo grosor posible para que el resultado final tenga el aspecto lo mas

similar al original se han probado otro tipo de materiales y adhesivos.

Tanto en la aplicacién de la proteccion del reverso como en la consiguiente adhesion al
nuevo soporte hay que tener en cuenta que son operaciones que interfieren en la estructura
original de las pinturas, ya que se introducen nuevos materiales con caracteristicas
diferentes a las originales y por ello responderan de manera distinta a los cambios
ambientales. Ademas, si se aplican en superficies porosas como pueden ser los murales al

fresco pueden aparecer brillos o aspectos no deseados e irreversibles.

Este proyecto tiene como base pinturas de tipo plastico muy habituales en el uso
doméstico. Gracias a esta formulacion podemos evitar en cierta forma el cambio de

aspecto3? y la diferencia de naturalezas de los adhesivos que se cit6 anteriormente.

Eleccién de los materiales
A través de la bibliografia, articulos, tesis doctorales, etc. se han seleccionado una serie
de materiales que se creyeron compatibles tanto con el tipo de pintura como con las

necesidades principales de este proyecto.

Los materiales elegidos para el testado del estrato de intervencién se dividen en dos
grupos, los adhesivos y las telas de refuerzo. La funcién de esta intervencién es conferir

consistencia estructural a la pintura y ademas ser la base de adhesion al nuevo soporte*0.

Los tipos de tela escogidos fueron dos tejidos sintéticos: visillo de nylon*! y tejido de
poliéstert2z. Ambas tienen propiedades que las hacen 6ptimas como refuerzo. Lo mas
interesante es su ligereza y elasticidad para adaptarse a las irregularidades y movimientos
de la pintura siendo una capa bastante fina. Ademas, tienen gran resistencia mecanica,

quimica, fisica y bioldgica“3, siendo asi materiales muy estables que ya han dado buenos

38 Soriano Sancho, Bosch Roig, Op. Cit. P4g.323

39 Factor muy relevante en este estudio, ya que se quiere conseguir una apariencia (color, textura y orografia)
lo mas parecida posible al original.

40 Boticelli, Op. Cit. P4g. 123

41 Densidad: tafetan 35x35 hilos/cm

42 Densidad: tafetan 40x40 hilos/cm

43 Textilon, 2016 y Tipos de tela, 2016.
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resultados en otros tratamientos similares** ademdas de ser utilizados también por las

artistas en otras obras.

Los adhesivos escogidos son materiales empleados habitualmente en la consolidacién de
pintura mural. Se utilizaron resinas acrilicas en dispersion acuosa: Acril® 33, Acril® ME y

Plextol® B500; y una resina acrilica en disolucion: Elvacite®.

Las dispersiones se aplicaron puras, sin ningun tipo de disolucién. Esto se debe a la
necesidad de una concentracién bastante elevada para crear una buena adhesién entre la
tela de refuerzo y el estrato pictérico. Por el mismo motivo el Elvacite®, que se encuentra en
formato sdlido, se disolvié en una mezcla de disolventes (60% Etanol, 10% Butilacetato,

30% Metiletilcetonas) al 15%.

Otro de los motivos en esta eleccidn es que la pintura no es soluble al agua y en el caso
de los demas disolventes, como son muy volatiles no llegan a penetrar en los estratos

pictoricos, si no que se quedan en superficie junto con el adhesivo.

Se disefl6 un siglado (ver Tabla 1) para cada probeta y asi evitar confusiones con los

adhesivos utilizados.

Pintura arrancada
Tela Visillo de nylon Tejido de poliéster
Tratamiento
Acril® | Acril® | Plextol® Acril® | Acril® | Plextol®

del reverso | Adhesivo Elvacite® Elvacite®

33 ME B500 33 ME B500

NY- NY- PO- PO-

Siglas NY-PX NY-EL PO-PX PO-EL
A33 AME A33 AME

Tabla 1. Esquema y siglado del tratamiento posterior

Por ultimo, cabe mencionar que no todas las probetas han seguido este tratamiento, si
no que seran adheridas directamente al nuevo soporte. En este caso las siglas escogidas

fueron ST (sin tela).

44 Amor Garcia, R. L. 2017. Andlisis de actuacion para la conservacion de grafiti y pintura mural en aerosol.
Estudio del strappo como medida de salvaguarda. Pag. 319
45 [bid. Pag. 319
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Aplicacion de las telas de refuerzo
Una vez escogidos los materiales a utilizar comenzamos el proceso de refuerzo de la capa

pictorica.

Adecuamos las telas al tamafio de las probetas dejando siempre un margen sobresaliente
de aproximadamente 1 6 2 cm para después manipularlas con mayor facilidad. Ademas de
esto debemos intentar que la trama de la tela quede paralela a los bordes para evitar que

haya tensiones indebidas en las muestras.

Los adhesivos se aplicardn a pincel
directamente sobre las telas, por lo que
debemos cerciorarnos de que penetren bien
para que haya un buen contacto entre la tela

y el reverso de la pintura.

El sistema de aplicacion del adhesivo fue

comenzando desde el centro de la tela hacia v
[lustracion 10. Refuerzo de la pintura.

los bordes, en cruz, como en el encolado para

el arranque, para asf evitar que no queden espacios con burbujas, si no, esto nos dificultara

después la desproteccion de la pintura sin dafnarla.

Resultados
Todos los adhesivos se han aplicado con bastante sencillez, aunque en algunos casos

hemos detectado ciertos aspectos a comentar.

Para que sea mas sencillo la comprensién de cada resultado, ya que hay bastantes

combinaciones de telas y adhesivos, los hemos dividido segtin adhesivos.

Acril® 33: Esta resina presenta ciertas diferencias dependiendo del tipo de tela sobre el
que se extienda. A pesar de que en ambos tejidos tiene buena penetrabilidad, si notamos
una pequefla mejora en el caso del poliéster. Ademds, una vez secas las probetas
comprobamos que cada tela ejerce una fuerza de retraccién diferente. En el caso del
poliéster las probetas se comban concéntricamente, mientras que las de nylon lo hacen
diagonalmente. Esto demuestra que, aunque sean telas sintéticas responden de manera
distinta a cambios de humedad y a la combinacién con otros materiales, en este caso, resina

acrilica.
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Acril® ME: Al tener la misma composicién que el producto anterior, obtuvimos unos
resultados similares. Sin embargo, al tener el tamafio de particula menor se nota cierta
mejora en cuanto a penetracion y facilidad de extension. Otro aspecto derivado de la
propiedad ya citada es su densidad y viscosidad. Al ser mas fluido se crean pequeiias

burbujas, pero se van facilmente con una pasada suave del pincel.

Plextol® B500: Esta ultima resina acrilica en dispersion tiene una viscosidad muy
similar a la primera, por lo que en cuestiéon de penetrabilidad y extensién del producto

segln sobre qué tipo se aplique son practicamente iguales.

En cuanto al combado de las probetas, en este caso vemos un comportamiento diferente.
Con las telas de poliéster se produce un alabeo a lo ancho y en el caso del nylon se produce

a lainversa.

Elvacite®: Este es el caso en el que mas diferencia ha habido. La aplicacién fue un poco
dificultosa por lo poco fluida que era esta disolucion a causa de la alta volatilidad de los
solventes utilizados (60% Etanol, 10% Butilacetato, 30% Metiletilcetona). Finalmente ha
tenido una buena adhesién, pero una vez seco hemos detectado alguna ampolla. Durante el
secado, el cual ha sido mucho mas rapido que con las dispersiones acuosas debido a la
volatilidad ya citada, las piezas se han combado bastante, sobre todo las probetas con tejido
de poliéster, pero una vez seco disminuye la tensiéon y queda un leve alabeo sin una

direccion diferenciada dependiendo de la tela de refuerzo usada.

Otro aspecto que en los anteriores casos no se habia contemplado era el cambio de color
del reverso de la pintura. Mientras que con el Acril® (33 y ME) y el Plextol® simplemente
notamos el tono blanquecino que cabria esperar de las resinas acrilicas en dispersion, y mas
si las hemos aplicado puras, con el Elvacite® observamos una saturacién del color bastante
acusada, sin embargo, esto no afecta al anverso de la pintura, ya que es poco porosa y la

disolucién bastante volatil.
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Fase 5

Desproteccion
Una vez reforzadas las piezas pictoricas, con los adhesivos utilizados para ello bien secos,
procedimos a la eliminacién de las telas del anverso, utilizadas para llevar a cabo los

arranques.

Unicamente se desprotegen las probetas adheridas a las telas de poliéster y nylon. Las

probetas que se adhieren directamente al soporte se desencolaran al finalizar esta fase.

El proceso de desencolado es sencillo. Se
colocan emplastes de pulpa de celulosa s
(Arbocel® BC-200 o BC-1000) y agua a 80- g :
909 C sobre las telas de algod6n haciendo que ] j
la cola se reblandezca y, en unos minutos, i \
podremos retirar los dos tejidos, A 3 L
simultdneamente o de uno en uno, sin mayor : . o
problema. En caso de quedar restos de la cola, Ilustracién 1 1-'De;alle del proceso de desproteccidn.

muy visible por su aspecto anaranjado-amarillento y sensacién al tacto suave-viscosa, se

puede eliminar con hisopos o con una esponja 4 suave humectados en agua caliente.

Se debe tener sumo cuidado con las zonas de telas solapadas porque es mas dificil que el
aguay el calor que aporta reblandezcan la cola. Si esto sucede, cuando levantemos las telas

podremos arrastrar con ellas parte de la pintura.

Resultados
Por lo general todas las telas de arranque son retiradas con sencillez, y de haber alguna

dificultad parece ser debida a una temperatura o tiempo de actuacién del emplaste escasos.

En este tratamiento se puede ver con toda claridad donde el refuerzo del reverso no ha
sido eficaz o han quedado algunas burbujas o ampollas de aire. Esto lo podemos ver en zonas
de algunas probetas donde, a pesar de aplicar varias veces calor, no se ha podido evitar

llevar fragmentos de pintura.

Por otro lado, en las zonas de lagunas podemos ver perfectamente la capa de adhesivo

que hemos aplicado en el reverso. Ademas, al exponer estas zonas a altas temperaturas

46 Soriano Sancho, M2 Pilar y Serra Lluch, Juan. Op. Cit. Pag 87
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algunos adhesivos se reblandecen y adquieren textura gomosa que una vez pierde el calor

y humedad queda menos visible.

Al finalizar este proceso también pudimos ver algunos efectos del encolado previo al
arranque que con la tela no podiamos apreciar. Hay algunas zonas donde, debido a la
temperatura a la que se aplic6 la cola la pintura se ha reblandecido y ha quedado marcada
la trama de la gasa e incluso algin borde o solapa. También podemos ver alguna zona con
craqueladuras, creadas posiblemente al aplicar la cola para el arranque o en el momento en
el que pintaron la pared. A pesar de estos defectos aleatorios, no encontramos diferencias
de color, brillo o textura entre las probetas con diferentes adhesivos y telas, aunque si

notamos que el tejido de poliéster da una flexibilidad ligeramente superior a la pintura.

Ilustracién 13. Detalle de imperfecciones en la pintura. Ilustracion 12. Detalle de levantamiento de pintura por
defecto en el refuerzo.

Por ultimo, es aconsejable pasar un pafio himedo por la superficie de la pintura ya que

en algunas probetas habia restos de la pulpa de celulosa, sobre todo en los bordes de las

telas de refuerzo.

Adhesién al nuevo soporte
Retiradas las telas de arranque y estando las probetas secas podemos adherirlas a los

soportes.

Al igual que en la aplicacién de la tela de refuerzo, se han probado varios adhesivos y
superficies a las que adherir las probetas. Al finalizar este proceso podremos ver si hay
diferencias de aspecto, textura y brillos en las piezas y con ello, qué tipo de tratamiento es

el mas adecuado para evitar estos cambios.

Eleccién de los materiales
En primer lugar, los soportes elegidos son planchas de yeso laminado (Pladur®) y una

pared de fabrica de una casa particular. Lo que se intent6 con esta eleccién es encontrar
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superficies que nos podamos encontrar facilmente en museos o salas de exposicién, ya que

es donde se adheriran las piezas reales.

El Pladur® es un elemento muy utilizado para crear de forma sencilla estancias en salas
que necesiten mas superficie de exposicion. El paramento tipico también lo encontramos en
todos los museos, sin embargo, lo caracteristico de estas instituciones es la gran cantidad
de capas de pintura que se han dado a lo largo de los afios para cada exposicion. Esta ultima
caracteristica no se ha podido imitar en este estudio, aiin asilos resultados que se obtendran
serviran para hacer una valoracién aproximada sobre qué tipo de tratamiento es el mas

adecuado.

En cuanto a la eleccion de los adhesivos se ha tenido en cuenta el tamafio, superficie peso
y elasticidad de las piezas originales. Se han probado dos tipos de resinas acrilicas, una en
disolucién, Paraloid® B-72, y otra en dispersién acuosa, Plextol® B500. Ademads, se ha
probado una tercera resina de tipo alifatica, Regalrez®, como estrato de intervencion entre

el Paraloid® y el muro o Pladur®.

Las concentraciones a las que se aplicaron fueron: el Plextol® puro, el Paraloid® al 20%
y 40% en acetona y el Regalrez® al 40% en ligroina. Necesitamos unas concentraciones
bastante altas para que el tiempo de secado sea el minimo y ademas que sea una adhesion
fuerte ya que muchas de las piezas originales son muy grandes y pesadas. En el caso de la
dispersion, al secarse mas lentamente por tener disolvente acuoso se probara a crear una
especie de adhesivo de contacto aplicando la resina en el soporte y en la pintura, dejandolo

secar, reactivandolo con metiletilcetona y pegarlo al instante.

Pintura reforzada o directa

Regalrez® (capa
Adhesion al
estonal | A dhesivo Paraloid® B-72 intermedia) + Paraloid® Plextol® B-500
nuevo
B-72
soporte
Soporte | Pladur® | Muro/Pared | Pladur® | Muro/Pared | Pladur® | Muro/Pared
Siglado PL-B72 P-B72 PL-RB P-RB PL-PX P-PX-

Tabla 2. Esquema y siglado de adhesion al nuevo soporte

Ademas de las siglas descritas en apartados anteriores, en las que Unicamente se
contemplaba el tipo de tratamiento de refuerzo (telas y adhesivos), necesitamos que
también se haga referencia a esta fase de colocacidon en nuevos soportes. Las siglas que se
han escogido se recogen en la Tabla 2, las cuales se combinaran con las primeras creando

asf una identidad tnica para cada probeta (ver Tabla 3).
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Refuerzo del reverso
Visillo de nylon Tejido de poliéster
Sin Acril® | Acril® | Plextol® Acril® Acril® | Plextol®
refuerzo Elvacite® Elvacite®
33 ME B500 33 ME B500
PL- PL- PL PL-
®;5 PL-B72- B72- B72- PL-B72- PL-B72- 872 B72- PL-B72- PL-B72-
N E ST NY- NY- NY-PX NY-EL PO- PO-PX PO-EL
O > PO- A33
@ A33 AME AME
=
IS P- pP-
s P-B72-
g 2 P-B72- B72- NY P-B72- P-B72- P-B72- B72- P-B72- P-B72-
E ST NY- AME NY-PX NY-EL PO- A33 PO- PO-PX PO-EL
A33 AME
PL- PL-
® PL- RB-
Q =) ®;5 PL-RB- RB- NY PL-RB- PL-RB- PL- RB- RB- PL-RB- PL-RB-
= =} -
2| = ST NY- NY-PX NY-EL | PO-A33 | PO- PO-PX PO-EL
2l ey * A33 AME AME
o + I~
3 ® @
2 B P-RB- P-RB- P-RB-
= -] P-RB- P-RB-NY- P-RB- P-RB- P-RB-PO-
) @ | P-RB-ST | NY- NY- PO-
é g NY-PX EL PO- A33 PO-PX EL
A33 AME AME
PL- PL-
PL-PX-
®; PL-PX- PX- NY PL-PX- PL-PX- PL-PX- PX- PL-PX- PL-PX-
(=) -
3 B ST NY- NY-PX NY-EL | PO-A33 | PO- PO-PX PO-EL
= A~ AME
@ A33 AME
(=}
= P-PX- P-PX- P-PX-
O o P-PX- P-PX-NY- P-PX- P-PX- P-PX-PO-
- © | P-PXST | NY- NY- PO-
g NY-PX EL PO- A33 PO-PX EL
A33 AME AME

Tabla 3. Siglado final

Colocacion en los soportes

Antes de la adhesién aplicamos a un tercio de las probetas una capa de Regalrez®. Este
producto estara situado entre las piezas con o sin refuerzo y el adhesivo que se empleara
para su unién al soporte. Al ser el Regalrez® soluble en solventes apolares y el Paraloid® B-
72 en solventes polares se podra despegar las piezas utilizando uno de los dos tipos de
solventes. De esta forma disolveriamos un producto dejando el otro junto con la pieza
intacto. En este caso utilizariamos un solvente polar para eliminar o reblandecer el
Paraloid® y el Regalrez® actuaria como estrato de intervencion protegiendo los estratos

pictoricos.

El Regalrez®, a pesar de estar en una concentracion bastante alta (40% en ligroina), es
muy fluido y parece tener, gracias también al solvente empleado, una tension superficial
mas o menos baja, ya que se puede apreciar bastante penetracion incluso en algunas
probetas pasando a través de la tela de refuerzo. Deja bastantes brillos, aspecto no relevante

en este tratamiento ya que es el reverso de las probetas. Si seria importante si atravesara
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los estratos de pintura y se depositase en superficie, fendmeno que no se ha producido en

ningun caso debido, probablemente, a que la pintura es bastante plastica y poco porosa.

Una vez estuvieron las probetas preparadas, con y sin refuerzo, empezamos con su
adhesion al Pladur® y al muro. Dividimos el procedimiento seguin el adhesivo utilizado, por
lo que solamente describiremos dos tipos de adhesidon, con Paraloid® y con Plextol®, ya que

la aplicacion del Regalrez® es un paso previo.

Adhesién con Paraloid® B-72

Para comprobar la adhesividad de este producto se decidi6 que en cada probeta se
utilizaran diferentes concentraciones, al 20% y al 40%. Se marcé cada pieza por la mitad y
se delimit6é en cada soporte el perimetro de las probetas y que asi la aplicacién de cada

disolucién estuviese bien diferenciada en cada parte.

Impregnamos con una pequefia brocha
ambos sustratos, la parte posterior de las
probetas y el soporte, con abundante
adhesivo. A continuacién, y de forma mas o
menos rapida para evitar la evaporacion del

solvente, los unimos cerciorandonos de que

X4-28- 8T8

coincidan las zonas con el adhesivo a la 2 T
5 s
misma concentracion. Ilustracién 14. Aplicacién de las dos concentraciones de
Paraloid®. Soporte Pladur®.

Con ayuda de un pequeiio rodillo de grabado presionamos toda la superficie hasta que
veamos que las probetas estan bien adheridas al soporte. Este rodillo es 6ptimo al ser de
goma no muy rigida, lo que le permite adaptarse a las irregularidades de la pintura sin

dafiarlas o aplastarlas.

Adhesion con Plextol® B-500
El empleo de este adhesivo se realizo, igual que al colocar las telas de refuerzo, en estado

puro, o lo que es lo mismo la concentracién a la que viene producto comercial.
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Al igual que con el Paraloid® se
impregnaron ambas partes a unir, pero en
este caso no las juntamos nada mas aplicar el
producto. Al tratarse de una dispersion
acuosa, este adhesivo tiene unos tiempos de
secado demasiado largos como para poder

aguantar de las piezas mientras el solvente se

lustracién 15. Adhesion por contacto con Plextol®, Soporte estd evaporando. Debido a este factor tan

pared importante, ya que las piezas reales son
bastante extensas y pesadas se decidi6 usar el Plextol® como adhesivo de contacto. Se aplicé
Plextol® tanto en los soportes como en las probetas y se dejaron secar, a continuacion se
pulverizé metil-etilcetona sobre ambas capas de resina. De esta manera el Plextol® se
reactiva por un corto periodo de tiempo en el que colocamos las probetas sobre los soportes.

Presionamos la superficie con el rodillo, y en unos momentos ya hay una unién lo

suficientemente fuerte como para aguantar el peso de las piezas arrancadas.

Desproteccion de las piezas sin refuerzo
Puesto que se ha probado la adhesién de varias muestras sin refuerzo del reverso, es

ahora cuando se procede a la desproteccion del anverso.

En el caso del Pladur® debemos tener en cuenta no reblandecerlo con un exceso de
humedad, por lo que intentamos hacer emplastes muy “densos” anadiendo la cantidad justa
de agua caliente a la pulpa de celulosa para que no alcanzara su punto de saturacion y la

cediera empapando asi el soporte.

En cuanto a la colocacién de los emplastes en el muro, al ser una superficie vertical
colocamos poco a poco la pulpa haciendo cierta presién para que el muro y las probetas
absorbieran un poco de agua y asi el liquido ejerciera cierto poder adhesivo y no se

desprendiera.

Después de unos minutos dejando actuar el calor y humedad sobre el encolado retiramos
las telas de la misma forma que se ha hecho anteriormente, levantando primero la tela mas
gruesay después la gasa o, si la cola estd muy reblandecida los dos tejidos a la vez. Debemos
también tener cuidado en los solapamientos de las telas y, si es necesario, aplicar una

segunda vez otro emplaste.
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Resultados

Para describir los resultados obtenidos nos centraremos en varios aspectos.

En cuanto a tiempos de trabajo, decir que la adhesién es muy rapida con los dos
adhesivos utilizados, tanto al Pladur® como a la pared. Sin embargo, si notamos que con el

Plextol® B-500 reactivado la unién es inmediata.

Esta adhesién casi instantdnea es muy interesante para nuestra investigacién, sin
embargo, también debemos valorar la toxicidad de la metil-etil-cetona y el peligro de contar
con poco tiempo de respuesta si no se coloca bien la pieza donde corresponda, ya que con
estas pequefias probetas da igual, pero si con las piezas reales colocamos mal, por muy
pequefio que sea el error, al ser grandes superficies un fallo de un centimetro se puede

convertir en un gran desnivel en el conjunto completo.

Cabe mencionar también que la colocacion de las probetas con Paraloid® sobre el muro
tuvo que ser mas rapido que sobre el Pladur®, ya que por tener una pintura fina y poco
plastica el solvente penetraba con bastante facilidad, quedando la zona sobre la que
debiamos colocar las piezas casi seca. Ademas, era un espacio algo calido, lo que ayudaba a

la evaporacion de los solventes.

Por otro lado, las probetas ya desprotegidas son mucho mas faciles de adherir, ya que
son muchisimo mas flexibles y al tener la tela de refuerzo, ésta crea una superficie mas lisa
y por tanto hace mas contacto con los soportes, mientras que las que no tienen tela, al tener
la textura del reverso del gotelé hay pequefias zonas céncavas que no contactan con el
soporte. Otro motivo de que se adhieran mejor las probetas reforzadas es el peso, éstas son

mas ligeras y por ello no tienden tanto a desprenderse.

Valorando el aspecto, seguimos sin apreciar diferencias de color, brillo o textura entre
las piezas previamente protegidas, pero si con las que no lo estan. Las probetas sin tela de
refuerzo tienen un relieve mucho mas similar al original o incluso el mismo. Esto se debe a

que al estar menos manipuladas mantienen mejor sus caracteristicas fisicas.

Cuando aplicamos Paraloid® a las probetas, en algunos casos como en la reforzada con
poliéster y Acril® en microemulsion, notamos que el solvente traspasé ligeramente esta
capa de refuerzo llegando a la pintura reblandeciéndola, por lo que al aplicar presién con
rodillo parte del estrato pictérico queda impreso en él. Por esto es aconsejable utilizar unas

concentraciones mayores que penetren menos en el sustrato.
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Sobre las probetas desprotegidas al final
de esta fase, cabe decir que no es aconsejable
la utilizacién de Paraloid® para este proceso

ya que tiene una TG*’ baja en relacion con el

E?' calor de la pulpa, por lo que se reblandece
tanto que cuando retiramos las telas de

R Vi ¥ ‘ proteccién también se separa el estrato
[lustracién 16. Detalle de deficienc‘ia &dhesiva en probe; pict(')rico dela pared. El Plextol® reacciona de

P-RB-ST.
forma similar pero menos acusada ya que es también una resina termoplastica.
También podemos valorar ciertos aspectos en cuanto a la capacidad adhesiva del

Plextol® y Paraloid®.

En primer lugar, en un examen inicial de
las probetas de mayor tamafio podemos ver
que las adheridas con Paraloid® al 20% al

Nl muro, no tienen la suficiente fuerza adhesiva
st como para mantener las piezas arrancadas.

; SR PR .
T i el Vemos bordes y esquinas levantadas. De una

e

el ¢ ) L.
Ilustracion 17. Retirado de la probeta P-RB-PO-PX. actuar el Paraloid® al 40%. Aun asi, si

. forma similar pero mas efectiva parece
e

levantamos una esquina de las probetas

reforzadas y tiramos de la tela las podemos retirar completamente sin casi dificultad.

Sin embargo, en el Pladur® pasa todo lo contrario, parece que el Paraloid® al 20% al tener
esta baja concentracién y ser las planchas de pladur unos soportes bastantes porosos, el
producto ademas de actuar como adhesivo lo hace también como consolidante, haciendo
que la fuerza de unién sea mayor que con el Paraloid® al 40%, el cual queda mas en

superficie y ejerce una unién mas débil.

Por ultimo, tenemos las adhesiones con Plextol®, las cuales parecen tener buenos

resultados tanto sobre el Pladur® como sobre el muro.

47 Temperatura de transicion vitrea del Paraloid® B-72: 402C
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Como estas valoraciones son visuales y tactiles, totalmente basadas en apreciaciones
personales debemos recurrir a un sistema cientifico especifico de medicion de las
propiedades adhesivas de los productos utilizados, tal como explicaremos en el apartado

siguiente.
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Investigacidn para un montaje expositivo de obras de las artistas Patricia Gomez y M2 Jests Gonzalez.
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Fase 6

Test de adherencia

Durante la realizaciéon de los procedimientos relacionados con los tratamientos y
adhesiones de las probetas, se vio necesario comprobar si el montaje y adhesiéon de las
piezas sobre los dos soportes era suficientemente resistente como para mantener las piezas

reales bien sujetas, ya que son de diferentes tamafios y con ello diferentes pesos.

Con el fin de evaluar esta propiedad fisica se recurri6 al test de adherencia basado en la
norma UNE-EN 1348:200748. Con este analisis obtendremos mediciones sobre la capacidad

de adhesion que tiene cada uno de los adhesivos probados sobre cada soporte.

Para llevar a cabo este test fue necesario recurrir al instrumental especifico requerido
para este tipo de practicas denominado probador de adherencia por traccion KN-10
(Adhesion Tester KN-10) de la casa NEURTEK®. Este aparato mide la tension de traccién de

necesaria para separar pequeflas muestras adheridas sobre un soporte.

Preparacién del ensayo

A partir de las probetas iniciales de 29x21 cm, ya reforzadas (si procedia) pero atin no
adheridas, recortamos con un sacabocados pequenos fragmentos circulares de 2 cm de
didmetro. El tamafio de estas piezas estaba condicionado por el tamafio de las sufrideras.
Estas son pequefias piezas cilindricas metalicas que se adhieren a nuestras muestras
mediante una resina de tipo epoxi bicomponente (Araldite® Rapido de la casa CEYS®) y que
através de su colocacion en el probador nos proporcionara la fuerza necesaria para separar

la probeta del soporte.

Para que este tipo de ensayo sea correcto y veraz y los resultados sean representativos
son necesarias un minimo de 3 mediciones por cada probeta, por lo que de cada una de ellas
se extrajeron 3 fragmentos los cuales adherimos al soporte en cuestion, Pladur® o muro,
manteniendo el esquema que seguimos con las piezas de mayor tamafio, es decir,
manteniendo los tipos de adhesivos, sus concentraciones, el tipo de aplicacién y
desprotegiendo después de adherir las probetas que no se reforzaron. De esta forma, los
datos que obtengamos seran totalmente aplicables y concluyentes para determinar cual es

el mejor método adhesivo y el mejor tratamiento de refuerzo.

48 AENOR (2007). Adhesivos para baldosas ceramicas. Determinacion de la resistencia a la traccidon
de los adhesivos cementosos. UNE-EN 1348:2008. Madrid: AENOR
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Se planteé un tiempo de secado de al menos 24h entre la adhesién de las probetas y la
colocacion de las sufrideras. Otras 24h serian necesarias antes del test. Asi se daria un
tiempo suficiente para que los adhesivos termoplasticos a probar (Paraloid® B-72 y Plextol®
B500) y el adhesivo termoestable de unién de las sufrideras al estrato (Araldite®), curaran
y endurecieran totalmente. Tras esperar este tiempo procedimos a la toma de mediciones

con el probador de adherencia KN-10.

Toma de datos

El proceso de obtencion de datos consiste
en, primeramente, fijar la sufridera al
probador mediante un perno o rétula que se
enrosca en la sufridera y la cabeza se encaja
en una pieza del probador. A continuacidn,
mediante el girado del pequefio volante del

instrumento se tracciona verticalmente la

‘Ilustracio'n 18. Mediciones de adherencia con el probador sufridera junto con la muestra hasta que
KN-10. ,

llegado a cierto punto se separa del soporte,

momento en el que el aparato deja de medir dejando registrada la fuerza de arranque que

haya ejercido hasta ese punto.

Los niveles de fuerza que se ejercen desde que empieza el test hasta que conseguimos la
separacion de los estratos, se presentan en la pantalla del medidor. Estas cifras son relativas
a los kilogramos de fuerza ejercidos, expresados en nimeros pares a partir de la medicién
minima que registra, 10 Kg/F, hasta 1000. Debido a esto debemos contar con que existe un
rango entre 2 y 8 Kg/F% en el que no sabremos la cifra exacta de fuerza de traccion.

Incertidumbre que, como veremos mas adelante, se ha repetido varias veces en este estudio.

Cabe mencionar que hubo ciertas dificultades a la hora de testar las adhesiones al muro.
Las planchas de Pladur®, al ser superficies portatiles las podemos colocar horizontalmente
de modo que el proceso de tomado de mediciones es la mas sencilla posible. Sin embargo,
en el muro, al ser una superficie vertical, debemos colocar con mucho mas cuidado el
probador, ademas de sujetarlo perfectamente contra el soporte y evitar que se mueva, ya
que se pueden despegar las probetas si se hace un movimiento brusco, o si hay tensiones

previas al propio test de traccidon.

49 Ya que todas las probetas necesitaron un minimo de fuerza para separarse del soporte y que el
medidor sélo da digitos pares.
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Al mismo tiempo que se fueron testando todas las probetas, los datos obtenidos de cada
una fueron anotados en tablas de control (ver Anexo 1) teniendo en cuenta los kilogramos

fuerza, que posteriormente se traducira a kilogramos de fuerza por superficie (KgF/cm?2)s0.

Ademas de estas mediciones digitales, se evalu6 el tipo de separacién que sufrié cada
probeta; fractura cohesiva si la uniéon se rompia en el interior de alguno de los estratos, o
fractura adhesiva si los estratos se separaban perfectamente uno del otro. Estas fracturas
se valoraron en tanto por cien ya que en varias ocasiones no sélo se daba un tipo, si no que

habia combinaciones.

Resultados
Habiendo explicado todo el proceso de creacién de las probetas y el de toma de
mediciones podemos pasar a la valoracion de los datos obtenidos y comprobar si nuestras

primeras suposiciones>! sobre la efectividad de los adhesivos eran correctas.

Debemos mencionar que los resultados obtenidos sobre el soporte mural no son
concluyentes ya que en ninguna probeta se obtuvo una medicién que el probador
identificara, esto quiere decir que la fuerza con la que se separaron los estratos fue en todos
los casos un valor entre 2 y 8 Kg/F. A pesar de no poder efectuar una valorizacién
cuantitativa, si podemos valorar el tipo de fractura que se dio en cada caso y, a partir de
estas evaluaciones, determinar cudl podria haber sido el mejor adhesivo. Estos datos se

expresan en la tabla que se muestra a continuacién y mas ampliamente en el Anexo 2.

Tipo de separacion de estratos en pared

- ®B-
Plextol®B P®B-7220% + R | P®B-7240% +R | P®B-72 20% piB-72

500 40%
ST FCS 100% FA100% FCS 100% FCS98% FA 2% | FCS100%
PO- A33 FCS100% | FA60% FCS40% FCS 100% FA30% FCS70% | FCS100%
PO- AME | FCS100% | FA68% FCS32% FCS 100% FCS100% FCS 100%
PO- PX FCS 100% FA 98% FCS 2% FCS 100% FA 10% FCS90% | FCS100%

PO- EL FCS100% | FA53% FCS47% FCS 100% FA 56% FCS 44% | FCS100%
NY- A33 FCS100% | FA46% FCS 54% FCS 100% FA30% FCS70% | FCS100%
NY-AME | FCS100% | FA73% FCS 27% FCS 100% FA 49% FCS 51% | FCS100%

NY- PX FCS 100% FA93% FCS 7% FCS 100% FA 17% FCS 83% | FCS100%

NY- EL FCS100% | FA86% FCS 14% FCS 100% FA95% FCS 5% | FCS100%
FCS (fractura cohesiva soporte)

FA (fractura adhesiva, separacién por el adhesivo a probar)
Tabla 4. Separacion de estratos en soporte pared

50 KgF /cm?=KgF /nt
51 Ver apartado Resultados - Adhesién a los nuevos soportes.
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Como se puede ver, analizando los datos de la tabla, no hay un adhesivo que se muestre
claramente méas adecuado que los demas. Sin embargo, en el caso del Paraloid® al 20% y
40% con el estrato de intervencion de Regalrez® si podemos ver que los estratos se separan
perfectamente por la unién con este adhesivo, por lo que deducimos que hay una menor
resistencia que los demas adhesivos. Esto posiblemente se deba a que, al haber sido
aplicados el Paraloid® y el Regalrez® en solventes de diferentes polaridades no se haya

efectuado una correcta unién entre ambos productos.

En el caso del soporte de Pladur® si se han obtenido unas mediciones lo suficientemente
elevadas como para que el medidor las identificara. Asf pues, ademas de mostrar, al igual
que en el caso de la pared, una tabla (Tabla 5) con el tipo de separacion que se dio en cada
probeta, mostraremos en la Tabla 6 la media obtenida de las tres mediciones de cada

probeta junto con las posibles variables obtenidas en cada caso.

Tipo de separacion de estratos en Pladur®
Ple’;‘gf B- | PsB-7220% +R | P®B-7240%+R | P®B-7220% P®B-72 40%
ST FCS 100% FA 100% FA 100% FA 100% FA 100%
PO- A33 FCS 100% FA 100% FA 100% FA 100% FA 100%
PO- AME FCS 100% FCS 100% FA 100% FA 67% FCS 33% FA 100%
PO- PX FCS 100% FA 100% FA 97% FCS 3% FA 100% FA 99% FCS 1%
PO- EL FA S;SQZZJFCS FA 100% FA 100% FA 100% FA 100%
NY- A33 FCS 100% FA 100% FA 100% FA 100% FA 100%
NY- AME FCS 100% FA 100% FA 100% FA 33% FCS 67% FA 100%
NY- PX FCS 100% FA 100% FA 100% FA 100% FA 100%
NY- EL FCS73280Z) FA FA 100% FA 100% FA 100% FA 100%
FCS (fractura cohesiva soporte)
FA (fractura adhesiva, separacion por el adhesivo a probar)

Tabla 5. Separacion de estratos en soporte Pladur®.

Comparando los datos del tipo de separacién de estratos en el Pladur®, vemos en primer
lugar que hay mas variedad de resultados que en el caso de la pared. Mientras que en el
paramento casi la totalidad de pruebas se arrancaban con parte del revestimiento de yeso,
con escasas diferencias entre los adhesivos utilizados, en el Pladur® la mayoria de las
probetas se separaban entre el soporte y la probeta, es decir, por el adhesivo a testar, pero

en este ultimo caso si hay diferencias claras seguin el producto aplicado.
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En el caso del Plextol® obtuvimos mayoritariamente una separacion cohesiva del Pladur,

concretamente por el revestimiento de cartéon que cubre la plancha de yeso. En cuanto al

Paraloid®, con o sin Regalrez® y con ambas concentraciones 20% y 40%, tuvimos una

separacién principalmente adhesiva, a excepcion de algunos casos, como en las probetas

reforzadas con Acril® en microemulsion. A través de estas observaciones podemos intuir

que posiblemente la emulsién acuosa tenga un mayor poder adhesivo que la disolucion.

Media de resistencia adhesiva y desviacion estandar
Plextol® B-500 | B-7220% +R | B-7240%+R B-72 20% B-72 40%
ST 573 +0,64 594 £ 0,74 5,09 £ 0,64 4,46 + 0,64 4,67 0,97
PO- A33 7,64 1,68 7,00 £ 0,64 5,94+ 1,60 6,15+ 1,33 4,88 0,37
PO- AME 8,91+ 0,64 8,49 + 2,65 4,24 +1,84 8,06+2,41 6,79 £ 1,33
PO- PX 5,94 + 0,37 7,22 1,47 4,46 + 1,68 7,43 £ 1,94 6,15+ 1,60
PO- EL 4,88 +1,94 6,15+ 0,97 3,61+0,37 6,58 + 2,05 4,67 +1,33
NY- A33 552+0,74 8,91+1,68 6,15 + 2,87 4,03+ 1,47 531+1,60
NY- AME 6,58+ 0,97 8,70+ 0,97 4,67 +1,33 9,12 +3,01 4,03 1,47
NY- PX 8,70+ 0,74 7,43 +1,47 4,88 +1,47 6,58 + 1,84 5,52 +0,37
NY- EL 5,73 +1,68 594 +0,74 3,61+0,74 7,00 £292 4,46 = 0,64

Tabla 6. Resistencia adhesiva de los productos empleados en soporte Pladur®

Para tener una visién mucho mas clara de estas cifras y puesto que este ensayo se centra

en la capacidad adhesiva de los productos utilizados, compararemos en primer lugar y

mediante la creacion de graficas, los datos obtenidos en base a los tres tipos de adhesivos

utilizados en la unién de las probetas a los nuevos soportes.
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En esta primera grafica se expresa la resistencia que han tenido todos los tipos de

probetas en relacion con el Plextol® B-500. Claramente destacan por su mayor fortaleza dos
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tipos de probetas, PO-AME y NY-PX. Por otro lado, tenemos PO-EL y NY-A33, las cuales
podriamos descartar por su baja resistencia, sin embargo, primero debemos valorar los
demas adhesivos para, a continuacion, hacer una valoracion global y resaltar la o las
combinaciones que podriamos denominar como adecuadas para el tipo de montaje que

estamos buscando.

Resistencia adhesién al Pladur®
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Tramiento del reverso

Aligual que la grafica anterior vemos la resistencia de las probetas, pero en este caso con
Paraloid® con los dos tipos de concentraciones utilizadas, al 20% y 40%. Antes de nada, cabe
resaltar que, como se habia observado en apartados anteriores, efectivamente la
concentracion mas baja de este producto es la que, en general, mejor resultado proporciona,
mientras que la alta concentracion se encuentra un par de puntos de resistencia por debajo.
En cuanto a la combinacién de tratamiento de refuerzo con el Paraloid®, el que mejor
funciona sin duda alguna es la probeta NY-AME, seguida de la PO-AME, aspecto bastante

relevante, ya que ambos refuerzos han sido adheridos con Acril® en microemulsion.

50



Resistencia adhesién al Pladur®

10,00
9,50
9,00
8,50
8,00
7,50
Z’gg Paraloid® B-72
6,00 20%+R
5,50 Paraloid® B-72
5,00 40%+R
4,50 0
4,00
3,50
3,00

Fuerza adhesiva Kgf/cm2

NG A & % & A N
» R ) % N R O
2 B Q Q X 3 & A
L N ] ] @ @ < <

Tratamiento del reverso

Por ultimo, hemos comparado la resistencia de las probetas adheridas con Paraloid®,
también con las dos concentraciones empleadas, pero con el estrato de intervencion de
Regalrez®. Al igual que en el caso anterior, la disolucién al 20% crea una mayor resistencia
a la traccion que la de 40%. En lo que respecta al tipo de probeta, vemos que hay tres que
destacan un par de puntos sobre las demas, NY-A33, NY-AME y PO-AME, estas dos ultimas

como en el caso anterior.

Una vez analizados los resultados individuales, pasaremos a realizar una valoracion
general. A través de las siguientes graficas podremos ver exactamente qué adhesivo tiene

mejores resultados.

Resistencia adhesion al Pladur®
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51



Comparando los tipos de adhesivos entre si, podemos, en primer lugar y como se ha
comentado anteriormente, cabe descartar el uso de Paraloid® B-72 en concentraciones

altas, tanto si fue utilizado solo o con Regalrez® como estrato de intervencidn.

Resistencia adhesion al Pladur®

P0-A33 PO-AME PO-PX PO-EL NY-A33 NY-AME NY-PX NY-EL
Tratamiento del reverso

9,50

Fuerza adhesiva Kgf/cm2
o
w
o

3,50
3,00

m Plextol B72 20%+R B7240%+R mB7220% B7240%

En lo que corresponde a los tres adhesivos restantes, en tres de cada nueve tipos de
probetas funciona mejor el Plextol® B500 (P0O-A33, PO-AME y NY-PX), en dos de cada nueve
es mejor el Paraloid® B-72 al 40% con Regalrez® (ST y NY-A33), y por ultimo, en cuatro de
cada nueve probetas tiene mejores resultados el Paraloid® B-72 al 40% (PO-PX, PO-EL, NY-

AME y NY-EL).

Ademas, se han agrupado los datos obtenidos seguin el adhesivo, es decir, la media de la
resistencia adhesiva de cada producto. Esta informacidn se muestra en la siguiente tabla, en
la que vemos que el Paraloid® al 20% con Regalrez® es, en este tipo de tratamientos

adhesivos, generalmente mas resistente que los demas productos

i ®RB- ®RB- o ®R- 0
Adhesivo Plextol® B P®B-72 20% + | P®B-72 40% + POB-72 20% POB-72 40%
500 R R
Resistencia
adhesiva 6,63 KgF/ cm? 7,31 KgF/ cm2 | 4,74 KgF/ cm? 6,60 KgF/ cm? 5,16 KgF/ cm?
media

Tabla 7. Resistencia de los adhesivos utilizados.

Conociendo todos estos datos podemos concluir que el adhesivo mas conveniente para

colocar las piezas de arranque sobre Pladur® es el Paraloid® B-72 al 20%, sin embargo, no

podemos decir concretamente si funciona mejor el que lleva Regalrez® o el que se aplicd
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solo, ya que uno tiene mejores resultados generales y el otro tiene mayor resistencia

adhesiva.

Para acabar con el andlisis de resistencia a la traccién, se creyd conveniente la
comparacion de los datos obtenidos en base al tipo de tratamiento de refuerzo que habian

recibido las probetas, y asi ver si esto afecta de alguna forma a su capacidad adhesiva.

Con el propdsito de analizar cada variable presente en los distintos tratamientos de
refuerzo que han llevado a cabo, hemos separado cada una y asi se ha podido valorar cual
es lamejor tela o adhesivo y, a través de esto y de su combinacién cual seria la combinacion

de tratamiento mas conveniente.

Resistencia adhesion al

Pladur®
o 628
&
= 624
Tela de refuerzo PO NY Eu
Resistencia 6,25 KgF/ g 62
. . ! ,14 KgF/ cm? 7
adhesiva media cm? 6 gF/ ¢ é’
Tabla 8. Resistencia relacionada con las telas de refuerzo. = 6,16
8 6,12
9]
=
= 6,08
PO NY

Tela de refuerzo

Antes de todo se han recabado todos los datos referentes a los dos tipos de telas
utilizadas y se han agrupado segun se tratase del poliéster o del visillo de nylon. Analizando
estos datos, y tal y como se puede ver en la grafica anterior, no hay una gran diferencia entre
la utilizacién de un tejido o el otro, pero se podria decir que la utilizacién de poliéster

refuerza ligeramente mas que el nylon, concretamente 0,11 KgF/cm2.

Resistencia adhesion al Pladur®

7,00
Adhesivo | A33 AME PX EL 2 680
= 6,60
Resistencia 2 6,40
. 16,15 KgF/| 6,96 6,43 | 5,26 KgF/ % €20
adhesiva 2
. cm? |KgF/ cm?|KgF/ cm? cm? g 6,00
media = 580
=
= 560
Tabla 9. Resistencia relacionada con los adhesivos empleados S 540
en el refuerzo de la pintura E 5:20
5,00

A33 AME PX EL
Adhesivo del tratamiento de refuerzo

La segunda variable que comentar es el tipo de adhesivo utilizado en combinacion con las

telas de refuerzo. Mientras que las probetas reforzadas con Acril® 33, Acril® en
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microemulsion y Plextol® B-500 presentan una resistencia de entre 6 y 7 KgF/cm?, el
Elvacite® baja a casi 5 KgF/cm2. Por ello determinamos que el Elvacite quedaria descartado
para el tratamietno de refuerzo mientras que el Acril® en microemulsién resulta ser el mas

adecuado.

A pesar de haber comparado individualmente los tipos de telas y los adhesivos con los
que se reforzaron las probetas, también es conveniente relacionar ambos y asi ver como se
comportan en conjunto. De esta manera, y tal como se ve en la tabla y grafica que se
muestran a continuacién, podemos ver que la combinaciéon que mejor funciona es la de
tejido de poliéster junto con el adhesivo Acril® en microemulsidn y la que peores resultados

tiene es el visillo de nylon adherido con Elvacite®.

Tratamiento

P0O-A33 | PO-AME PO-PX PO-EL NY-A33 NY-AME NY-PX NY-EL
de refuerzo

Resistencia 6,32
adhesiva KgF/
media cm?

7,30 KgF/ | 6,24 KgF/ | 5,18 KgF/ | 5,98 KgF/ | 6,62 KgF/ | 6,62 KgF/ | 5,35 KgF/
cm? cm? cm? cm? cm? cm? cm?

Tabla 10. Resistencia relacionada con el tipo de tratamiento de refuerzo.
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Tratamiento de refuerzo del reverso

Para acabar con estas comparaciones de mediciones, cabe inicamente destacar que de
todas las pruebas realizadas la probeta que alcanz6 un grado de resistencia mayor fue la
reforzada con nylon y Acril® en microemulsiéon adherido al Pladur® con Paraloid® B-72 al
20% en acetona. Sin embargo, esto no quiere decir que sea la combinacién mas adecuada,
ya que revisando cada variable hemos podido ver que ni el tejido de nylon ni el Paraloid®
tienen una resistencia general superior a las demads. Solo el adhesivo utilizado para el
refuerzo posterior coincide tanto en medias generales como las adquiridas directamente de

las mediciones.
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Resistencia adhesion al Pladur®
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Para concluir esta fase de testado de resistencia adhesiva debemos comentar un tltimo
resultado, las mediciones llevadas a cabo sobre las probetas a las que no se les realizé el
tratamiento de refuerzo, si no que fueron adheridas directamente al nuevo soporte. Estos
datos son de gran importancia puesto que a las artistas les atrae mucho mas el hecho de
adherir directamente las piezas a las paredes del museo donde se expongan que hacerles
un tratamiento de refuerzo donde pueden perder parte de sus caracteristicas. Asi pues,

pasaremos a analizar los datos obtenidos y representados en la siguiente tabla y grafica.

Probeta sin tela de refuerzo
Adhesivo Plextol® B-7220%+R | B-7240%+R B-72 20% B-72 40%
Resistencia

adhesiva media
Tabla 11. Resistencia de las probetas sin tratamiento de refuerzo.

5,73 KgF/ cm? 5,94 KgF/ cm? 5,09 KgF/ cm? | 4,46 KgF/cm? | 4,67 KgF/ cm?

Resistencia adhesion al Pladur

6,50
o
E 6,00
S550
X
£ 500
wn .
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Como bien se aprecia en la grafica se han obtenido unos buenos resultados con el
Plextol® y con el Paraloid® con Regalrez®. Esto se debe a que, como la parte posterior de la
pintura arrancada era en cierto grado porosa, el Paraloid® sin la capa de Regalrez®,
concretamente la acetona penetra facilmente y se evapora rapidamente, por lo que el
adhesivo se seca parcialmente y no puede ejercer suficiente fuerza de unién entre la pintura
y el soporte. Sin embargo, aplicando el estrato de intervencién evitamos que el disolvente
penetre en la pintura y que el adhesivo se seque, por lo que tenemos una fuerza adhesiva
mayor que la anterior. Por otro lado, tenemos el Plextol®, que debido a que se ha aplicado
laresina en ambas partes, pintura y soporte, y después se ha reactivado con metil-etil cetona
para unirlos por contacto, se ha creado una unién muy estable, rapida y resistente, aunque

no mas que el Paraloid®.

Teniendo en cuenta estos datos, cualquiera de estos dos adhesivos seria viable en
cuestion de resistencia adhesiva, pero también debemos contar con otros factores, los
cuales se expondran en el siguiente apartado y donde se recomendara finalmente un tipo

de sistema de adhesion de pintura mural arrancada.
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Conclusiones

Habiendo comenzado esta investigacion con el planteamiento de una serie de objetivos,
se tercia ahora necesaria una retrospeccion con la finalidad de hacer una valoracién de todo

el trabajo expuesto y determinar si las metas establecidas han sido alcanzadas con éxito.

Comenzaremos examinando los resultados que se han obtenido con relaciéon a los
objetivos especificos para asi ir in crescendo hasta abordar el objetivo principal de este

proyecto.

En primer lugar, nos habiamos propuesto el estudio de diferentes productos y
combinaciones para el refuerzo y adhesién a nuevos soportes de pintura mural plastica
arrancada. Una vez analizados los aspectos que se establecieron como los mas importantes,
y que son la capacidad adhesiva, cambios de tonalidad, brillo o textura, se ha llegado a la
conclusién de que el sistema o procedimiento mas adecuado es el refuerzo de la pintura con
tejido de poliéster adherido con Acril® en microemulsién y la probeta fijada al nuevo
soporte con Plextol® B500 o Paraloid® B72 al 20% en acetona con estrato de intervencion
de Regalrez® aplicado en ligroina al 40%. Esta eleccion se baso, si nos remitimos a apartados
anteriores, en varios aspectos. El primero a tener en cuenta fueron las caracteristicas de la
tela de poliéster, que, aunque eran muy similares a la de nylon, parecia ser menos rigida.
Ademas, junto con el Acril® en microemulsion, que resulta facil de aplicar, cuenta con una
buena penetracidn e incrementa la resistencia adhesiva al nuevo soporte, crean un refuerzo
Optimo para la pintura. En cuanto al adhesivo de unioén al soporte, se recomienda el
Paraloid® por la facilidad de aplicacién y fuerza adhesiva que presenta, y el Plextol® por
tener una adhesién casi instantanea y porque nos permite una colocaciéon limpia sin
rebabas, ni excesos, ni carencia de adhesivo. Ademas, en estos casos, las piezas de arranque

son desprotegidas antes de la adhesion final, lo que facilita mucho en gran medida el trabajo.

No obstante, y en contraposiciéon a esta recomendacion, cabe confirmar que se ha
observado que algunos de los tratamientos restantes son también susceptibles de ser

usados, como puede ser el caso del Paraloid® en altas concentraciones.

Una vez se establecié cual era el mejor tratamiento para la adhesion de las piezas
arrancadas la premisa se torné en alcanzar el objetivo principal, utilizar este tratamiento
como el sistema expositivo final que las artistas Patricia Gomez y M2 Jesus Gonzalez
aplicaran a sus piezas reales. A pesar de ser el mejor tratamiento bajo la premisa de la

conservacion, no es el que mas ha satisfecho la inquietud de las artistas, que han optado por
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aquel en el que prevalece la minima actuacidn sobre la pintura, las probetas no reforzadas
adheridas directamente al soporte, por tener un aspecto mas fresco una vez acabado todo el

proceso de adhesién y desproteccion.

Esta desavenencia no supone un fracaso en cuanto al intento de alcanzar el objetivo
principal propuesto, ya que si se ha encontrado solucién a su problema inicial (encontrar
un sistema expositivo que permita a las artistas adherir sus obras directamente sobre un
paramento mural). Aun asi, al ser conservadores-restauradores colaboradores nos
debemos adaptar a las necesidades de los artistas en provecho de sus obras dando
soluciones que sean afines a su creacién artistica, aunque con ello no apliquemos las

mejores técnicas de conservaciéon-restauracion.

Por ello, igual que se han elaborado unas conclusiones en favor de la conservacidn, se
proponen otras que faciliten produccion artistica y que alberguen las soluciones que mejor
la satisface. De este modo, centrandonos en las posibles soluciones para la adhesion de
piezas no reforzadas podemos volver a recomendar ciertos productos y aplicaciones para
la adhesidén al nuevo soporte. En primer lugar, descartamos el empleo de Paraloid® sin el
estrato de Regalrez®, ya que su disolvente, acetona, afecta a la pintura, ademas de que tiene
una fuerza adhesiva menor. Esto nos deja con dos productos restantes, de los cuales
aconsejamos el Plextol® B500, ya que, aunque tenga menos fuerza adhesiva que el Paraloid®
una vez seco, crea una unién mucho mas rapida, muy necesaria debido a la rigidez que
presenta la pintura cuando se encuentra atin sujeta a las telas del arranque, ya que las piezas
buscan su forma, habitualmente combada, y tienden a separarse del soporte si no estan

fijadas con suficiente fuerza o si no se ejerce una presion constante sobre ellas.

Finalmente, para acabar con las conclusiones y, con ello, con esta Tesis Final de Master,
se observa importante afiadir que todos los datos recabados durante y a partir de la

presente investigacidn han sido beneficiosos para las partes colaboradoras.

En primer lugar, las artistas pueden aplicar a su produccion las recomendaciones que se
aportan en este documento, y que resultan del proyecto para el que se cred esta
investigacion en primera instancia, “Ciudad Mental”, e incluso para futuros trabajos,

confiriéndoles la oportunidad de crear obras mas perdurables en el tiempo.

En segundo lugar, se espera que toda la informacién que se incluye aporte informacion
de interés para aquellos que gusten de sumergirse tanto en el mundo del arte

contemporaneo como en restauracion de pintura mural.
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Por ultimo, es oportuno sefialar la satisfaccién a nivel personal que ha brindado la
investigacidn y ejecucion del proyecto a quien escribe este documento por haber tenido la
oportunidad de adentrarse y estudiar muy de cerca un dmbito artistico del que nunca habia
formado parte, y crecer a nivel profesional dentro de una técnica de restauracién que no

habia experimentado con anterioridad.
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Anexos

Anexo 1. Tablas de control. Resistencia adhesiva.
A continuacién, se muestran los datos tomados de las mediciones de resistencia de las
diferentes probetas, ya pasados de Kg/F a KgF/cm2. Debido a que las mediciones tomadas

sobre pared resultaron nulas inicamente se mostraran los datos obtenidos de las pruebas

sobre Pladur®.

Plextol® 12Medicién 22 Medici6n 32 Medicién ey
Desv.Est.
ST 5,09 6,37 5,73 5,73 +0,64
PO-A33 8,28 8,91 5,73 7,64 +1,68
PO-AME 9,55 8,91 8,28 8,91 +0,64
PO-PX 6,37 5,73 5,73 5,94 0,37
PO-EL 4,46 7,00 3,18 4,88 +1,94
NY-A33 5,09 6,37 5,09 5,52 +0,74
NY-AME 6,37 7,64 5,73 6,58 £0,97
NY-PX 9,55 8,28 8,28 8,70 +0,74
NY-EL 7,64 5,09 4,46 5,73 +1,68
Par‘;lg‘}/gflf'n 12Medicién 22 Medicién 32 Medicién D“g:f_;zas' N
ST 5,09 6,37 6,37 5,94 +0,74
PO-A33 7,64 7,00 6,37 7,00 £0,64
PO-AME 11,46 7,64 6,37 8,49 +2,65
PO-PX 6,37 8,91 6,37 722 +1,47
PO-EL 5,09 7,00 6,37 6,15 +0,97
NY-A33 8,28 10,82 7,64 8,91 +1,68
NY-AME 8,91 7,64 9,55 8,70 +0,97
NY-PX 8,28 8,28 5,73 743 +1,47
NY-EL 6,37 5,09 6,37 5,94 +0,74
Paril(‘)’;/‘:fg'n 128Medicién 22 Medicién 32 Medici6n D“:se‘f'_gt_
ST 4,46 5,73 5,09 5,09 +0,64
PO-A33 5,73 4,46 7,64 5,94 +1,60
PO-AME 3,18 3,18 6,37 4,24 +1,84
PO-PX 3,18 6,37 3,82 4,46 +1,68
PO-EL 3,18 3,82 3,82 3,61 +0,37
NY-A33 3,18 6,37 8,91 6,15 +2,87
NY-AME 5,09 5,73 3,18 4,67 +1,33
NY-PX 3,18 5,73 5,73 4,88 +1,47
NY-EL 3,18 4,46 3,18 3,61 +0,74
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Pa;‘;l(z):)(i:B- 12Medicion 22 Medicion 32 Medicion Dl\:se‘(ll.lEas-t.
ST 5,09 4,46 3,82 4,46 +0,64
PO-A33 5,09 7,64 5,73 6,15 +1,33
PO-AME 6,37 7,00 10,82 8,06 +2,41
PO-PX 7,00 9,55 5,73 7,43 +1,94
PO-EL 5,73 5,09 8,91 6,58 +2,05
NY-A33 3,18 5,73 3,18 4,03 +1,47
NY-AME 11,46 10,19 5,73 9,12 +3,01
NY-PX 4,46 7,64 7,64 6,58 +1,84
NY-EL 3,82 7,64 9,55 7,00 +2,92
Paral;)(l)((i)z 02 12Medicion 22 Medicion 32 Medicion Dl\::\(ri.;ias-t.
ST 5,73 4,46 3,82 4,67 +0,97
P0O-A33 5,09 4,46 5,09 4,88 £0,37
PO-AME 6,37 8,28 5,73 6,79 +1,33
PO-PX 6,37 4,46 7,64 6,15 +1,60
PO-EL 5,73 5,09 3,18 4,67 £1,33
NY-A33 7,00 5,09 3,82 5,31 +1,60
NY-AME 3,18 5,73 3,18 4,03 +1,47
NY-PX 5,09 5,73 5,73 5,52 +0,37
NY-EL 4,46 5,09 3,82 4,46 +0,64
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Anexo 2. Tablas de control. Separacion de estratos.

Ahora se mostrara el tipo de separacidn de estratos que se ha dado en las pruebas de

resistencia, tanto en el caso del Pladur® como en la pared.

FA: Fractura adhesiva (fractura por el adhesivo a testar: Plextol®, Paraloid®)

FCS: Fractura cohesiva del soporte

Separacion de estratos en soporte Pladur®:

Plextol® 12 Medicion 22 Medicion 32 Medicidn TOTAL

ST FCS 100% FCS 100% FCS 100% FCS 100%
P0O-A33 FCS 100% FCS 100% FCS 100% FCS 100%
PO-AME FCS 100% FCS 100% FCS 100% FCS 100%

PO-PX FCS 100% FCS 100% FCS 100% FCS 100%
PO-EL FA 10% FCS 90% FCS 100% FA 90% FCS 10% | FA 33% FCS 66%
NY-A33 FCS 100% FCS 100% FCS 100% FCS 100%
NY-AME FCS 100% FCS 100% FCS 100% FCS 100%
NY-PX FCS 100% FCS 100% FCS 100% FCS 100%
NY-EL FCS 100% FA90% FCS10% | FA95% FCS5% | FCS 38% FA 72%
Paraloid®
B-72 +R 12 Medicion 22 Medicion 32 Medicion TOTAL
20%

ST FA 100% FA 100% FA 100% FA 100%
P0O-A33 FA 100% FA 100% FA 100% FA 100%
PO-AME FCS 100% FCS 100% FCS 100% FCS 100%

PO-PX FA 100% FA 100% FA 100% FA 100%
PO-EL FA 100% FA 100% FA 100% FA 100%
NY-A33 FA 100% FA 100% FA 100% FA 100%
NY-AME FA 100% FA 100% FA 100% FA 100%
NY-PX FA 100% FA 100% FA 100% FA 100%
NY-EL FA 100% FA 100% FA 100% FA 100%
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Paraloid®

B-72 +R 12 Medicion 22 Medicion 32 Medicion TOTAL
40%

ST FA 100% FA 100% FA 100% FA 100%
PO-A33 FA 100% FA 100% FA 100% FA 100%
PO-AME FA 100% FA 100% FA 100% FA 100%

PO-PX | FA95%FCS5% | FA98% FCS2% FA 100% FA 97% FCS 3%
PO-EL FA 100% FA 100% FA 100% FA 100%
NY-A33 FA 100% FA 100% FA 100% FA 100%
NY-AME FA 100% FA 100% FA 100% FA 100%
NY-PX FA 100% FA 100% FA 100% FA 100%
NY-EL FA 100% FA 100% FA 100% FA 100%
gf‘;;l;:)‘},z 12 Medicion 23 Medicién 32 Medicion TOTAL

ST FA 100% FA 100% FA 100% FA 100%
PO-A33 FA 100% FA 100% FA 100% FA 100%
PO-AME FA 100% FA 100% FCS100% | FA 67% FCS 33%

PO-PX FA 100% FA 100% FA 100% FA 100%
PO-EL FA 100% FA 100% FA 100% FA 100%
NY-A33 FA 100% FA 100% FA 100% FA 100%
NY-AME FCS 100% FCS 100% FA100% | FA33% FCS67%
NY-PX FA 100% FA 100% FA 100% FA 100%
NY-EL FA 100% FA 100% FA 100% FA 100%
gf‘;;l;’(')ﬂz 12 Medicién 22 Medicion 32 Medicion TOTAL

ST FA 100% FA 100% FA 100% FA 100%
PO-A33 FA 100% FA 100% FA 100% FA 100%
PO-AME FA 100% FA 100% FA 100% FA 100%

PO-PX FA 100% FA 100% FA 98% FCS 2% | FA 99% FCS 1%
PO-EL FA 100% FA 100% FA 100% FA 100%
NY-A33 FA 100% FA 100% FA 100% FA 100%
NY-AME FA 100% FA 100% FA 100% FA 100%
NY-PX FA 100% FA 100% FA 100% FA 100%
NY-EL FA 100% FA 100% FA 100% FA 100%
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Separacion de estratos en soporte pared:

Plextol® 12 Medicién 22 Medicion 32 Medicion TOTAL
ST FCS 100% FCS 100% FCS 100% FCS 100%
PO-A33 FCS 100% FCS 100% FCS 100% FCS 100%
PO-AME FCS 100% FCS 100% FCS 100% FCS 100%
PO-PX FCS 100% FCS 100% FCS 100% FCS 100%
PO-EL FCS 100% FCS 100% FCS 100% FCS 100%
NY-A33 FCS 100% FCS 100% FCS 100% FCS 100%
NY-AME FCS 100% FCS 100% FCS 100% FCS 100%
NY-PX FCS 100% FCS 100% FCS 100% FCS 100%
NY-EL FCS 100% FCS 100% FCS 100% FCS 100%
gf‘;;l;(')‘iz 12 Medicién 22 Medicion 32 Medicion TOTAL
ST FCS 100% FCS 95% FA 5% FCS100% | FCS98% FA 2%
PO-A33 FCS 100% FCS100% | FA90% FCS 10% | FA 30% FCS 70%
PO-AME FCS 100% FCS 100% FCS 100% FCS 100%
PO-PX FCS 100% FCS 100% FA 30% FCS 70 | FA 10% FCS 90%
PO-EL | FA80% FCS 20% | FA50% FCS50% | FA 40% FCS 60% | FA 56% FCS 44%
NY-A33 | FA 40% FCS 60% FCS100% | FA50% FCS 50% | FA 30% FCS 70%
NY-AME | FA95% FCS 5% FCS100% | FA50% FCS 50% | FA 49% FCS 51%
NY-PX | FA50% FCS 50% FCS 100% FCS 100% | FA 17% FCS 83%
NY-EL FA 100% FA 95% FCS 5% | FA 90% FCS 10% | FA 95% FCS 5%
gf‘;;'z:]‘})z 12 Medicion 22 Medicién 32 Medicion TOTAL
ST FCS 100% FCS 100% FCS 100% FCS 100%
PO-A33 FCS 100% FCS 100% FCS 100% FCS 100%
PO-AME FCS 100% FCS 100% FCS 100% FCS 100%
PO-PX FCS 100% FCS 100% FCS 100% FCS 100%
PO-EL FCS 100% FCS 100% FCS 100% FCS 100%
NY-A33 FCS 100% FCS 100% FCS 100% FCS 100%
NY-AME FCS 100% FCS 100% FCS 100% FCS 100%
NY-PX FCS 100% FCS 100% FCS 100% FCS 100%
NY-EL FCS 100% FCS 100% FCS 100% FCS 100%
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Paraloid®

B-72 +R 12 Medicion 22 Medicion 32 Medicion TOTAL
20%

ST FA 100% FA 100% FA 100% FA 100%
P0O-A33 FA 100% FA 100% FA 80% FCS 20% | FA 60% FCS 40%
PO-AME | FA50% FCS50% | FA80% FCS 20% | FA 75% FCS 25% | FA 68% FCS 32%

PO-PX FA 95% FCS 5% FA 100% FA 100% FA 98% FCS 2%
PO-EL FA 50% FCS50% | FA50% FCS 50% | FA 60% FCS 40% | FA 53% FCS 47%
NY-A33 FA50% FCS50% | FA40% FCS 60% | FA50% FCS 50% | FA 46% FCS 54%
NY-AME | FA80% FCS 20% | FA 60% FCS40% | FA80% FCS 20% | FA 73% FCS 27%
NY-PX FA 95% FCS 5% FA95% FCS5% | FA90% FCS 10% | FA93% FCS 7%
NY-EL FA 80% FCS 20% | FA 80% FCS 20% FA 100% FA 86% FCS 14%
Paraloid®
B-72 +R 12 Medicion 22 Medicion 32 Medicion TOTAL
40%

ST FCS 100% FCS 100% FCS 100% FCS 100%
P0O-A33 FCS 100% FCS 100% FCS 100% FCS 100%
PO-AME FCS 100% FCS 100% FCS 100% FCS 100%

PO-PX FCS 100% FCS 100% FCS 100% FCS 100%
PO-EL FCS 100% FCS 100% FCS 100% FCS 100%
NY-A33 FCS 100% FCS 100% FCS 100% FCS 100%
NY-AME FCS 100% FCS 100% FCS 100% FCS 100%
NY-PX FCS 100% FCS 100% FCS 100% FCS 100%
NY-EL FCS 100% FCS 100% FCS 100% FCS 100%
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