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RESUMEN

El presente estudio esta desarrollado en torno a una talla de madera de
finales del siglo XV, principio del XVI, tradicionalmente atribuida a Alejo de
Vahia, pero recientes investigaciones apuntan a que el autor podria ser Carles
Goncgalbez. En ella se representa de forma mayestatica la figura del Padre y
Doctor de la Iglesia Catdlica, San Jeronimo de Estridon.

La imagen se encuentra en el Museo de la Catedral de Valencia. En dicha talla
destaca la técnica del dorado con oro fino al agua, ademas de los rasgos
caracteristicos de la imagineria gotica. A su vez, se acentlan zonas
policromadas, como las manos, la cara y la biblia.

Durante la Guerra Civil sufrié un deterioro antrépico, un ataque directo
mediante el intento de quemado de la imagen, que derivd en una calcinaciéon
localizada de esta, que hace de eje vertebrador del presente estudio. Estas zonas
guemadas hacen que se realcen los dafos que presenta la policromia de forma
generalizada; en contraposicidon a la aparente consistencia que presentan la
superficie dorada, habiendo estado expuestos a la misma fuente de calor de
igual forma.

En el presente trabajo se realiza un estudio histérico, material e iconografico,

con un diagndstico de conservacién, acompanado de diagramas descriptivos y
de una propuesta de intervencién acorde con su actual estado.

PALABRAS CLAVE

San Jerénimo | Dorado al agua | Policromia | Soporte ligneo | Talla | Alejo
de Vahia | Carles Gongalbez
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ABSTRACT

This study is developed around a wood carving of the late 15th century,
beginning of the 16th, traditionally attributed to Alejo de Vahia, but recent
research suggests that the author could be Carles Gongalbez. It is represented
in a majestic form the figure of the father and Doctor of the Catholic Church, San
Jerénimo de Estridén.

The image is in the Museum of the Cathedral of Valencia. In this sculpture,
the technique of gilding with water and fine gold is highlighted, in addition to
the characteristic features of Gothic imagery. In turn, polychrome zones are
accentuated, such as the hands, the face and the Bible.

During the Civil War suffered an anthropic deterioration, a direct attack by
attempting to burn the image, which led to a localized calcination of this, which
is the backbone of the present study. These burnt areas make it possible to
enhance the damage that polychromy generally presents; as opposed to the
apparent consistency presented by the golden surface, having been exposed to
the same source of heat in the same way.

In the present work, a historical, material and iconographic study is carried

out, with a diagnosis of conservation, accompanied by descriptive diagrams and
a proposal of intervention according to its current state.

KEY WORDS

San Jeréonimo | Gildin with water | Polychromy | Wood Support | Wood
carving | Alejo de Vahia | Carles Gongalbez
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1. INTRODUCCION

La talla de San Jerénimo de Estridén (Imagen 1) es una imagen dorada y
policromada, que se encuentra en las dependencias de la Seu de Valencia, que
ocupa el lugar de eje vertebrador de este trabajo, con el que se pretende realizar
un estudio sobre su estado de conservacién, para una posterior propuesta de
intervencién. Con esta finalidad, se han realizado busquedas de informacién y
analisis tales como: evolucién histdrica y documental, estudio hagiografico,
organoléptico, fotografico en espectro visible y diagnéstico del estado de
conservacién, con los que se conformard una posible intervencién y unas
medidas conservativas, para asegurar una mayor perdurabilidad en el tiempo.

Esta pieza ha sido seleccionada de entre otras del Museo de la Catedral y se
trata de una talla gética, por el alto grado de conservacidon que presenta el
dorado que, en un primer golpe de vista, se encuentra en disonancia con el de
la policromia, que esta muy degradada. La talla forma pareja con una imagen de
San Bernardo, sendas del mismo autor, y se encuentran en las dependencias del
museo. Se tendria que observar como una pieza museistica, ya que no es objeto
de devocidn actualmente, o al menos no se expone con esta finalidad.

En el presente Trabajo Final de Grado se ha desarrollado de manera que,
primeramente, se conozca y comprenda la obra en si mediante la busqueda de
informacidn sobre su historia, como el emplazamiento que ha ocupado desde
su manufactura, o las vicisitudes sufridas, asi como los dafios producidos en
1936. Todo ello tendra el objetivo principal de determinar las causas especificas
de su actual estado de conservacion.

Con el objetivo de estudiar en profundidad el grado de deterioro en el que se
encuentra la imagen, para dejar testimonio de ello, se ha realizado un analisis
fotografico, en espectro visible. También se destaca la ejecucidn de diagramas
lineales, en los que se refleja de forma esquemitica la escultura y los dafios
presentes en ella.

Conociendo la obra en profundidad, se ha realizado una propuesta de
intervencidn acorde a las necesidades, materiales y de alteracion de la misma.
Teniendo en cuenta todas las caracteristicas obtenidas de los estudios previos.
Se han establecido asi los procedimientos, medidas, técnicas y materiales mas
correctos.

Finalmente, se presenta el presupuesto que supondria llevar a cabo la
propuesta de intervencion.
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Imagen 1. San Jerénimo de Estridon.
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2. OBJETIVOS Y METODOLOGIA

Objetivo principal:

e PLANTEAR UNA PROPUESTA DE INTERVENCION DE LA TALLA DORADA Y POLICROMADA
DE SAN JERONIMO DE ESTRIDON DEL MUSEO DE LA CATEDRAL DE VALENCIA.

Objetivos especificos:

- Establecer un estudio integral de la imagen, desde el punto de vista
formal, iconogréfico e histoérico.

- Analizar las causas, mecanismos y efectos de deterioro que presenta la
talla gotica.

- Constituir un estudio detallado de los posibles procesos de intervencion
necesarios, en cada uno de los materiales que la componen, en la
policromia y en las peliculas metalicas.

- Examinar el coste econémico de la propuesta de intervencion
desarrollada, mediante un presupuesto adaptado a las necesidades que
presenta la obra.

METODOLOGIA

Para el desarrollo del trabajo se han empleado técnicas de investigacion, con
el objeto de extraer informacidén con la que elaborar el contenido. Con este fin
se han consultado diferentes tipos de fuentes documentales. Se han realizado
registros fotograficos en el espectro visible, asimismo se han elaborado mapas
de datos y de dafos como herramientas graficas en la investigacién y se ha
recurrido al empleo del apunte sistematico en el diario de campo, como
herramientas.

ESTUDIO DE FUENTES DOCUMENTALES
Investigacion en Archivos Oficiales:
e  Archivo General y Fotografico de la Diputacién de Valencia.
Investigacion en Archivos Privados:
e Archivo de la Catedral de Valencia.
Fuentes bibliograficas:
e  Monografias, articulos de publicaciones, documentos oficiales.
Directorios web:
e  Pagina oficial del Museo de la Catedral de Valencia.
Base de datos de literatura especifica:
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e DIALNETY MENDELEY.
ESTUDIO FOTOGRAFICO EN ESPECTRO VISIBLE

Se ha hecho servir como registro y a la vez como estudio en profundidad de
la obra, permitiendo un mayor conocimiento de la misma.

DIAGRAMA DE LINEAS Y MAPAS DE DATOS

Al igual que en el punto anterior, la elaboracién de estos mapas de lineas
tiene una doble funcionalidad, la de registro, la de comprensidn y asimilacion de
la forma de la obra y de los daios presentes en ella.

DIARIO DE CAMPO

Empleando una temporalidad diaria, este instrumento se ha hecho servir
como herramienta de recopilacion de la informacion que se ha ido obteniendo,
dejando testimonio en él de las acciones, datos y cuestiones que desarrollan el
trabajo.

3. LA IMAGEN DE SAN JERONIMO DE
ESTRIDON DEL MUSEO DE LA CATEDRAL DE
VALENCIA

3.1. INTRODUCCION

Es en la ciudad de Valencia, en su casco histérico, entre la Plaza de la Reina 'y
la Plaza de la Virgen, donde se encuentra la Catedral que data del siglo Xlll,
dotada con los titulos de “Iglesia Catedral-Basilica Metropolitana”, siendo la
sede de la archididcesis de Valencia, y que alberga reliquias muy importantes
para la cristiandad como el Santo Céliz entre otras. El edificio en si es una
conjugacion de estilos que se mueve entre el romanico, el gético valenciano, el
barroco, renacentista y neoclasico. Su evolucidn constructiva demuestra que
siempre ha sido un centro de interés para los valencianos y también, por ello,
un claro ejemplo de uno de los principales deterioros antrdopicos que se observa
en las continuas remodelaciones a lo largo de su historia.

En las dependencias de esta sede, se ha realizado en estos Ultimos afos el
desarrollo de un espacio que tuviese la finalidad de mostrar todas aquellas obras
que no estuviesen dispuestas a la devocidn, pero que merecen ser vistas por ser
parte del patrimonio de la Catedral. Dicho tesoro ha sufrido diferentes
atentados a lo largo de la historia, llegando a reducirlo de forma muy abrupta
en varias ocasiones, siempre relacionadas con conflictos bélicos-politicos.

En este nuevo museo, se han adaptado los distintos pisos mediante sistemas
de ventilacién, iluminacién y exposicién para las piezas seleccionadas. Estas, se
exponen por conjuntos que tienen un factor comin como puede ser el estilo, la
época o tipo de obra.
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Contando con un total de cuatro plantas, de abajo hacia arriba, encontramos
primeramente el subsuelo, en el que se halla la Sala X que alberga una
excavacion arqueoldgica. En el nivel superior, la planta baja por la que se accede
desde la nave central pasando por la Sala |, denominada Eucaristia, en la que se
expone la Custodia Procesional; la Sala Il con obras del Manierismo y del
Barroco; y la Sala lll en la que se muestra el Academicismo. En el piso primero,
hallamos la Sala IV con obras renacentistas. Y en el segundo piso, hay expuestas
obras renacentistas en la Sala Vy VI, en la VIl obra gética, la VIl estd compuesta
por la antigua torre, la temdtica de la Sala IX es el relicario, y la Xl obra barroca
de nuevo.

En el segundo piso (Imagen 2), junto a la entrada a la Sala IX, “Relicario” -
donde se exponen todas las piezas de orfebreria o las realizadas con materiales
nobles-, el lugar en que se encuentra la talla de San Jerénimo, concretamente
en la Sala VII, “Gético”, situada al lado derecho del retablo del Transito de la
Virgen y debajo de San Bernardo (Imagen 3). Tanto la imagen de San Jerénimo,
la de San Bernardo, como el conjunto del Transito se atribuyen al mismo autor,
siendo de mayor importancia esta Ultima por su envergadura. Por el lugar y el
nombre de la sala ya se realiza una primera aproximacion de la cronologia de la
pieza.

MUSEO
CATEDRAL
«VALENCIA

Segundo Piso

Imagen 2. Plano del segundo piso del Museo de la Catedral de Valencia. Flecha roja: localizacién

del objeto de estudio.

Mediante un primer examen organoléptico, se reconocen en la imagen los
rasgos propios de una talla del ultimo periodo de la Edad Media, y que presenta
una serie de dafios aparentemente por quemado. La superficie dorada, solo se
encuentra alterada puntualmente en la zona de los dafios ya mencionados, pero
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en su conjunto se observa un gran porcentaje de ldmina de oro brufiida en buen
estado.

Imagen 3. Distribucién y método expositivo del conjunto.

3.2. ESTUDIO HISTORICO
3.2.1. AUTORIA Y CRONOLOGIA
En el actual listado de las obras presentes en el Museo de la Catedral de
Valencia, se indicaba:
"76. San Jerénimo
Talla de madera policromada y dorada / Alejo de Vahia / Hacia 1490”

Dicho autor, procedente de Europa Occidental?, y que dejé huella de su
trabajo en la Peninsula, en lugares como Palencia® y también en la Catedral de
Valencia. Durante los diferentes viajes a la ciudad levantina, Alejo de Vahia
realizé gran multitud de trabajos, entre ellos podria haber sido la obra que nos
ocupa, y también ejecutd en 1475 el destacado retablo de la Dormicién de la
Virgen Maria®, que hoy dia sitia al lado de la talla de San Jerénimo en el Museo.

Por otra parte, en una reciente publicacion de Mercedes Gémez-Ferrer
Lozano® se atribuyen las tres obras al autor Carles Gongalbez, valenciano, ya
que se tiene constancia de que su formacidn se desarrollé en dicha ciudad®. El

1 BENDALA, M. Manual del arte espafiol: introduccidn al arte espafiol, p.348.

2 |pid. p. 380.

3 RUIZ DE LA PENA, I. Historia del arte medieval, p.365.

4 GOMEZ-FERRER, M. El relieve del Trdnsito de la Virgen de la catedral de Valencia, obra de
Carles Gongalbez. A propésito de la escultura valenciana en la transicion al siglo XVI,

5lbid. p. 277.
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objeto de dicho trabajo de investigacion y difusidn es el relieve del Transito de
la Virgen, fechado en 1498 y recientemente atribuido al autor mencionado.

Carles Gongalbez fue maestro carpintero y entallador, cuyo primer trabajo
del que se tiene constancia fecha en 1483, es el retablo de trasaltar de la Capilla
de los Borja en la Catedral de Valencia, “Corpus Domini”, en el que realizd la
estructura que albergaria unas pinturas, encargo que realizé el mismo Rodrigo
de Borja®. Una de sus obras mas significativas es el retablo escultérico que
realizé en 1498 para la iglesia de Santo Tomads. Se estima que fue alrededor de
1506 cuando realizd las tallas de San Jerénimo y la de San Bernardo, junto con
supuesto retablo del que formaban parte. Aunque no se han encontrado
documentos que acrediten que aun estuviera vivo, pero se comprende que
podria ser él el carpintero que trabajaba durante ese afio en las puertas del altar
mayor de la Catedral’.

Tras todos estos nuevos estudios se ha cambiado la cartela de la pieza, dicho
cambio se realizé el 1 de junio de este afio, aunque la peticidon del cambid se
realizé el 8 de enero de 2017. Actualmente se indica:

“76. San Jerénimo
Talla de madera policromada y dorada / Carles Gongalbez (atrib.) / ca.
1506”

3.2.2. EVOLUCION HISTORICA

Se tiene constancia de que, en 1909, tanto la talla de San Bernardo como la
de San Jerénimo, se encontraban al culto en la Capilla de San Pedro®, pero no
formaban parte del retablo dedicado a dicho santo. Se conservaban en esta
capilla por el simple hecho de cambios de emplazamiento de las imagenes, que
se da en la mayoria de los templos. Ademas, dado su tamafio, podrian formar
parte del banco de un retablo que se le encargd hacia 1506. Es en 1973, cuando
se realizd una exposicion de los bienes de la Catedral, de la que se conserva
material fotografico. En estas tomas, se muestra la existencia de aureolas en las
cabezas de los santos, y se evidencia el deterioro que habian sufrido en los
dltimos afios®.

La talla de San Jerénimo probablemente formara parte de un conjunto, con
su pareja San Bernardo, adosados a un retablo. Esto se puede afirmar gracias a
que, al observar sendas esculturas en su parte posterior, tienen un sistema
metadlico de anclaje -hembrilla- similar en ambos casos. Ademads, el acabado de

6 Ibid. p. 276.

7 Ibid. p. 279.

8 SANCHIS, J. La Catedral de Valencia, p. 265.
9 GOMEZ-FERRER, M. Op. Cit. p. 283.



Imagen 4. San Jerénimo de

Estridon.
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la trasera es tosco, en la zona central apenas tiene preparacion, ni por supuesto
bol. Incluso en los pliegues laterales mas escondidos sélo estdn doradas ciertas
areas que coinciden con la parte mas saliente y, por consiguiente, mas visible.
Este recurso residia en que se buscaba el brillo del oro en las zonas mas visibles
de las imagenes, que a su vez se situaban a cierta altura o lejos del alcance
completo de la vista del espectador. Con ello se economizaban laminas
metalicas, dado que no resultaba perceptible debido a la distancia.

De todo este supuesto conjunto, sélo han llegado a nuestros dias las dos
estatuas. Este hecho se debe a la quema de templos durante el afio 1936, en
pleno transcurso de la Guerra Civil Espaiola y los actos que con ella devinieron.
El dia 21 de Julio de dicho afio, fue el dia en que un grupo de armados accedieron
a la Seu de Valencia, acumulando los bienes muebles en el emplazamiento de la
Sacristia Mayor y le prendieron fuego®®. Algunas de ellas pudieron escapar de
las llamas, viéndose en el mejor de los casos, solo afectadas por el calor de la
hoguera. Este seria el caso del objeto de estudio.

3.3. ESTUDIO FORMAL, MATERIAL, ICONOGRAFICO Y
DESCRIPCION DEL REGISTRO EFECTUADO
3.3.1. DESCRIPCION FORMAL

Se trata de una escultura de bulto redondo, exenta, dorada y policromada
que representa la figura de San Jerénimo de Estridon (Imagen 4). Se muestra
erguido, con un rostro solemne y pensativo que se acentla gracias al trabajo de
su ropaje, con el tratamiento de los pliegues estaticos. El santo sostiene un libro
con una mano mientras que, con la otra, parece que retire algo de la planta de
las patas al ledn, situado sobre sus pies.

Compositivamente, resaltan distintos ejes utilizados por el escultor, con uno
mas claro que el resto, como es la linea vertical de la figura, que ademads crea un
cierto eje de simetria, solamente roto por la figura del ledn. Al predominar el eje
vertical se subordinan los voliumenes de la figura, estilizdndola y acercandola a
un estado mas naturalista, pero sin llegar a ser un intento de realismo. El
escultor ha conseguido este efecto con los pliegues de las vestiduras, formando
claroscuros.

La talla fue descrita por Mercedes Gémez-Ferrer, profesora de la Universidad
de Valencia, como: “Particular hibridaciéon que se da en la escultura entre las
formas flamencas y la tradicién valenciana.''”

En cuanto a la posicién de la figura ha de fijarse la atencién en dos elementos
clave, como son la miraday el cuerpo de esta. El rostro sereno del santo se suma
con la postura del cuerpo, hieratica y firme que, se acentta con el movimiento

10 CABANAS, M. Arte en tiempos de guerra, p. 599.
11 GOMEZ-FERRER, M. Op. Cit.
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de la mano que dirige hacia el ledn el cual ante sanacién del santo se queda
calmado y apoyado sobre su pierna. La otra mano sostiene la biblia abierta y con
las paginas mostrandolas al espectador, dando a entender su labor de escritor y
traductor.

En el sistema métrico decimal, mide 83 centimetros de alto, 33 de ancho y
23 de profundidad. Dado que en la Edad Media no se empleaba este sistema
para medir distancias, se ha investigado para saber la medida original en la que
fue ejecutado. En la Edad Media, en la zona del entonces Reino de Valencia, se
empleaba como sistema medicidn el “pam”, se media por palmos y cuartos de
este, por ejemplo: “tres pams i un quart”. Se tiene constancia de que por
ejemplo en la zona de Cataluia un palmo equivalia a 0.194 metros, y un cuarto
de palmo a 0.048 metros*?. Con todo, la hipdtesis que se plantea es: que la talla
fue concebida con el sistema métrico del palmo valenciano, midiendo asi cuatro
palmos y dos cuartos de alto, un palmo y tres cuartos de ancho y un palmo y un
cuarto de profundidad.

3.3.2. DESCRIPCION ICONOGRAFICA

San Jerdnimo de Estriddn es uno de los ocho Padres y Doctores de la Iglesia,
concretamente de la Iglesia latina y se le distingue por los siguientes atributos:
ledn, libro abierto y capelo de cardenal, entre otros®®. En su libro, José Policarpio
Cruz, afirma: “Los doctores o Padre de la Iglesia -los de la iglesia orienta son
Atanasio, Juan Criséstomo, Gregorio Nacianceno y Basilio; los de la iglesia latina,
Gregorio Magno, Agustin, Jerénimo y Ambrosio- se distinguen por llevar un libro
abierto [...].1*”

Este conjunto de simbolos tiene su origen en la obra Hiéronymuanus, escrita
en 1348 por Giovanni d’Andrea, divulgada en 1516 en Basilea cuando se reunid
toda la informacién sobre el santo. De todos los simbolos iconograficos, en la
talla que nos ocupa, destacan en primer lugar el capelo cardenalicio, que
realmente nunca obtuvo porque no fue nombrado cardenal durante su vida;
aunque se le atribuye por haber sido secretario del Papa. Fue a partir de la
impresidn de la obra citada, en el siglo X1V, cuando se le empezd a representar
con dicho atributo. En segundo lugar, el leén se suele representar a san
Jerénimo quitandole una espina al animal y asi ganandose la proteccién y la
confianza de éste; historia copiada de la vida de San Gerasimo. Y en ultimo lugar,
el libro abierto como representacién de su cargo de Doctor de la Iglesia®.

12 RIU, M. Pesos, mides i mesures a la Catalunya del segle Xlll: aportacio al seu estudi, p.833.
13CRUZ, J. P. Compendio de Iconografia. p. 229

14 Ibid.

15 REAU, L. Iconografia del arte cristiano: iconografia de los santos de la G a la O. p. 142.
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Como comenta Reau en la descripcion iconografica: “pero sus emblemas mas
descriptivos son el capelo cardenalicio y el leén domesticado, aunque en
realidad no tenga derecho ni a uno ni a otro.'®”

3.3.3. TECNICAS DE EJECUCION Y MATERIALES

La ejecucion de la obra se ha llevado a cabo mediante el procedimiento
conocido como la talla en madera. Una vez realizado el proceso de talla, las
técnicas sucesivas son la preparacién del soporte para recibir el proceso de
dorado al aguay el policromado.

Los materiales empleados para la realizacién del tallado son diferentes
herramientas, como gubias y mazas. El proceso parte de un bloque de madera
macizo o varios bloques encolados que se va desbastando para extraer un
volumen general de la pieza que se desea. Para esta fase se emplean las
herramientas que mas material son capaces de extraer. Tras esto, se trabaja de
manera mas precisa buscando los volimenes deseados mediante herramientas
de trabajo mds sutil. Finalmente, se refina la superficie mediante materiales
abrasivos.

En la técnica del dorado al agua se pueden emplear diversos materiales: oro
fino, bronces y cobres -oro falso-, plata fina, aluminio -plata falsa-; ademas de
cargas como Blanco de Espafia, Blanco Panet, bol rojo o negro -arcilla que
permite el brufiido del oro-, y diferentes colas de origen animal?’.

Como herramientas para la ejecucion de la técnica: brochas -pinceleria,
polonesa y aplacadores-, piedra de bruiiir -piedra de agata-, cedazos, y el
pomazon o guantelino®®. Esta técnica consiste en realizar una serie de estratos
sobre la talla de madera, que permiten la correcta adhesion de la [dmina
metalica y su posterior brufiido.

La policromia consiste en la utilizacién de diferentes tipos de pigmentos
aglutinados tradicionalmente mediante aceites secantes, técnica del dleo; o
mediante cola o huevo, técnica del temple.

4. ESTADO DE CONSERVACION

El conocimiento sobre el estado de conservacidon de la pieza es totalmente
necesario; cuanto mas profunda sea la investigacion sobre esta informacion,
mas cefiida estard la propuesta de intervencidn a las necesidades y a las medidas
preventivas. Para este fin se necesita conocer de la manera mas rigurosa posible

16 Ibid.
17 GONZALEZ-ALONSO, E. Tratado del dorado, plateado, y su policromia, p. 51.
18 ERRANZ, E. El arte de dorar, p. 22.
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el soporte, es decir, estudiar cual es su estructura interior para comprender
mejor los problemas que puede haber sufrido. Ademads, es necesario
profundizar en el conocimiento sobre la serie de estratos preparatorios,
policromos y el oro, para la misma finalidad. A esta informacién se le suma el
estudio fotografico y la realizacidon de mapas de datos y dafios, con la finalidad
de efectuar una estimacion del estado de alteracidn en el que se encuentra la
obra.

La estructura de la obra se compone de un solo bloque de madera, esto se
justifica gracias a la visualizacion posterior de la obra (Imagen 5), en la que
encontramos, de arriba a abajo, una franja sin preparacién ni policromia, con la
madera al desnudo en la que no solo se observan las vetas continuas y los nudos
de la madera. Ademads, se observa una fenda que recorre longitudinalmente la
talla.

Esta ultima observacién, ayuda a comprender que la talla esta realizada de
un sdlo tronco, sin haber sido vaciada. Por lo que conserva, como se puede
observar en la base (Imagen 6), el ntcleo y un grueso de anillos de crecimiento.
La fenda de la espalda la podemos considerar fruto del proceso de secado del
material ligneo, que no se debidé someter a un proceso de curado. Este proceso
se alarga en el tiempo desde la tala del arbol, durante el tallado y unos afios
mas, después de que la obra estuviese terminada. Probablemente cuando el
autor desbasté el tronco, esta grieta ya estaba y la colocé de forma estratégica
en la espalda, para que no afectase, con el tiempo, a la percepcién de la imagen.
Se observan también tres grietas de menos magnitud, una paralela a la fenda,
otra en el rostro y en la biblia.

La magnitud de obertura de esta grieta ha debido aumentar en los momentos
en los que la talla se haya cambiado de emplazamiento, a lo largo de su historia,
llegando a crearse en dichos cambios picos de diferencia de humedad en los
ambientes, que generan el aumento y mengua de la masa constitutiva del
material. Como agravante, se puede observar la desecacion abrupta que debid
sufrir cuando estuvo expuesta a la fuente de calor.

Sélo se ha encontrado una parte que pueda ser posiblemente un afiadido
ensamblado, que desafortunadamente ha desaparecido, ésta es la espina que
el Santo retira de la zarpa del ledn.

Por lo tanto, se puede afirmar que el mayor deterioro que presenta el
soporte es la grieta en la parte trasera, de origen natural pero posiblemente
afectada por la exposicién al fuego. Pero no se encuentra ningln gran dafo
estructural que suponga un peligro para la pieza. El incendio también origind
algunas pérdidas, como el ala del capelo, la espina de la zarpa del ledn, los dedos
de las manos, o afectando a algunos volimenes, pero en ningln caso una



Imagen 7. San Jerénimo de

Estridon: detalle de la cara.
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pérdida de grandes magnitudes que pudiera poner en compromiso la
estabilidad de la obra. Todo ello se podria considerar que la pieza
estructuralmente se encuentra en un estado de conservacidn bastante
aceptable.

Dejando de lado el soporte, pasamos a los estratos que presenta la pieza. En
la parte posterior y anterior de pérdidas, es donde se observan los diferentes
estratos que presenta la obra. En un primer lugar, en contacto con el soporte se
hallan una sucesion de capas de preparacidn blancas, probablemente una carga
aglutinada con cola proteica. Sobre esta encontramos dos capas distintas, por
un lado, la pelicula pictérica de las carnaciones y demas partes policromadas;
por el otro lado, la capa de bol de coloracion amarilla que permite el bruiido del
dorado. Finalmente, sobre esta encontramos adherido el oro.

Encontramos dafios en todos estos estratos, en forma de pérdidas que llegan
incluso a dejar al descubierto el soporte. La parte mds afectada son las
carnaciones que se han abrasado totalmente. Presentan descamaciones,
ampollas y la pérdida total de la policromia en su mayor parte, la zona mas
destacable seria el rostro (Imagen 7).

El resto de la talla, completamente dorada, se observa afectada en menos
medida por el fuego y el calor. Salvo aquellas zonas que estuvieron directamente
en contacto con las llamas (Imagen 8), como la melena del leén, o la parte
izquierda de la peana, en las que se pierde por completo la pelicula del dorado,
llegando a estar quemado superficialmente el propio soporte.

Imagen 8. San Jerénimo de Estridon: detalle de zona quemada. Pérdida de estratos y dorado.
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El estado de conservacion de la policromia es totalmente negativo, ya que se
ha perdido en su gran mayoria. En contraste con esto, y tras un andlisis
organoléptico, el estado de conservacién de la superficie dorada es muy
adecuado ya que, salvo en algunas zonas puntuales, la cohesién del oro y de las
capas de preparacién es sdlida.

4.1. DESCRIPCION DE LOS FACTORES DE ALTERACION
La degradacién es un proceso en el que se modifica la materia y el resultado
siempre es un empeoramiento de sus caracteristicas.

El proceso de degradacion de la pieza puede estar marcado por factores
extrinsecos o intrinsecos. Por una parte, los intrinsecos son todos aquellos que
estan relacionados con la propia materia compositiva y con la forma de realizar
la obra. Por su parte, los extrinsecos estan ligados a fuentes externas, como los
agentes meteoroldgicos por poner un ejemplo.

En el caso concreto de la talla de San Jerédnimo, las variables de alteracion se
localizan dentro de los factores de alteracion extrinsecos a la obra, estos serian
las altas temperaturas provocadas por un incendio, el fuego del propio incendio
y la presencia de aire en ese momento. Estos agentes extrinsecos se conjugan
con los intrinsecos de la obra, como es la composicién del soporte en si que es
el material ligneo, dado que es un material inflamable. Al igual que el elemento
aglutinador de los pigmentos de las capas de preparacion y la policromia, puesto
que todos ellos son elementos de facil combustién.

4.2. CAUSAS, MECANISMOS Y EFECTOS DE DETERIORO

La causa de la degradacién de la pieza fundamentalmente es de tipo
antrépico, ya que es el hombre el responsable del fuego el cual desarrolla una
accion fisicoquimica, en contacto con la madera y con la presencia de oxigeno.

Se considera como mecanismo de deterioro el movimiento iconoclasta
desarrollado por una parte de la sociedad del 1936, durante la Guerra Civil
Espafiola que diezmd los bienes culturales eclesidsticos, habiéndose perdido una
gran parte en las iglesias de Valencia.

Los indicadores de deterioro de la obra serian las calcinaciones de las zonas
que han estado directamente expuestas al fuego, como los dedos de las manos.
La fractura y desprendimiento y pérdida de gran parte del ala del capelo. Y, por
ultimo, el desprendimiento, deformacién y ennegrecimiento en la policromia
(Imagen 9).
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Imagen 9. San Jerénimo de Estriddn: detalle de combustion.

4.3. DIAGRAMAS DE DANOS
A continuacidn, se presentan los deterioros de la pieza de manera grafica
(Figuras 1y 2).

Faltante Volumétrico
Pérdida de pelicua pictorica
Pérdida de pelicua dorada

M Grietas
Policromia alterada por calor

Figura 1. Mapa de dafos: anverso y reverso.



Faltante Volumétrico
Pérdida de pelicua pictorica
Pérdida de pelicua dorada
M Grietas
Policromia alterada por calor
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Figura 2. mapa de dafios: laterales.

5. PROPUESTA DE INTERVENCION

Llegados a este punto, la propuesta de intervencion es el siguiente pasoy a
través de ésta se persigue como objetivo principal: la devolucion de una lectura
de la pieza, similar a la que se podria obtener antes de que le afectasen todos
los dailos que presenta, para asi poder acercar al observador lo maximo

posible a la idea que el autor queria mostrar.

Para ello se emplean como eje las tres herramientas que se deben utilizar en
una accién restaurativa: respeto, reversibilidad y reconocimiento. Con las que
se pretende subsanar todos aquellos dafios que dificultan la visualizacién de la

obra.

El procedimiento a desarrollar es totalmente hipotético, ya que no se han
podido realizar las pruebas previas de limpieza’®. No obstante, la propuesta se
va a ejecutar de la forma mads rigurosas posible y cefiido a los factores de los
diferentes materiales presentes en la obra, de forma que sea totalmente viable

y posible de desarrollar en un futuro.

19 Por no haber conseguido los permisos pertinentes.
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5.1. PRUEBAS DE SOLUBILIDAD

En primera instancia se deberian realizar una serie de catas, con diferentes
disolventes, para comprobar si la superficie donde se testan es sensible a ellos.
Para este procedimiento se deberia operar en una zona poco visible. Se
realizardn las pruebas en las diferentes superficies que presenta la obra,
mediante hisopos que deben hacerse rotar sobre el drea, observando en ellos
qué tipo de residuo queda en el algodon.

Hay que tener especial cuidado porque se podria caer en el error de creer
estar retirando material, ya sea pictdrico, corla u otro estrato, y solamente estar
retirando suciedad superficial; por otra parte, seria posible el arrastre de parte
de la superficie del estrato que se esta tratando, acto irreversible y negativo para
la obra.

Para este tratamiento podemos usar los siguientes disolventes: agua
destilada, alcohol y acetona. De esta forma, obtendremos la resistencia a la
humedad en las diferentes zonas y se podrian descartar si alguno de ellos
arrastra la suciedad superficial sola, o también la superficie pictorica.

Estas primeras pruebas revelan datos fundamentales puesto que aquellos
disolventes que actuen eliminando pelicula pictdrica o dorada, seran totalmente
descartados -0 al menos en el area que se muestre sensible a ellos- para la
limpieza general de la obra, dado que el efecto que podrian causar en ella seria
irreversible.

Se deberia trabajar con especial cautela en este caso, y en todos aquellos que
presenten dorados ya que, desde la antigliedad y para abaratar costes, se ha
corlado la plata mediante unas sustancias denominadas corlas, estas son
susceptibles al alcohol, es decir, la reblandecen y elimina por lo que hay que
poner especial atencion y determinar si se trata de oro o plata corlada.

Ademas, con la prueba de solubilidad al agua, hay que tener presente que la
técnica con la que se aplico el oro el disolvente para la cola era el agua, por lo
que hay que tener especial cuidado con esta, ya que se podria romper la
cohesion que existe entre las [dminas metalicas y el bol.

Incluso si se abusara de la presencia de agua se podria llegar a dar la
remocion de estratos como el del bol, que también seria aglutinado con agua y
cola y las capas de preparacion. Por lo que se deberia descartar el uso de agua
donde la preparacién se encuentre al descubierto.

5.2. PRECONSOLIDACION

Este procedimiento es fundamental dado que con él garantizamos que no se
continten perdiendo aquellas zonas que se encuentran en descohesién con la



Imagen 10. San Jerénimo de

Estridon: detalle quemado en la
superficie dorada.
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obra y que, por lo tanto, podrian desprenderse y acabar desapareciendo
creando asi lagunas irreversibles.

Ademas, mediante este proceso aseguramos también que la unién entre
estratos sea lo suficientemente fuerte para resistir las fuerzas fisicas de la
limpieza y demas procesos posteriores.

Es un trabajo localizado en este caso, dado que la mayoria de la obra
presenta una buena cohesidn entre los diferentes estratos que se superponen
sobre el soporte. La accién se desarrollaria en aquellas zonas que se vieron mas
afectadas por el fuego, en la zona del dorado (Imagen 10).

En la zona de las policromias seria necesaria en casi toda su extensién, dado
que por el efecto del fuego y las altas temperaturas perdieron la unién con el
soporte, y el poco porcentaje de pintura conservado se observa levantado.

Para pre-consolidar se propone como métodos de aplicacién la inyeccién, la
impregnacion por capilaridad interponiendo papel japonés y la aplicacion
directa mediante pincel.

En el caso de efectuar este proceso se propondrian dos posibles soluciones,
por un lado, el uso de material organico natural, similar al original, como es la
cola de origen animal, por otro lado, el uso de resinas vinilicas combinadas con
el disolvente mas apropiado, pero previamente se deberian hacer una serie de
pruebas para garantizar su compatibilidad y la seguridad para la obra. La
solucidn de coldgeno se iria ajustando en funcién de las necesidades que se
planteasen, teniendo en cuenta el nivel de adhesién requerido.

La eleccion del adhesivo organico natural se fundamenta en que, por una
parte, no estamos afiadiendo ningln material ajeno a la obra y, dado que las
consolidaciones son procedimientos casi irreversibles, si el adhesivo tiene que
permanecer en su lugar de forma continuada en el tiempo, se estima que la
mejor solucién es que el material introducido sea totalmente igual al que
aglutina los estratos de la obra, por lo tanto, se garantiza que su envejecimiento
sea similar al original y se adapta mejor a los movimientos naturales de la obra.
A la disolucidon del coldgeno en agua se le deberia afiadir un fungicida, para la
prevencion de la proliferaciéon de hongos en la pieza. Del mismo modo hay que
destacar que no resulta nocivo para la salud del ser humano. El inconveniente
que presentaria este material es la aplicacidon en caliente y la aportacién de
humedad, pero se puede controlar la temperatura de aplicacion, asi como la
cantidad de agua, teniendo en cuenta que las moléculas de agua son capaces de
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moverse entre el coldgeno a partir de los 202C °, Estas medidas se tomarian con
el fin de que la aplicaciéon de dicho adhesivo no resulte perjudicial pudiendo
llegar a reblandecer en exceso la cola original de las capas de preparacién y el
bol.

La segunda opcién que contemplar, como ya hemos mencionado, es la
propuesta del uso de resinas vinilicas disueltas en algun disolvente distinto al
agua, cuya proporcion se deberia de estudiar previamente. Mediante esta
posible pre-consolidacién, se podrian garantizar la seguridad de la estabilidad
de los estratos ya mencionados, puesto que la disoluciéon no deberia removerlos,
pero, por otra parte, estariamos afiadiendo a la obra una sustancia nueva y
diferente.

En el caso de que las dos soluciones expuestas pudiesen llevarse a cabo, se
podria estimar el uso de ambas de forma puntual, segun los requerimientos
especificos de cada una de las zonas a pre-consolidar. De esta manera
podriamos llegar a un punto intermedio, en el que lo primordial es garantizar la
seguridad e integridad de la obra y el envejecimiento de los posibles materiales
introducidos en ella.

5.3. LIMPIEZA

Se va a desarrollar una propuesta de proceso de limpieza que va desde lo
general a lo especifico. Para ello se estima que la primera accidn que se puede
desarrollar, siempre asegurando que no puede llegar a resultar perjudicial, es
una limpieza fisico-mecanica y superficial de la obra, para asi eliminar los
residuos sueltos. Estos depdsitos conformados por pequefios elementos
organicos, acaros y polvo, pudiéndose emplear para ser retirados mediante una
accion mecdnica, pinceleria y brochas de pelo muy suave. Mediante
movimientos sutiles, con la finalidad de que no se llegase a crear una micro-
abrasidn de la superficie. Se acompariaria el procedimiento de una aspiracion
continua, para que dicha suciedad no quedase suspendida en el aire e impedir
que pueda volver a depositarse sobre la talla.

En el siguiente proceso, se deberia estudiar la realizacién de una limpieza
fisica que consistiria, en primera instancia, en realizar una serie de catas de
limpieza. La finalidad de este procedimiento se basa en la eleccion de un
disolvente o mezcla de ellos, que pudiera ser capaz de eliminar el depdsito
superficial mas adherido. Para que el testado dé un resultado lo mds acorde al
estrato a eliminar y a los materiales, seria posible probar los disolventes que mas
se ajustaran a la capa a eliminar con la finalidad de que la limpieza fuese mas

20 CARABAL, M. A. Apuntes de la asignatura de Técnicas instrumentales de la restauracion de
dorados y policromias. Curso 2017-2018.
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efectiva. Una herramienta de ayuda para este proceso seria el Test de
Cremonesi (Imagen 11).

mezcla ligroina acetona etanol fd Ip fh
L 100 0 - 97 2 1
LAl 90 10 - 92 3
LA2 80 20 - 87 5
LA3 70 30 - 82 11 L)
LA4 60 40 - 77 14 7
LAS 50 50 - 72 17 9
LA6 40 60 - 67 20 11
LA7 30 70 - 62 23 15
LAS 20 80 - 57 26 17
LAY 10 90 - 52 29 19
A 0 100 - 47 32 21
LE1 90 - 10 91 4 5
LE2 80 - 20 85 5 10
LE3 70 - 30 79 7 14
LE4 60 - 40 73 8 19
LES 50 - 50 67 10 23
LEG6 40 - 60 60 12 28
LE7 30 - 70 54 13 33
LES 20 - 80 48 15 37
LE9 10 - 90 42 16 42
E 0 - 100 36 18 46
AE1 0 75 25 44 29 27
AE2 0 50 50 42 25 33
AE3 0 25 75 39 21 40

Imagen 11. Tabla del Test de Cremonesi.

No es necesario someter a la pieza al testado de todos los disolventes y
mezclas. Segun la naturaleza del estrato que se quiera retirar, se puede ajustar
al disolvente gracias al conocimiento de la polaridad de ambos. Como afirma
Liliane Masschelein hablando sobre el Triangulo de Teas: “Una sustancia A sera
soluble en un solvente B si la energia necesaria para separar las moléculas A

entre si es similar a la necesaria para separar las moléculas B entre si.2?”

En el supuesto de que el estrato a retirar fuese de composicion grasa, la
orientacién deberia ser hacia la ligroina o el White Spirit®, dado que tienen
polaridades similares, pero, previamente al empleo de estos solventes, se
deberian de hacer una serie de pruebas para garantizar su compatibilidad y la
seguridad para la obra.

En este caso particular, la suciedad que podria hallarse en la imagen, por lo
estudiado previamente a este paso, se trataria de depdsitos de polvo adheridos
a depdsitos grasos de hollin. Esta ultima suposicidn se deriva del incendio en el
que se originaron la mayoria de los dafios que presenta. Por lo tanto, en las
zonas con presencia de depdsitos grasos y quemados, se podria realizar un
estudio para que fuesen sometidas a un proceso de limpieza, con la finalidad de
garantizar que no haya ninguna sustancia en la obra que sea ajena a ella.

Para las laminas de oro, asi como para el sistema de enganche metadlico
posterior (Imagen 12), deberia de elaborarse un proceso de limpieza aparte,

21 Masschelein-Kleiner, L. Los solventes.
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dado que se tratan de superficies diferentes a las mencionadas anteriormente,
que tuviese como finalidad la eliminacién de la posible suciedad superficial,
concreciones, y demds elementos que pudiesen tener los metales adheridos.

El hisopo de algoddn seria de nuevo la herramienta a emplear en el proceso
de limpieza, impregnandolo del disolvente, evitando excesos y realizando
movimientos circulares. Siguiendo las normas de una limpieza por volimenes,
gradual y uniforme.

Habria que tener en cuenta de llevarse a cabo este proceso, la ventilacién del
lugar de trabajo, el uso de mascarillas, guantes y ropa acordes a las sustancias
empleadas, y la correcta gestion de eliminacidn de los residuos.

5.4. CONSOLIDACION

La devolucion de la unidad del soporte estd intimamente relacionada con
asegurar la integridad de la obra y de los estratos. Esta totalidad estructural en
el objeto de estudio se ve alterada por fenda que recorre toda la parte posterior
de la talla, que tiene un maximo de abertura de un centimetro. Ademas,
encontramos otras tres grietas de menor magnitud situadas una paralela a la
fenda en la parte posterior, otra en el rostro en el rostro y la Ultima en la biblia.
En lo que compete a la superficie pictdrica, se encuentran ampollas en una zona
muy reducida de la nariz, observandose bien cohesionadas a los restos de dicho
estrato, por lo que no deberian suponerse como un riesgo de posible pérdida.

Una posible solucidn para devolver la cohesidn de esta separacion trasera, y
con el fin de que fuese posible recobrar el volumen en el espacio ya incorregible,
siempre haciendo estudios previos de compatibilidad con la obra, podria ser el
estudio de la profundidad de la fenda, para la realizacién de una consolidacidon
mediante la insercion de cufias de madera realizadas exprofeso para esta tarea.
Asegurando asi la adhesion entre ambas paredes empleando un material
intermedio, de la misma naturaleza que el material de soporte, ya sea con el
mismo tipo de madera mds blanda o igual garantizando la misma direccién de
las fibras y crecimiento de la madera, para que el comportamiento de ambos
pudiera ser similar. La unién entre las piezas de maderay las paredes de la grieta
se realizaria con el adhesivo a base de resinas organicas sintéticas que se
analizarian y se seleccionarian en base a testados previos.

El método de aplicacién consistiria en la aplicacién del adhesivo seleccionado
en ambas partes, con la pieza paralela al suelo y con un sistema de
amortiguacion para que la pieza no sufra, seguido de la introduccidn de las
piezas en su lugar, y la aplicacion de peso para asegurar una union sélida. Una
vez adheridas, se cortaria el sobrante de madera, y se llevaria a bajo nivel para
poder ser estucado.
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Las grietas de la cara, la biblia y la espalda, se optaria por trabajarlas de forma
simultdnea. Se ha desarrollado una posibilidad basada en una primera
consolidaciéon mediante la inyeccién del adhesivo anterior, para asi garantizar
que este penetre hasta el origen de la grieta pudiendo llegar a frenar en un
futuro su reapertura, y el relleno de estas mediante masilla, pudiendo
elaborarse mediante serriny la resina, u optando por una comercial. Estudiando
siempre la compatibilidad de dichos materiales con la obra.

Se propone un sistema de aplicacidn del adhesivo mediante inyeccion,
colocando la pieza de forma que la grieta esté paralela al suelo y tapando los
posibles orificios de salida. La masilla seria aplicada mediante espatula,
aplicdndola por capas y rayando la superficie de estas para un mejor agarre de
la siguiente aplicacidon, procurando un bajo nivel para su posterior proceso de
estucado.

5.5. RECONSTRUCCION VOLUMETRICA

La devolucién de la volumetria seria una actuacién parcial, dirigida a aquellas
zonas en las que los faltantes no supongan un testigo inminente de la historia
de la imagen (Imagen 13). Es decir, se respetaria la falta de volumetria en
aquellos elementos en los que las zonas de ruptura no fuesen limpias y no
estuviesen erosionadas a causa de la cremacion.

Imagen 13. San Jerénimo de Estridén: Detalle de zona quemada. Testigo historico.

Se propone que se reconstruyan el frontal del capelo y el lateral izquierdo,
dado que ambos presentan cortes limpios y los cordones del capelo en el tramo
en el que se separan del soporte y vuelven a unirse en el pecho (Figura 3). Uno
y otro podrian garantizar el retorno de esta unidad que ofreceria una mejor
lectura de este atributo iconografico del Santo. También se estimaria oportuna
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la reconstrucciéon de la cola del ledn (Figura 4), ya que ambas partes de union
presentan también cortes limpios.

D Propuesta de reconstruccién

Figura 3. Diagrama lineal: supuesto de reintegracion volumétrica del capelo.

‘D Propuesta de reconstruccion

Figura 4. Diagrama lineal: supuesto de reintegracidn volumétrica la cola del ledn.

Los extremos de la ruptura del capelo se presentan ennegrecidos (Imagen
14) al contrario que la madera del centro del mismo faltante. Esto ha sido
analizado en profundidad, llegando a la conclusién de que podria tratarse de un
guemado superficial o una mancha causada por el humo del incendio, dado que
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la superficie lignea no se observa erosionada por un quemado explicito. Para la
reconstruccidon propuesta esto no deberia ser un inconveniente, ya que la
realizacion de las nuevas piezas podria realizarse de tal forma que en dichos
lugares la madera nueva no entrase en contacto con ellos, con el fin de
respetarlos y no ocultarlos. Se podrian realizar unas pequefias hendiduras en las
nuevas partes del capelo de medio centimetro de grosor, que permitiesen
observar dichas zonas aparentemente ennegrecidas, consiguiendo asi el efecto
de unas pequefias grietas que permitirian no ocultarlas y por lo tanto ser
observadas por el espectador. De esta manera podria cambiarse la presencia de
una gran laguna por una reposicion del faltante que dejaria apreciar y
comprender dicho elemento iconografico mas facilmente, sin que la pérdida
pueda suponer una distraccion que desplazase la atencion de que se trata de un
capelo cardenalicio. Asi pues, se podrian adherir los nuevos voliumenes en las
zonas limpias de la madera. Cabe destacar que esto no ocurre en la zona de la
cola del ledn ni en los cordones del capelo, donde las rupturas estan limpias.

Imagen 14. San Jerénimo de Estriddn: Detalle de zonas ennegrecidas del faltante en el capelo.

Este supuesto de reconstruccién volumétrica podria ser llevado a cabo, de
nuevo, con un material similar al del soporte de la obra. Empleando una madera
de dureza inferior o similar a la del soporte, desechando las maderas mas
blandas como la de balsa ya que impediria, en el caso de querer realizarlo, el
brunido del dorado. Empleando el sistema de talla e injerto para su elaboracion
y adecuacién al emplazamiento; habria que tener en cuenta la preparacién y el
sistema de devolucidn del dorado, previamente a la adhesidon de las piezas
nuevas en su lugar definitivo. La unidn de las nuevas piezas a la imagen se
realizaria con el adhesivo seleccionado y empleado en los procedimientos
anteriores.
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5.6. ESTUCADO Y PREPARACION

El estucado se llevaria a cabo en las zonas de las grietas y la fenda, que
previamente hemos planteado como solucionar el hueco y cuyas superficies se
han dejado a bajo nivel para poder ser estucadas. Para este proceso se estimaria
oportuno la elaboracion de un estuco elaborado a partir del adhesivo que se
decida emplear, en un volumen de adhesivo por tres del disolvente, afiadiéndole
CaCO; previamente tamizado, hasta adquirir una pasta de la densidad y
maleabilidad deseada. Dandole una sutil pigmentacién de base mediante Tierras
Siena.

Para las nuevas piezas que se tallarian, se observa conveniente el realizar
sobre ellas el proceso del dorado al agua, empleando oro fino. Para esto son
necesarios unos pasos previos. La preparacién para la recepcién del oro es un
proceso mas laborioso y que se extiende en el tiempo, que consiste en:

LA PREPARACION

Para la preparacion de dichos soportes, el primer procedimiento consiste en
lijarlos con una lija de grano fino -de 400 a 600-, para dejar la superficie a dorar
lo mas lisa posible y sin imperfecciones. Después de esto, se procede a reducir
la absorcidn del soporte, mediante una mano de cola semi-fuerte??. Para esto se
emplea una paletina de unos dos dedos de ancha, de pelo sintético y suave.

- Cuando esté seco, pasamos dar capas del gesso grosso que esta
compuesto para su primera capa por 100g de CaC03% en 300ml de cola semi-
fuerte?* -aspecto lechoso-. Aplicando cada capa con la paletina, teniendo en
cuenta que cada capa se aplicard en sentido perpendicular contrario a la
anterior.

- Para la siguiente capa, afiadimos a la mezcla sobrante de la anterior
300g de CaCO3 -aspecto de yogurt batido-, removiendo muy bien pero
lentamente, para evitar posibles grumos y burbujas.

- Pasamos al gesso sottile, que consiste en afadirle al sobrante de la capa
anterior 100g de CaSO4.

- Por ultimo, a la mezcla anterior se le afiaden 100g de CaSO4.

Es muy importante, dejar secar esta ultima capa al menos 24h, para que se
evapore toda el agua de la preparacién y esté bien seca. El siguiente proceso
consiste en lijar, mediante papel abrasivo de agua de granulometria 220, 400 y
600. Empleando al principio la de mayor granulometria para conseguir la mayor

22 Cola semi-fuerte: 50g de cola en 1l de agua, dejandola previamente hidratar 12 horas en un
frasco de vidrio, y disolviéndola al bafio maria.

23 E| Blanco de Espafia, CaCO3, y el CaSO4 tiene que tamizarse siempre previamente a echarlo a
la mezcla.

24Tanto al mezclar, como al aplicar, la mezcla tiene que estar siempre caliente, 40-502C .
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abrasion y refinamiento, y los otros dos gramajes para dejar la superficie lo mas
homogénea posible. Eliminaremos todo el particulado suelto superficial.

- El siguiente procedimiento consiste en reducir la absorciéon de la
preparacion y consolidar todos los estratos superpuestos, de forma que al
aplicar el bol no penetre en exceso en los poros superficiales. Para ello se mezcla
un volumen de cola semi-fuerte con un volumen de agua, y se aplica tibio, para
gue no se arrastre la capa inferior.

EL BOL

El estrato que viene a continuacion sirve como receptor del oro, ademas de
permitir su brunido, y desengrasar la superficie. Se denomina Bol, y lo hay de
diferentes coloraciones: amarillo, rojo, y negro. Consiste en una arcilla muy
refinada.

- Estameazcla se realiza en su primera capa mediante 100 ml de cola semi-
fuerte, mds 10 g de bol amarillo -LEFRANC®-. Se mezcla en caliente al bafo
maria, y se aplica con paletina. La apariencia de esta primera capa es
semitransparente, a penas cubre. Aplicando, de nuevo, cada capa con la
paletina, teniendo en cuenta que cada capa se aplicara en sentido perpendicular
contrario a la anterior.

- Ala mezcla anterior, afiadimos 5/10g de bol, y aplicamos.

- De nuevo agregamos 5/10g de bol, lo aplicamos, y es necesario
aplicamos una cuarta capa.

Dejamos secar la ultima capa un minimo de 24 horas, puesto que el siguiente
procedimiento es pasar el perrillo? para pulir la superficie y que el resultado sea
de mayor calidad?®.

Como alternativa a este procedimiento si se precisara acortar el tiempo de
actuacién o abaratar el coste, se podria preparar el soporte ligheo mediante el
estuco empleado para las grietas y después, tratarlos con papeles abrasivos para
tratarlo de una forma diferente en la fase de reintegracion.

5.7. REINTEGRACION CROMATICA Y DEL DORADO

Se considera necesaria la devolucién de la unidad cromatica en las lagunas
estucadas, para que el observador comprenda la obra como el todo para el que
fue concebida. Para esto, primero se aplicarian una capa de barniz para reducir
la absorcién del estuco. La reintegracion del color que se propone sobre las
grietas la fenda es el puntillismo, para no generar ritmos mediante el rallado,
mediante gouaches, ajustando cada zona al color y la tonalidad que se
encuentren a ambos de la laguna. Se asegura asi el respeto, la reversibilidad y el
gue la técnica sea discernible.

2Brocha de cerdas duras, todas ellas cortadas a la misma longitud.

26 CARABAL, M. A. Op. Cit.
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En las nuevas partes talladas, en las que se ha estimado como principal
alternativa que sean preparadas para la recepcién de oro fino, se debe seguir el
proceso de dorado al agua siguiendo los siguientes pasos:

DORADO

Hay que resaltar que las herramientas que se precisan para este
procedimiento son especificos:

e Pelonesa

e  Cuchillo dorador

e  Guantelino

e  Lamina metalica

e Colade pescado

e Aplacador

e Humectador

Este es el proceso mds dificultoso por el hecho de aplicar de la mejor manera
la [Amina metadlica, sin arrugas y lo mas planimétrica posible. Lo primero que
haremos serd hidratar unos 6-7 cm de placa de cola de pescado en 500 ml de
agua. Se disuelve al bafio maria y se aplica tibia sobre el bol. Previo a esto
tenemos que tener cortados y preparados los trozos de oro sobre el pomazény
la pelonesa lista para trasportar el oro hasta la superficie encolada.

Nada mds cubrir una superficie mayor a la del trozo de oro a aplicar mediante
la cola y el pincel humectador, recogemos el oro con la pelonesa y lo
depositemos de la forma mds planimétrica y derecha posible, evitando al
maximo las arrugas para un resultado de mayor calidad, aplacamos el oro
mediante el pincel aplacador, suavemente para garantizar la adhesién y no rallar
la [dmina. Para adherir ldminas sucesivas, se montan unas con otras en una
superficie de 2-3 mm de ancho con la cola. Ya colocado todo el oro en la
superficie, se deja secar y transcurridas de 4 a 8 horas se puede bruiir.

BRUNIDO

El momento o6ptimo para realizar el bruilido es cuando al golpear
suavemente la piedra de agata se produce el “canto” es decir, un sonido mas
agudo y metalico que el que produce apenas una hora después de haber dorado.
Este momento depende de las condiciones ambientales del lugar donde se dore,
cuanto mas seco y ventilado esté el lugar, mas rapido se llegard a este estado.

Para brufiir es necesaria una piedra de &agata, y el proceso se realiza
ejerciendo una leve presidn sobre el oro, y pasdndola en diferentes direcciones
en el mismo lugar?.

Con posterioridad, si se decide realizar este proceso de reintegracion, se
procederia a la realizaciéon de un reglatino (Figura 5), que servird por un lado
para unificar las tonalidades del oro nuevo y del oro de la imagen, intentando

27 CARABAL, M. A. Op. Cit.
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gue no sea un obstaculo en la lectura e integrando toda la unidad. Y por otro,
sirviendo como herramienta para que la intervencidn sea reconocible por el
espectador. Pudiéndose llevar a cabo mediante el empleo de Maimeri®, u otros
productos similares.

Propuesta de reintegracion: dorado y reglatino

Figura 5. Propuesta de técnica discernible de la nueva superficie dorada.

Como alternativa a este procedimiento si se precisara acortar el tiempo de
actuacién o abaratar el coste, a la preparacién anterior se le puede aportar una
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pintura efecto oro. Esta pintura podria ser desde gouache de purpurina
metalica, hasta oro de concha.

5.8. PROTECCION FINAL

Para crear una capa de proteccidn de los agentes externos se valorard la
necesidad de aplicacién de proteccién final, dependiendo de las necesidades
que presente la obra al final de todo su proceso de intervencion.
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6. PRESUPUESTO

Finalmente se aporta el presupuesto (Figura 6) elaborado en base a la
propuesta de intervencion, se incluye solamente el resumen, el desglose de

este se encuentra en el anexo.

RESUMEN PRESUPUESTO

DOCUMENTACION 165,00

MATERIAL 244,18

MANO DE OBRA 1200,00

OTROS GASTOS 212,53

TOTAL € 1821,71

IVA 21|%| 1821,7 382,56

PORCENTAJE DE RIESGOS 20 (% | 1821,71 364,34

BENEFICIO INDUSTRIAL 15|% | 1821,7 273,26
TOTAL€

Figura 6. Tabla: presupuesto.
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7. CONCLUSIONES

Mediante la elaboracién de este trabajo se ha podido conocer en
profundidad la imagen en cuestion. El peso del estudio se encuentra en la
compilacién de informacién, que ha permitido conocer en profundidad los
diferentes aspectos que forman la talla en si, como son su valor artistico,
histdrico y cultural, los cuales han sido la base del desarrollo de los posibles
procedimientos a realizar en ella, con los que se pretende garantizar la
durabilidad de la obra. La preservacién de la misma debe de ser siempre
considerada, dado la importancia que ésta reune por los valores vya
mencionados.

Los estudios previos realizados basados en la busqueda de informacién sobre
la obra, el registro fotografico, la observacion, la realizacién de mapas de dafios
han sido las herramientas que han permitido conocer la obra de manera
especifica, desde la superficie hasta el soporte. Permitiendo en la mayoria de los
casos comprender el por qué de como se presenta hoy en dia la obra, es decir,
mediante esta conjugacién de las diferentes fuentes se ha podido establecer el
estado de conservacién en el que se encuentra. Estructuralmente la obra no
presenta ningun riesgo que pueda comprometer gravemente su perdurabilidad,
aunque existe una descohesién puntual a lo largo de su parte posterior. La
pelicula pictdrica por un lado se ve afectada en totalidad, y la superficie dorada
de manera puntual.

Asimismo, otro punto destacable es que podemos afirmar que la calidad
material y técnica de la pieza es muy elevada. Por nuestra formacién somos
conscientes de que el oro dorado al agua contiene un equilibrio higrométrico,
qgue en el momento en que varia bruscamente, bien por evaporacién de las
moléculas de agua, o bien por adicidén excesiva de las mismas, se produce un
desequilibrio que puede derivar en deterioros mas graves. En este caso,
sabiendo que ha estado sometida a elevadas temperaturas, al fuego directo, las
[dminas metalicas y su preparacién presentan un estado muy adecuado,
relacionado con su buena manufactura y su adecuado empleo de los materiales.

Una vez conocido el grado de conservacion, se ha realizado una propuesta
de intervencidn acorde a la informacion y actuaciones que se pudieron realizar
previamente. Esta propuesta tiene como eje principal la seguridad de la obra,
habiéndose realizado para ello diferentes alternativas de solucidén para cada
cuestion. También se ha intentado tener en cuenta el respeto al testimonio
histérico de la obra y la observacion de esta como un todo.

Tras la realizacién de este trabajo, se ha observado necesario llevar a término
un proceso de restauracion con el objetivo de garantizar la conservacion de la
obra. Nos encontramos ante una imagen de cierta relevancia dentro de los
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bienes culturales de Valéncia, dada su antigliedad, su calidad material, su
riqueza compositiva y el hecho de haber sido testigo de vicisitudes histdricas
complejas, que han dejado su impronta en la imagen. Por todo ello,
consideramos importante realizar la reintegracién volumétrica de manera
parcial, como se ha expuesto con anterioridad, para que las zonas que son
muestra directa del ataque, sigan siendo visibles.

Debido a las modificaciones histdricas, a los hechos que han ido ocurriendo
en los espacios eclesidsticos y a la pérdida de la documentacion debida a
periodos convulsos, somos conscientes de que queda mucho trabajo de
atribuciones de obras, cuya informacion se ha ido perdiendo lo largo del tiempo
y que evidencia que deberiamos dirigir nuestros esfuerzos hacia la
interpretacion de las obras, de manera interdisciplinar, de modo que podamos
identificar autores y escuelas de las diferentes obras, de tanta relevancia, de
nuestro patrimonio.
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10. ANEXO

FICHA TECNICA

Localizacion

Ubicacién
Propietario

Composicionimatericanum " E1 -1t

de la obra Técnica
Dimensiones

Datos Historico- Autoria

Artisticos Cronologia
Estilo
Escuela

DATOS TECNICOS
Titulo de la obra San Jerénimo de Estridon
Tipologia Escultura de bulto redondo

Provincia Valencia
Municipio Valencia
Inmueble Iglesia Catedral-Basilica

Metropolitana de la Asuncién de
Nuestra Sefiora de Valencia

Museo, Segunda Planta

Archidiécesis de Valencia

Iconografia Representacién de San Jerédnimo con sus atributos iconograficos.

Madera

Tallado, dorado al agua y policromia
83x33x23 cm

Carles Gongalbez (Atribucion)

c. 1506

Gético

Valenciana

DIAGRAMA DE DATOS

Escala 1:3,45

Escala 1:3,45



