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Enmiendas parciales a la teoria del
restauro

por Alfonso Jiménez’

El arquitecto Alfonso Jiménez nos presenta la segunda
parte del articulo que publicé en el numero 4 de LOG-
GIA. A las opiniones vertidas entonces sobre la teoria
del Restauro, aiade sus reflexiones sobre la reprodu-
cibilidad industrial de la obra de arte, la metodologia de
intervencién en las obras de fabrica, las exclusiones de
los conceptos de funcionalidad y dimensién artistica
de la intervencion. En ultimo lugar analiza en profundi-
dad el alcance y la influencia que ha tenido el concepto
de valor en todas sus facetas en el transcurso de la his-
toria de la restauracion.

Partial amendments to the Restauro theory (Il). Value &
values. The architect Alfonso Jiménez presents the
second part of the article published in the 4th edition of
LOGGIA. Here he expands his opinions on the Restauro
theory with reflections about industrial reproduction of
artworks, the methodology used in interventions on
masonry constructions and exclusions from the concepts
of functionality and the artistic dimension of the
intervention. Finally he analyses in depth the reach and
influence of the concept of value in all its facets
throughout the history of restoration.
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se han prodigado las ocasiones en las
que alguien, dotado de autoridad y prestigio, o al menos de
edad y auditorio, enuncia una nueva teorfa de restauracion de
monumentos, lo que equivale, por lo pronto, a proponer la
superacion de las formulaciones de Brandi; una vez que pasa
el eco de su artillerfa verbal y se desvanece el recuerdo de unas
ilustraciones bien elegidas, lo que saco en claro de tales criti-
cas, o simples desprecios u olvidos, es que la teoria de restau-
racién enunciada por el critico italiano en los afios de la post-
guerra y cristalizada en 1963, hoy por hoy, no tiene una
alternativa global que pueda sustituirla, pues a lo sumo lo que
vienen a decirnos las criticas es que la teorfa es incompleta o
ha sido mal desarrollada. Un mérito de Brandi que me sigue
pareciendo incontestable consistié en el establecimiento de un
elemento bdsico en las tres primeras paginas de su Teoria del
Restauro, y sobre el que se basa todo su escoldstico entramado
de ideas abstractas, de tal forma que es posible recorrer paso a
paso sus razonamientos, para desembocar en la propuesta de
método que constituye la Carta del Restauro. Creo que merece
examinar con detenimiento el contenido de esas pdginas, pues
al hacerlo estaremos en condiciones de reordenar el grueso de
la elaboracién brandiana; no en vano este escrito es sélo una

“enmienda parcial” y no el rechazo de la totalidad.

1. INDUSTRIAY ARTE

Asi pues, partiré de una frase suyal que, como corolario de sus
tres primeras paginas, ofrecié una sorprendente definicién: “i/
restauro costituisce il momento metodologico del riconosci-
mento dell’opera d’arte, nella sua consistenza fisica e nella
sua duplice polarita estetica e storica, in vista della sua tras-
missione al futuro”; estas palabras constituyen, con los razo-
Los anteriores apartados 1. 2 y 3 se u)l‘rcspnndcn a: |. DIBUJAR Y VER. 2. PALABRAS.

PALABRAS. y 3. LAS MIL Y UNA TEORIAS que figuran en la primera parte de este articulo
publicado en el nimero 4 de LOGGIA.(Nota del E).
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Estas imdgenes constituyen
una cadena de preguntas para-
lela al texto, con el que no
siempre coinciden, como no
encaja en ninguna teorfa de res-
tauracion la reciente interven-
cion en la cubierta de la Qutbat
al-Sajra, pero los palestinos no
necesitan de teorfa alguna para
restaurar los valores de este
editicio, clave de la historia
universal, con el que hacen
frente a la agresién de los ras-
cacielos y los colonos

namientos previos que las justifican, la piedra angular de la teo-
ria de la restauraciéon moderna, por lo que merecen una glosa
detenida. La primera cuestion se refiere a la naturaleza del
objeto sobre el que se aplica el concepto (“I'opera d’arte”),
pues al comienzo de su razonamiento Brandi efectda varios
descartes. Uno de ellos consiste en separar las manufacturas
industriales de las obras de arte, distincién que, si bien puede
ser operativa en ciertos campos, nos deja inquietos por lo que
concierne a objetos artisticos que se obtuvieron por medios
industriales?, o al menos seriados; igualmente causa perpleji-
dad hallarse ante métodos capaces de producir obras de arte
idénticas?, y bien diferentes de la matriz de la que proceden;
tampoco aclara de qué lado de la frontera estdn los objetos
industriales a los que se les concede a posteriori el status de
obra de artes, o qué se puede hacer conceptualmente con los
objetos que ni son tipicamente industriales ni son obra de arte
topicasé, pues no estd nada clara la existencia de una particién
tan radical como la que efectué Brandi? para deslindar estos
conceptos, sin olvidar el caso de algunos campos artisticos
muy especiales, como es el caso de la musica, en el que no
parece que el concepto de restauracion tenga aplicacién
alguna, o al menos carece de las implicaciones éticas que
detectamos en las otras “artes”s.

Estas consideraciones dubitativas no intentan desvirtuar su
razonamiento mediante la aportacion de ejemplos, més o
menos capciosos, sino el deseo de poner en crisis la posibilidad
de particién alguna y, en el fondo, la conviccién de que la natu-
raleza del concepto de “obra de arte” debe ser discutida para el
caso que nos ocupa, pues de ello depende que esta Teoria del
Restauro tenga aplicacién sélo en el &mbito de los museos esta-

tales de Bellas Artes, o que posea un campo de accién mds
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amplio, en el que se incluya la arquitectura con todos sus valo-
res. Mds adelante volveremos sobre esta cuestidn, que me
parece crucial. Brandi mismo, quizds consciente de que la
cuestién distaba mucho de estar resuelta, aventurd una res-
puesta evasiva cuando dijo que “Non si creda percio che occo-
rra partirsi da una concezione idealistica, perché anche collo-
candosi al suo polo opposto, ad un punto di partenza
pragmatista, risulta ugualmente 'essenzialita, per ['opera
d’arte, del suo riconoscimento come opera d’arte’; asi pues,
sea como sea, la condicion necesaria y suficiente para que una
“reparacién” merezca el status de restauracion, es que se rea-
lice sobre un objeto que previamente haya merecido la cualifi-
cacion de obra de arte, sin importar cual sea la naturaleza de su
artisticidad, si la que propugna el idealismo de corte hegeliano,
o alguna explicacion pragmatica del naturalismo empirico.

La duda no estd resuelta, pues no se trata de despejar una
incognita meramente tedrica, sin consecuencias practicas, ya
que al final del proceso de reconocimiento se procederd a res-
taurar si el objeto es artistico o sélo se le aplicard una rehabili-
tacion si, por el contrario, no lo es; la cuestion consiste en saber
en qué edicién del Almanach de Gotha se consulta el pedigri
artfstico de un objeto, pues ni los manuales de arte ni los inven-
tarios oficiales de monumentos son fuentes fiables, ya que
nacen obsoletos; lo importante es saber quién o qué garantiza
que algo es obra de arte, si es la capacidad de kunsnvollen del
autor, si las conexiones y fuerzas medidticas de la camarilla
que lo promociona, situacién tipica del arte contempordneo, si
la rareza del objeto que introduce en la Historia del Arte arte-
factos del pasado que no tienen otro mérito que la vocacion de
supervivencia, etc, etc; en una palabra, creo que carece de sen-

tido hacer de la artisticidad el nudo gordiano de la cuestion,
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pues es un valor gaseoso que solo se precipita cuando es de una
evidencia tan universal que resulta entonces ineficaz? en el acto
de reconocimiento.

Brandi fue coherente, en apariencia, con su decisiva restriccién
conceptual cuando pasé al plano metodolégico, pues en el pri-
mer articulo de la Carta del Restauro, en la edicion de 1972,
delimitaba el siguiente territorio para la restauracién: “Todas
las obras de arte de todas las épocas, en la acepcién mads
amplia, que va desde monumentos arquitectonicos a pintura y
escultura, aunque sean fragmentos, y desde el hallazgo paleo-
litico™® a las expresiones figurativas de la cultura popular y del
arte contempordneo (...)”; la exigencia es clara y terminante,
pues partié, como era de esperar, del concepto de obra de arte,
pero como éste es tan estrecho y tan elitista, y hay tantas cosas
que merece la pena conservar, el articulo segundo decretaba
una generosa amnistia conceptual, de escaso calado tedrico
pero de enorme trascendencia préctica para la salvaguarda de
importantes poblaciones plebeyas en peligro de extincion, en
las que no todos los individuos son de razas artisticas acredita-
das: “(...) se le asimilan, para asegurar su pervivencia y restau-
racion, los complejos de edificios de interés monumental, his-
térico o ambiental, particularmente los centros histdricos; las
colecciones artisticas y los mobiliarios que se conserven en su
disposicién tradicional: los jardines y parques que se conside-
ren de particular importancia.”

Nétese que la némina de amnistiados estd constituida por cate-
gorias estrechamente relacionadas con la arquitectura: los con-
juntos urbanos, pricticamente todos los que tengan una cierta
edad, la expresion material de su contenido funcional y la
manifestacion tradicional de la naturaleza transformada en

arquitectura, es decir, los jardines. En una palabra: fracasada la
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via de la definicién por comprensién, que dejaba fuera del
territorio de la restauracion casi todo lo que merece la pena y
estd vivo, fue necesario salvarla por extension, abriendo una
lista que siempre puede ampliarse, segtin los avances de la his-
toriografia, la ecologfa, los nacionalismos, etc.

La edicién de 19871 de la Carta del Restauro aport6 una sen-
sata novedad, en su mismo inicio: “Estas (las consideraciones
e instrucciones de la Carta) se aplican a todos los objetos de
cada época y drea geogrifica que revistan significativamente
interés, artistico, histérico y en general cultural (...)”; el equipo
dirigido por el arquitecto Paolo Marconi acab6 de un plumazo
con la ambigiiedad, aunque, quizds por respeto a la memoria de
Brandi, alma del Istituto Centrale del Restauro desde tiempos
de Mussolini hasta los de la Democracia Cristiana, coloco en
primer lugar el concepto mds aristocritico, el de obra de arte.
Por lo tanto, a los treinta y cuatro afios de la formulacién de la
definicion de Brandi, se publicaba la primera norma que res-
petuosamente contradecia el primer corolario de la Teoria del
Restauro, pues de facto quedaba redactado asi: “il restauro
costituisce il momento metodologico del riconoscimento

dell’oggetto culturale (...)".

Antes de analizar otra parte de la definicién conviene decir
algo sobre la expresién “momento metodolégico”; pudiera ser
una simple formalidad literaria para designar el acto del reco-
nocimiento, sin connotar mas que su necesidad, pues Brandi no
explica nada al respecto previamente, ya que su caballo de
batalla es el “riconoscimento”. La traduccién mds técil al cas-
tellano, que no cambiaria ni una letra, oculta el hecho de que el

Diccionario de la Academia no tiene reconocida la palabra

ENMIENDAS PARCIALES A LA TEORIA DEL RESTAURO (II). VALOR Y VALORES

Tres generaciones de historiadores del

Arte han publicado, apoydndose en documentos. que esta iglesia del siglo XVI
fue derribada en el siglo XVIII: en virtud de este dato no debiera sorprender si
los directores de una intervencién sobre ella la hubiesen tratado como tal, pues,
segun la ortodoxia brandiana, el reconocimiento es el primero e indispensable
paso de todo proceso restauratorio. pero ;Y si falla?

La tnica edicion del cuaderno de tra-
zas del arquitecto renacentista que construyd la iglesia de la fotografia prece-
dente, no identifica la extrafia textura que cubre las albanegas de los arcos dibu-

jados. ya que no se documentan en las numerosisimas publicaciones existentes

sobre la arquitectura del XVI construida o dibujada. Lo que no se publica no
existe. pero lo que se publica es eterno e inmutable

Un detalle de la portada de (I) explica
que la textura de (II) es un “trencadis™. al estilo de Gaudi. sélo que tres siglos
antes. y da fe que los documentos del XVIII exageran al documentar el derribo
del edificio. Asf pues. es evidente que tallé el acto primordial del reconocimien-
to. pero no la intervencion. que conservd tan andmalo mosaico Falla la teorfa o
es que el orden de los factores no altera el producto?

“metodoldgico”, aunque si lo hace con “metodologia” de la
que podria derivarse: por lo tanto, si traducimos las palabras
literalmente, obtendrfamos uno de esos neologismos redun-
dantes, tan del gusto hispano, que simplemente afaden,
mediante derivacién, un aire mds intelectual a una palabra que
recubre bien todos los significados ttiles del término. Asi pues,
creo que debemos entender que Brandi quiso aclarar que dicho
acto tiene lugar de manera ordenada y en el seno de un proce-
dimiento ordenado, ajeno a la suerte y el azar, constituido por
reglas légicas. No deja de ser sarcdstico que la version mads
depurada de un acto metédico asi concebido estaria constituido
precisamente por el proceso administrativo que cualquier
norma estatal prevé para que algtin objeto adquiera la catego-
rfa de “bien” oficial, ya que sélo en ese momento accederfa al
méximo nivel posible, el de los artefactos excelsos que los
gobiernos protegen, hasta el extremo de limitar ciertos dere-
chos dominicales aunque con ello adquieran los poderes publi-
cos el compromiso de aportar recursos econémicos para su
conservacion. Pero pareceria ridiculo que esta definicién admi-
nistrativa de “método”, resultase la tnica posibilidad practica
de realizacion del “momento metddico™, por lo que estoy razo-
nablemente seguro de que la voluntad de Brandi era precisa-
mente explicar que el reconocimiento no es un “momento’”, un
instante fugaz y personall2, sino el inicio metddico, probable-
mente extenso y colectivo, de un proceso sistemdtico y labo-
rioso. Es decir, nada menos parecido a un momento, sino un
auténtico proceso consensuado; por lo tanto “la restauracion
constituye el proceso metddico de reconocimiento del objeto
cultural (...)".

Esta actuacion metddica posee una definiciébn muy vaga en

Brandi: “Per questa consistenza materiale dovranno farsi tutti
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gli sforzi e le ricerche perché possa durare il piii a longo pos-
sibile. Ma sara altrest, qualsiasi intervento al riguardo, il solo
ogni caso legittimo e imperativo: il solo che deve esplicitarsi
colla pitt vasta gamma di sussudi scientifici (...)”13; queda claro
que sélo contiene un mandato imperativo: hacer todo lo posi-
ble para garantizar, el mayor tiempo posible, la pervivencia, es
decir, la consistencia material del objeto artistico, mandato que
cualquier religién suscribirfa y que merece una consideracion
detenida, la que le dedicaré en el siguiente apartado; ahora, no
obstante, quiero cerrar éste con el andlisis de este tema con-
creto de la amplitud de los medios a emplear.

Es evidente que Brandi se refiere a los mas modernos métodos
de intervencién, pero también a sus paralelos en investigacion,
manifestando una confianza al parecer ilimitada en sus posibi-
lidades; la Carta del Restauro de 1972 no demostraba de forma
explicita tanta fe en lo “moderno”, es mds, en su articulo 9
mantenia una sana prevencién contra los materiales y métodos,
ya fuesen viejos o nuevos, cuyos resultados fuesen nocivos o
no estuviesen contrastados!4; en sus anexos, llenos de sabias
precauciones y recomendaciones, se ofrecen los tipos de andli-
sis que se consideran necesarios o mds recomendables, y aun-
que la investigacién no es ajena a los intereses de la Carta, evi-
dencia que la experimentacion no le parece recomendable bajo
ningtin concepto.

En la Carta de 1987 la tictica que se mantiene es muy clara,
pues se exige “todo tipo de indagaciones cognitivas previas™s,
ademds de las que pongan en relacién las medidas conserva-
doras propuestas con “factores ambientales positivos y negati-
vos, cotidianos o estacionales, teniendo en cuenta sus caracte-
res fisico-quimicos, geoldgicos, bioldgicos y humanos™16. Las

recomendaciones contienen muchisimas advertencias contra
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los métodos y medios modernos y un crecido nidmero a favor
de los oficiantes, medios y materiales tradicionales, de tal
manera que viene a decirnos lo mismo que se atribuye a
Eugenio D’Ors, es decir, que sea que se hagan “Los experi-
mentos, con gaseosa”, y no con champén.

De la lectura atenta se deduce que, en cualquier caso, se man-
tiene una ambigiiedad calculada por lo que concierne a los
medios, pues si bien no se pone limite alguno a los que puede
usarse para indagar sobre la naturaleza y estado de la cosa a
conservar, pues no debe haber limites al acto de reconoci-
miento, no ocurre lo mismo por lo que afecta a los que se pue-
den emplear en la intervencién propiamente dicha, ya que con-
servar es, en esencia, una actividad de ideologia netamente
conservadora, que va a lo seguro. Por lo tanto no hallamos en
la Carta vigente la estipida confianza en la ilimitada capacidad
de “nuestra actual tecnologia”1?, perfectamente ilusoria por lo
demds, que no tiene aplicacién en restauracion donde, a lo
sumo, sélo merece la pena superar la cotidianidad para acen-
tuar el esfuerzo investigador del reconocimiento.

Esto no quiere decir que deban emplearse siempre todos los
métodos posibles en el proceso metddico del reconocimiento,
ni que constituyan una cadena inexorable de investigaciones,
que convierta en un fetiche o ritual su misma sucesion e inevi-
tabilidad, actitud que slo serfa justificable dentro de alguno de
los procesos monograficos, no en la totalidad, pues la investi-
gacion equivale a algo asi como la exploracion de un territorio
desconocido, que puede tener pautas naturales de accion, estre-
chamente ligadas a la experiencia y al contexto, pero que, ade-
més, no tiene a priori la garantia de alcanzar resultado alguno.
La investigacién necesaria para una restauracion debe orien-

tarse justamente al revés, es decir, partiendo de las posibilida-



des de resolver las incognitas concretas que se deriven de las

diversas opciones de intervencion, pues no se trata de una
investigacion pura, a estilo universitario, sino la aplicacion de
unos protocolos basados en experiencias propias que resuelvan
hipétesis plausibles. En restauracién, como en casi todo, parece
que para investigar resulta mas util recurrir al paradigma pop-
periano!® sobre la verificacion de hipétesis, y no al que subya-
cfa en aquella falacia de los afios setenta que se llamé “las
metodologias”, especie de padecimiento senil de los epigonos
menos dotados del Movimiento Moderno!?.

En una palabra, creo que Brandi predicé que deben emplearse
los mejores y mas modernos medios de investigacion para
encauzar la intervencién, y siempre que ésta trate de prolongar
la vida material del objeto a intervenir, pero eso no quiere decir
que propugnara la prolongacién de por vida de la intervencion
de los medios de investigacién materiales, para mantener el
nivel de vida de los expertos, que suena a lo mismo pero que
es bien distinto, pues el fin no justifica los medios, y atin menos
la tiranfa de éstos®. En esto me parece util recordar aquello
que, en otra ocasién, he denominado el “sindrome de
Ensenada”, por el ministro ilustrado que encargd una encuesta
general de los reinos de la Espaia dieciochesca, con la inten-
cién de hacer una reforma en profundidad de muchos aspectos
de la vida nacional, y que, como fue evidente desde un primer
momento, no sirvid para los ambiciosos fines propuestos, pues
aquel ingente esfuerzo, como tanta y tanta planificacién urba-
nistica actual, no sirvié para modificar nada significativo, no
fue un instrumento de proyecto; hoy, sin embargo, tiene un
interés basico para los historiadores. Pues bien, la aplicacion de
una metodologia no-popperiana, creo que sdlo sirve para ali-

mentar a los metoddlogos, acumular méritos funcionariales o

ENMIENDAS PARCIALES A LA TEORIA DEL RESTAURO (II). VALOR Y VALORES
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5. Lo auténtico, tan efimero. y lo casual. tan perpetuo (I). Un valor
diticil de definir es lo “auténtico™. que no es sino un valor de presen-
te. actualizado permanentemente por cada usuario; esta iglesia de una
aldea onubense con sus encalados deteriorados. la vegetacién pardsi-
ta, el ladrillo carcomido es “‘auténtica”. ;Lo seguird siendo tras una
restauracion?

6. Lo auténticoMan efimero. y lo casual, tan perpetuo (I1). Esta
fachada, basica para la historia de nuestra arquitectura anadalusi,
aparenta una “autenticidad™ de la que carece la de la siguiente ima-
gen, que pertenece al mismo edificio: sin embargo. su “autenticidad”
se basa en una indiscernibles mezcolanza de suposiciones. restaura-
ciones y genuinos deterioros

Lo auténtico, tan efimero, y lo casual. tan perpetuo (III). Recién res-
taurada esta fachada ofrece un aire tan relamido e ininteligible que casa
perfectamente con ese inmenso catdlogo de teorfas y prdcticas de res-
tauracion que es hoy el mejor edificio espaiiol de todos los tiempos. Es
obvio que su antipdtica terminacion es. afortunadamente, flor effimera

universitarios y gastar dinero en algo que no permite allanar el

camino hacia la solucién.

6. EXCLUSIONES

El resto de la definicién de Brandi establece unas consecuen-
cias bastante nitidas, derivadas inexorablemente del concepto,
basico para €l, de obra de arte. Es evidente que cuando se
refiere a “(...) nella sua consistenza fisica e nella sua duplice
polarita estetica e storica (...)” estd aclarando qué cosas deben
reconocerse. Por un lado aparece la “consistencia fisica” y por
otra parte un par de valores antagénicos, los histéricos y los
estéticos, sindnimos ahora de los artisticos. Lo mds interesante
es que Brandi excluye explicitamente dos aspectos: el funcio-
nal, que para él caracteriza a los ya desahuciados productos
industriales, carne de vulgar rehabilitacién; y elimina también
cualquier aspecto que no sea material, como declara en la
segunda de sus afirmaciones categoricas: “si restaura solo la
materia dell’ opera d’arte’.

A la primera eliminacién dedica un poco de espacio, pues
comienza?! por no excluir la funcionalidad de una manera
absoluta, aunque la relega a un cierto papel secundario; reco-
noce su existencia en dos categorfas conflictivas que poseen
capacidades funcionales, como son la arquitectura y las “artes
aplicadas™, pero un poco mas adelante la desprecia, pues con el
andlisis de la polaridad estético-histérica, a través de la mate-
rialidad, da cuenta de todo lo que se necesita para plantear una
restauracion?2. Creo que ésta constituye la mayor carencia de la
Teoria del Restauro, de la que derivan, como si fuera el Pecado
Original, los problemas conceptuales de las Cartas. Ni que
decir tiene que la cuestidn de la funcionalidad, despreciada por

Ruskin y sus epigonos, que son casi todos, merecié un trata-
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miento diferente en A. Riegl?, que le denominaba “valor ins-
trumental”.

La Carta de 1972 incluia una curiosa puerta de escape a la limi-
tacién de Brandi, cuando en su articulo 424 definfa “‘restaura-
¢ién, como cualquier intervencion destinada a mantener en efi-
cacia (...)”"; es decir, si bien no menciona la utilidad como valor
considerable, al menos entiende que la eficacia es deseable?s.
Quince afos mas tarde2e la definicion, sin que se haya publi-
cado una revision tedrica. ha cambiado sustancialmente, pues
para empezar define “Conservacion (...es) asegurar una dura-
cién pretendidamente ilimitada a la configuracion material del
objeto considerado™ y a partir de ella construye el concepto de
“Restauracion (...es) respetando los principios de la conserva-
cién (...) restituir al objeto, en los limites de lo posible. la rela-
tiva legibilidad y, donde sea posible, el uso.” Queda muy claro
que los hijos administrativos y académicos de Brandi, reveren-
ciando su memoria, definen normativamente un campo para la
restauracion que admite, aunque sea siempre en segundo tér-
mino, el mantenimiento de la funcionalidad, cuestién absoluta-
mente bdsica para la arquitectura.

La segunda eliminacion, la de que todo lo que no sea material
es ajeno a la restauracion, apenas si merece por parte de Brandi
una minima explicacion, al considerar que, en toda obra de
arte, lo que no es materia perceptible es precisamente el prin-
cipio sagrado de la artisticidad, tnico, infragmentable, y, en
definitiva, irrestaurable, pues subsiste mientras exista, aunque
sea en fragmentos, la materia de la obra de arte. Es algo simi-
lar a lo que, segiin las teorfas materialistas, ocurre con la psi-
gue humana, pues se supone que subsiste mientras la materia
del cuerpo humano siga viva?’, aunque sea fragmentada. Ya

que, segin Brandi, el cardcter artistico es un valor no-material
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depositado y reconocido en ciertos objetos materiales y que los

caracteriza de manera absoluta e intransferible, resulta necesa-
rio preservarlo por completo de las manos pecadoras de los res-
tauradores, aunque para ello sea necesario afirmar que solo se
restaura la materia de la obra de arte, no su caricter de tal. Si
seguimos con la analogfa humana, resultard que el restaurador
puede ser un cirujano de campafia que actia de forma intensa
y expeditiva sobre la estructura de la materia de arte, pero el
“alma artistica”, creada por un acto de ese dios menor que lla-
mamos autor, permanece intacta, de igual manera que el res-
taurador de seres humanos, al que llamamos “médico”, tras-
planta 6rganos de animales a personas, a éstas les injerta tejidos
de otras, les coloca valvulas mecdnicas, le transfunde litros de
sangre mds o menos artificial... sin que el alma sufra, ni la per-
sonalidad se inmute. La analogia que se establece entre objeto
artistico y ser humano es tan literaria y tan primaria que sor-
prende que tranquilice tantas conciencias y, de camino, auto-
rice a intervenir sobre tantas obras de arte; si el simil se llevara
a término de manera radical y l6gica, hasta el fondo de deriva-
ciones racionales, desembocariamos directamente en John
Ruskin y a través de €l, en la pardlisis, al igual que determina-
das sectas religiosas impiden las transfusiones sanguineas a sus
adeptos, como manifestacion de la respetuosa voluntad de no
interferir en los planes divinos.

La intencion de Brandi al eliminar las cuestiones inmateriales
de una forma tan radical era bien clara: el papel de creador se
reserva para el artista, o a lo suma para su profeta, el historia-
dor, ya que éste, cuando reconoce el valor artistico de facto lo

estd “re-creando” para los demas; con ello se le sustrae tal posi-
bilidad al restaurador, asi que éste no caerd en el pecado

nefando de la suplantacién, segin la proponia E. Viollet-le-



La eficacia diddctica. la fuerza dramdtica del expresivo derrum-
bamiento de este templo romano, el valor documental de un edificio de-construido. y la potencia evocadora se
conjugan esta imagen, pero ;Y si no se hubiese practicado la anastilosis de los fustes o si el yacimiento fuera
europeo y estuviese limpio y relamido? ; Tendria los mismos valores y en la misma cantidad?

Consta que el adaggio de Albinoni es mds recomposicion que
anastilosis, y que el Pabellén de Mies en Barcelona es una pura reconstruccion, mejorada en lo funcional
(Disminuirfa el valor arquitecténico de estas columnas el hecho de que sean una reconstruccion indocumentada?
¢ Serfan mds auténticas, histdricas, si estuviesen desmembradas en el suelo?

Es metodoldgicamente correcto que para restaurar una catedral se excave su claus-

tro, y exquisitamente metodico que se cubra la excavacion con una transparente montera esterea. pero el paso de
los afios sin actividad transforma la metodologia en un medio para que subsistan los metoddlogos que alquilan

medios auxiliares y el proceso en una broma ridicula

La segunda generacion de restauradores metodoldgicamente correctos, la primera
de ellas mussoliniana, ésta otra de los afios de “‘tangentdpolis™, interviene en el mismo monumento que ya restau-
raron sus abuelas, pero deshaciendo lo que aquellas hicieron. La industria del restauro se conserva, el monumento

se deteriora

Duc?8 en su famosa definicién: “Restaurer un édifice, ce n’est
pas Uentretenir, le réparer ou le refaire, ¢’est le rétablir dans
un état complet qui peut n’avoir jamais existé a un moment

P

donné”?. Parece 1til esta precaucion, especialmente si se for-
muld en una época en la que los violletianos atn eran legién y
la restauracion cientifica estaba demasiado ligada a formula-
ciones de una ideologfa muy precisa. Lo que parece muy radi-
cal es que se excluya cualquier instancia no material en el pro-
ceso de restauracion, pues por el simple hecho de existir las
sociedades humanas, en cuyo seno se desarrolla, esta actividad
aparece cargada de significado, lo queramos o no; ya tendre-

mos lugar para volver sobre estos aspectos.

Cuando se lee el librito de A. Riegl que he mencionado tantas
veces, lo primero que sorprende es la composicién de su
indice, en el que de doce entradas, diez contienen la palabra
“valor”, entre los que se mencionan explicitamente los de
“antigiiedad”, “histérico”, “rememorativo intencionado”, “de
contemporaneidad”, “instrumental”, “artistico”, “de novedad”
y un “valor artistico relativo”; ante esta variedad, cuya consis-
tencia ya examiné anteriormente, la mencién implicita por
parte de Brandi de s6lo dos valores (“duplice polaritd”) los
histéricos y los estéticos, propugna un rigor espartano que le
lleva a las contradicciones detectadas. Lo importante es que, al
fin y al cabo, la restauracién comienza por un necesario reco-
nocimiento de valores, y asi me atrevo a proponer una variante
a la definicion de Brandi, que trata de recoger las objeciones
que he planteado: “la restauracion constituye el proceso meto-
dico de reconocimiento del objeto cultural en todos sus posi-

bles valores, con vistas a transmitir al futuro el mayor niimero

ENMIENDAS PARCIALES A LA TEORIA DEL RESTAURO (I1). VALOR Y VALORES

19

posible de ellos”. Reconocimiento para valorar, valorar para
intervenir, esa es, en definitiva, la esencia de la restauracion.
Vamos pues a ellos, no sin antes advertir que lo hacemos en
clave arquitectonica, convencidos de que la realidad construida
que llamamos arquitectura es la que presenta una mayor com-
plejidad en este tema.

El primer tipo de valores que debiéramos analizar, atin dentro
del panorama brandiano ortodoxo, es el comprendido en la ine-
ludible historicidad de cualquier objeto o situacién, ya sea
arquitectonico o urbano, valores que constituyen la sustancia
de un término que, aunque no esté de moda, resulta muy expre-
sivo, me refiero al de “antigliedad”, pues todo, absolutamente
todo, lo es un segundo después de su nacimiento. El origen
conceptual de este apartado es bien sencillo: por el simple e
inevitable hecho de ser artefactos producidos por la cultura
humana en un momento y un lugar determinados los edificios
adquieren una categoria, la histérica, que se manifiesta de
varias maneras y en mayor o menor grado; no obstante, pese a
su variabilidad, el parametro histérico siempre intervendrd en
la ecuacion, aunque aparezca afectada por indices distintos
porque, insisto, nunca tendra valor nulo; de aqui el acierto de
denominar “patrimonio histérico” a la materia de nuestros des-
velos ya que, de hecho, constituye el gran conjunto de valores
sobre cuya existencia hay consenso.

Aunque responden con claridad al epigrafe de “historicos”,
suelen ddrsele otros nombres, en funcion de intereses coyuntu-
rales; a ellos, a las especializaciones de lo histdrico, dedicaré
algtin espacio a continuacién, completando lo ya expuesto de
manera dispersa. En algunos casos, la historia tendrd una con-
sideracién antropoldgica o etnografica notable, y el objeto en

cuestion serd manifestacion de la cultura material3! de una
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época, un oficio, una técnica, una funcién, una etnia o una
region y con ello su valor preponderante serd el “documental”,
pues registra para el presente lo que algo fue32. Otras muchas
veces el edificio sélo es valorable histéricamente por su cardc-
ter de documento Unico o raro, por ser, en el fondo, un super-
viviente de catdstrofes histéricas?, y asi lo calificaremos de
“testimonio”; el término es muy eldstico, de manera que en
ocasiones su uso enmascara valoraciones poco relevantes,
especialmente resbaladizas cuando el foco de atencion tiene
componente regional o, todavia, nacionalista.

En otras ocasiones su valor histérico puede que consista basi-
camente en servir de soporte a la evocacion de un personaje o
suceso, reales o miticos, es decir, serd el caso etimoldgica-
mente exacto de “monumentos”’, es decir, de “recuerdos”, que
corresponden exactamente con los “intencionados” de A.
Riegl, que mencionamos en su momento; este tipo de valores
suele conducir a intervenciones espectaculares, que tratan de
magnificar lo que no es mds que una localizacién tradicional y
popular del recuerdo, quizds apdcrifo, de las circunstancias de
un personaje; para hallar ejemplos muy notables de este apar-
tado bastard con repasar los “monumentos” del Jests “histo-
rico” que jalonan Israel, materializados por medio de eclécti-
cos edificios seudohistéricos edificados sobre lugares a los que
la tradicion piadosa otorga una discutible historicidad.

Como es obvio, lo histérico no se circunscribe al momento
concreto de la conformacion original, sino que incluye toda
manifestaciéon posterior, con tal de que sea perceptible. As{
valoraremos toda huella del transcurso del tiempo, ya se trans-
criba como afiadido, reforma, cambio de uso, dafio o simple
pétina; ni que decir tiene que, aunque todos nos creamos acto-

res del “fin de la historia” nuestras intervenciones tendran, mal
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que nos pesen, las mismas consideraciones como material his-

torico incorporado a las formas preexistentes, aunque hoy, por
el simple, y accidental, hecho de estar vivos, tengamos una
aguda conciencia de nuestra especificidad: pero no hay que
preocuparse, las cosas cambiardn antes o después, en cuanto la
Parca nos mejore irremediablemente; en ese inevitable
momento nuestras soberbias explicaciones acerca de la pro-
funda originalidad epistemolégica de nuestras intervenciones
pasaran al lugar que merecen34.

Para mf es evidente que este grupo de valores histéricos tiende,
a medida que se acentie su tirdnico rigor, al fetichismo mas
beato, y a poco que se medite sobre el tema se advertird que las
denominaciones o etiquetas que tienen como denominador
comun la valoracién de lo histérico suelen ser muy numerosas
y cambiantes, pero no por ello modifican sustancialmente lo
que este grupo de valores tiene de limitacién a la libérrima cre-
atividad del arquitecto. Por lo tanto, esta compleja y multi-
forme variable, tomada provisionalmente como exclusiva, sélo
admite un tipo de intervencion, o mejor dicho, ninguna inter-
vencién, pues la estricta conservacion de los valores historicos
detectados serfa la tnica actividad licita que podria ejercerse
sobre ellos, ya que cualquier accién que alterase el status quo
significaria su falsificacién en mayor o menor grado, pues sélo
lo que se produjo en su momento, cualquiera que fuese éste,
tiene el marchamo de la autenticidad historica. En pocas pala-
bras: el valor histérico, por si s6lo, no es materia de restaura-
cion.

Se comprende que tal actitud, llevada al limite del respeto
absoluto, conduce directamente a la pardlisis ruskiniana, pues
el autor de las Siete lamparas de la Arquitectura rezaba a su

manera para que los edificios tuvieran una muerte digna, euta-



El momento metodoldgico se concentra en un esqueleto con tanto mimo e interés
que pareciera que el pobre mozdrabe s6lo estaba en coma: mientras tanto el edificio cra atropellado por el tren de alta
velocidad. Un ejemplo del valor redentor de la metodologfa, que absuelve de todos los pecados. Jamds dimitié nadie

Restaurar es conservar para las generaciones futuras, pero... (Cuando comenza-
rd el futuro?; pues a varias generaciones ni siquiera se les ha dado la oportunidad de fotogratiar en condiciones decen-
tes la mayorfa de los edificios monumentales. perpetuamente en obras, inmersos en ciudades eternamente despanzurra-
das. en las que lo tnico presentable son los anuncios de planes. proyectos e inversiones

Hace medio siglo esta portada se desmonté para ampliar una calle: espera la
resurreccion de la carne, aplazada por la amnesia ciudadana y una administracion que considera ilegal su anastilosis en
unos jardines. cn un contexto nuevo, pues le repugna aplicarle el mismo criterio que no dudaria para los hallazgos
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arqueoldgicos. cuando para salvarlos los traslada a los almacenes de los museos

El mandato de restituir la unidad perdida de la obra (que llamamos) de arte
debiera ser un imperativo inexorable en todos los casos. sin necesidad de que ¢l desmembramiento se deba a una causa
natural incontrolada, como un sefsmo. o natural controlada. como los desmanes del progreso

nasia que recetaba por causas tanto histéricas como estéticas,
pues el valor de lo pintoresco, que tanto predicaba, no tiene
sustancia histdrica sino la del gusto personal o colectivo, per-
verso o inocente, y entra de lleno en otro grupo de valores.
Creo que esta actitud “ética”, llevada a su extremo, ni siquiera
permitirfa eliminar las pintadas que adornan nuestros monu-
mentos; por ello creo que nadie aplaudiria un conservacio-
nismo a ultranza de esta calaiia, pero debo recordar que las pin-
tadas antiguas son una fuente muy directa y valiosa de
procesos que, de otros manera, habrian quedado en la pura y
fria crénica de los tradicionales documentos administrativos
tradicionales, a menudo tedricos cuando no falaces. Asi se han
conservado, y son ttiles para los historiadores, los toscos letre-
ros de la propaganda electoral pompeyana, los “vitores™ uni-
versitarios del siglo XVI salmantino y las firmas floreadas de
mercaderes flamencos que, a punta de daga, estropearon en el
XVII los azulejos de la recién estrenada Giralda.

Para cerrar las consideraciones sobre esta variable debo recor-
dar un aspecto de ella que parece un tanto perverso. Resulta
que, en muchas ocasiones, como ya indiqué, la bondad de la
intervencidn realizada s6lo vendra certificada a posteriori, una
vez cumplida, justo cuando se acaba de convertir en objeto his-
torico; lo malo es que, en mds de una ocasion la calidad de la
intervencion no se verifica, sino todo lo contrario, es decir, lo
que se comprueba es su falta de adecuacion. Por ello se exige
a esta particular variedad de lo histérico que son las interven-
ciones restauratorias la capacidad de esfumarse, de ser reversi-
bles, que era la cualidad inalcanzable que se exigia hace veinte
afios a todos los productos que la industria quimica aplicada
producia; si esta exigencia se extiende a toda intervencion, y

recordemos que todos los “afios de la historia” son igualmente
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valiosos, nos encontrarfamos con la peticion de reversibilidad
para cualquier intervencion, fuese cual fuese el momento en
que se produjera sobre la sustancia primitiva del edificio, dnica
etapa a la que no se le exigiria la ilusoria volatilidad.

Como es ficil advertir de lo que llevo expuesto, la simple exa-
geracion de las precauciones, basdndonos para ello en un
entendimiento capcioso de la naturaleza irrepetible e irrempla-
zable de los objetos como materia historica, lleva a situaciones
ridiculas; por ello hay que sostener que la consideracién autista
de los valores histdricos, sin matizarlos ni graduarlos y sobre
todo sin parar mientes en otros, produce incongruencias insal-
vables, que sélo son eficaces para criticar las intervenciones; en
una palabra: su consideracion exclusiva es tipica de quienes no
restauran porque no pueden. Por ello, y antes de salir de la
cuestion, quiero sefalar que la valoracién histdrica constituye
lo que parece ser la conciencia ética de la restauracion, de
forma que sus violaciones suelen tildarse de “‘atentados incali-
ficables”, denominacién moderna de los pecados mas horren-
dos, sean crimenes politicos, agresiones terroristas, cambios

paisajisticos... o restauraciones.

VALOR PROSCRITO

8. VALOR DE US
Ya he sefialado en varias ocasiones que Brandi, cémodamente
instalado en un idealismo un tanto decimonénico, tras mencio-
nar someramente la posible funcionalidad de un edificio objeto
de restauracion, no tomo en consideracion la posibilidad de
analizar el tema en profundidad; también hemos visto que las
Cartas st mencionan las facetas utilitarias, aunque sea en
segundo plano. Es evidente que para quienes la artisticidad es
la cualidad suprema de un objeto, en el que lo histérico, ade-

mds de inevitable, puede ser valioso, el resto, incluido lo fun-
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cional, no sélo es algo prescindible, sino que, a efectos tedri-
cos, resulta comodo despreciar todo lo que no sea Arte o
Historia. Lo mds llamativo de este olvido, o congelacién, es
que. si hay algo que se oponga a lo histérico es precisamente
lo utilitario, el “valor de uso™, que todo objeto posee; en mi opi-
nién y en primera instancia, lo funcional engloba conceptos
relacionados con la utilidad, la funcionalidad y la eficiencia de
un edificio, conectados con evidentes cuestiones econdmicas,
pero que también se relacionan estrechamente con estratos pro-
fundos del subconsciente colectivo, como veremos; afadiré
que lo funcional, como valor de presente que es, tiene poco que
hacer, al menos en teorfa, frente a los sacrosantos valores del
pasado.

Sabemos que todo objeto arquitecténico posee algtin valor de
uso, salvo casos extremos de ruina irrecuperable, y también
consta que siempre, llegado incluso este momento de imposi-
bilidad de aprovechamiento arquitecténico primario y directo,
existen unos valores econémicos ciertos, de mayor o menor
cuantfa, valores que los derribistas y los especuladores de terre-
nos conocen muy bien; ademds parece obvio que este apartado
no sélo engloba aquellos valores que podemos detectar in pra-
esentia, sino también los potenciales, es decir, los derivados de
expectativas de cualquier indole o los relacionados con los cos-
tos sociales y econdmicos de mantenimiento o puesta en uso.
Parece muy claro que sélo un uso social y ecoldgicamente
correcto puede justificar la inversion realizada en acciones de
restauracion y conservacion, sobre todo si aceptamos provisio-
nalmente la exclusividad de este grupo de valores, y s6lo a
efectos expositivos. La cuestion es que “lo socialmente
correcto” estd atin por definir, o mejor dicho, se define en cada

momento histérico en que nos enfrentamos con el proceso
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metédico del reconocimiento.

El uso de algo no sélo genera la necesidad de mantener en efi-
cacia lo que resulta util, en el sentido directo del lema del
Movimiento Moderno, Form follows function®, sino que,
como el trato cotidiano genera afecto, incluso entre enemigos,
la utilizacién de algo constituye el origen de relaciones de otro
orden, cifrables en términos de afecto o aversion que, conside-
radas en sus dimensiones colectivas, son una de las bases de
otro de los valores ignorados por Brandi, como son los seman-
ticos; por lo tanto debe quedar claro que cuando me refiero a
valores de uso no me estoy cifiendo solo y exclusivamente a los
que conciernen a la utilidad oficial, primaria y directa. Un edi-
ficio no es un cuadro de Goya colgado en un museo que carece
de cualquier uso salvo la fruicion estética o la lectura docu-
mental, sino que, como los paisajes, cualquier uso y disfrute es
posible, constituyendo una cadena de asociaciones semdanticas,
tanto personales como colectivas, pero siempre extremada-
mente complejas3s.

La profundidad que atribuimos a la funcionalidad no debe
hacernos perder de vista el imprescindible y prosaico enfoque
crematistico, en el que destaca la evidencia de que restaurar
cuesta dinero, mucho dinero, que lo que se restaura se con-
vierte en especie protegida ante los depredadores econémicos,
y que conservar lo restaurado supone un esfuerzo econdmico
duro y continuo. Ergo, ;no conciernen los valores econémicos
al reconocimiento de los valores conservables? pues es bien
sabido que lo econémico no es sino la medida de los valores de
uso y consumo. Por decirlo brevemente: no se puede restaurar
a cualquier precio, maxime si se sabe que el coste de una ope-
racién de restauracién tiene una relacién muy estrecha, aunque

no lineal, con la cualificacién de los oficiantes y su metodolo-




Los edificios aboveda-
dos no se deben dejar sin cubierta, y eso lo sabia Ventura Rodriguez
cuando disenid una para esta catedral: parece que. para los conservacio-
nistas que estdn demorando la realizacion de esta obra, cuyos planos se
conservan, el deletereo valor que llamamos “imagen urbana™ es mds
decisivo que el progresivo e imparable deterioro del todo el aboveda-
miento

La restauracion de
monumentos fue una de las banderas politicas que se enarbolaron cn
Espaiia en los afios setenta. pronto olvidada por una mds universal y
compartida, la de la ecologia: afortunadamente las gaviotas no son aun
especie protegida. pues de lo contrario jamds se podrian cubrir las muy
defecadas cubiertas de la catedral (I). pues la han tomado como gran
apostadero. comedero, etc

gia y la cantidad de burocracia que interviene y que, en menor
medida, depende de los resultados o de los valores originales.
El coste depende de los medios, como era de esperar, pero de
una manera claramente desproporcionada.

Es evidente que este punto de vista, tomado de manera exclu-
yente, autoriza en pura teorfa cualquier tipo de actuacion, siem-
pre que se realice con unos criterios de economia entendidos en
términos de rentabilidad social, ya que no toda actuacion que
esté justificada en el provecho maximo de una persona o
grupo, tiene el mismo signo para el resto del cuerpo social. Si
la economia, el uso y el consumo constituyen partes de la vida
de los monumentos, si todo monumento posee algtin valor eco-
némico o funcional, parece absurdo que sigamos analizando-
los como si de piezas de museo se tratara, ajenas al mercado y
capaces de justificar cualquier tipo de restauracién por cara y
larga que resulte.

Si esto es asi, debemos considerar que las cuestiones econoémi-
cas son aspectos atendibles para la teoria; esta es una de las
razones que me permiten criticar a los eruditos e intelectuales
europeos cuando, con acentos paternalistas, descalifican las
restauraciones tercermundista del mundo hispdnico, productos
de unas sociedades mds atentas a “optimizar” para el turismo
un castillo como parador que a realizar en €l una intervencion
metolégicamente correcta. De igual manera me parece incom-
prensible que durante afios las ruinas de Pompeya hayan visto
reducidos sus circuitos de visitas turisticas, a causa de que las
zarzas impiden el paso por lugares que hace una década eran
transitables; nos informan de una cierta incapacidad adminis-
trativa, a la que no es ajena la ilusoria espera de una inalcanza-
ble intervencion “metodolégicamente correcta”. Algo parecido

ocurre en la Alhambra, en la que una loable politica de conser-
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vacion desaconseja el “uso” de determinadas zonas, que ya no
se visitan, de forma que cada vez es mds pequeno el monu-
mento nazari para los turistas. En una palabra. todo lo que se
da en la realidad debe ser analizado por la teorfa. incluso el
soporte funcional de la realidad y con ella la vertiente econo-
mica, que es la conexién mas prosaica de los valores practicos,

pero no la dnica.

Las referencias a lo histérico que hemos apuntado han preten-
dido circunscribirse a las dimensiones mds objetivas del tema,
a aquellos términos mds préximos a lo cientifico. como valo-
res racionalmente fundados y universalmente admitidos. pero
no nos ha sido posible evitar el empleo del concepto “evoca-
c¢ion del recuerdo™, que hace referencia a agrupaciones estadfs-
ticas de asociaciones de ideas: con ello entramos en el terreno
mal detinido que separa lo histérico general de lo histérico per-
sonal, es decir la dimension afectiva y sentimental que el uso y
el consumo de arquitectura introducen inevitablemente en
estos temas, y a las que nos acabamos de referir en el apartado
de los valores funcionales, pues, como recuerda R. Barthes
“*por el s6lo hecho de que existe sociedad, cualquier uso se con-
vierte en signo de ese uso (...) para encontrar un objeto in-sig-
nificante habrfa que imaginarse un utensilio absolutamente
improvisado y que no se aproximase en nada a un modelo exis-
tente”™. La dimension no material que lo histérico anade ine-
xorablemente debe ser considerada, asi como debemos anali-
zar todo lo que es general ¢ inevitable. Veamos algunas
pinceladas sobre esta cuestion.

Como es bien sabido la percepcién de la ciudad y de lo arqui-

tecténico en general es “‘distraida™0. pero no es menos cierto
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que constituye el marco bdsico de referencia de nuestro

pasado, y por tanto de nuestra actualidad, como ciudadanos
individuales; también es cosa sabida que si la consideramos de
forma global, a través de las dimensiones sociales, forma lo
mas sustancial de las “sefias de identidad™ de una comunidad
humana especitica y un momento dado, aunque suelen mostrar
una notable inercia. Esta dimension referencial, afectiva y nos-
tdlgica, que todo edificio posee, fundada a veces en razones
poco arquitecténicas, se pone bruscamente de manifiesto en
circunstancias extremas, cuando algo, mds o menos repentino
o0 sorpresivo, altera la imagen ptiblica del objeto en cuestion;
las reacciones populares ante las secuelas de un terremoto, las
destrucciones de un conflicto bélico o una obra de conserva-
cién que modifique la apariencia de un edificio, suelen tener
visos de irracionalidad, pues nada tienen que ver en la mayoria
de los casos con el uso o el conocimiento directo del edificio
en cuestion, cuyo cardcter “‘emblemdtico” suele ser un efecto
de la difusion bibliografica o medidtica; en cualquier caso lo
que tengo muy claro es que toda intervencién debe tener en
consideracion, so pena de ir contra la opinién piblica, tales
valores, considerando ademds que la proximidad afectiva no
solo puede ser geografica en sentido estricto, nacionalista en el
caso extremo, sino que a veces toma formas de cercania histé-
rica que desbordan los limites fisicos de una comunidad+!,

Las dimensiones semdnticas que someramente acabamos de
mencionar, tomadas incluso en su vertiente mas popular, que es
la afectiva, se relaciona estrechamente con todo lo que ataiie al
significado de la arquitectura, que también es materia de res-
tauracion, dimensién conceptual que es mucho menos contro-
lable que las otras, las histéricas o las funcionales. Un ejemplo

notable de cémo la realidad derrota a la teoria en este aspecto
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I8 Teenicas v matenales (1. Hace falta mucho valor y mucha sen-
sibilidad para completar con hormigén. “al gusto de Venezuela”,
un humilde edificio romdnico. y utilizar afos después sus imdgenes
para ilustrar un articulo sobre “conservar lo restaurado”, pues, aun-
que la teorfa que sustenta esta intervencion es muy personal, los
resultados son de validez general. El problema es que ninguna de
esas cualidades, ni la capacidad de autocritica, son contagiosas

concreto nos lo ofrece la evolucién que ha sufrido la Carta del
Restauro en un punto muy concreto; resulta que la versién de
1972, inspirada muy directamente por Cesare Brandi, proscri-
bia lo siguiente®2: “Complementos estilisticos o analdgicos,
incluso en formas simplificadas y aunque existieran documen-
tos graficos o pldsticos que puedan indicar cual hubiera sido el
aspecto de la obra completa”; es muy transparente el deseo de
prohibir los complementos historicistas, puramente miméticos,
fundados rigurosamente o no, como fueron casi todos los que
recibieron las catedrales italianas durante el siglo XIX#,
Fuesen estas sus razones, puramente preventivas, u otras, qui-
zas basadas en los principios tedricos, lo cierto es que se trata
de una prohibicién radical y absoluta®, que ha marcado toda
una etapa de la restauracion italiana.

Quince afos mds tarde el rechazo aparece matizado de la
siguiente manera# al prohibir esta serie de posibilidades: “adi-
ciones de estilo o analdgicas, incluso en formas simplificadas,
a pesar de que se cuente con documentos graficos o plasticos
que puedan indicar cudl fue o como debi6 aparecer el aspecto
de la obra terminada”. Hasta aqui nada cambia, la novedad
viene en el siguiente parrafo: “Se podran admitir excepciones
limitadas en el campo de las restauraciones arquitectonicas, en
el caso de que los complementos analdgicos, si bien reducidos
a lo esencial, sean necesarios para la proteccion estdtica de la
fabrica (...)”, frase que, habida cuenta de que significa un por-
tillo abierto en la muralla anti-revival, es explicada con cierto
detalle: “en especial en zonas sismicas y para el mantenimiento
mds seguro de las partes supervivientes”. Finalmente aparece
un pintoresco afiadido que resulta un poco incongruente, pues
acaba el articulo diciendo: “Y esto es vdlido también para

aquellos elementos que aseguran un normal y equilibrado




desagiie y deslizamiento (sic) de las aguas de la lluvia™s; es

decir, se puede ser moderadamente violletiano, en la modali-
dad analdgica, en caso de elementos arquitectonicos afectados
por seismos o con las cubiertas aunque “qui peut n’avoir
Jjamais existé a un moment donné”, siempre y cuando se trate
de lugares donde llueva, pero serd oportuno recordar que sigue
estando prohibido restituir los frescos de Cimabue en la basi-
lica superior de Asfs, destruidos hace unas semanas por varios
terremotos?’.

Para que se produjera tan sensible cambio fue necesario que los
funcionarios italianos tomasen conciencia de dos hechos natu-
rales de muy distinta potencia demoledora: los efectos de los
seismos de los afios setenta, que redujeron a escombros
muchos monumentos italianos y la dolorosa demostracion de
que mas vale el cuidado convencional de una cubierta tradi-
cional, con artesanos también tradicionales, que la insercién de
maravillosos productos de la industria asfaltica o cubiertas
metalicas a estilo Carracedo. Dejando a un lado la parte anec-
dética del caso lo que interesa remarcar es cémo lo real, tirdni-
camente, obliga a cambiar lo prescrito, aunque sea de forma
tan cicatera, pues esta nueva version de la Carta del Restauro
es, en este aspecto, mucho mas hipdcrita que la primera, ya que
$6lo otorga permiso para afiadir formas en dos tipos explicitos
de dafios, y deja en el limbo de lo general casos tan poco ita-
lianos, pero tan reales, como los incendios del palacio de
Windsor, del centro de Lisboa o el del Liceu barcelonés®, o los
efectos de la guerra civil sobre los monumentos de Sarajevo.
Es evidente que, tras una catdstrofe, sismica, bélica o hidrdu-
lica, es imprescindible restaurar la sefias de identidad hasta el
tltimo detalle, como hicieron los polacos tras la Segunda

Guerra Mundial, y los rusos, y los alemanes y hardn los ex-
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écnicas “No talsificards”, reza una de las
prohibiciones consuetudinarias de la teoria del restauro, mientras la
fe en el progreso nos recomienda el uso beatitico de los “materia-
les de nuestro siglo”: ambas cosas se cumplen en esta restitucion
virtual de unos fustes. Todo muy honesto, todo rebosante de ética
restauratoria.

yugoslavos y los italianos en Asfs cuando se agoten los tem-
blores del verano de 19974. Si esto es asi ;Aln puede afir-
marse que los monumentos sélo estdn sometidos a la “sua

duplice polarita estetica e storica’).

y 10. VALOR SUPREMO, VALOR ESTETICO

Ya que mencionamos lo estético, bueno serd que cerremos
estas disquisiciones analizando este tipo de valores, pues es el
mas especifico y restringido, la elite de la restauracién segtin la
tradicién decimonénica; me refiero al de la calidad artistica que
ciertos objetos atesoran, pues, entre todos los artefactos huma-
nos que incluimos en la ribrica de la Arquitectura, hay algunos
dotados de unas ciertas cualidades especificas, que llamamos
“valores estéticos” en general, que cuando llegan a ser tinicas
e irrepetibles permiten elevarlo a la suprema categorfa de “obra
de arte”. Si no abandonamos el campo arquitecténico podemos
decir que se trata de edificios que retinen cualidades composi-
tivas notorias, ya se refieran a las masas arquitectonicas, inter-
nas o externas, a su implantacioén en el paisaje natural o en el
contexto urbano, a los espacios conformados por aquellas o a
la configuracion de sus limites materiales, tanto en términos
estrictamente arquitectonicos, como plasticos o graficos, o a la
remarcable transcripcién perceptiva de conceptos tecnologi-
cos, funcionales o semdnticos, que matizan y cualifican los
valores esenciales del espacio. Todo ello con independencia de
sus valores histéricos, que siempre existiran, su utilidad préc-
tica directa o indirecta, su valoracién econémica, actual o
potencial, o la inevitable, pero quizas difusa, proximidad afec-
tiva. Es evidente que la ejemplificacion arquitectonica permite
desarrollar las posibilidades de mayor complejidad y por eso

las usamos preferentemente.



LOG JA N*5

El problema reside, como en todos los casos anteriores, en el
momento clave del reconocimiento, es decir, como y cuando se
trasciende de la valoracion personal, cuando y como se alcanza
lo que hay mds alla de ese instante en el que tomamos con-
ciencia personal de la atraccién o rechazo que experimentamos
ante una situacién arquitecténica, pues, como es cosa sabida,
no es suficiente el reconocimiento “autista’, sino que es
imprescindible un cierto consenso social sobre la existencia y
relevancia de las cualidades artisticas.

Sin entrar a discutir la naturaleza de tales valores artisticos,
parece evidente que su existencia no tiene porqué ir ligada a las
intenciones de su creador, ni a su cardcter, autodefinido u otor-
gado, de artista, sino que tal vez proceda de una serie de cuali-
dades no disefiadas por €l como tales, ya que hasta pueden ser
destacadas o agregadas con posterioridad al momento original;
asi el simple transcurso del tiempo transforma ciertas cualida-
des pristinas irrelevantes en aspectos decisivos y valiosos, ya
sea porque cambian los gustos, o quizds a causa del simple
envejecimiento del objeto, pues tanto la pdtina epidérmica
como la ruina, pura y dura, subliman muchas obras, que no
fueron en su tiempo més que objetos de uso, hasta llevarlas al
Olimpo de los supremos valores ruskinianos. Es obvio que no
solo el paso del tiempo y los accidentes afiaden, o restan, artis-
ticidad, sino que los afiadidos o transformaciones disefiados
por otros profesionales posteriores pueden agregar cualidades
compositivas sobresalientes que no estaban en el original, e
incluso puede ocurrir que el valor artistico sea simplemente,
como ya vimos anteriormente, un reconocimiento a posteriori
y ademds muy ajeno a las intenciones del “artista”, gracias
seguramente a las artes de la critica®.

La casufstica del parrafo anterior da idea de una cualidad de lo
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Debe ser muy arduo cubrir todos los dias la extension de un periddi-
co, tarea que debe gozar de la cualidad inexcusable de la mejor expresién
literaria y también de la mds fresca actualidad; por ello, cuando el cam-
peonato nacional de futbol estd de vacaciones o se convoca algtin pre-
mio, el patrimonio vuelve a los medios con la fuerza que posey6 antafio

artistico que tiene cierta trascendencia, como es la de su inevi-
table historicidad; creo que podemos afirmar que la definicion
de obra de arte no solo “esta en la Historia”, como todo lo
humano, sino que es ademés una funcidn de las circunstancias
histéricas y por lo tanto estd sujeta a los condicionantes de todo
lo histérico, ademds de las especificas de los valores estéticos.
Creo, en una palabra, que Brandi simplificaba excesivamente
cuando se referfa a la “duplice polarita estetica e storica”,
sugiriendo asf que los valores artisticos son ahistéricos®!, o que
constituyen una categoria distinta, equiparable a la histdrica,
pues lo cierto es que se trata de una especialidad, quizds no
muy diferente de los otros conjuntos que, con lagunas y super-
posiciones, he distinguido en el territorio de los valores histé-
ricos, tales como los denominados “testimonios”, “antigiieda-
des”, etc. Como estos, y en contra de los semdnticos y los
funcionales, que son de presente, lo artistico es un valor de
pasado.

Si esta idea es correcta surge inmediatamente una consecuen-
cia: las caracteristicas de lo artistico que conciernen a su con-
servacién y restauracion no pueden ser muy diferentes de las
de lo histérico general, pues si un objeto artistico es siempre, y
para empezar, un objeto histérico, la manera de actuar sobre él
no puede ser radicalmente diferente en los aspectos conceptua-
les, que es precisamente lo que defendia Brandi cuando rece-
tabas? “si restaura solo la materia dell’opera d’arte”, que le
llevaba a otra proposicién atin mas operativas “il restauro
deve mirare al ristabilimento della unita potenziale dell’opera
d’arte, purché cio sia pssibile senza commettere un falso artis-
tico o un falso storico, e senza cancellare ogni traccia del pas-
saggio dell’opera d’arte nel tempo”. Estas radicales afirma-

ciones, por sus consecuencias, merecen un comentario final;
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para empezar resulta extrafio que la valoracién primordial de la
unidad se asigne solo a lo estético, como si en cualquier otro
producto humano la fragmentacion fuese una operacion dese-
able o licita®, y tampoco parece muy poco crefble que dnica-
mente en lo artistico se de como distintiva la circunstancia de
que slo se restaura la materia, ya que atin es mds claro que al
restaurar un objeto “solo histérico™, al tocar su materia, no esta-
mos contaminando su valor temporal, que permanecerd o se
esfumard, pero no se “contagiard” con la intervencion posterior
que, en ningtin caso, conseguird dar marcha atrds al reloj.
Casi a renglén seguido de la cita anterior, Brandi, en los breves
parrafos de “La materia dell’ opera d’arte”, establece el marco
ético de la intervencion sobre un objeto de arte, lo que equivale
a congelar su historicidad, pues ésta no autoriza, sin incurrir
inmediatamente en el falseamiento, a tocar nada; Brandi va
mads all4, al separar conceptualmente, y sin matices, “struffura
e aspetto”’ss, ya que tal distincién no es sostenible en arquitec-
tura, en la que la materialidad del soporte no sélo es todo, o casi
todo, lo perceptible, sino que ademds la apariencia y organiza-
cién del espacio se infiere de la conjuncién de todos los res-
tantes factores que enunciamos al comienzo de este apartado.
La separacion citada le permite autorizar, en un caso €xtremo,
la sustitucion casi completa de la struttura, con tal de conser-
var el aspetto, cosa que tal vez sea posible cuando se reentela
un cuadro, pero que carece de sentido en arquitectura.

Creo, a la vista de estas consideraciones, que carece de sentido
hacer un acto de fe en la independencia de los valores artisti-
cos, pues me parece que sélo es justificable tal actitud si se
parte del deseo de darle un tratamiento especial, que permita
soslayar la conservacion tirdnica que la historia impone. Si esta

interpretacién fuera correcta deberfamos concluir que las
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acciones que Brandi propugna para lo artistico no se pueden
justificar desde el punto de vista de la conservacion de los valo-
res, que cabe resumir en dos grandes apartados, el de los que
se generaron en el pasado (histéricos en general, con el apar-
tado de los artisticos), y el de los valores que el presente des-
tila, aunque sea bajo la forma de expectativas (los de uso y los
semanticos). Estos son, en mi opinién, los antagonistas en cuya

relacién dialéctica todo restaurador estd sumergido.

Teoria del Restauro, Einaudi, Turin 1977, 6. La edicién original es de
1963. Existe una traduccién castellana de M.A. Toajas Roger (Cesare
Brandi, Teoria de la restauracion, Alianza Editorial, Madrid 1988) que deja
mucho que desear, por lo que prefiero seguir citando por la edicién original,
que ademds es asequible en Espafia.

Constiltese W. Benjamin, “La obra de arte en la época de su reprodu-
cibilidad técnica”, Discursos Interrumpidos (1), Taurus, Madrid 1990,
177ss.

Es el de los grabados y sus valores intrinsecos; asf la plancha, el tnico
objeto que el artista configura como obra personal, es sélo un medio, pues
lo que se aprecia en los museos y colecciones son copias obtenidas mediante
un proceso repetitivo; la cuestién no es baladi, pues la separacién entre arte
y artesanfa y el concepto moderno de arte depende, en varios aspectos, de
esto. Cfr. G. Giubbini, “La escultura en metal”, Las técnicas artisticas,
Cétedra, Madrid 1997, 51.

La restauracion de uno de los grabados o la de la placa no sélo no son
confundibles sino que revisten cualidades diferentes, planteando problemas
de autenticidad distintos, segun se trate de copias “originales”, modernas,
facsimiles o reprints.

No parece necesario insistir en los escandalos de Marcel Duchamp o
Francis Picabia antes de la Primera Guerra Mundial (M. Le Bot, Pintura y
Magquinismo, Cétedra, Madrid 1979, 182), ni tampoco en los objetos indus-
triales producidos por la casa Braun en la postguerra, a partir de las ense-
fianzas de la Hochschule fiir Gestaltung (T. Maldonado, “Ulm 19557 y
“Arte e Industria”, Vanguardia y racionalidad. Articulos, ensayos y otros
asuntos. 1946-1974, Gili, Barcelona 1977, 69 y 135), o los productos de la
Bauhaus, que hoy se exponen en museos convencionales.

(Qué sucede con las producciones textiles? ;Y las artes industriales de
la Alta Edad Media?; Y los objetos artisticos, como las obras de Mies van
der Rohe, en las que todos sus elementos y procesos son industriales?.



LOGGIA N5

Es muy tipico el caso de los pintores que en su momento merecen de los
criticos y de la sociedad el calificativo de “artistas”, y que al poco (piénsese
en el Realismo Socialista de la U.R.S.S. en tiempos de Stalin o en el arte no-
degenerado que era del gusto de los jerarcas nazis) se convierten en curio-
sidades aberrantes.

La “restauracion” de una partitura (v.g. el reconstruido Adaggio de
Albinoni) es quizds un acto ajeno a la Teoria del Restauro, lo mismo que
cada interpretacién de la misma, que constituye como una nueva edi-
cién, extempordnea y espurea, de las planchas originales de un grabado.
(Excluimos la misica de los intereses de la restauracién? ;No es arte?
(No llamamos artistas a sus oficiantes? ;,Es menos artistica la interpre-
tacion de una pieza antigua con un instrumento nuevo?...;Es la musica
materia de arte?.

Para lo tnico que serviria en Espafia serfa para distribuir los fondos esta-
tales destinados a la restauracion.

Me parece patético encuadrar los hallazgos paleoliticos en la categoria
de obras de arte, salvo que aceptemos que es arte aquello que sea aceptado
por un nimero suficiente de criticos, con lo que volverfamos a la definicién
de aquel gran falsificador, Elmir de Ory, que definfa la autenticidad en fun-
cién del ndmero de crédulos.

Manejo la traduccién castellana de M.J. Martinez Justicia, editada por el
Colegio de Arquitectos de Malaga (Madlaga, 1990).

Lo de Dewey con asco.

Pagina 7.

Pdgina 22.

Articulo 2, definicién de 2restauracion”, pagina 26 de la traduccién
citada.

Ibid. 28, articulo 5.

Suele ser una frase tipica de politicos. que en todos y cada uno de
los momentos de la historia, la han usado con idénticos fines y los mis-
mos resultados, y que no es mas que una manifestacién de la vanidad de
quienes estan fisicamente vivos y que, ademds, se consideran impres-
cindibles.

K. R. Popper, Conjeturas y refutaciones. El desarrollo del conocimiento
cientifico, Paidés Ibérica, Barcelona 1983, 309ss.

Me refiero al sarampidn que, a destiempo, y basdndose lejanamente
en el Form follows Function, atacé a Chermayeff, Alexander, Margarit
& Buxadé, Portas y otros ilustres metoddlogos, algunos de ellos bien
cercanos. Cfr. F. Tudela, Hacia una Semidtica de la Arquitectura,
Universidad de Sevilla, Sevilla 1975, 126ss. y A. Jiménez, Textos docen-
tes de Andlisis de Formas Arquitectonicas (iv), DEGA, Sevilla 1995,
7ss.

Cfr. la serie de articulos que ha dedicado al tema J. Ramos Guallart titu-
lados “El final de la magia”, asi “El final de la magia (3). Regreso al futuro”,
Quaderns Cientifics i Teécnics (1) IV Simposi sobre Restauracio
Monumental. Restaurar o Conservar?, Diputacié de Barcelona, Barcelona
1996, 244.

28

Péagina 4: “(...) il ristabilimento della funzionalita (...) non ne rappresenta
in definitiva un lato o secondario o concomitante (...)".

Pégina 6: “Come si vede non E neppure necessario aggiungere liistanza
della utensilita (...)".

A. Riegl, El culto moderno a los monumentos, Visor, Madrid 1987,
3,

Traduccién de A. Jiménez, pag. 19.

Tal vez se trate de una manifestacion de un viejo principio: lo que no se
usa no se respeta y por lo tanto se degrada con mayor facilidad.

M.J. Martinez Justicia, pag. 26

No deja de ser extraiio que para una concepcion idealista de la obra de
arte el “alma artistica” de la materia de arte no subsista como sobrevive el
alma para las creencias “idealistas”, es decir, religiosas, de la psique
humana.

(E.) Viollet-le-Duc, Dictionnaire raisonné de I'Arqchitecture francaise
du Xle au XVie siecle, A. Morel, Paris 1869, articulo “‘Restauration”, 14ss.

AM. Macarrén Miguel, Historia de la Conservacion y la Restauracion,
Tecnos , Madrid 1995, 152, completa la definicién con la célebre resurrec-
cién violletiana de los arquitectos: ** Es preciso situarse en el lugar del arqui-
tecto primitivo y suponer qué cosa haria él si volviera al mundo y tuviera
delante de sf el mismo problema”.

Obsérvese la significativa evolucién de la nomenclatura oficial espa-
fiola del equivalente al “Istituto Centrale di Restauro”, pues el ministe-
rio del ramo ha ido cambiando el nombre del ente espaiiol, y los érga-
nos politicos que los dirigen y aun de los entes técnicos, de “bellas
artes”, a “culturales”, pasando por “obras de arte”, para acabar en “his-
térico™.

Me refiero a cultura en el sentido materialista que le da M. Harris en su
obra El materialisimo cultural, Alianza, Madrid 1980.

Me parece especialmente valiosa en este aspecto la distincion que
hace R. de Fusco (Historia v Estructura. Teoria de la historiografia
arquitectonica, Corazén, Madrid 1974, 14ss) entre res gestae e historia
rerum gestarum; un edificio serfa res gestae siempre y a veces historia
rerum gestarumi.

Esta bien claro que una parte sustancial de nuestra arquitectura prerro-
mdnica, especialmente la que demuestra lo que fue la “repoblacién popu-
lar”, tiene sélo valor como testimonio de la rudeza y escasa cultura de una
época, de la que apenas si nos explica nada positivo, y que muy poco puede
decir de circunstancias histdricas concretas, pero si el edificio en cuestién
encarna, por su rareza en un contexto concreto, valores testimoniales, tiene
todas las bazas para convertirse en monumento nacional de primera clase.

Cuando surgen problemas técnicos, o aparentemente técnicos, que tras-
cienden e los medios de comunicacién, suele ser corriente en los comenta-
rios de éstos, o de los politicos a los que se pide opinidn, el reclamo de las
inmensas posibilidades técnicas de nuestra época, como si todo pudiera
hacerse en todo momento y en todo lugar, actuando sobre cualquier cosa,
como si las limitaciones técnicas, que haberlas haylas, fuesen las tnicas,



soslayando otras, inmateriales, a las que nuestra cultura es especialmente
sensible: histdricas, éticas, artisticas...

Exponer origen

Y viceversa, lo que no se usa no significa; asi quien suscribe ha colabo-
rado en la revitalizacion de un antiguo hospital, el de las Cinco Llagas de la
ciudad de Sevilla, para adaptarlo a Parlamento de Andalucfa, transforma-
cion profundisima que se vio facilitada por largos afios de abandono y por
la creacién de un frondoso bosquecillo que lo oculté a las miradas de la ciu-
dad, de modo que incluso la terminacién de una torre, inconclusa desde el
siglo X VI, ha pasado desapercibida para el comdn de los ciudadanos.

Mds que una obra de nueva planta dotada de semejante utilidad, pero la
cuestion no es esa, la de utilidad préctica, la del dia de la inauguracién, sino
la sobrevenida con el tiempo, que desborda a la primigenia y siempre la
suplanta.

En este aspecto conviene considerar una cuestién un tanto marginal: los
eruditos a la violeta y también la gente piadosa se escandalizan con dema-
siada facilidad cuando se les cobra por acceder a determinados santuarios de
la cultura, ya sean museos 0 monumentos, pero ;es que es gratis su conser-
vacion? pero, ;ss que existe algo gratis?.

R. Barthes, Elementos de Semiologia, Corazén, Madrid 1970, 48; es
conocida la opinién de que la mdsica compartfa con la arquitectura el raro
privilegio de la escasa capacidad de significacién, en contra de la pintura y
escultura figurativas, cfr. J. P. Bonta, Sistemas de significacion en
Arquitectura. Un estudio de la Arquitectura y su interpretacion, Gili,
Barcelona 1977 y J.M. Rodriguez et alii, Arquitectura como Semidtica,
Nueva Visién, Buenos Aires, 1971.

Especialmente M. Tafuri, Teorias e historia de la Arquitectura. Hacia
una nueva concepcion del espacio arquitectonico, Laia, Barcelona 1972,
101, 127 y 228.

La proximidad afectiva superard a la geogréfica en determinados terri-
torios culturales, como lo fue para los arquitectos la pérdida, llorada muchos
anos después del derribo, del Pabellén de la Repiiblica de Weimar en
Barcelona. Por ello no extrafia que se haya reconstruido milimetro a mili-
metro.

Articulo 6, apartado 1, en la pdgina 20 de la traduccién citada.

Mientras Santa Maria del Fiore merecia la construccién de una fachada
neogética, a pesar de la existencia de diversas soluciones antiguas para este
elemento (cfr. A. Morrogh “La facciata del Duomo di Firenze”, Rinascimento.
Da Brunelleschi a Michelangelo. La rappresentazione dell’Architettura,
Bompiani, Mildn, 575 ), San Lorenzo, de la misma Florencia, quedo en jarjas,
pese a existir documentos de un proceso antiguo similar (H.A. Millon,
“Michelangelo e la facciata di San Lorenzo a Firenze”, Rinascimento. Da
Brunelleschi a Michelangelo. La rappresentazione dell’Architettura,
Bompiani, Mildn, 566 ); ni que decir tiene que mientras la primera fachada
“significa” y mucho, pese a su “inautenticidad”, la segunda resulta, pese a su
veracidad, tan insignificante, que hoy no es mds que el fondo de la plaza
donde se celebra un impresentable mercadillo tercermundista.
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Si hay una ciudad donde el violletismo se cultive, con ciertos visos
dignos de estudio sociolégico, es en Barcelona; allf no sélo se cons-
truyd, cuatro siglos después y con ciertas mejoras, la puerta de la
Catedral que disefiara el Mestre Carli, sino que, como hemos visto en
nuestros dias, se reconstruye el pabellén de la repiblica de Weimar, en
el mismo sitio, y el de la Segunda Republica, que en su primera reen-
carnacion estaba en Paris.

Articulo 6, apartado a, en la pdgina 28 de la traduccién citada.

El uso de una palabra poco adecuada en la traduccidn, “desliza-
miento”, introduce cierta sospecha de falta de agilidad en la edicién cas-
tellana.

Habrd que estar muy atentos a este tema, pues cabe la posibilidad de que
al tratarse de frescos, es decir, elementos figurativos de una superficie arqui-
tectdnica, reciban un cierto tratamiento indulgente, al estilo del Campanile
de San Marco de Venecia, fragmento mindsculo de ese gran fresco intem-
poral que es la ciudad de Venecia.

Vease el magnifico e ir6nico trabajo de R. Lacuesta Contreras, “El tea-
tro como Ave Fénix o la venganza de los trinitarios (La desventurada histo-
ria del Teatro del Liceo de Barcelona)”, Quaderns Cientifics i Técnics (8),
Barcelona 1996, 343ss.

Venecia, desde el Campanile que acabo de recordar, hasta el teatro de
la Fenice, pasando por el perpetuo carnaval de sus palacios travestidos,
muestra, como Barcelona, una notoria capacidad para justificar su cardc-
ter extraterritorial en esto de la reconstruccién de edificios antiguos.

Por cierto, la responsabilidad de criticos, ensayistas e historiadores,
por no citar a los periodistas, especializados o no, es basica en esto de la
restauracion considerado como un proceso global, y no sélo en su faceta
material directa; una séla pagina equivocada, un dato irresponsable o unas
lineas desinformadas destruyen tanto como una restauracién carente de
asesoramiento histérico; quizas la variedad mds hipdcerita sea la de quie-
nes, al cabo del tiempo de haberse concluido una restauracién, dan a la luz
publica datos, trascendentes o no, que mantuvieron en secreto para pre-
servar su valor de inéditos, y atin se permiten el lujo cinico de mencionar
su completa disponibilidad.

No creo que el pensamiento de Brandi fuera este, es mds, suele afirmar
todo lo contrario, pero el hecho de establecer en su texto corolarios tipogra-
ficamente enfatizados, que han devenido reglamentos, que su vez han dege-
nerado en recetas, obliga a realzar el problema.

Op. cit. 7.

Ibid., 8.

En esto Brandi parce seguir la fetichista teorfa cristiana del indivisible
valor de las reliquias, que mantienen sus virtudes, si se terciara, mds all4 de
la fisién nuclear.

Que cabe traducir, invirtiendo el orden, por “apariencia sensible de la
forma”, que en el caso de un cuadro es la imagen que percibimos, y “mate-
rialidad de la forma”, que concierne, por seguir el mismo ejemplo, al mate-
rial de su soporte.
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