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Impostacion del patio del Embajador
Vich en el ex-convento del Carmen
(Valencia)

por Julidn Esteban Chapapria*

La demolicién del singular Palacio del Embajador Vich
en 1859 trajo consigo la dispersion de los restos de su
magnifico patio renacentista que, en parte, fueron
impostados en el refectorio gético del ex-Convento del
Carmen de Valencia en 1909. El hallazgo de otro con-
junto de fragmentos del patio en el Museo de Bellas
Artes de la ciudad ha despertado la iniciativa del des-
montaje de las piezas integradas en el refectorio y la
recomposicion museistica del patio con los fragmentos
que se conservan. El presente articulo defiende la inter-
vencion ecléctica de principios de siglo y plantea dudas
sobre la oportunidad de esta doble operacion.

The Insertion Of The Cortile In The Old Convento Del
Carmen: Noucentiste Museology Or Architectural
Requalification. After the demoalition of the splendid Embajador
Vich Palace in 1859, part of the remains of its magnificent
Renaissance courtyard was inserted in the Gothic refectory of
the former Convento del Carmen in Valencia in 1909. The dis-
covery of another set of fragments of the courtyard in the Fine
Arts Museum of the city triggered an initiative to take down the
pieces in the refectory and reassemble them all together as a
museum piece in their own right. This article defends the
eclectic intervention at the turn of the last century and ques-
tions the wisdom of this double operation.

*Julian Esteban Chapapria es doctor arquitecto y jefe del Servicio de Arquitectura de la Conselleria de Cultura, Educacio i Ciéncia de la Generalitat Valenciana
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IMPOSTACION DEL PATIO DEL EMBAJADOR VICH EN EL EX-CONVENTO DEL CARMEN (VALENCIA)

A finales de 1996 quedaba concluido el Proyecto
Museogrifico del Museo de Bellas Artes de Valencia, el
conocido como Museo de San Pio V. Este proyecto, impor-
tante para llevar adelante la ambiciosa y necesaria amplia-
cion de este trascendental complejo cultural y la puesta en
valor de sus extraordinarios fondos, recogia la, a mi modo
de ver, desconcertante propuesta de reconstruir como uno
de sus patios interiores el del palacio del Embajador Vich,
hoy en parte reinstalado en el antiguo refectorio del
Convento del Carmen de Valencia. Este escrito pretende,
desde una 6ptica absolutamente personal, mostrar las refle-
xiones que me han llevado a no entender ni compartir tal
iniciativa, y, sobre todo, a que se conozca y valore los resul-
tados de la insercién que, de estos restos, los arquitectos
Luis Ferreres y Francisco Almenar llevaron a cabo a princi-
pios de siglo XX en el Museo del Carmen.

Esta propuesta implica al menos tres operaciones de impor-
tancia. La primera es el desmontaje de un buen nimero de las
piezas del patio conservadas en dos de las salas principales de
exposiciones temporales del IVAM, Centro del Carmen, salas
originalmente utilizadas como refectorio y aula capitular del
convento carmelita y que en la actualidad es propiedad de la
Generalitat Valenciana. La segunda es el tratamiento que
deberd darse a estos espacios tras la retirada de las arquerfas,
resolviendo la conexion con otras salas del Museo. Y la ter-
cera es, una vez relacionadas con el resto de piezas que se cus-
todian en el Museo de San Pio V, la reconstruccion del cortile
vichiano en la nueva arquitectura de las salas de exposicion
permanente que se levantardn detrds de la actual sede del
Museo. Todas estas operaciones son factibles técnicamente,
pero totalmente incongruentes a la vista de lo que es preciso
prescindir entre la situacion actual y la de futuro.

Cuando los responsables politicos de la Conselleria de

Cultura se plantearon la reconstruccién de este fragmento
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arquitectonico en el Museo de San Pio V, fui convocado a una
reunién en la que Fernando Benito, actual Director del Museo
de Bellas Artes, y yo mismo fuimos invitados a exponer
amplia y cordialmente nuestras divergentes opiniones sobre
la actual y la futura instalacion de estos restos. No podré
decir, por tanto, que no se me haya brindado la oportunidad
ni que no haya sido escuchado sobre esta cuestion, pero mi
apasionada y seguramente poco convincente defensa de que
Vich dejard de una vez por todas de viajar no convencié a
nadie de los presentes y, a partir de ese momento, la iniciativa
planteada por el Director del Museo alcanzo el alto rango de
decision en materia de politica cultural.

De entonces a hoy el proceso ha seguido lento pero inexo-
rable. Se han elaborado: un concienzudo estudio sobre las
piezas existentes y una hipdtesis grdfica de su reintegra-
cion, que sirvieron de base para una espléndida exposicion
y un documentado catdlogo sobre este patio renacentista;
nuevos estudios interpretativos sobre la arquitectura del
palacio de Vich llevados a cabo por el historiador Joaquin
Bérchez; una propuesta de reinstalacién del patio en el
Museo de San Pio V a cargo del arquitecto Gomez-Ferrer;
el proyecto de desmontaje de las piezas existentes en el
refectorio del Convento del Carmen; se han recabado los
informes técnicos preceptivos para este tipo de actuacio-
nes, dicho sea de paso no favorables a la operacion, as{
como el dictamen positivo del Patronato del Museo de San
Pio V y puesto en conocimiento del Consejo Rector del
IVAM, cortesia necesaria dado su cardcter de actual usu-
fructuario del refectorio del Carmen (fig.1).

Debo comenzar, antes de exponer las razones técnicas,
patrimoniales o museogrdficas que me enfrentan a esta
intervencion, recordando las opiniones politicas que han
avalado la decisidn del traslado y remontaje. En definitiva,

el andlisis histdrico y la valoracion patrimonial que con
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tanto rigor desde hace afios vienen llevando a cabo los pro-
fesores Bérchez y Benito no habian sobrepasado el dmbito
del conocimiento y de la difusion hasta que el segundo fue
designado para asumir la responsabilidad de la direccion del
Museo de San Pio V y encontré en él diversas piezas del
patio Vich, en el trascendente momento para un museo en el
que se preparaba la siguiente fase de ampliacion de sus
dependencias. El catdlogo de la exposicion, al que se ha
hecho mencion, contiene las introducciones de rigor a cargo
de diversos cargos publicos, en ellos declaran, o se les hace
declarar, abstractas pero importantes voluntades que bien
podrian valer tanto para defender la permanencia de frag-
mentos en el antiguo refectorio carmelita como para haber
prologado un catdlogo contempordneo explicando los traba-

jos de Ferreres y Almenar, manifestando:

1. Vista parcial del antiguo refectorio del Convento del Carmen, utilizado
como sala de exposiciones temporales del IVAM Exposicién del pintor
Michael Craig-Martin (Septiembre 2000)

-

"Todas las épocas, con mayor o menor niimero de ejemplos,
han dejado su impronta en forma de excelentes edificios y
conjuntos monumentales que repartidos por todo el territo-
rio valenciano, forman parte indisoluble de una identidad
fuertemente cohesionada en la diversidad (...) El estudio de
los restos conservados del mismo, asi como su futura con-
textualizacion, es un ejemplo evidente de como la memoria
sigue siendo la mejor herramienta con la que contamos
frente al transcurso del tiempo."

"Aspectos tan destacados como la reafirmacion del
Renacimiento en nuestras tierras, con personalidad especi-
fica y plena consolidacién a partir de los modelos italianos,
o la propia constatacion de nuestra continua y privilegiada
relacién cultural y artistica con el resto del continente pue-

den quedarse atrds, y de hecho lo hacen, ante una circuns-
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tancia dotada de una mayor trascendencia: la recuperacion
progresiva de los referentes de nuestro pasado y su proyec-
cion hacia el futuro por medio de su implicacion en el tejido
social de la Comunidad Valenciana..."

No sé si mds importante que el hecho histérico en si mismo,
es su proyeccioén hacia el futuro y su disfrute social, pero
debe mencionarse la vision de Pierre Nora, quien sostiene
que la historia es la siempre incompleta y problemadtica
reconstruccion de lo que ya no estd, mientras que la memo-
ria pertenece siempre a nuestra época y constituye un lazo
vivido con el presente eterno y la historia no deja de ser sino
una escueta representacion del pasado.

Tratar de ordenar las argumentaciones con las que discrepo
de esta operacidn de recuperacion histdrica, me lleva a posi-
cionarme tanto a favor de la permanencia en su actual
emplazamiento como en contra de su traslado y nueva ins-
talacion, lo que suponen dos hechos en el fondo sustancial-
mente diferentes aunque fatalmente imbricados. Lo que
debe quedar claro, en todo caso, es que si todos o parte de
los fragmentos del demolido patio se encontraran en un
depdsito, olvidados o no, el problema seria bien distinto al
que ahora se plantea.

Cuestion previa a seflalar serfa que es erréneo considerar
que los restos del patio Vich estén "perdidos" para nues-
tra memoria, una parte se hallan afortunadamente inven-
tariados, almacenados y divulgados por el Museo de
Bellas Artes, y otra parte estdn integrados en una instala-
cién museistica cuyo disfrute goza de una alta vitalidad.
Recuérdese a este efecto que los conciertos del Grup
Instrumental Valencia se realizan en su dmbito y que
importantes exposiciones programadas por el IVAM los
incorporan a las "corrientes mds innovadoras de la moder-
nidad", en palabras de quien quiere desmontarlo de alli y
que se enuncian como el deseo de algo hoy no alcanzado.
Los restos del patio, desde su incorporacién a partir de
1904 al Carmen, formaron parte del Museo de Bellas
Artes, momento en el que el Palacio recibié una adecuada
difusion , y mds tarde la sala de exposiciones en la que se
integré se transformd en el aula de Dibujo de Antiguo y
Ropaje de la Facultad de Bellas Artes, quedando este
espacio sin uso no mds alld de nueve de entre los dltimos
cien afios. Por tanto, no puede hablarse de "redescubrir
pdginas de nuestra historia", de "voluntad conjunta por
salvaguardar y proteger la historia" o de "invitar a todos

los valencianos a participar de una comun y emotiva
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empresa", como se ha hecho al referirse a la operacién de
traslado al San Pio V.

Y, 16gicamente, debo empezar por referirme a los motivos
que sustentan la postura de conservar en el Convento del
Carmen la parte de los fragmentos renacentistas del patio
Vich, por el conjunto de valores que su actual instalacion
encierra y significa.

El conjunto del antiguo Convento del Carmen ofrece, en la
serie de elementos que lo configuran, una muestra de las eta-
pas mds importantes de la historia de la arquitectura en
Valencia. Su valoracién se produce por la yuxtaposicién de
dos aproximaciones, una sincrénica y otra diacrénica. La
primera proveniente de encontrarse ante una realidad cons-
truida perfectamente definida, fruto de la sedimentacion his-
torica. Esta realidad tnica estd compuesta, por agregacion,
de una sucesion de espacios arquitecténicos bien diversos,
con relaciones forzadas o no existentes, al tiempo que muti-
lados o bastante alterados, con un alto valor en relacion a los
modelos, pero con el problema subyacente en su conjunto de
ser dificilmente comprensibles. La segunda aproximacién
nos llega desde la consideracion de ser un conjunto evolu-
tivo en el que cada pieza tiene una interpretacion en relacion
al todo en el momento de su construccion y en relacion a los
sucesivos conjuntos que se fueron generando. En este sen-
tido puede leerse el refectorio cumpliendo un papel en la
estructura arquitecténica del siglo XIV y variando con la
construccion del claustro renacentista o la escalera barroca.
A ello hay que afiadir que, no siempre en el proceso evolu-
tivo, las distintas piezas se conservaron, dificultando la lec-
tura de las restantes. Sobre la base de estas dos visiones, la
realidad actual y el conjunto evolutivo, pueden comenzar a
realizarse las distintas lecturas: la importancia estructuradora
de los dos patios, el protagonismo de piezas claves entre uno
y otro, como la escalera nueva y el espacio residual de la
vieja que ahora conecta los dos claustros, la segregacién de
la iglesia y el campanario, los accesos desde el exterior, los
recorridos interiores, la colmatacién de los huertos hacia el
norte y el oeste, etc. Al mismo tiempo se produce la evalua-
cion propia y comparada elemento a elemento: el refectorio,
los espacios servidos por el claustro renacentista, la fachada
de la iglesia, las nuevas galerfas, etc.

El Convento del Carmen representa, considerando episo-
dios de coleccionismo al margen, el primer y tnico hito de
la historia de la museistica en la Comunidad Valenciana en

el siglo XIX. Su propia subsistencia hoy la debemos a ese
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trascendental hecho, es decir, a la enérgica actuacién de la

Academia de San Carlos que lo convierte en Museo de la
Desamortizacion (fig.2). Entre 1839 y 1946 el Museo fue
enriquecido de manera progresiva por mejoras en sus insta-
laciones y con la incorporacién de nuevas obras de arte por
sus responsables y patronos. Un curioso, y quizds no casual,
ciclo vital lo transforma hoy, o en un futuro préximo, en el
museo del siglo XIX, en el que el propio edificio 16gica-
mente tiene mucho que contar. Debe recordarse, en ese con-
texto, que los restos renacentistas que nos ocupan no son los
Unicos incorporados, ni existentes todavia, durante su uso
€cOmMoO museo.

El proyecto e instalacion de los fragmentos del patio Vich
en el antiguo refectorio del Convento del Carmen se debe a
los arquitectos y académicos Luis Ferreres y Francisco
Almenar, que en el momento de su ejecucién contaban con
57 y 33 afios de edad respectivamente, y 33 y 5 afios de
practica profesional, es decir, se trataba de un maduro y un
joven arquitectos unidos, entre otras cosas, por la relacién
que ambos mantenian con el importante arquitecto Antonio
Martorell, cuya presencia parece planear sobre la designa-
cién de ambos para este encargo. No es posible delimitar la
participacion de cada uno de ellos en los trabajos realizados,
sin embargo la experiencia y formacion de Ferreres parece
decantar un mayor protagonismo en las soluciones adopta-
das, y es por ello por lo que, seguramente de manera injusta,
nos referimos a este arquitecto como su autor.

Luis Ferreres Soler (fig. 3) es un importante arquitecto
valenciano cuya existencia a caballo entre los siglos XIX y

XX deja interesantes trabajos sobre arquitectura y urba-
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nismo. Nacido en Xativa en 1852 y fallecido en 1926 en
Madrid, cursa los estudios de arquitectura en esta ciudad
obteniendo su titulo en 1876 siendo compafiero de otros
valencianos como Federico Aymami, Joaquin M* Arnau,
Antonio Martorell o José Camafia. En este periodo madri-
lefio trabaja, como ayudante del entonces Director de la
Escuela de Arquitectura Francisco Jarefio, en la construc-
cion que éste llevaba a cabo de la Biblioteca Nacional. La
personalidad y produccion arquitectonica de Luis Ferreres,
que ha sido objeto de una monografia publicada por
Taberner y Giménez, destaca por su ponderado eclecti-
cismo, sefialando el primero de los autores:

“...]a moderacién contenida, la depuracion rigurosa de las
formas ornamentales y el control concienzudo de los ofi-
cios, son los fundamentos de una obra poco brillante en apa-
riencia, pero que refleja una indudable capacitacion profe-
sional, y una madurez poco comun en el panorama
arquitectonico de las dltimas décadas del XIX y primeras
del XX en la ciudad de Valencia.”

Luis Ferreres fue arquitecto municipal de Valencia entre 1883
y 1886, y sus obras ptiblicas mds singulares son el Matadero
municipal de Valencia (1895), el Mercado de Cullera (1896),
la portada de la Seo de Xativa, el proyecto de fachadas para el
edificio de la Universidad; mientras que desarrolla un intere-
sante trabajo privado: un barrio obrero en Benimaclet (1910),
el Hotel Reina Victoria en la calle de las Barcas (1911) o la
Casa Giner en la calle Sorni (1912), ambas en Valencia.
Apenas como un destello de su trabajo podemos citar el
acierto, en su espiritu ecléctico, de la escalera de mdrmol

blanco que proyecta y construye en el palacio de Jatidenes,
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2. Antiguo refectorio del Convento del Carmen, utilizado como museo,
hacia 1892, antes de la insercién de los restos del patio del palacio del
Embajador Vich. (Ilustracién publicada en E Benito-]. Marf, El Patio
del Palacio del Embajador Vich. Elementos para su recuperacién.
Valencia 2000)

3. Luis Ferreres Soler, arquitecto (1852-titulo 1876-1926). (Fotografia
publicada en E. Giménez, y E Taberner, Luis Ferreres. Madrid, 1988)

4. Cara norte del antiguo refectorio con la insercion realizada por Luis
Ferrreres en 1909, y los espacios entre contrafuertes ganados como espa-
cios expositivos. (Ilustracion publicada en F. Benito-J.I. Cataldn, El Museo
de Bellas Artes de Valencia San Pfo V. Su historia y sus colecciones.
Valencia 1999)

uno de los que componen la actual sede de la Diputacién
Provincial de Valencia, en la cual, lo que en nuestra actual
incultura estilistica podria considerarse un error de interpreta-
cién o integracion, manifiesta un correcto control entre los
lenguajes original del edificio y de intervencion. Sus trabajos
urbanisticos son también de especial trascendencia, con Calvo
y Arnau realiza en 1887 el primer Plan de Ensanche para
Valencia y mas tarde para Gandia, y es autor de un proyecto
de Reforma Interior de Valencia redactado en 1891.

Elegido miembro de la Academia de Bellas Artes de San
Carlos de Valencia en 1896, a propuesta de Martorell y
Belda, pronuncia el discurso de apertura del curso 1898-99
con la leccion “El concepto y condiciones de la idea y de la
forma en el Arte”, mostrando su moderacion constante y su
tendencia a seleccionar lo mejor de cada estilo arquitectd-
nico para su posterior reelaboracién. Llega a pertenecer
como vocal a la Comisién Provincial de Monumentos, y
debe sefialarse que Ferreres es el tinico arquitecto valen-
ciano, entre sus contemporaneos, que ha teorizado sobre res-
tauracién de monumentos, y ello con dos templados y medi-
tados textos publicados en 1917 y 1921 en la revista Archivo
de Arte Valenciano. Seria en esos afios nombrado arquitecto
del Ministerio de Instruccién Publica y Bellas Artes,
teniendo bajo su responsabilidad la conservacidn del patri-
monio de la provincia de Teruel, informando sobre la restau-
racién de las torres mudéjares y de la iglesia de San Pedro.
Luis Ferreres fue testigo contempordneo y conocedor de las
polémicas entre restauradores y antirrestauradores,
Lampérez y Cabello frente a Torres Balbds y Martorell entre

otros, y dejo escrito:
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“En los monumentos muertos, es muy dificil, cuando no

imposible, la restauracion. Reflejos de una civilizacién y un
estado social, por completo desaparecido, el que pretenda
restaurarlos, ha de llegar al conocimiento intimo del espiritu
y esencia de aquéllos, identificarse en su manera de sentir y
forma de expresar; que la Arquitectura es arte social y no
puede prescindir de ese cardcter; aparte de que la falta de ele-
mentos integrantes, o importantes accesorios y la imposibi-
lidad de obtener datos fehacientes, de seguridad evidente,
que permita restablecerlos, ha de dejar por fuerza grandes
vacios(...). En tales circunstancias, entendemos que sélo
cabe volver a colocar los restos en el mismo sitio, de modo
que se hallen preservados de la intemperie, fuera del alcance
de toda profanacion, de parte de los incultos y conservarlos
esmeradamente. Llevarlos a un museo, sélo puede admitirse
como recurso extremo y cuando no sea posible otra cosa.”

La impostacion de algunas de las piezas del patio del pala-
cio Vich, realizada entre 1904 y 1909 en las paredes norte y
este del refectorio, constituye una valiosa e inteligente ope-
racion arquitecténica de sintaxis ecléctica, tanto desde el
punto de vista de conservacién patrimonial como desde su
exposicion museogrdfica. Ferreres parte de la situacion irre-
versible de que el palacio ha desaparecido y que jamds vol-
verd a existir, y que ha heredado unos fragmentos de un
patio, no un patio o un edificio integros, y que tanto las salas
del museo como estos fragmentos pueden beneficiarse de su
coexistencia (fig. 4). Tres actitudes llevan a la solucién for-
mulada, una es la consideracion de resto arquitecténico a la
manera humanista, precisamente en la esencia cultural del

objeto que se reinstalaba; la segunda, es la comprension de la
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5. Localizacion del Palacio del Embajador Vich en el plano de Valencia
delineado por el padre Tosca en 1704. Se aprecian los dos accesos y la
orientacion del patio renacentista

6. Planta de la iglesia de Santa Maria de Liria, delineada por Arturo Zaragoza
(1990) con las transformaciones del espacio original diafragmadtico

arquitectura diafragmadtica del refectorio; la tercera y tltima,
vinculada a la anterior, es tanto la utilizacién de la imposta-
cién para ganar espacios expositivos como la prevision del
desarrollo futuro del museo, que evidentemente sélo podia
hacerse hacia el norte por los espacios libres disponibles.

Analicemos con detalle cada una de estas actitudes. Joaquin
Bérchez y Fernando Benito han explicado que la construc-
cion del palacio se produce en torno a 1527, y que el patio
evoca influencias de patios romanos, con una libre interpre-
tacion de los modelos vitruvianos, libertad que se identifica
en el cerramiento del piso superior y en la presencia de las
potentes ventanas, que iluminaban las principales habitacio-
nes del palacio, y que conjugaban el porte cldsico con la tra-
dicional ventana medieval ajimezada en un ejercicio de
refundicién estilistica y de adaptacion a las férmulas valen-
cianas (fig. 5). Serfa posible, asi, suponer la presencia simul-
tdnea de algtin tracista italiano y la participacion de un maes-
tro valenciano, la labra de piezas de marmol italiano traido
sin desbastar, con la importacién de piezas importadas de
Génova, como fragmentos muebles de encargo que empiezan
entonces a viajar, al igual que ocurre en el caso del sistema
columnario del Colegio del Patriarca. Todo ello muestra un
patio originalmente ecléctico, con una parte mds puramente
italiana, aquella que habria de reinstalarse en el refectorio
carmelita, y otra correspondiente al piso alto, que Bérchez
entiende mds valenciana, y de la que se conserva el cincuenta
por cien de las piezas decoradas, segun el reciente inventario
realizado. Este patio, junto a los ejemplares del castillo de la
Calahorra (Granada) y del castillo de Vélez Blanco (Mdlaga),
ha sido considerado como la triada de patios mds importantes

de la arquitectura espafiola del primer renacimiento.
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Precisamente los beneficios y las cargas del pasado se exa-
minaron por primera vez de manera insistente durante la
época del humanismo, proviniendo su importancia de la
perspectiva de que habfa un pasado como tal, sobre el que
se ejercia un valioso dominio admirdndolo desde el pre-
sente. Sin embargo, en el renacimiento la obediencia exage-
rada a la antigliedad se consideraba una afrenta, ddndose en
la conciencia humanista tres perspectivas en torno al
pasado: una era el sentido de la distancia, es decir, un senti-
miento de que los ejemplos que se admiraban estaban aleja-
dos en el tiempo, algo que permitia una libertad considera-
ble para conectar con el pasado. Otra, era una teorfa de la
imitacion, iniciada en la Roma cldsica pero elaborada por el
sentido renacentista de la distancia. Y la tercera era la idea
del revival o renacimiento literal, asociada con actos de
desenterramiento y resurreccion, metdforas que se suscita-
ban en la mente a causa de la distancia del pasado y su frag-
mentacion y enterramiento resultante. La distancia, la imi-
tacion y el revival no han sido perspectivas exclusivas del
renacimiento, de hecho Ferreres, como buen ecléctico, las
practica con los fragmentos del Vich, pasado clasicista para
€l, a la hora de insertarlos en el Carmen. El velo de la dis-
tancia histdrica y la discontinuidad que encuentra con la
obra del cinquecento, es paralela a la de los humanistas con
la antigiiedad romana, y ésta con la de los griegos. Como
ocurre en el renacimiento con el uso de los modelos cldsi-
cos, lo mas innovador fue sin duda la emulacion dialéctica,
y el gran logro establecer bajo un nuevo prisma las relacio-
nes del renacimiento con la antigiiedad, una herencia cldsica
tan remota que su uso requeria una recuperacion y una rea-

nimacién vigorosas, como hace Ferreres. No obstante, tam-
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bién ellos eran conscientes de su doble necesidad de admi-

rar y trascender el periodo cldsico, y no se limitaban a osci-
lar entre la devocidn y el rechazo, la adoracion y el sacrile-
gio, la conservaciéon y la transformacién, sino que
mantenian en equilibrio estas discrepancias.

Una segunda actitud que hemos enunciado, es el sentido de
la insercién sobre la base de una comprensién de la arqui-
tectura diafragmadtica. Efectivamente, conocemos por la
tesis del doctor Arturo Zaragozd que la utilizacion de este
sistema constructivo en dependencias conventuales ha
dejado en la arquitectura valenciana ejemplos tanto con
contrafuertes interiores como exteriores a la nave. Hay que
destacar que, frente a las exhaustivas posibilidades de utili-
zacion de este sistema en la construccién de edificios de
muy diversa finalidad, las iglesias de arcos y armadura
medievales, construidas en territorio valenciano, forman un
tipo definido frente al cual se presentan muy pocas varian-
tes: cabecera orientada a sol naciente, una sola nave, sin
dbside y con entrada lateral. Estas iglesias siguieron cons-
truyéndose durante el siglo XVI al tiempo que comenzaron
a sufrir numerosas transformaciones por motivos culturales,
econémicos o urbanisticos. Correspondiendo a esquemas de
transformacién precisos, dictados desde el tipo y por los
nuevos requerimientos, resulta dificil encontrar hoy un edi-
ficio de este tipo sin modificaciones. De estas evoluciones
hay dos casos sumamente repetidos que pueden relacio-
narse con lo que ahora nos ocupa, el primero es la adicién
de nuevos espacios sobre uno de los testeros, habitualmente
capillas mayores. En este caso, la transformacion es senci-
lla puesto que el testero pasa a ser sustituido por un arco,

perforando el muro de cierre que anteriormente hacfa de
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dbside; pueden recordarse las adiciones realizadas en las
iglesias parroquiales de Villafranca o en la Pobla de
Benifassa, en Castellon. El segundo modo habitual de trans-
formacion del tipo es la apertura de las fdbricas existentes
entre los contrafuertes, cuando éstos son exteriores, con la
finalidad de crear capillas laterales. En este caso los contra-
fuertes son recrecidos en profundidad y altura, creando un
nuevo fondo y abovedando con apoyo en los diafragmas,
son numerosos y bien conocidos los ejemplos de estas
ampliaciones de espacio: Santa Marfa de Lliria (fig. 6), Sant
Pere de Xativa, San Antén de Valencia, San Miquel de
Beniganim o las parroquiales de Cat{ y San Mateo.

Ambos modos de transformacién parecen ser conocidos y
seguidos por Luis Ferreres en su trabajo en el Carmen, el pri-
mero para conectar el aula capitular con el refectorio y el
segundo para ganar capillas entre los contrafuertes del muro
norte. Puede decirse que se trata de formas candnicas de
transformacién en relacién a la arquitectura diafragmadtica,
ampliamente experimentadas y que habrian de permitir
sucesivas ampliaciones del museo y la permanencia de los
antiguos espacios medievales. Podria pensarse que se trata
de soluciones obvias, pero lo son cuando provienen del
dominio y compenetracion con las arquitecturas preexisten-
tes, didlogos que no son siempre establecidos correctamente.
Una lectura atenta de las inserciones realizadas entre 1904
y 1909 nos muestra la sintaxis empleada por Ferreres en la
definicién de la nueva ‘“galerfa anticuaria”, remontando
parcialmente y de manera diferente a la primitiva funcién
diversos fragmentos del patio Vich, y estableciendo otra
manera de ver estos objetos y una relacion con el soporte y

el espacio que los alberga. En primer lugar, hemos de apre-
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ciar que el conjunto del patio contenfa en origen, en la
planta de tierra, ocho arcos, cuatro dinteles, ocho columnas
exentas, cuatro semicolumnas dobles de esquina, cuatro
grandes 6culos con veneras (dos de ellos conservados
incompletos) y cuatro 6culos menores. De todo ello se
reinstalan todos los arcos, las columnas y semicolumnas
dobles de esquina, dos de los tres dinteles conservados y
los dos 6culos mayores que se hallaban completos, es decir,
que del total dejo de instalarse tan s6lo un dintel de una ser-
liana y los cuatro éculos menores, lo cual manifiesta la
bondad de la solucién de instalacion en cuanto al aprove-
chamiento y exposicion de piezas, en una disposicion dis-
tinta a la primitiva. (figs. 7 y 8).

En el caso de la serliana, ésta cumple el papel de fondo de
perspectiva del espacio diafragmadtico sobre el eje mayor
del refectorio, tratdindose como una pieza principal o arco
triunfal. Si aceptamos que el inventario recientemente reali-
zado no difiere del conjunto de piezas de que dispuso

Ferreres para el montaje en el Carmen, y que las piezas
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recogidas por la Academia de San Carlos tras la demolicion
del palacio son las que hoy se conservan, se deduce que no
se disponfa de las dos serlianas completas ya que de una de
ellas faltaba la imposta de coronacion, uno de los dinteles
rectos y piezas de los 6culos. Es decir, si se hubiera decidido
la instalacion de la segunda serliana habria requerido un
grado de reintegracion mayor, dictado desde el fragmento,
al que el arquitecto renuncid. Debe hacerse notar también
que Ferreres insiste y pone en evidencia la naturaleza de
fragmento del material con el que trabaja, al realizar una
abstraccion constructiva en la definicion y acabados del
anverso del muro donde instala la serliana o motivo palla-
diano, como tampoco disminuye el espesor del muro de
separacion entre refectorio y aula capitular mds alld de los
necesario, enrasando las piezas en la cara de la sala mayor,
y no reintegrando las desaparecidas veneras quedando
abiertos los oculos (fig. 9).

Una particularidad que no pasa desapercibida, en relacion a

las imdgenes histdricas del patio, es que el “orden” se dis-
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pone sobre unas basas, inexistentes en la disposicién origi-
nal, basas continuas en los laterales adintelados de la serliana
que impiden la circulacion por ellos y que tienen el resalte
que corresponde al sistema columnario. ;Por qué esta altera-
cioén? Si observamos una imagen cercana a 1909 de la Sala
Martinez Campos (fig. 10), el antiguo refectorio, se aprecia
la presencia en el muro sur recayente hacia el claustro gético
la insercion, en el espacio de una de las capillas situadas
entre contrafuertes, de la conocida como portada del palacio
del Duque de Mandas, cuyas semicolumnas, que ya dispo-
nian de basas, también estdn calzadas sobre unas nuevas,
férmula que, por redundante, nos hace comprender que no se
trata de una transformacion del “orden” hecha por Ferreres,
sino que parece en definitiva mostrar su utilizacién como un
recurso expositivo, es decir, elevar sobre una peana el ele-
mento insertado para denotar su procedencia fordnea. En el
caso de la serliana debe decirse que este recurso ayuda, ade-
mds, a proporcionar de manera mds adecuada la altura de
ésta con la del espacio del antiguo refectorio.

La instalacién en el muro norte de columnas y arcos se hace
por Ferreres respetando el ritmo de crujias establecido por
los arcos diafragmas, proporcionando una lectura continua,
a modo de desplegable o desarrollo lineal del antiguo patio.
Su impostacién se produce sobre el muro norte por dos
razones: una, por la existencia en el muro sur del claustro
gébtico y la presencia de capillas entre contrafuertes, cuyas
bévedas son de altura inferior a los arcos sobre peanas que
debia montar Ferreres, y la otra, por ser la direccién posible
de crecimiento del museo, como pocos afios después
emprenderd el propio arquitecto.

La lectura frontal del muro norte, con los arcos del Vich ya
instalados, nos muestra un frente simétrico en el que el vano
central, eje de la composicion, contiene las semicolumnas
dobles de esquina correspondientes a la segunda serliana
sobremontadas con un arco. En los otros cuatro espacios
entre contrafuertes, dos a la izquierda y dos a la derecha,
Ferreres situa otros cuatro arcos para lo que requiere ocho
columnas, y como solo dispone de seis, en el primer arco
entrando al refectorio desde el claustro renacentista, que es
el de vision mas lateral al acceder a la sala, crea en franca
simulacion, para completar la composicion deseada, dos
columnas de escayola, operacion facilmente distinguible si
se pone la mano sobre ella, de manera que textura y tempe-
ratura ayudan a comprender el artificio. Elfas Tormo mues-

tra en dos de sus publicaciones dos plantas del Museo del
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7. Restitucion del alzado frontal posterior, con la serliana, del patio del
Palacio del Embajador Vich, realizada por Josep Mari Gémez (1998-
1999), con identificacion de los restos existentes en el refectorio (amarillo)
y el Museo de Bellas Artes (naranja). Dibujo publicado en F. Benito-J.
Mart, El Patio del Palacio del Embajador Vich. Elementos para su recupe-
racion. Valencia 2000

8. Restitucion del alzado lateral derecho, trabajo del mismo autor. Dibujo
publicado en F. Benito-J. Mari, El Patio del Palacio del Embajador Vich.
Elementos para su recuperacion. Valencia 2000

9. Vista del refectorio a través de la serliana, en una imagen tomada en
1909 desde el aula capitular (Ilustracién publicada en F. Benito-J.I.
Cataldn, El Museo de Bellas Artes de Valencia San Pio V. Su historia y sus
colecciones. Valencia 1999)

10. Cara sur del antiguo refectorio, en contacto con el primitivo claustro
gético del siglo XIV. Se aprecia en el centro de la imagen la portada del
palacio del Duque de Mandas (Ilustracién publicada en F. Benito-J.I.
Cataldn, El Museo de Bellas Artes de Valencia San Pio V. Su historia y sus
colecciones. Valencia 1999)
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Carmen en fases diferentes de crecimiento (figs. 11 y 12), refe-
rente a lo que aqui interesa sefalar notamos como las capillas
0 nuevos espacios agregados fueron proyectados para estar
abiertos en sus caras interior y exterior conforme al creci-
miento de espacios y a la museografia, mostrando su gran fle-
xibilidad, y permitiendo la permeabilidad de sur a norte ini-
ciada con la conexion entre el claustro gético y el refectorio. En
cualquier caso, Ferreres disefi6 las cinco capillas abiertas en su
frente al refectorio, presentacion que no podemos apreciar hoy
por encontrarse dos vanos cegados.

La insercién material de los restos realizada por Luis Ferreres,
al margen de la compositiva, tiene también un especial interés.
En primer lugar, para conseguir el gran vano de comunicacién
entre aula capitular y refectorio a nivel del apoyo del forjado
superior, piso por tanto del dormitorio, crea un gran dintel a
base de perfiles metdlicos compuestos, demoliendo posterior-
mente la fabrica que separaba ambas dependencias y levan-
tando los fragmentos de la serliana en el vacio resultante. La
solucion en el muro norte es algo diferente, como ha estudiado
y dibujado Rafael Soler, ya que en los espacios entre contra-
fuertes las fdbricas de tapial fueron apeadas en arcos de des-
carga construidos con ladrillo del espesor de los arcos a inser-
tar y creando sobre éstos la cornisa perimetral del nuevo
espacio, donde apoyan los vidrios de los lucernarios, y
haciendo la transicion al espesor total del tapial en la cdmara
resultante entre plano inferior del lucernario y la cubierta

mediante perfiles metdlicos (fig. 13).
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1 1. Planta del Museo de Bellas Artes instalado en el antiguo Convento del
Carmen, publicada por Elfas Tormo en su Guia de Levante.

12. Planta con la organizacién completa del Museo de Bellas Artes, con-
cluida la sala construida al Norte por el arquitecto Javier Goerlich, y publi-
cada por Elfas Tormo en su libro Valencia. Los Museos. Madrid 1932

13. Conexion existente entre el refectorio del Convento del Carmen y las
galerfas de Ferreres y Goerlich, actualmente perteneciente al IVAM.
Centro del Carmen (Foto del autor)

14. Dibujo de Zapater con la primera instalacion de los restos del patio
del Palacio Vich en el acceso al claustro renacentista del Convento del
Carmen realizada por Salvador Escrig (1859)

En otro orden de cosas, no conocemos el cuidado con el que
fue demolido el palacio Vich, y aunque existe una escueta
informacion relativa a los artesonados de sus salas principa-
les, cabe suponer como extrafias a la época, en un derribo
como el realizado, técnicas especiales de desmontaje ni de
conservacion de aquello que pasé a manos de la Academia,
de modo que no es de extrafiar, por parte de Ferreres, una
libertad total en la nueva distribucidn de piezas, cuestion que
se puede comprobar si se acepta la asignacion de fragmentos
hecha por Josep Marti basdndose en los dibujos de Josep
Fornés (1801) (fig.15). Pueden hacerse, a partir de ese
supuesto, una serie de observaciones sobre el nuevo mon-
taje, por ejemplo que, dado el tratamiento individualizado de
arcos y columnas, no se aprovecharon los salmeres origina-
les de doble apoyo ni los de esquina, de los que se guardan
cinco piezas habiendo desaparecido tres. Por tanto, estas
dovelas no fueron manipuladas o relabradas en la insercion
para crear los nuevos salmeres si no que se utilizaron dove-
las de los arcos no utilizados, los cinco arcos remontados
necesitaron un total de diez salmeres que corresponden exac-
tamente a las dovelas principales de dos arcos, que junto con
los seis instalados completan el nimero total de los ocho del
patio. Ferreres efectudé las reintegraciones absolutamente
imprescindibles para su montaje (tres cimacios, parte de una
basa de semicolumna doble y parte de un fuste de semico-
lumna doble) dejando el resto de las piezas con las pérdidas

que el desgaste, los accidentes y la mano del hombre habia
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ido produciendo, revelando asi una especial sensibilidad
sobre la conservacion material de los fragmentos.

El trabajo de insercién de distintos fragmentos del patio del
palacio del Embajador Vich, que la Academia de San Carlos
habia recogido al producirse su demolicién en 1859, como es
sabido, se produce pocos afios después por su inestimable
voluntad de conservar el patrimonio valenciano. El arquitecto
Salvador Escrig insert6 parte de las columnas en el nuevo
acceso que se construye para acceder directamente desde la
calle hasta el claustro renacentista (fig. 14), y parte de los
ventanales del piso superior en el antiguo, y ya demolido,
cuerpo de enfermeria recayente al claustro gético, al tiempo
que la Academia toma la decision en 1864 de instalar una de
las dos serlianas en el muro que separaba el aula capitular del
refectorio del desamortizado convento carmelita. El encargo
recibido por Ferreres y Almenar viene a cumplimentar esta
decision cuarenta afios después, pero su intervencion tiene un
calado y un objetivo de mayor trascendencia: se trata de con-
vertir en un auténtico museo lo que hasta ese momento habia
sido una recargada galeria de pintura. El gran esfuerzo parti-
cular y de la institucion llevada a cabo con la fragmentacién
y cubrimiento del claustro gético tiene asi su prolongacién en
los primeros afios del siglo XX, y continuaria con la sucesiva
construccion de las salas colindantes en las décadas siguien-
tes, permitiendo a la ciudad disponer de uno de los museos
mds prestigiosos de toda la nacién, no sélo por sus fondos

sino también por la magnitud de sus instalaciones.
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Explica Joaquin Bérchez que las dificultades de su ubica-

cion, pero también el tiempo transcurrido entre los intentos
de 1864 y la definitiva instalacion en 1909 se deja sentir
“...en el marcado eclecticismo, cardcter hibrido, con que fue
puesto en valor el patio...”, entre otras cosas porque la gene-
racion de Ferreres habia perdido la memoria del patio Vich
en su disposicién primitiva, adquiriendo en su reelaboracion
otros matices, a su entender mds reductivos y al mio, con la
libertad del pensamiento ecléctico. Otra realidad bien con-
traria a las acciones de proteccién del patrimonio que aca-
bamos de relatar y que forman parte de nuestra escasa
memoria en esta materia, es que en esos afos, 1904, el pala-
cio de Vélez Blanco se vendia a un interiorista francés y
partfa para Parfs, y de alli en 1913 para Nueva York com-
prado por George Blumenthal, quien lo insertaria en la casa
que construia en Park Avenue, y cuando ésta, a su vez fue
demolida fue almacenado en el Museo Metropolitano de
dicha ciudad. En 1964 serfa definitivamente instalado en el
Museo (fig. 16), como hoy aqui se quiere emular, sin tener
en cuenta toda una actitud y trayectoria intermedias bien
diferentes y dignas de mejor consideracion.

El espacio resultante realizado en el Carmen ni es un
refectorio construido a finales del siglo XIII o principios
del XIV ni contiene los restos del patio en su posicién ori-
ginal, ya que ambos dejaron de existir para conformar una
de las salas del Museo de Bellas Artes. Se trata de una

nueva arquitectura que debe reconocerse y valorarse en su
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verdadera magnitud y significado, sobre la que el arqui-
tecto José M* Sancho ha advertido del “riesgo de destruc-
cién de una obra apreciable y de depreciacion de un monu-
mento enriquecido por ella”. ;jAcaso no comprendemos
mejor con la conservacion de esta mixtificada estructura la
compleja evolucién de la historia? Deshacer este camino
hasta un hipotético punto e iniciar otro ;debe hacerse a
costa de una valiosa memoria? Parece dudoso que sea el
unico modo de explicar la austeridad del convento y la
exultante modernidad del espacio abierto en torno al cual
se ordenaban las habitaciones de la casa de Jerénimo Vich.
Negar el siglo XIX para legitimar el XVI y clarificar el
XIV es una manera de entender y reconstruir la historia
que claramente ni comparto ni practico, mds propia del
profesional de la "historia anticuaria" que convierte a los
hombres en espectadores diletantes y reduce su capacidad
de comprender por s{ mismos.

Otros problemas de no menor calado surgen con el traslado
de los restos del patio Vich. Uno es el estado en el que que-
dan los espacios del antiguo Convento del Carmen y su tra-
tamiento posterior, y otro es la recomposicion o reconstruc-
cion del patio en la cuarta fase de ampliacion del Museo de
Bellas Artes de San Pio V, operacion que motiva deshacer el
montaje de Ferreres.

En relacion a la primera de las dos cuestiones citadas, por
parte del arquitecto Salvador Vila fue redactado en junio

pasado un Proyecto de Desmontaje de los elementos arqui-
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15. Seccién del Palacio del Embajador Vich realizada en 1801 por José
Fornés como trabajo de curso para la Real Academia de Bellas Artes de
San Carlos (Dibujo publicado en F. Benito-J. Mart, El Patio del Palacio del
Embajador Vich. Elementos para su recuperacion. Valencia 2000)

16. Montaje realizado en 1964 del patio del palacio de Vélez Blanco en el
Metropolitan Museum de Nueva York. (Foto Julidn Esteban Pretel)

tectonicos del Patio del Embajador Vich, por encargo de la
Direcciéon General de Promocion Cultural y Patrimonio
Artistico, en el que se recogian, junto a las determinaciones
técnicas para el proceso de desmontaje, los objetivos perse-
guibles respecto al Convento del Carmen, que quedaron
explicitados de la siguiente forma: de un lado dejar los espa-
cios de manera que puedan seguir funcionando dentro de la
programacion museistica, y de otro, facilitar su retorno
hacia sus origenes medievales, cuestidn esta tltima que
también se ofrece como panacea en el Catdlogo de la expo-
sicién del patio Vich.

De momento el desmontaje prevé que quedardn los mis-
mos arcos que concéntricamente se sitdan sobre las dove-
las a desmontar y los machones laterales entre contrafuer-
tes que restardn al salir las columnas, y donde estd la
serliana se dejard un gran dintel entre los muros que sepa-
ran el lugar de reunion del capitulo del refectorio. En defi-
nitiva, unos vacios que fueron practicados para instalar los
fragmentos renacentistas, y que quedaran a la espera de la
intervencion sobre estos espacios y sobre estas cicatrices
resolviendo la huella histdrica y la funcionalidad de los
espacios museisticos.

No obstante, el propio proyecto de desmontaje subraya que
“.. la llamada capilla de la vida, antigua sala capitular,
puede de nuevo ser reintegrada espacialmente con su confi-
guracidn original, a base de cerrar el muro que lo separa de

la iglesia primitiva o refectorio, abriendo después la puerta
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que lo conecta con el deambulatorio del claustro.” Este pro-
ceso es bastante mds arduo de lo que supone el enunciado
que se formula. En primer lugar, se desconoce el sistema
con el que se cubrid el aula capitular y existen pocos medios
para averiguarlo, puesto que el forjado que lo separa del
dormitorio superior fue renovado con una estructura metd-
lica, cabe suponer que en el cambio de siglo. Pero, ademads,
los estudios previos han mostrado la existencia tanto de una
cripta central como la de dos bancos escalonados perime-
trales ya desaparecidos, e incluso la comunicacion con el
claustro se realizard, si se abre, a través de una capilla doble
realizada en la reforma general de 1670, que suprimid
numerosas evidencias géticas y revistié de ornamentacion
clasicista la comunicacion entre claustro y capitulo, y que es
de los pocos vestigios que se conservan de esta redecora-
cion o adecuacién barroca. De hecho, el arco apuntado que
se aprecia desde el aula capitular en direccidn al claustro es

una insercién museistica que nada tiene que ver con el con-

vento carmelita, y que los mismos depuradores criterios que
desmontan el patio Vich deberfan plantear su remocidn.

Continda proponiendo el proyecto de desmontaje: “...el espa-
cio que supone la iglesia primitiva, una vez cerrado el lienzo
que lo separa del aula capitular, veria recuperado parcial-
mente su espacio inicial (no asi su altura), si se reconstruye-
ran los muros entre contrafuertes a pafio con los mismos, eli-
minando los habitdculos laterales y pasos.” Los
investigadores que han trabajado sobre el convento del
Carmen hace tiempo que concluyeron que la hipétesis for-
mulada por Tormo hace ochenta afios referente a que la pri-
mitiva iglesia conventual acabd convertida en refectorio, no
se sostenia mds que por la orientacion y por el tipo construc-
tivo y que todos los andlisis han demostrado que la iglesia,
como en tantos otros casos, evoluciond sobre su propio solar
y, por tanto, forma parte constructivamente de la iglesia

actual. Por otro lado, la operacion sugerida parece especial-

mente dificil dado que dejarfa incomunicadas o mal comuni-
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17. Seccidn del Patio del Palacio Vich en hipétesis de reconstruccion rea-
lizada por Pascual Sanz Barrera en 1909 (Foto Archivo del Colegio de
Arquitectos de Valencia)

18. Planta del Museo de Bellas Artes de Valencia con la incorporacion del
patio del palacio del Embajador Vich en la futura ampliacidn, segtn pro-
puesta Alvaro Gémez-Ferrer (Dibujo publicado en F. Benito-J. Mari, El
Patio del Palacio del Embajador Vich. Elementos para su recuperacion.
Valencia 2000)

19. Seccidn trasversal del Museo de Bellas Artes de Valencia con la incor-
poracion del patio del palacio del Embajador Vich en la futura ampliacion,
segtin propuesta del arquitecto Alvaro Gomez-Ferrer (Dibujo publicado en
F. Benito-J. Marf, El Patio del Palacio del Embajador Vich. Elementos para
su recuperacion. Valencia 2000)
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cadas las galerias Ferreres y Goerlich, sin mencionar que la
luz que viene de la cara norte, y los desconocidos huecos que
la permitian penetrar en el refectorio, apreciable en la tnica
imagen fotogrdfica que se conserva anterior a la impostacion
realizada por Ferreres, seria del todo imposible recuperar.

La abstracta propuesta del proyecto de desmontaje termina

3

diciendo que “...la recuperacion total de los espacios no
serfa efectiva hasta que no se eliminaran los forjados supe-
riores sobre la iglesia primitiva y sala capitular respectiva-
mente.” ;Camino de qué reintegracion? ;Qué hacer, enton-
ces, con las pinturas de los siglos XIV y posteriores que
decoran las habitaciones de los monjes en el piso superior y
que en parte se conservan? Me temo que todo podria acabar
en el Museo de San Pio V en un extrafio paseo hacia el
futuro. No, esta propuesta no ayuda a comprender el des-
montaje de los fragmentos del patio Vich ni supone ninguna
ventaja para la recuperacién del Convento del Carmen,
abandonemos pues cuanto antes estas argumentaciones.

El segundo y tltimo de los problemas a analizar es el remon-
taje del patio del palacio en el actual Museo de Bellas Artes,
en un quién sabe si dltimo viaje para el que tendrd que cru-
zar la histérica barrera del rio Turia. El antiguo seminario de
San Pio V, construido entre 1683 y 1744, y desde 1946 hasta
hoy sede del Museo de Bellas Artes, estd, como es sabido, en
proceso de ampliacion desde los afios ochenta, llevado ade-
lante por el Ministerio y la Conselleria de Cultura, propieta-
rio y gestor respectivamente del Museo. A mediados de 1999
se produce una modificacion en el Proyecto de 4* Fase, rea-
lizada por el arquitecto Gémez-Ferrer, entre otras cosas, para
ubicar la que ha dado en denominarse Sala Vich. Esta modi-
ficacion que presentaba, mds que las determinaciones pro-
yectuales y museograficas de la impostacion, la reserva de
espacio para tal operacion y sus repercusiones sobre la dis-
posicion general del Museo, junto a las imdgenes en planta y
secciones que han aparecido publicadas en el Catdlogo dedi-
cado al patio Vich, son las unicas de las que se ha dispuesto
para hacer unas breves consideraciones sobre el qué y el
como de esta reconstruccion del patio.

Segtin esta propuesta, el patio Vich va a ser instalado tras la
crujia NE del claustro de San Pio V, es decir, tras el cuerpo
situado al fondo del claustro, y con el eje mayor del patio
paralelo a la fachada principal (fig. 18). Se emplaza as{
fuera del edificio histdrico, aunque adosado a él y a las nue-
vas salas que se han de levantar. El acceso a la sala-patio

descubierta se producird, a nivel de planta baja, a través de
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dos espacios de nueva creacidn, que actian como elemen-
tos de transicion entre la arquitectura barroca y el patio
Vich. Por el contrario, no existe relacién alguna entre las
dos plantas superiores del patio Vich y los niveles del edifi-
cio barroco y el de las nuevas salas, y se desconoce incluso
si estos espacios estardn correctamente dimensionados en
profundidad respecto al palacio o a que funcién se van a
destinar ;espacio expositivo o caja escénica? (fig. 19). Por
tanto, y mientras no se demuestre lo contrario, se trata de
una reconstruccién epidérmica de los lienzos verticales del
impluvium renacentista, debiendo realizarse hipétesis sobre
los fondos del deambulatorio y sobre el sistema construc-
tivo de su abovedamiento, para el que Fornés (1801) dibujo
un extrafio entrecruce de bdvedas de cafién y Sanz (1909)
(fig. 17) un sistema constructivo diferente. La realidad es
que la disponibilidad de los fragmentos ornamentales del
patio en modo alguno permite una reconstruccion funda-
mentada del organismo constructivo sino a costa de suposi-
ciones arriesgadas y/o reductivas. El valor formal, estilis-
tico, de las piezas a recomponer es el tnico caudal
disponible, y, por tanto, principio y fin de la operacion,
cuando se estd pretendiendo que, frente a la impostacién de
Ferreres, la disposicion ortogonal en cuatro paramentos es
mds clara y permite disfrutar mejor del patio, que recorde-

mos es un elemento arquitecténico que solamente tiene sen-
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tido si se sustancia junto a los espacios a los que sirve y le
rodean. Por otro lado, salvo que las excavaciones arqueol6-
gicas aporten una mayor luz, las imdgenes de Tosca (1704)
y Fortea (1738) no permiten comprender bien el emplaza-
miento de la gran portada, e incluso hacen entrar en contra-
diccidn la posicion de la serliana entre el grabado de Pizarro
(h. 1840) y el plano de Tosca. Son numerosos los errores
compositivos y constructivos que se pueden cometer en la
reconstruccidn, probablemente porque la arquitectura del
palacio estd pendiente de un exhaustivo andlisis, mds alld de
investigaciones documentales.

Se denosta la cohabitacién de la arquitectura medieval y los
fragmentos renacentistas pero se entiende permisible entre
éstos y la arquitectura barroca del antiguo seminario por su
integridad, cuando la galerfa de arquillos que remata la cru-
jia de cuatro plantas de altura a la que se adosa el patio
sobresaldrd con evidencia para cualquier observador que
levante la vista para mirar las plantas superiores del patio
Vich, vulnerando la percepcion del espacio, por no sefalar
el dificil adosamiento de las nuevas salas a uno de los lados
mayores del patio. Es, sin duda, una integracion equivoca y
que contiene, como ha manifestado José Ignacio Casar,
demasiadas transgresiones histdricas. En cualquier caso, no
es el objetivo de esta intervencion entrar en una critica pro-

funda del nuevo proyecto de impostacion, sino simplemente
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sefialar las dudas sobre sus ventajas, una impostacion que se
advierte con voluntad arquitecténica cuando los resultados
no lo son, cuando se renuncia a las sofisticadas férmulas
que reconocen el cardcter mueble de los fragmentos, como
es el caso de las soluciones adoptadas en el Museo Nacional
de Arte de Catalunya (fig. 20).

A modo de conclusion debe decirse que estan en juego dos
cuestiones u objetivos, la primera se refiere a que el remon-
taje del patio Vich, en disposicion similar a la realizada en
1527 al construirse el palacio, permite un mejor aprecio y
disfrute de ese organismo. La segunda, que llevar adelante
esta reconstruccion es tan facil como juntar las piezas de un
puzzle que tenemos sobre una mesa, entiéndase el Convento
del Carmen y los depésitos del San Pio V.

Respecto a la primera habrd que recordar el aprecio e indu-

dable interés que este edificio ha despertado desde que la

20. Montaje de pinturas romanicas realizado por la arquitecta Gae Aulenti
para el Museo Nacional de Arte de Catalunya (Foto del autor)
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historia de la arquitectura existe y las gufas eruditas circu-
lan, Bérchez proporciona en su reciente investigacion hasta
diecisiete citas bibliograficas sobre el palacio y dice:
“...Acaso no sea ajeno a este fendmeno el hecho de que este
patio del Embajador Vich haya sido un auténtico problema
desde la valoracién histdrica-arquitectonica del periodo y
del monumento, problema al cual no es ajena la parquedad
de datos documentales sobre la obra, el autor o su proce-
dencia, y es posible que también por la intrincada percep-
cion de la imagen del propio edificio, habida cuenta de que
tras su derribo -en 1859- su presencia ha sido fragmentaria,
dejando un reguero de piezas y huellas visuales, cuya loca-
lizacion -en ambos casos- ha constituido ya de por si una
compleja y dispar labor arqueoldgica...”

Situacion real a la que debe sumarse que, en las ultimas
décadas, nadie se ha preocupado de relacionar o establecer
vinculos in situ entre los fragmentos remontados en el refec-
torio con el patio y el palacio del Embajador Vich, y des-
pués de localizar el resto de piezas en el Museo de Bellas
Artes entre unos y otros, salvo para plantear la remocién de
los primeros. Ausencia fécil de solventar con la instalacién
de una exposicion permanente en el aula capitular o en los
espacios ganados entre contrafuertes, apoyada en un cuida-
doso despliegue diddctico y recurriendo a las mds sofistica-
das tecnologias aplicadas en museos y exposiciones. Esta
exposicién permanente, que se estd convirtiendo en una
préctica habitual en los monumentos restaurados, permiti-
ria, tras las investigaciones necesarias, tanto la comprension
de los dos edificios en sus distintas fases evolutivas, como
las operaciones de salvaguarda patrimonial realizadas por la
Academia durante el siglo XIX, valordndolas en su justa
medida y sin necesidad de perder la comprension arquitec-
tonica de la actuacion museogrifica de Ferreres, pérdida
irreversible que se producird sin compensacion en si misma.
Frente al eclecticismo utilitarista practicado por Ferreres
con el patio Vich, en un momento histérico en el que el
neorrenacimiento era una de los lenguajes habituales de
proyectacion, que permite comprender la libertad creativa
practicada por este arquitecto en la utilizacidn de los frag-
mentos de un monumento, se propone una actuacion patri-
monial no “necesaria” para la nueva ampliacién del San
Pio V, en la que ni siquiera es admisible el mismo camino
que estd llevando a la derrestauracion de la iglesia de Saint
Sernin de Toulouse, en la que se estd eliminando la inter-

vencién de Viollet-le-Duc por considerarse técnicamente
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mala y estéticamente mediocre, que ya es suponer, porque
en el fondo con esta desrrestauracion se pretende una
arquitectura mads cercana y pura a como fue en origen, en
el edificio y lugar sobre el que se intervino en el siglo XIX.
En relacién al segundo de los objetivos citados, la reunién y
montaje de las piezas con trabajo ornamental, parece deducirse
que los promotores de la operacion consideran de valor tnica-
mente el mdrmol tallado y que el resto es deleznable aparejo
constructivo facilmente reconstruible, via que lleva tanto a
considerar de interés solo aquel patrimonio realizado con mate-
riales nobles y decorados como la popular restauracion ten-
dente a dejar vistas fabricas de sillarejos o de ladrillo visto.
Pero, ademds, la recomposicion e insercion en la ampliacién
que se ha proyectado, como hemos intuido, ni es tan sencilla ni
indiscutible, por mds que la llegaran a defender responsables
de la politica cultural del Ministerio, ahora destinados a otros
quehaceres, y que criticaran radicalmente cualquier otra
opcidn, mds si provenia del campo de la arquitectura a la que
se negaba su capacidad de comprensién de los fenémenos his-
toricos y artisticos. Que el cielo juzgue aquellas propuestas cul-
turales que nos invitan a emular al Metropolitan Museum o a
The Cloisters, de Nueva York, como las referencias deseables,
vendedoras de ilusiones de identidad y modernidad, que mds
bien son ironfas postmodernas.

Hasta el siglo XIX aquellos que dedicaban alguna reflexion
al pasado se lo imaginaban similar al presente, pero al llegar
ese siglo, el reconocimiento de la diferencia del pasado esti-
mul6 su conservacion, y el propio acto de conservar hizo de
la diferencia algo ain mds evidente. Asi, el ayer, venerado
como una fuente de identidad, apreciado como un recurso
precioso, se convirtié en algo cada vez mds diferente del hoy,
haciendo incluso un uso creativo de €l. No reconocer la obra
de Ferreres como un patrimonio respetable, parece sugerir
una vuelta a la conocida guerelle entre los Antiguos y los
Modernos, mantenida en los siglos XVII y XVIII, enfrenta-
miento en el que se consider6 que la antigliedad estaba dis-
tante, que sus vestigios dispersos y desmembrados sélo
podrian servir como ejemplos si se resucitaban y formaban
una totalidad, y a los Modernos como “enanos a hombros de
gigantes”. Pobres enanos y pobres gigantes, hoy todo es bas-
tante mds complejo, pero si en algo nos debemos poner de
acuerdo es que, a pesar del creciente interés que suscita, no
corren buenos tiempos para la antigiiedad, tanto en forma de
historia como de memoria, particularmente de esta tltima,

dada su enorme fragilidad.
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