,EVOLUCI(')N DE LA VISION DEL PATRIMONIO
A TRAVES DE LAS PUBLICACIONES OFICIALES DEL ESTADO
DESDE 1844 HASTA 1975

BEATRIZ ORTEGA MOJICA

TUTORES:
Dr. Ignacio Bosch Reig
Dra. Nuria Salvador Lujan

L e

MASTER OFICIAL EN CONSERVACI{)N DEL PATRIMONIO ARQUITECTONICO Septiembre 2017
UNIVERSITAT POLITECNICA DE VALENCIA




EVOLUCI’O'N DE LA VISION DEL PATRIMONIO ARQUITECTONICO
ATRAVES DE LAS PUBLICACIONES OFICIALES DEL ESTADO
DESDE 1844 HASTA 1975

Autora:

Dia. Beatriz Ortega Mojica (Arquitecta)

Tutores:

D. Ignacio Bosch Reig (Dr. Arquitecto)
Dia. Nuria Salvador Lujan (Dra. Arquitecta)

Investigacion realizada como desarrollo de la colaboracion llevada a cabo para la Subdireccién

General de Arquitectura y Edificacion del Ministerio de Fomento a través de una beca de la
Fundacién Arquia.

MASTER OFICIAL EN
CONSERVACION DEL
%B PATRIMONIO ARQ.

2 UNIVERSITAT
iF) POLITECNICA
DE VALENCIA

il %‘ GOBIERNO MINISTERIO  DRECcion Ganat

fundacion arquia ST, T DEESPANA  DEFOMENTO  (IETILY
E



MASTER OFICIAL EN CONSERVACION DEL PATRIMONIO ARQUITECTONICO

EVOLUCION DE LA VISION DEL PATRIMONIO ARQUITECTONICO




BEATRIZ ORTEGA MOJICA

“Entre el pasado y el presente fluye la vida de los pueblos,
siendo obligacion de ellos conservar en éste lo que es
levadura de aquel, evitando de esta manera que se convierta
en arqueologia muerta lo que debe seguir teniendo alas”

Fernando Chueca Goitia
“Veinte Afos de Restauracion Monumental”(1958)
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INTRODUCCION

1. ANTECEDENTES

Con la entrega del catalogo demandado por la Subdireccion General de Arquitectura y
Edificacidon, denominado “investigacion y busqueda de las publicaciones realizadas por
parte del Ministerio de Fomento desde su formacion, en relacion a temas vinculados con
la Arquitectura’; aparecieron una serie de titulos de las impresiones oficiales que pre-
sentaban ciertos rasgos comunes, que podian ser agrupados y analizados, segun
trazas temporales y tematicas. Sin embargo, al tratarse de una investigaciéon que com-
prendia el marco temporal desde 1851 hasta 2016, por parte del Ministerio de Fomento,
muchas publicaciones quedaban excluidas de esta busqueda, por haber sido dependientes
de otros Ministerios, como el de Cultura.

Tras ampliar la busqueda, e incluir aquellas impresiones que dependian de este Ministerio,
no sélo se descubri6 areas tematicas, atendiendo a los diferentes periodos que com-
prende la historia de Espafna, sino que se dejaba entrever un cierto reflejo entre las
publicaciones editadas por el Ministerio y los acontecimientos histéricos coetaneos
a las mismas. Ademas, se pudo localizar el momento exacto de escisién entre la restau-
racion y la arquitectura, volcada hacia la obra nueva en todas sus vertientes, obteniéndo-
se un conjunto aislado de las publicaciones oficiales en materia de restauracion, sobre el
qgue poder analizar la influencia de las mismas en la evolucion de la visiéon del patrimonio
arquitectonico.

El origen del catalogo para el Ministerio de Fomento, parte del deseo por desarrollar
una pagina web de la Arquitectura Espanola, capaz de centralizar los recursos referen-
tes a la arquitectura, tanto en ambitos tedricos como practicos; desde la documentacion
relacionada con los proyectos de arquitectura, como aquella vinculada a los procesos mas
pragmaticos de la construccion, o la direccién de obras, incluyendo las bienales, concursos,
investigaciones, o rutas entre edificios emblematicos.

Este suefio de poder aunar los conocimientos en materia de arquitectura por parte de
un organismo publico, junto con la inexistencia de un espacio fisico, propio y perma-
nente para este fin, ha propiciado la necesidad de desarrollar una serie de investigacio-
nes que revelen la importancia que ha detentado el Ministerio de Fomento en la difusion y
promocién de la arquitectura, desde su origen en 1851 hasta nuestros dias.

Para poder difundir la arquitectura se podia contar con diversos mecanismos; uno de ellos
eran las exposiciones. En ellas se mostraban las tendencias, los deseos de las poblaciones
por liderar el disefio, ademas de poder compartir y entender el sentir de otras naciones.
El inconveniente de este sistema consiste en la necesidad de tener que encontrarse en el
lugar dénde esta sucediendo; por lo tanto, no era un medio al alcance de todos. Un meca-
nismo mucho mas econémico, ya que no requeria de desplazamientos, es el de las
publicaciones. Este sistema permite su difusién sin barreras entre todos los rinco-
nes del territorio, transmite el sentir que quiere la nacion, sus leyes y normativas, asi
como los inventarios, dibujos, catalogos y planos que el Estado ha deseado mostrar.

El sentido de estas publicaciones ha variado a lo largo de estos 150 afos desde la
creacion del Ministerio de Fomento. En primer lugar, por los contextos histéricos que
rodeaban a estas publicaciones, ya que las diferentes formas de gobierno que han acom-
pafado a Espana quedan reflejadas directamente en el caracter de las mismas, asi
como en su cantidad y ambito.
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Por otro lado, hay un punto de inflexion en el listado de las publicaciones oficiales,
gue podriamos marcar sobre el ano 1980, que es cuando se hace efectivo el traspaso de
las competencias a las autonomias, tras la aprobacion de los Estatutos de Autonomia en
1978. Este momento marca un antes y un después en las publicaciones, dado que, al
ser reflejo del poder del Estado, y éste perderlo en favor de las Autonomias, la mayoria
de los proyectos e intervenciones en arquitectura no van a depender del Ministerio de Fo-
mento, por lo que sus publicaciones van a incrementarse en materias relacionadas con la
normativa, las leyes estatales y las soluciones constructivas de aplicacion general.

A dia de hoy, parece imposible entender un mundo sin la velocidad del internet y las nuevas
tecnologias, pero, en el nacimiento de los Ministerios, el unico medio barato, y nunca la cul-
tura ha sido un medio econémico “per se; ha sido la difusion a través de las publicaciones.

Con la intencion de mostrar esta importante labor por parte del Ministerio de Fomento,
-publicando documentos de difusion en materias vinculadas con la arquitectura-, y poder
transmitirlas a toda persona interesada a través del futuro portal de la Arquitectura Espano-
la, esta Institucion me encargd la elaboracion de un catalogo con todas las publicaciones
oficiales que se han impreso a lo largo de los afos. Esta mision conllevaba una dificultad
anadida, recayente en la migratoria ubicacion de las Direcciones Generales relacionadas
con la arquitectura y con el planeamiento y urbanismo. Ademas, hasta la Guerra Civil po-
diamos contar con la unién de las materias de patrimonio junto a las de arquitectura, pero
tras la desaparicion del Ministerio de Instruccion Publica y Bellas Artes, la restauracion
con el franquismo paso a ligarse al Ministerio de Cultura —con sus diversos nombres-, con
la excepcion de la Direccion General de Regiones Devastadas, que si trataba patrimonio
arquitectonico, pero dentro del Ministerio de Gobernacion, y en la forma que se desarrollara
con mayor detalle en la tesina.

Debido al estado inicial en el que se encuentra la creacion de la web de la Arquitectu-
ra Espanola, el Catalogo desarrollado para la Subdireccion de Arquitectura y Edifica-
cion se mantendra confidencial hasta que el Ministerio decida hacerlo publico, con la
apertura del portal en internet.

Sin perjuicio de lo expuesto, para comprender la importancia que las publicaciones ofi-
ciales han presentado, a la hora de influir en la visién del patrimonio, -0 en general de
cualquier ambito de la vida publica-, consiste en entenderlas, mas alla de la pura natura-
leza instrumental. Estas deben considerarse elementos clave para poder entender los
diferentes periodos de la formacion institucional de la historia de Espaia, y, -como
si de una ventana al pasado se trataran-, son ellas las que mostraran la direccion y
los anhelos que, -segun los diferentes sistemas politicos espanoles-, han dado lugar
a los avances, o retrocesos, del pais. Son una apertura hacia el pasado, con vidrios de
colores, donde, las diferentes tonalidades, modifican la vision que se obtiene del exterior;
donde la sistematizacion, el tipo, los encargados, el sistema politico, las expresiones
graficas, o las intenciones de las diferentes publicaciones, tiznaran la imagen que
se percibe del pasado. Es necesario entender los diferentes contextos histéricos, para
poder aislar los rasgos caracteristicos de estas ediciones, comprender la carga politica que
en ellas esta impregnada, y de esta manera, conseguir obtener un reflejo de la imagen real
gue de estas publicaciones se transmite, y de su relevancia en la intervencion practica del
patrimonio.
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La pregunta, que uno podria hacerse ahora, es ¢por qué analizar la forma de entender
el patrimonio desde los textos oficiales y no directamente de la realidad de las in-
tervenciones? Pues tratar la vision del patrimonio a través de las publicaciones oficiales,
implica entender que, estos medios pasan por un tamiz subjetivo segun quién los publique;
la lectura no es directa, sino que, debe ser depurada para la comprension perfecta. Pero es
esta dualidad, el dialogo entre lo real y la imagen de lo real que proyectan estas la-
minas, catalogos, revistas, gacetas o boletines, lo que enriquece esta investigacion,
permitiendo el juego, en el que, ambos espejos enfrentados acaban fundiéndose en
una unica verdad: la vision del patrimonio arquitecténico.

En estas publicaciones apreciamos los diferentes periodos de la historia de la Espanha
centralista, que van a reflejarse, con mayor o menor intensidad, con distintas gradaciones
que van desde un caracter ajeno a la realidad hasta la misma propaganda. Las inten-
ciones van a ser muy dispares, pero el tipo de publicacion también. En periodos incipientes
se carecera de sistematizacion, y en los mas boyantes, -administrativamente hablando-,
mayores aspiraciones se perseguiran. Son dos realidades, -lo real y la proyeccion de lo
real-, que acaban fundiéndose en una unica manera de entender el patrimonio, donde,
no importa unicamente cdmo se interviene, sino bajo qué deseos y qué objetivos a per-
seguir.

Estos reflejos entre la percepcion y los hechos, o entre las imagenes veridicas y las pro-
yectadas, revierten especial interés, cuando el motor que los impulsa es el Estado, pues
desde el siglo XIX, -concretamente gracias a la proximidad francesa y su Comision de Mo-
numentos-, en Espafia comienza a gestarse la consciencia y el interés por la conservacion
de los bienes inmuebles con valores historico-artisticos, bajo la tutela del gobierno. Esta
responsabilidad recayente en el Estado sera la que fomente la intervencion y difusion de
las politicas de intervencion en el patrimonio, o, en algunos momentos, la Unica via para
poder actuar sobre ellos.

Por todos estos motivos, se ha optado por analizar aquellas publicaciones oficiales vincu-
ladas con el patrimonio arquitecténico, emanadas durante los afnos que dura un sistema
politico centralista para el territorio espafol. Se pretende desenmascarar las diferentes
intenciones de estas publicaciones, difundir su existencia, e incidir en la importan-
cia de estos medios como instrumentos prioritarios para la divulgacion de los criterios
arquitecténicos, en una época donde,eran precisamente las revistas y los boletines los
instrumentos de difusion de los conceptos arquitecténicos.
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2. OBJETIVOS

Bajo el titulo “Evolucion de la vision del patrimonio arquitectonico a través de las pu-
blicaciones oficiales del Estado’; nace esta linea de investigacion, que pretende dar
respuesta al planteamiento de c6mo, cuanto, y, de qué manera, influyen las publica-
ciones provenientes del gobierno, en el panorama del patrimonio arquitecténico.

La tutela y la proteccion del patrimonio arquitecténico ha dependido, -desde la constitucion
de las Comisiones de Monumentos, en 1844-, de las Academias, y del, recién creado, Mi-
nisterio de Fomento, en 1851. Esta responsabilidad, recayente en el gobierno, ha propiciado
la aparicion de mecanismos e instrumentos que, desde la adquisicion de bienes inmuebles,
-fruto de las desamortizaciones-, han ido evolucionando, y atravesando los diferentes pe-
riodos histéricos, hasta llegar al periodo democratico, donde las competencias en patrimo-
nio han sido cedidas a favor de las Administraciones Autondmicas.

Las cuestiones que pretende esclarecer la investigacion radican en el analisis de las pu-
blicaciones, emanadas por parte de los Ministerios de Fomento y de Cultura, a lo largo
de los afnos en que éstos tuvieron capacidad de poder influir en las intervenciones en los
monumentos histdrico-artisticos. La busqueda se centrara en los afios comprendidos entre
1851 hasta 1975, afio de la defuncién de Franco, y punto de inflexion, que daria paso al
sistema democratico de gobierno.

La Arquitectura, -con mayusculas-, ha sido un campo que, siempre, ha guardado una
estrecha relacién con los diferentes sistemas politicos, pues, no sdélo es considerada como
el “arte y la técnica de proyectar y construir edificios’] sino que, tiene la facultad de di-
sefhar espacios, generar recuerdos, y conformar la memoria de los pueblos. Decia
Saramago que “somos la memoria que tenemos y la responsabilidad que asumimos,
sin memoria no existimos” (Saramago, José; Cuadernos de Lanzarote, 1997), y esto se
entrelaza con la importancia,-que ha vinculado desde los inicios-, de la consciencia
del patrimonio del Estado a su tutela. Ha sido la rama de la restauracion la que, desde
origen, ha generado la necesidad del gobierno, de preocuparse por la herencia que los
antepasados han dejado en Espana.

Y es en este punto, con el nacimiento de la consciencia por el patrimonio, que la in-
vestigacion arranca, en busca de respuestas, sobre como han sido las publicaciones
oficiales el instrumento necesario para poder conformar la imagen, y la forma de
intervenir en el patrimonio; cuanto ha sido el grado de influencia de las mismas, y,
con qué sistemas o de qué manera, han sido capaces de conseguirlo. Estos son los
objetivos que perseguira la investigacion.

Se ha de entender que analizar la visidon del patrimonio a través de una publicacion,
conlleva la comprension de dos realidades. Por un lado, se persigue entender qué in-
formacion se muestra en las misma, -tanto en la expresion grafica como en la escrita-,
siendo una ventana a la historia que sacudi6 Espana. Pero, por otro lado, analizar
la vision del patrimonio, - sin atender a factores objetivos-, como resultaria del estudio
directo de las realidades fisicas de las intervenciones-, sino, a través de unas ediciones
que, pese a objetivos como documentos fisicos, en cuanto a contenido, son filtradas por
la subjetividad del autor; seria como mirar a través de un vidrio, una imagen distorsionada
gue obliga a un examen mas minucioso.
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3. ESTRUCTURAY CONTENIDO

Como se ha expuesto con anterioridad, la relevancia de que las publicaciones a analizar
sean exclusivamente las vinculadas con el gobierno, responde a dos premisas muy
importantes. La primera de ellas, reside en la responsabilidad que, paulatinamente, el
Gobierno va adquiriendo respecto a la tutela y proteccion de los inmuebles, consi-
derados monumentos historico artisticos; tutela que convertira al Estado en eje central de
las politicas restauradoras, pues, pese a unos timidos inicios, conforme pasen los afos, el
papel activo de la administracion le irda haciendo adquirir responsabilidades. Por otro lado,
la evolucién en la concepcidn del patrimonio, -y de la importancia de su puesta en
valor-, junto a la relacion de éste con los sistemas de gobierno, y los acontecimien-
tos histéricos, van a generar un control directo de los monumentos por parte de la Admi-
nistracion Central, que se traducira en un sistema, que canalice todas las intervenciones
histdricas, siendo responsables de las mismas. Considerando que el “encargado” de la ges-
tién del patrimonio durante los afios previos a la democracia era el Estado, a través de los
Ministerios de Fomento y de Cultura, resulta interesante plantear como los tutores de estos
bienes, se encargaban de controlar y fomentar las intervenciones en ellos, empleando para
tales fines las publicaciones.

Se analizaran los diferentes tipos de publicaciones, segun los objetivos de los mismos,
que, a su vez, estan vinculados con los periodos histéricos que afronta Espana. Pero estos
cortes temporales en los que se dividira la investigacion, se deben entender bajo el
cariz de considerar como instrumento las publicaciones; y esto presenta diversas pe-
culiaridades. En primer lugar, observar el pasado a través de una publicacion, tal y como
se ha mencionado anteriormente, es como mirar por la ventana a través de un vidrio de
colores. Segun el tipo de vidrio y el color, la realidad que se nos mostrara sera una u otra.
Pero no sélo podriamos hablar de manera analoga del tipo de vidrio, sino también de las
dimensiones y forma de la ventana. Con las publicaciones sucede algo parecido. Si bien es
verdad que, actualmente, las podriamos considerar como un documento fisico, que actua
como un hueco, que nos transporta a las realidades histéricas del pasado, hay que tener
cuidado con aislar la parte real de la virtual de las mismas. Toda publicacion se filtra
por el tamiz de la subjetividad de quien la redacta, y esto sera muy latente, por ejem-
plo, durante el periodo de la Guerra Civil, donde, el mismo acontecimiento, contado por el
bando nacional o por el republicano, parezca reflejar dos realidades totalmente opuestas,
e, incluso, en ocasiones, casi irreconocibles.

Otra peculiaridad de las publicaciones, y que sera el origen de los diferentes capitulos
de desarrollo de la investigacion, esta presente en la finalidad con que se redactan y
bajo qué acontecimientos histéricos. No podria analizarse bajo la misma lupa, un pe-
riodo marcado por la desorientacion, -y el nacimiento de la consciencia en favor de la
preservacion del patrimonio, casi de manera accidental-, con, una época marcada por
las intenciones, -buenas o menos buenas-, en favor del establecimiento, ya consciente,
de medidas de salvaguarda del patrimonio. Incluso, podria hablarse hasta de niveles de
intensidad respecto a las intenciones de las publicaciones; en algunos casos, como
mero instrumento para conseguir el unico fin, de establecer medidas, o, por el contra-
rio, periodos en que se aprovecha la constitucion de dichas medidas, para difundir
las ideas de una nueva forma de entender la sociedad. Con mayor o menor intencion,
estas publicaciones son el reflejo del sentir de la época, de la manera de intervenir el esta-
do en el patrimonio, y de los objetivos a los que se daba importancia.
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Por esta razén se estudiaran desde laminas, -realizadas por estudiantes de arquitectura,
para, después, ser publicadas-, hasta las publicaciones en los diarios oficiales, que, -aunque
mas aridas, por ser predominantemente legislativas-, no pierden el caracter divulgativo que
también esta presente en las revistas editadas a tal fin.

Por todas estas razones, se va a dividir el desarrollo de la investigacion en cuatro
periodos, delimitados por acontecimientos histéricos, vinculados con el tipo de pu-
blicacion oficial que se editaba.

El primer periodo lo encontramos enmarcado entre los anos 1851 hasta 1900, es
decir, desde el nacimiento del Ministerio de Fomento, hasta la apariciéon de nuevas influen-
cias, tanto externas como internas. Son los afos de la formacion en la consciencia del
patrimonio, del nacimiento de la Escuela de Arquitectura de Madrid, y de las Comisiones
de Monumentos. Ahos carentes de sistematizacion, donde las buenas intenciones, junto
a la incertidumbre, y las influencias francesas, marcarian el inicio de la concepcién del pa-
trimonio espanol.

El segundo periodo lo encontramos desde 1900 hasta 1931, pudiéndose entrever a su
vez, dos fases dentro del mismo. Asistimos al nacimiento de una meta, que,-desde 1900-,
se iria recuperando hasta el final de la investigacion, que es la creacion de un Catalogo
Monumental, objetivo totalmente ajeno a las intenciones de los arquitectos coeta-
neos. Por otro lado, la dictadura de Primo de Rivera, y las disposiciones emanadas durante
su gobierno, instaurarian una serie de principios y de organismos, fundamentales para la
comprension y desarrollo de los restantes afos.

Desde 1931 a 1939 seran los afios que comprenda la tercera parte, dividida a su vez
en dos capitulos: la Segunda Republica y la Guerra Civil. Esta ultima parte se analizara
desde los dos frentes, tanto desde el republicano como desde el nacional, obteniéndose
una visién completa a través de ambas versiones, en los que las medidas urgentes abarca-
ban los maximos esfuerzos por ambas partes.

Por ultimo, la cuarta parte comprendera los anos franquistas desde 1939 a 1975, pu-
diéndose establecer un corte en el ano 1958, coincidente con la Exposicion “Veinte
Anos de Restauracion Monumental’] que recogeria los frutos de los primeros veinte anos
del franquismo. Bajo la estabilidad del régimen dictatorial, el papel de la difusiéon propagan-
distica del mismo a través de las revistas, adquiriria un cariz especial.

En el apartado “Influencia de las publicaciones de los periodos estudiados en la ley
16/1985 de 25 de junio, del patrimonio Histdrico Espariol, previo a las conclusiones, se
analizara la ley de 1985 sobre el Patrimonio Artistico Espafol y las herencias recibi-
das de todos los periodos anteriores, autores en cierta medida, de la redaccion de la
actual ley de patrimonio.

Por todo esto, el alcance de la investigacion partira del andlisis de las publicaciones re-
cogidas en el Catalogo, encargado por la Subdireccion General de Arquitectura y Edi-
ficacion del Ministerio de Fomento, bajo el titulo “Investigacion y busqueda de las
publicaciones realizadas por parte del Ministerio de Fomento desde su formacion, en
relacion a temas vinculados con la Arquitectura’; que, encuadradas en sus marcos his-
torico-temporales, permitan un analisis de la influencia de éstas en las intervenciones sobre
el patrimonio, coetaneas a las mismas.
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3. METODOLOGIA
Para el desarrollo de la investigacion se podria entender su planteamiento desde dos fases:

1. Fase Previa. Elaboracion del catadlogo de publicaciones oficiales, bajo el titulo
“Investigacion y busqueda de las publicaciones realizadas por parte del Ministerio
de Fomento desde su formacion, en relacion a temas vinculados con la Arquitec-
tura”

2.Fase Actual. Desarrollo de la investigacion sobre la “Evolucion de la vision del
patrimonio arquitectonico a través de las publicaciones oficiales del Estado”

Por un lado, se encuentra la fase previa, que consistio en la elaboracién del Catalogo para
la Subdireccion General de Arquitectura y Edificacion, del que se obtuvo la muestra, objeto
de analisis de la actual investigacion, y, gracias a la cual, utilizada como base de datos de
las publicaciones, se ha podido analizar la influencia de las mismas en la evolucién de la
vision del patrimonio.

Para la obtencion de este primer documento, y ante la inexistencia de registros, o bases de
publicaciones, el punto de partida consistio, en primer lugar, en la formacion perso-
nal en ambitos y materias vinculadas con las busquedas en bibliotecas y archivos,
gracias a la Biblioteca Nacional de Espafna. Sin embargo, fue con la ayuda de la jefa del
servicio de la biblioteca del Ministerio de Fomento, que comencé a contextualizar y enten-
der los diferentes periodos en la historia del Ministerio, que han sido fundamentales para la
concepcion de esta segunda parte.

Posteriormente se consultaron archivos, bibliotecas y Academias, tales como el Archi-
vo Histérico Espanol, el Centro de Publicaciones y la biblioteca del Ministerio de Fomento,
la Escuela de Bellas Artes de San Fernando y la Calcografia Nacional, la Biblioteca Na-
cional Espanola, la Biblioteca de Cultura, el Colegio Oficial de Arquitectos de Madrid, o la
biblioteca del Ministerio de la Presidencia.

Con toda la informacion obtenida, el siguiente paso era ordenar, controlar y compro-
bar la ingente cantidad de publicaciones que aparecian, dotandolas de una cierta
jerarquia, que permitiese obtener un catalogo, en condiciones de ser consultado por la
Subdireccion General, y sirviera al propdsito por el que fue encargado.

Este catalogo se ordend atendiendo a tres criterios fundamentales. En primer lugar,
el afo de publicacion, seguido del érgano encargado de la misma, para, por ultimo,
establecer una jerarquia, segun la materia sobre la que versara la publicacion. Se
obtuvieron doce categorias, de las cuales han sido decisivas para esta investigacion, las
referentes a leyes, catalogos e inventarios, rehabilitacion e historia.

Entregada esta investigacion, comenzaba la segunda parte que es la que abarca este
documento, la busqueda de “evolucion de la vision del patrimonio arquitectonico a
través de las publicaciones oficiales del Estado”

Esta segunda, y actual fase, comenzé con el aislamiento de aquellas publicaciones,
reflejadas en la investigacion desarrollada para la Subdireccion General de Arquitec-
tura y Edificacion, que presentaban caracteristicas comunes, en materias vinculadas
con la restauracion del patrimonio arquitectonico a diversos niveles.
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Separados estos grupos de publicaciones, fue necesaria la lectura de fuentes de
informacidén, que recogiesen distintos analisis de los diferentes periodos histori-
cos esbozados en los capitulos. Esto, ademas de permitir una mejor percepcion de
las publicaciones, perfecciono los limites de los afos, y permitié marcar con mayor
exactitud los cortes temporales. Ademas, permitia ratificar la ausencia de publicacio-
nes fugadas, que pudieran haber pasado desapercibidas.

Entre las distintas fuentes de informacién consultadas resultaron de especial importancia
las actas de los diferentes seminarios organizados por el Master de Conservacién del Patri-
monio Arquitectonico de la Universitat Politecnica de Valéncia: Actas del I| Seminario Teoria
e Historia de la Restauracion en Espafa 1844-1900 y Seminario Teoria e Historia de la
Restauracion en Espafia 1900-1936.

Otros documentos importantisimos para el periodo comprendido entre 1844 y 1900, fue-
ron los escritos y publicaciones elaborados por la Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando, tales como su Inventario de los legajos de las Comisiones Provinciales y de la
Comision Central de Monumentos Historico-Artisticos, o su recopilacion de las laminas de
Monumentos Arquitecténicos de Espana, recogidos en una publicacién con motivo de una
exposicion realizada sobre los mismos en 2014.

Por ultimo, entre las fuentes consultadas, merece la pena destacar la labor realizada por
el Ministerio de Cultura, no sélo elaborando una web con el Catalogo Monumental, sino,
también una publicacion denominada El Catdlogo Monumental de Espafia (1900-1961),
recogiendo toda la informacion técnica e histérica del mismo.

Hubo casos en los que no bastaba con la lectura de los articulos, capitulos, o libros
completos, que analizasen las intervenciones efectuadas en cada época, sino que,
en el caso de las publicaciones que despertaron mayor interés en cada momento, fue
necesario acudir a las fuentes directamente.

De entre las fuentes directas consultadas, las mas relevantes en la investigacién fueron:

1. Visita a la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, concretamente a la
Calcografia Nacional, para poder apreciar las laminas de los Monumentos Arquitec-
ténicos de Espafia.

2. Consulta online de la Gaceta de Madrid, Gaceta de la Republica, Boletin Oficial
de la Junta de Defensa Nacional, y el Boletin Oficial del Estado

3. Consulta de la Revista Reconstruccion, en la biblioteca del Ministerio de Fomento
4. Consulta del Catalogo “Veinte Afios de Restauracion Monumental”

5. Consulta del Catalogo “Patrimonio Monumental de Espafa”

Una vez realizada toda esta labor de obtenciéon de la informacién complementaria,
so6lo quedaba desarrollar la investigacion y plasmarla en este documento.

Analizar si realmente existia una relacion entre las publicaciones y las intervencio-
nes, extrapolar la parte mas subjetiva de las mismas para obtener una vision de la
realidad, el caracter propagandistico o divulgativo de las publicaciones; la importan-
cia, en fin, de estos medios de difusion, cuando eran el principal instrumento para la
transmisidn, tanto de disposiciones legales como de criterios arquitecténicos.

Por todo ello, espero que esta busqueda sirva a los fines pretendidos, y sea una fuente de
informacion para las futuras investigaciones, que traten temas vinculados con su objeto.
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ESTADO DE LA CUESTION

El estado de la cuestidon en esta investigacion se puede plantear desde dos perspectivas
distintas.

- Por un lado, esta el conocimiento y analisis de la historia de la restauracion en Es-
pana. En este aspecto encontramos estudios, tanto generales como particulares, de
determinados periodos, 0 acontecimientos histéricos.

Entre los generales encontramos tesis doctorales como la del arquitecto Alfonso Mufoz
Cosme denominada “la conservacion del Patrimonio Espafiol} o como la del historiador
Ignacio Gonzalez-Varas “Conservacion de bienes culturales. Teoria, historia, principios y
forma”. Pese a la existencia de otras publicaciones sobre la restauracion en general, como
la de Javier Ribera Blanco denominada “de varia restauratione”, o la de Susana Mora Alon-
so-Munoyerro “la restauracion arquitectonica en Espanfa’;] realmente son las dos publica-
ciones anteriores de Ignacio y Alfonso las mas representativas, porque, desde puntos de
vista distintos, afrontan la historia de la restauracion de manera global. La de Gonzalez-Va-
ras desde un punto de vista cronolégico, de una evolutiva comprensiéon de los diferentes
periodos, mientras que Mufioz Cosme afronta los diferentes periodos de manera tematica,
dividiendo entre la parte institucional y la parte tedrica y practica.

Los estudios mas concretos respecto a las intervenciones, en las diferentes etapas de
la historia de Espafa, los encontramos en publicaciones centradas especificas, que
abarcan un conjunto de anos, como los Seminarios organizados por el Master de Con-
servacion del Patrimonio Arquitectonico de la Universitat Politecnica de Valéncia, o
como en libros sobre la Segunda Republica o el primer Franquismo. Es alrededor de la
figura del arquitecto Julian Esteban Chapapria, que encontramos las mejores muestras de
periodos historicos completos analizados desde todas sus variantes, y no cayendo en las
especificaciones propias de regiones, que son el grueso de las investigaciones parciales
sobre restauracion, -actas de las universidades y las actuaciones en sus provincias, estu-
dios sobre arquitectos como Menéndez-Pidal o Ferrant, o estudios especificos sobre una
unica obra-.

- Por otro lado, hay que conocer el estado de la cuestion sobre el conocimiento de las
publicaciones oficiales. Este apartado esta mucho menos desarrollado. Existen libros,
que analizan determinadas publicaciones, como las Laminas de los Monumentos Arqui-
tectonicos de Espana, (Real Academia de Bellas Artes de San Fernando), o el Catalogo
Monumental (Ministerio de Cultura); sin embargo, el andlisis de las disposiciones legis-
lativas, a partir de la dictadura de Primo de Rivera, es un ambito poco o nada estudiado
desde la vertiente de la arquitectura, con la excepcién de Mufioz Cosme, que la refiere a
nivel global, no especifico de las publicaciones.

Por ultimo, faltaria conocer el punto de partida de la confluencia entre ambas pers-
pectivas; es decir, la influencia de las publicaciones en las intervenciones patrimonia-
les, y este punto también esta muy poco desarrollado. Existen actas de congresos en la
Universidad de Navarra, pero el tema a tratar es exclusivamente sobre la influencia de las
revistas en la arquitectura moderna; ni sobre intervenciones en el patrimonio, ni tampoco
sobre revistas oficiales.
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Se puede encontrar algun estudio sobre la labor de alguna Administracion en su campo de
actuacion, como “arquitectura en Regiones Devastadas” publicado por el MOPU , pero en
cualquier caso sigue siendo una visién muy parcial del campo a investigar.

Por lo tanto, se puede concluir que, mientras que los estudios sobre la historia de las
intervenciones en el patrimonio si que han sido mas desarrollados, por contra, el
analisis de las publicaciones resulta un campo poco investigado por el momento, del
gue existe muy poca informacion, y del que, unicamente, se puede obtener informacion
recurriendo a las fuentes y analizando desde cero su contenido.
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PERIODO DE 1844 - 1900

El primer paso para comprender la tesina en su profundidad, es reconocer la importancia
de la Administracion Publica en nuestro pais. Seguramente si a dia de hoy le preguntamos
a las nuevas generaciones que es la administracion para ellos, las respuestas podrian ser
diversas, pero el tépico comun seria el de calificarla como un “monstruo dormido” al que
rara vez lo dotamos de la importancia que merece. Esto no siempre ha sido asi. Igual que
en periodos de bonanza se requieren politicas expansionistas, y en periodos de estrechez
de recorte, en el caso de la administraciéon ha sucedido lo mismo. En cada periodo de la
historia de nuestro pais se le ha requerido una mision diversa, ha ejercido su papel, y ha
jugado sus cartas desarrollando las potestades que ha necesitado para ello.

No se puede mirar con el mismo cristal un periodo sujeto al régimen de la monarquia de
Isabel I, que la primera o segunda republica, o el periodo fascista de Franco. Ni su poder,
ni su importancia, o sus potestades y limitaciones eran las mismas, y, quizas, tampoco
hicieran falta.

En el caso concreto del periodo comprendido entre 1844 a 1900, el papel de la Administra-
cion es fundamental de cara a la restauracion. Se ha establecido previamente que la tesina
abarcara los periodos que comprenden politicas unitarias y centralizadas, y, por lo tanto,
aquellos en que las publicaciones oficiales si son un reflejo de la vision del estado para todo
el ambito nacional; si bien es verdad que el caracter y la creacién de una publicacion con-
lleva numerosos afhos, y ,que pretender establecer el afo de corte del catalogo elaborado
en 1900 podria resultar poco ajustado, -insisto, por el tiempo necesario entre aprobar una
publicacion y ejecutarla-, se ha optado por remarcar el aino 1900 como punto de inflexion
entre la primera y la segunda parte del periodo previo a la Segunda Republica, por ser el
afno en que se da un giro al pensamiento restaurador, gracias a la sensibilidad mostrada por
Alois Riegl, y se considera de mejor comprensién para la separacion en dos etapas.

Adelanto que la importancia anteriormente mencionada de la Administracion en el patrimo-
nio queda perfectamente reflejada en las publicaciones que realiza, especialmente en el
conjunto de calcografias denominadas “Monumentos Arquitectonicos de Espaina’; que
analizaremos en mayor profundidad mas adelante, y, posteriormente, en el gran proyecto,
truncado a medias, de la redaccion de los catalogos por provincias, segun los ambitos de
sus comisiones respectivas; pero, la pregunta que se requiere ahora es “¢ por qué ?’

Para entender la importancia de las publicaciones oficiales en este periodo, en primer lugar,
debemos conocer el contexto en que nos encontramos.
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1. CONTEXTUALIZACION

Espaina, 1834: muerte de Fernando VIl. Se hace necesario remontarnos a unos afnos
antes de 1844, y concretamente a la muerte de Fernando VII, porque este momento en la
historia del pais supone un punto de inflexion determinante para la arquitectura, y, concre-
tamente para la restauracion. El fallecimiento del monarca trae consigo una serie de con-
secuencias, de las cuales, la de mayor relevancia para el tema que nos ocupa es el levan-
tamiento de la expulsién de los afrancesados exiliados. Alguno podria cuestionarse si otros
factores coetaneos, tales como la revolucién industrial espafiola -entre 1830 a 1860-, no
deberian ser remarcados previamente frente a la muerte del monarca; no se puede negar
que todos los factores existentes, tales como la revolucion industrial, la fuerte emigracion
rural, la creacion de nuevas infraestructuras o la ampliacién de la capacidad productiva, es-
pecialmente por empresas inglesas y francesas, son factores que influyen indudablemente
en la concepcién de la sociedad del momento, pero, si nos centramos especialmente en
la restauracion, resulta aplastante la incidencia que se deriva de la introduccion de las
ideas romanticas venidas de Francia, en cierta medida, gracias a la muerte del monarca
y el levantamiento de la prohibicion a los exiliados de no volver.

Como: las publicaciones

La prensa tiene un papel de primer orden, al consignarse como el medio principal para la
reformulacién del pensamiento arquitecténico del siglo XIX; se muestran tanto las criticas
como las necesidades, y son estas publicaciones las que introducen una nueva forma de
“ver” la arquitectura y el patrimonio. Es la introduccién del romanticismo, en primer lugar, a
través de los escritos, quien engendra el despertar de las actitudes intelectuales, y favorece
el nacimiento de la sensibilidad sobre el patrimonio; es el nacimiento de la conciencia espa-
fola por su patrimonio arquitectonico, y éste factor no pasé desapercibido por el Ministerio.

El porqué

Ademas de la nueva via intelectual abierta, hay un hecho fundamental que marcara un
antes y un después en la historia del pais y del patrimonio: las desamortizaciones. En
Espafna se efectuaron en multiples ocasiones, pero, resultan de vital importancia dos de
ellas para el tema que nos ocupa. Por un lado, nos encontramos en 1836 con la de Mendi-
zabal, quien, mucho mas comedido que la del general Espartero, se cife a la expropiacion
unicamente de los terrenos pertenecientes al clero regular (eremitas, cenobitas, etc.). Esta
desamortizacion es importante como punto de partida, pero es la desamortizacion de
Espartero en 1841, la realmente relevante para la sensibilizacion del patrimonio. Espartero
no se cife a aquellos bienes esparcidos de érdenes de menor importancia o0 con menos
fuerza en la sociedad, no; el general desamortiza los terrenos pertenecientes al clero se-
cular (obispos, diaconos, etc.),es decir, a las grandes fortunas eclesiasticas, sumiendo al
gobierno central en una gran cantidad de patrimonio que adquiere, y al que se ve incapaz
de hacer frente.
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El gobierno no sélo es que no sea capaz de gestionar la cantidad de bienes inmuebles
que le llegan, sino, que, ademas, ante la necesidad imperiosa de conseguir ingresos con
la enajenacion de los mismos, consigue la venta a compradores tales como adquirientes
extranjeros, cuya intencion es desmontar y transportar a su pais el monumento, o la
compra de terrenos para demolerlo y realizar huevas construcciones, o simplemente,
la paulatina destruccion del patrimonio por la ausencia de un costoso mantenimien-
to que los nuevos propietarios no consideraban necesario. Si a estos factores le afnadimos
qgue Espanfa treinta afnos antes sufria la Guerra de la Independencia, y sélo dos anos antes
finalizaba la primera guerra carlista, no es de extranar que lo que quedaba tras esto, suma-
do a lo desamortizado, era un conjunto de piezas arquitectonicas danadas que habia
que plantearse.

La solucidn.

La primera “gran idea” y origen, gracias al cual surge esta tesina, es la creacion en 1844
por parte del gobierno, de la Comision Central y de las Comisiones Provinciales para
la preservacion de los monumentos espanoles, con la intencion de proteger todos los
bienes muebles e inmuebles que habian pasado a su propiedad.

Esta medida que puede parecer a simple vista inofensiva, de inocente y poco calcula-
da tiene bien poco. Con esta adopcién se resolvian simultaneamente diversos problemas
gue estaban causando grandes quebraderos al Estado, y, colateralmente, seria el inicio de
grandes decisiones que han trascendido hasta nuestros dias.

El primer motivo de éxito de esta decision es reflejar, en cierta medida, el sentir romantico
que estaba adentrandose en Espafna y que perseguia la recuperacion del patrimonio como
sefa de la identidad nacional que estaba perdiéndose.

Como se ha mencionado anteriormente, la gran influencia externa de estos afios son las
corrientes francesas, encabezadas tanto por Viollet-le-Duc y su restauracion en estilo,
como por la intervencion del estado, creando comisiones e inspectores de monumentos
capaces de identificar el patrimonio y dandoselo a conocer al Gobierno para su inversion
y conservacion.

Si bien estas ideas entraron con fuerza en Espana, a partir de 1836 comienzan a moderar-
se y a presentarse las teorias post-restauradoras como estandarte frente al vandalismo
de las exclaustraciones, enajenaciones y demoliciones. No es de extrafar que, si sumamos
esta corriente, que paulatinamente va moderandose, junto con la espectacular desamorti-
zacion de Espartero, la creacion de las Comisiones fuera casi la evolucién evidente de esta
situacion.

Por otro lado, y sin olvidar que nos encontramos en un pais arraigado a la religiéon, la mala
relacion que existia entre la iglesia y el Estado permite que, apoyado por una burguesia con
necesidad expiatoria de la mala actuacion y aprovechamiento de la desamortizacion, apoye
la constitucion de estas comisiones con la intencidn de servir como campana propagandis-
tica de vuelta a la confesionalidad catdlica, solucionadora de las catastrofes producidas
por el fanatismo, ademas, de constituirse como los herederos espirituales de los valores
superiores de las épocas gloriosas.
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Ademas, esta decision conlleva de manera inherente el otorgar un papel al Estado de
responsabilidad frente al patrimonio, no en el sentido que adquiere Italia de “protector
de la tutela de los monumentos para conocimiento universal de todos los interesados, y
por lo tanto, debe ser la Administracion Publica quien lo ponga al servicio del ciudadano’)’

sino como responsable directo con la facultad de decidir la relevancia de los bienes, y, por
lo tanto, si tienen la importancia suficiente para no enajenarse, o carecen de ella.

Este punto que deriva de la propia creacion de las Comisiones es fundamental, porque es
aqui, donde las publicaciones del Ministerio cobraran su mayor importancia y se configura-
ran como las responsables de la evolucion en la forma de ver el patrimonio.
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LAS COMISIONES DE MONUMENTOS EN ESPANA

Para poder entender los objetivos que se perseguian con las publicaciones comenzadas
a partir de la creacion del Ministerio de Fomento, debemos remontarnos anos atras, con-
cretamente al ano 1844, que es cuando se crea la Comision Central para la preservacion
de los monumentos espanoles, y unos anos antes con las desamortizaciones de Men-
dizabal y de Espartero.

Con las desamortizaciones en 1836 de Mendizabal, ministro de la Regente Maria Cris-
tina de Borbdn, quien expropia los terrenos del clero regular (eremitas, cenobitas, etc.),
y posteriormente en 1841 la llevada a cabo por el regente General Espartero, quien se
atreve a obtener los terrenos del clero secular (obispos, diaconos, etc.), el gobierno central
se ve desbordado por una gran cantidad de patrimonio que adquiere, debido a lo cual pre-
cisa de la creacion en 1844 de la Comision Central y de las Comisiones Provinciales,
con la intencion de proteger todos los bienes muebles e inmuebles que habian pasado
a su propiedad.

Existen documentos anteriores a la fecha de creacion de la Comisiéon Central, que se pue-
den encontrar en la RABASF (Real Academia de Bellas Artes de San Fernando), debido
al requerimiento de informacion de los bienes que debian ser amortizados por los nuevos
propietarios desde 1835. Estas medidas desamortizadoras ayudaban a pagar la deuda pu-
blica, pero también ocasionaban el inconveniente de la gran cantidad de bienes obtenidos
gue debian reconocer, estudiar, y analizar para el posterior uso, preservacion por parte
del Estado o venta que se debia hacer de ellos.

La creacion mediante la Real Orden del 13 de junio de la Comisién Central conllevo tam-
bién la creacion de las Comisiones Provinciales, que sustituian a las previas Comisiones
Cientificas y Artisticas, que eran las encargadas de “reunir datos de edificios, monumentos
y antigliedades dignas de conservarse’} ademas de anadirle la mision de “elaborar una
serie de descripciones de aquellos monumentos y antigledades que no pudieran ser ob-
jeto de traslado” La Comision Central, por encima de las Comisiones Provinciales, tenia la
misién de “impulsar los trabajos de las Comisiones Provinciales y regularizarlos, asi como
de elaborar una memoria anual para servir de informacién al Gobierno”. Debemos recordar
la etapa en la que se encuentra Espafa, puesto que, tras la guerra Carlista, en 1843 se
procede a dar la mayoria de edad a una pequena Isabel Il que contaba con escasos doce
anos de edad.

El siguiente aflo que merece la pena destacar de la formacion de estas Comisiones, es
el de 1854, afio en que se dota a la Comisiéon Central no sélo del caracter facultativo con
gue ya contaba, sino con el papel de agente directo del Gobierno, considerandola como
cuerpo auxiliar de la Administracién Publica. Aqui vamos a hacer un alto y a destacar varios
puntos.

- el primero de ellos es la importancia de tener algun catalogo o inventario que recogiese
el conjunto de bienes de los que disponia cada provincia, pues, pese a la firma del Con-
cordato de 1851, intentando poner paz entre la iglesia y el estado, en 1854 se lleva a cabo
una nueva desamortizacion, que es la de Madoz, que en este caso afectaba tanto a los
bienes eclesiasticos como a los que no lo eran.
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-por otro lado, en 1851 se crea el Ministerio de Fomento, del que dependian todas las ma-
terias vinculadas con la arquitectura, incluido el patrimonio, por lo que, estas Comisiones
mantenian una estrecha relaciéon con el origen de la investigacion por la que se inicia la
tesina, ya que, el primer impulsor de publicaciones oficiales en materia de patrimonio,
es el Ministerio de Fomento.

Es en 1857 cuando se suprime la Comisiéon Central, y sus competencias pasan directa-
mente a la RABASF, entre otros motivos, por la incapacidad del Estado de poder asumir las
funciones requeridas, y precisando de una gestion indirecta que llevaria a término esta
institucién, haciéndose efectivo en 1859. Para poder llevar a cabo esta misién, entre las
diversas comisiones que debid crear dentro de sus Comisiones Permanentes, aparecio la
de Conservacion de Monumentos, que es la que nos interesa de cara a la investigacion,
y que quedaba compuesta por seis vocales, dos por cada una de las tres Secciones en que
se dividia (Pintura, Escultura y Arquitectura), siendo los relativos a la arquitectura Anibal
Alvarez y Francisco Enriquez.

Parte del interés y la intencidon de conocer el patrimonio arquitecténico espanol, queda re-
flejado en la publicacién “Monumentos Arquitectonicos de Espaia” que surge en 1851,
tras la formacion del Ministerio de Fomento, y a peticion del director de la Escuela de Arqui-
tectura de Madrid, Anibal Alvarez, de pagar viajes de estudios a los alumnos de la es-
cuela,—cuyo origen es la RABASF-, a cambio de obtener laminas que muestren el estado
en que se encontraban los edificios mas importantes del patrimonio arquitecténico, y
el Ministerio tener potestad para publicarlos. Pese a que se profundizara mas en esta
publicacion, merece la pena resaltar las iniciativas que fomentaba la Real Academia, con
la intencién de dar a conocer el patrimonio arquitecténico, y con la ilusion de dotarlo de
reconocimiento en la sociedad.

Por seguir con una contextualizacion rapida del porqué de la cantidad de publicaciones
configuradas como inventarios entre 1851 y 1936, debemos transportarnos hasta el afo
1874, donde, por primera vez, en el Reglamento Interior de la RABASF se menciona la
existencia de la Comision Mixta Organizadora de las Provinciales de Monumentos, en
las que los miembros pertenecian tanto a la Real Academia de Historia como a la de Be-
llas Artes. Es importante entender esta evolucién de las Comisiones, por tratar de com-
prender las dificultades por las que pasaba la RABASF tratando de proteger el patrimonio,
remodelando la Comision, en busca de personas con formaciones que otorgasen de un
conocimiento mas completo, pero por desgracia, fallando en el punto de partida pues, si
bien la RABASF trataba de obtener la informacion de las provincias, las Comisiones Pro-
vinciales eludian o no entendian la importancia de informar a la Real Academia, que
servia al Estado, con el fin de evitar demoliciones para la venta de terrenos o expolios
en edificios de importancia cultural.

En 1873, y gracias al Decreto de 16 de diciembre, la RABASF volvid a intensificar el
requerimiento de ayuda de las Comisiones Provinciales, debido a las disposiciones que
éste recogia, para “evitar la destruccion o derribo de los edificios publicos que mere-
cieran conservarse por su mérito artistico o valor historico™
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Ademas, se dio el primer paso, con la peticién de ayuda al Estado, de un proyecto de ley
especial que asegurase la existencia y conservacion de los monumentos, y que fija-
se unas condiciones a reunir por los monumentos para ser considerados con valores
historicos y artisticos. Estamos en la época de expolios, del periodo del coleccionismo,
de las casas museos, de adquirir monumentos u obras de arte de otros paises, y traspor-
tarlos al pais de origen del comprador; estamos, en fin, en una época de angustia para el
patrimonio, de necesidad urgente de actuar y reconocer la importancia de lo que tenemos
en Espafa, y esto se denuncia con mas ahinco en 1878.

Es por fin, a mediados de 1900, y tras crearse el Ministerio de Instrucciéon Publica y
Bellas Artes, —quien asumiria las funciones en materia de arquitectura del Ministerio de
Fomento-, que se manda la catalogacion completa y ordenada de las riquezas artisticas
de la nacién, siendo Avila la primera provincia en realizarla.

Con el Real Decreto de 14 de febrero de 1902, se ordené que los trabajos del Catalogo,
(que seria la suma de los inventarios de cada provincia), continuasen bajo la direccion
del Ministerio, convirtiendo a la Comision Mixta en asesora. Por motivos econdmicos
y funcionales, todo fue un despropdsito. Aunque en 1922 se reconocia la redaccion, -no
publicacion-, de la gran mayoria de los catalogos, era preciso ir mejorando los existentes
debido al crecimiento de descubrimientos arqueoldgicos e histéricos, y a la necesidad de
unificar un tratamiento en la concepcion de los mismos, convirtiendo el trabajo en una
tarea interminable. No es hasta la aparicion de la Ley de Patrimonio Histérico-Artistico
Nacional de 13 de mayo de 1933, en la que se propuso la formacion del Inventario de
Patrimonio Histérico-Artistico, que serviria de base para los Catalogos Monumentales
y los Ficheros de Arte.

En esta contextualizacion casi nos hemos introducido ya en 1936. Ya hemos entrado en la
Segunda Republica desde 1931, antes de la Ley de Patrimonio Histoérico-Artistico, y
comienza la etapa tumultuosa que dara origen al régimen franquista.

Hasta este momento se ha pasado del desinterés publico por el patrimonio por parte
del grueso de la poblacion, -por supuesto, no podemos contabilizar en desinterés aquellos
individuos con poder econdémico como para adquirir de manera privada bienes con rele-
vancia histérico-artistica-, a la urgencia y necesidad de controlar el patrimonio espanol
antes de que desapareciese, su puesta valor y conservacion. Desgraciadamente, estas
medidas quedan interrumpidas en el momento en que comienza la Guerra Civil y el patri-
monio, frente a la pobreza, hambruna y miserias de la guerra, ocupa un segundo o tercer
plano.

No cae, sin embargo, en balde la labor realizada. La existencia de catalogos, inventarios,
fotografias, escritos, calcografias y dibujos, permitiria en un futuro cercano, la identi-
ficacion y jerarquizacion del rango de importancia de los monumentos arquitectoni-
cos que, o bien habian sido totalmente destruidos por la Guerra Civil, o bien estaban
parcialmente destruidos o danados.
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2.LOS “MONUMENTOS ARQUITECTONICOS DE ESPANA”

Dentro de las publicaciones oficiales enmarcadas en este periodo, si una merece una espe-
cial atencion, son los “Monumentos Arquitecténicos de Espafa’. Se le dedica un aparta-
do posterior a su concepcion interna, pero al nivel de determinar la evolucion de la vision el
patrimonio arquitectonico a través de las publicaciones oficiales, esta faceta se desarrollara
en este apartado.

Esta publicacion es una muestra perfecta de como intervienen las publicaciones ofi-
ciales en la vision del patrimonio, puesto que reune tanto las facetas ideoldgicas de
las teorias arquitecténicas, la direccion o rumbo que implicitamente pretendia otorgar a la
restauracion, como la misién y papel del Ministerio de Fomento en su publicacién, las ma-
nifestacion del papel de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando (en adelante
RABASF), de los implicados en la elaboracion de las mismas, del surgimiento de la Escuela
de Arquitectura de Madrid, etc.

El concepto era perfecto. Por una parte, nos encontramos con una Comision Central, que
a partir de 1854 cambia su caracter meramente facultativo por el de agente directo del
Gobierno, pasando a mantener una estrecha relacion con el Ministerio de Fomento recién
fundado en 1851. Es decir, la Comision Central se convierte en un cuerpo auxiliar de
la Administracion Publica, y, en consecuencia, los documentos que debian facilitar las
Comisiones Provinciales dejaban de ser unicamente de la RABASF, para ser de la union
entre Ministerio y Academia.

Por otro lado, esto le permite al Estado imponer a las mismas la facultad de apaciguar y
ejercer con mayor diligencia estos documentos citados, porque, -si bien estas comisiones
surgen, entre otros motivos, para suavizar el trato con la iglesia-, la desamortizacion de
1854, sdélo consigue reavivar viejas tensiones, por lo que el Estado deja en manos de las
Comisiones Provinciales que sean ellas quienes disminuyan tiranteces, y elaboren rapida-
mente inventarios de los existentes en sus ambitos.

Ademas, nos encontramos en un momento en que la RABASF ha liberado de sus ensenan-
zas la de Arquitectura, configurandose la primera Escuela de Arquitectura de Madrid. La
creacion de esta organizacion posibilitd el salto del gremio a la profesion liberal, si bien
es verdad que este transito se hizo de manera paulatina, pues a lo largo del siglo XIX la
RABASF seguia expidiendo los titulos de arquitecto pese a su no responsabilidad direc-
ta. No hubo una ruptura inmediata, -incluso el ultimo director de la Sala de Arquitectura
fue el primero de la Escuela de Arquitectura-, ejerciendo la Academia cierta tutela sobre
la reciente independencia de la Arquitectura. Este hecho es, entre otras cosas, constatable
por la unién entre la RABASF vy las laminas realizadas por estudiantes de Arquitectura y la
intercesion entre la Escuela y el Ministerio a través de la Academia. El origen de la escuela
me parece un hecho muy relevante, puesto que nacemos en el seno del sistema Beaux-
Arts. Podriamos entrar en el debate de si nos encontramos en el momento idéneo para ha-
cerlo, -sin necesidad de entrar en si Barcelona en 1875 configura una escuela mas basada
en las politécnicas-, pero la realidad, con independencia del debate, es que Madrid crea la
Escuela de Arquitectura en base al sistema académico francés, y es con ésta, con la que
se crea la publicacion.

¢ Por qué la necesidad de esta publicacion? ;Qué importancia presenta como elemento

configurador? Esta publicacion es la sintesis de todas las declaraciones de intencio-
nes contemporaneas, para acabar confluyendo en ella.
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Por un lado, la Escuela de Arquitectura tratando de “modernizar” un sistema, que preten-
diese medianamente alejarse del académico puro de la RABASF, -aunque los directores de
la Escuela participaron de la misma-, se plantea el concepto de que la arquitectura hay que
vivirla y estudiarla, no sélo dibujarla, sino conocerla y entender sus materiales y su cons-
truccion. Este pensamiento, conocedor de la arquitectura construida, se amolda y potencia
el producido por las corrientes romanticas, tanto las que persiguen la filosofica y dificulto-
sa captacién de los sentimientos que el patrimonio lleva aparejado, como la restauracion
mas estilistica y propia de Viollet, que pretende devolver la esencia en términos unitarios y
formales. En cualquier caso, lo fundamental no era la intervencion fisica en el edificio,
sino el acercamiento critico a él. Estaba naciendo el sentimiento hacia el patrimonio, la
censura al clasicismo y a las teorias no revisadas, era el momento perfecto para el naci-
miento de un espiritu mas critico, documental e historiografico de los bienes.

La brillante idea de su por entonces director, Anibal Alvarez, consiste en cuestionarse
cémo conseguir dinero para realizar viajes de estudio con sus alumnos, futuros arquitectos,
y poder poner en practica estas teorias, que estaban comenzando a hacer mella; la solu-
cion no podia ser mas conveniente; el Ministerio de Fomento pagaria una subvencién a la
Escuela, y a cambio, tras realizar el viaje, le otorgarian al Estado las laminas realizadas por
los alumnos y profesores, para que éste tuviera conocimiento de las obras mas importantes
del territorio nacional. Se conseguian de golpe diversos objetivos: el Estado contaria con
dibujantes para realizarlos trabajos, se apostaria por criterios mas objetivos y constructivos,
se obtendria un catalogo, y éste le permitiria poder reconocer y jerarquizar las obras de
mayor relevancia, puesto que serian los propios arquitectos y alumnos quienes realizasen
la mision que las Comisiones Provinciales estaban teniendo problemas para publicar.

A todo esto, cabria afadirle un elemento fundamental, que es una figura que estaba co-
brando importancia, y que, a dia de hoy, aun conservamos, y para la que resulté decisiva
esta labor de las laminas: la de monumento nacional. Cuando se lleva a cabo la desa-
mortizacion que favorece la aparicion de las Comisiones, éstas se ven desbordadas por la
cantidad de trabajo que conlleva el catalogo e inventario de los bienes; especialmente, si
atendemos al tiempo con el que contarian para frenar la venta a particulares y su posible
pérdida. Para agilizar estos tramites y “saltar” la redaccion del catalogo previo, para poder
exceptuar ciertos bienes inmuebles, sélo cabian dos opciones de “via rapida”:

-por un lado se podia pedir al Gobierno que dejara sin efecto la venta de determinados
inmuebles, pero eso requeria de multiples informes, y un largo proceso -no tan largo que
el de un catalogo de provincia, claro- que desarrollaba la Comision Central y la RABASF,

-por otro lado, estaba la opcion de declarar “monumento nacional’ al bien inmueble por
sus valores historicos y artisticos; es decir, seria el precursor de lo que hoy conocemos
como BIC. El primer bien declarado Monumento Nacional seria la Catedral de Ledn, obra
paradigmatica de la restauracion en este periodo y con una estrecha relacion con el objeto
de la tesina.

Esta publicacion del Ministerio, junto con los catalogos que vendrian a partir de 1900, re-
sulta una clara muestra de como han influido en la visién del patrimonio estos documentos
oficiales, como precursores de la legislacion actual en dicha materia.

Siguiendo con los Monumentos Arquitectonicos de Espafa, ya se ha comentado su
doble funcion tanto de inventario jerarquizado de las obras mas relevantes, como posible
via rapida en la que basarse para nombrar monumento nacional.
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Nomero  3667.

SADADO. 28 DE SETIEMBRE DE 1844. ik

CUARTOS.

SALE TODOS LOS DIAS.

Se suseribe en Madvid en ¢l despas
cho de la Imprenta Nacional, y en las
provincias en todas las Administraci
de Corrcos.

Precios de suscripcion en Madrid.
Por un aio.
Por medio aiio.
Por tres meses.
Por un mes.,

PRECIOS DE SUSCRIPCION.
En las Provincias.
i vee. 360 rs
.18
.0

En Canarias y Baleares.

Por un aiio. . 4t
Por medio ai . 200
or tres meses. . o100

Indias.

PARTE

SS. MM. la Reina Dofia Isabel II y su augusta Madre,
¥S. A R la Serma. Sefiora Infanta Doia Maria Luisa
Fernanda, continlan en esta corte sin novedad en su im«

portante salud.
—~—ccoe—

MINISTERIO DE LA GOBERYACION DE LA PENINSULA,
Seccion de instruccion piblica.
Negociado niim. 5.

Sefiora: Tiempo hace ya que se recluma por todos los
amantes de las bellas artes una reforma radical en su en-
sefianza, 4 fin de elevarla d la altura que tiene en otras
naciones europeas, dindole la extension que necesita para
formar eminentes profesores. Cierto es que la Real Acade-
mia de San Fernando ha desplegado siempre el mas lau-
dable celo en favor de esta ensefianza; pero escasa de me-
dios, no ha podido menos de darla_incompleta, y si bien
ha producido gran nimero de distinguidos discipulos, la
mayor parte han tenido que perfeccionarse con estudios
particulares, debiendo los conocimientos que los adornan
& viajes y sacrificios hechos con pérdida de tiempo y de
intereses. Estos conocimientos no todos los pueden adqui-
rir de semejante modo, y al Gobierno toca proporcionar-
los, 4 fin de allanar la senda por doude tantos felices in-
genios como produce Espaiia para las artes puedan seguir
Jas huellas de los eminentes artistas que han ilustrado
nuestro suelo. Los apuros actuales del erario no permiten
4 la verdad plantcar esta reforma con toda la extension
que su importancia requiere;; pero sin mucho aumento en
el presupucsto s puede dar un gran paso, y hacer mejo-
ras de consideracion , prepardndose el terreno para llevar

It

pecial atencion, por cuanto esta arte, la primera, la mas
ecesaria, aquelia en ue la ignorancia puede acarrear
mas lastimosos resultados, es acaso la que tiene menos
perfecta ensefianza; y para establecerla cual conviene, es

preciso , no solo ampliarla tedrica y pricticamente, sino
tambien sujetaria 4 todas las formalidades de una verda-
dera carrera cientifica. :

Para conseguir este {itil objeto del modo mas acertado
no se ha perdonado medio alguno de ilustracion. Se ha
consultado & la Academia , como la corporacion mas auto-
rizada al efecto, y la que naturalmente debia ser llamada
i dar su parccer en el asunto; y tomando su trabajo por

base, aprovechadas tambien las luces de personas inteli-
gentes, sc ha formado el adjunto proyecto de de
b ol alo appobocion de VL

12, Historia gencral de s Lellas artes, m twlogiay
usos, trajes y costumbres de los pueblos.

Art. 20 La enscilanza de la escultura abrazard lo si-
guiente :

12 Aritmética y geometria propias del dibujante.

2 Dibujo de figura y adoruo en toda su extension.

32 Perspectiva lineal y aérea.

42 Anatomia aplicada.

52 Simetrfa y proporciones del cuerpo humano.

62 Lstudio del autiguo y del natural..
70 Estudio de paiios.

82 Composicion.

? Teoria del arte, comparacion y anal
erentes escuelas. .

10. Historia general de las bellas artes, mitologia,
usos, trajes y costumbres de los pueblos.

Art. 8 Para el grabado en dulce se exigivin como es:
tudios preparatorios y auxiliares los mismos que para la
pintura hasta el del antiguo y natural inclusive.

Art. 42 Para cl grabado en hueco se exigivdn tambien
los mismos estudios que para la escultura hasta el del
antiguo y natural inclusive,

Art. 537 El estudio de la pintura, esculura y grabado
no esti sujeto @ tiempo determinado, cuidando anicas
mente los profesores de no permitir el pase de una mates
ria 4 otra sin que el alumno esté bien instruido en las

. 1

is de las dis

Prictica_de la_construccion.
Copia de edificios antiguos y modernos.
Aualisis_de ellos y composicion.

Qiiinto aio.

Composicion.
Arquitectura legal.
Prictica del arte.
alumnos se ejercitardn constantemente en
el dibujo y delitieacion durante todo el tiempo que due
su carrera.

Art 12, la de la_pintuga, grabado y es-

cultura serd gratuita, La de la arquitectura, como for-
mando carrera, para cuyo cjercicio se iceesita un Uiulo,
estard sujeta al pago de matriculas y de dicho titilo, el
cual sc expedird por el ministerio de la Gobernacion' de
la Peninsula en virtud de certificacion dada por la Aca-
demia de San Fernando. .

Madrid 25 de Sctiembre de 1844.
de V. M.=Pedro José Pidal.

DECRETO.

En vista de las razones que me ha hecho presentes
el Ministro de la Gobernacion de la Peninsula sobre la
necesidad de mejorar los estadios de bellas artes de la
Real Academia de San Fernando, he venido en decretar
ol siguiente plan de enseiianza para las mismas,

CAPITULO PRIMERO.
De la enserianza de las bellas artes.

Art. 19 La ensefianza de la pintura constard de las
partes siguientes:

19 Aritmética y geometria propias del dibujante.

29 Dibujo de figura y paisaje en toda su_extension,

3¢ Dibujo de adorno y proporciones de los drdenes de
arquitectura.

42 Perspectiva lineal y aérea.

Anatomia aplicada,

62 Simetria+y proporcion del cuerpo humand.
7% Estudio del antiguo y del natural.

8° Estudio de paios.

92 Colorido.

10.  Composicion.

11. Teoria del arte, comparacion y analisis de las di~
ferentes escuclas.

Art. (2 La ensefianza de la arquitectura se dividird,
en estudios preparatorios y cstudios especiales,

Art. 70 Los estudios preparatorios se hardn fuera de
la escucla, y comprenderin s

12 Aritmética.

2 Algebra.

2 Geometria,
¢ Trigonometria rectilinea,
52 Geometria prictica.
62 Aplicacion del dlgebra 4 la geometria:
2 Secciones conicas.
Elementos de fisica y quimica general.
os estudios se acreditardn, para ser admitido en la
escuela especial , con certificaciones ganadas en cursos pii
blicos.

9 Principios de dibujo natural, paisaje y adorno.

Este estuddio se admitird con certificacion de haber sido
hecho en lus eseuclis de la Academia. Tambien valdrd el
estudio hecho en las Academias provinciales 6 con profesor
particular; pero en estos casos se sujetard el alumno 4 un
eximen antes de ser admitido.

rt. 8¢ Se ri ademas el idioma frances, la geo-

grafia y I mineralogia, cuyos estudios se acreditardn an-
tes de recibirse el ttalo_ de arquitecto Pudiémlulos hacer
el discipulo del modo que le sea mas comodo en los aios

¢ dure suenseiianza,

8
1

Art. 92 Los estudios especiales se haran en la escuela
misma de arquitectura , necesitdndose para ser admitido
ella_biaber cumplido la edad de 15 afios.

Art. 10.  Ista ensciianza durara cinco anos en la forma
siguiente:

Primer ajio.

Cileulo diferencial ¢é integral y aplicaciones de las ma=
temdticas @ los usos de la arquitectura,

Geomietria deseriptiva.

Principios de delmeacion y lavado.

Scgundo aito,

Mecinica racional y aplicada 4 la construccion y & las
miquinas en general ,
Apiicaciones de la geometria de:
fpectivas, corte de
Delincacion de los ordenes de arquitectura, y copia de
detalles de cdificios antiguos y modernos.

iptiva 4 las somlras,

Tereer aiio.

Historia general de las bellas artes.
‘Teoria general de la construccion, conocimicnto y ana+
lisis_de los materiales.

Dibujo de arquitectura ; copia de edilicios antiguos y
modernos.

Crrarromto:

Arquitectura civil ¢ hidrdulica,
Teorias generales del arte y de la decoracion,

CAPITULO IL
De los profesores.

Arts 13, Los profesores serdn de seis claes:

12 Profesores de dibujo. .
22 Profesores de las ensefittizas comuries 4 Varias bes

llas artes.

32 Profesores especiales de pintura.

4 Profesores especiales de escultura:

5% Profesotes especiales de grabado

63 Profesores especiales de arquitectura.

Art. 14 Los profesores de dibujo sefdn ¢
Cuatro directores de dibujo de figura con el sueldo de

63 rs. cada uno.

Dos profesores de dibujo lineal y adornio con 32.

Un teniente director con 32.

Sicte ayudantes con 33 rs. cada uno.

Dos correctoras para la escuela de nifias ¢on 1500

teales cada una:

Art. 15, Los profesores comunes 4 varias artes 4 la
vez serdn:

Un profesor de atiatomia artistica con 63 rs.

Unio id. de perspectiva con 69 rs.

Otro id. de teoria de las artes con 93 rs.

Otro id. de historia general de las bellas artes, mitolo-

gia, usos, trajes y costumbres de los pucblos con 92 rs.

Art. 16, Los profesores especiales de pintura serin:

Un director y profesor de colorido y composicion con

152 rs. -

Un profesor para el dibujo del antiguo, maniquf y ro-

pajes con 92 rs.

Owo id para el dibujo del natural con 93 rs.

Otro id. de paisaje con obligacion de enscfiar en el

campo cuando fuere necesario con 99 rs.

Art. 17, Los profesores especiales de escultura serédn:
Un director y profesor de composicion con 159 rs.
Otro id. para el modelado por el antiguo, maniqui y

ropajes con 93 rs.

Otro id. para ¢l modelado por el natural con 92 rs.
Art. 18, Los profesores especiales de grabado serdn:
Un profesor para el grabado en dulce con 62 rs.

Otro id. de grabado en hueco con 63 rs.

Art. 19, Los profesores especiales de la carrera de ar-
{uitectura serdn:

Un director y profesor de composicion con 159 rs.

Un profesor de cilculo diferencial ¢ integral y aplica-
ciones de las matemiticas 4 los usos de la arquitectura
con 103 rs.

Otro id. de mecinica con 12

Ouo id. de geometria descriptiva y sus aplicaciones
con 129 s,

Ouro id. de teoria general de la con
materiales y principios de arquitectur
con s,

Otro id. de teorias generales del arte, de la decoracion y
oriato, copia y analisis de los cdificios con 123 s, .

tro id. de arquitcctura legal y prictica de la construc<

cion con 123 rs.
ayudantes con 62 rs. cada uno,

.20, Los profesores no alternardn entre si para las
fianzas ; si no que eada uno tendrd su as gnatu-
ra especial; en la que continuard constantemente, & no
ser en casos d6 ausencia ¢ enfermedad, en que podrin sus-
tituirse unos & otros.

Art, 21, + Los profesores de arquitectura, excepto los de

struceion, ana
civil € hid

Figura 1. Real Orden de 25 de Septiembre de 1844. Se establece la titulacion de arquitectura por separado.
Gaceta de Madrid num. 3667, de 28 de septiembre de 1844

https://www.boe.es/buscar/gazeta.php
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Quedarnos en este punto, sin enfatizar un matiz que podria pasar desapercibido de esta
publicacion, quiza seria poco preciso. Se ha comentado que las publicaciones son un de-
seo multiple de conocer el patrimonio con el que contamos, acercarnos a él y representarlo
tal cual es. Pese a que las corrientes mas influyentes en Espana eran las que provenian de
Viollet-le-Duc, es decir, las que hacian una restauracion “espléndida” o en “estilo; podria
conducir a error que, precisamente estas laminas manifiestan lo existente, con desconcha-
dos, agujeros, pérdidas de revestimiento, etc. Pero caer en ese engafo seria olvidarnos
que parte de la teoria restauradora de Viollet es el analisis exhaustivo de lo preexistente,
pese a lo que se vaya a hacer después.

Y este punto es curioso, porque una no deja de hacer una segunda lectura de las laminas
de los Monumentos Arquitectonicos de Espafia cuando se mira hacia las “divisiones
de las obras’. Es decir, cada obra presenta una relevancia importante por el bien en si que
definen; sin embargo, podria pasar por alto los tres grupos que se establecen que son “arte
pagano, arte cristiano y arte mahometano’. ; Qué ha pasado aqui? Si los bienes indivi-
dualmente tienen importancia en si por sus valores, ¢por qué estas distinciones? Porque
una vez mas, son un claro reflejo de las ideas romanticas. Nunca se pretendio reivindicar
un unico codigo linguistico, sino la “defensa de codigos asociativos mas acordes con la
obra que ofrecieran una postura critica donde la capacidad expresiva de la arquitec-
tura jugase un papel determinante’*

Esto se produce ante la disyuntiva entre las dos posturas romanticas. Unas creen mas en
la “verdad” contenida en la insustituible vetustez de la materia como expresion de la idea
de antigliedad, y otros en la “forma” como lo espiritualmente vivo en el edificio. Los Monu-
mentos Arquitectonicos de Espana no pretenden, al menos de manera directa, meterse
en esta confrontacién de ideas, si bien es verdad, que dejan relativamente abierta la puerta
en una direccion, y, efectivamente, ésta fue la corriente principal en este periodo de tiempo.

Ademas, hay que puntualizar que las influencias francesas sobre la restauracion entraban
con fuerza en Espana, donde uno de los requisitos era encontrar la esencia de los monu-
mentos, entre otras cosas, basandose en su conocimiento. Pues bien, esto no resultaba de
extremada dificultad cuando las construcciones se concentraban en periodos de esplendor
romanico y gotico, pero, tanto en aquellas construcciones altomedievales como en el arte
musulman, la carencia de informacién propicidé que se optara por un tratamiento especial
de conservacion, por ser incapaces de aplicar la sistematizacion racional tan evidente en
el gotico.

¢Es inocente pretender no decantarse en una direccidn en la publicacion?

-por un lado, se trata de una Escuela de Arquitectura, un espacio para el conocimiento y
aprendizaje junto a la formacion de una mentalidad critica, que, si no la defendiese, seria
contrario al concepto que defienden las corrientes del momento.

-por otro lado, seria absurdo negar la evidencia de que los arquitectos restauradores del
siglo XIX y parte del XX son aquellos que dibujan y surgen de esas escuelas y viajes.

La restauracion de finales del XIX la marcan: Anibal Alvarez, Demetrio de los rios,
Francisco Jareino, Velazquez Bosco, Rafael Contreras, J. de la Gandara, Fernandez
Casanova, Lampérez etc.; es decir, cuan importante es la publicacion de esta obra en la
restauracion que, es por ella, por la que se reunen los restauradores del pasado, aprenden
y se impregnan de las teorias, para luego materializarlas en las restauraciones principal-
mente de iglesias.

A TRAVES DE LAS PUBLICACIONES OFICIALES DEL ESTADO
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Otra publicacion interesante, que, ademas, se retroalimenta de las propias laminas de los
Monumentos Arquitectonicos, son los Catalogos de las Exposiciones Generales de
Bellas Artes que verificaba el Ministerio de Fomento.

Por ejemplo, en los “TRABAJOS DE PROFESORES Y OTROS INDIVIDUOS” encontramos
a Jeronimo de la Gandara y a Francisco Jareno y Alarcén, mientras que en el “SUPLEMEN-
TO” aparece el nombre de Ramén Maria Giménez -;Jiménez, Ximénez?, segun donde se
lea-,quien seria el dibujante de las laminas de la Lonja de Valencia.

k0
ARQUITECTURA.

CUBAS (D. Francisco), natural de Madrid, de veintiocho aiios
de cdad; discipulo de la Escuela especial, pensionado
del Gobierno de S. M. en Roma.

319, Restauracion del templa de Teseo. { Pompeva. ]

GIMENEZ (D. Ramox Manris,) natural de Valencia, de veinti-

siete afios de edad , discipulo de la Escuela especial. Figura 2. Fragmento de las pagina 40 del Catalogo de la
Exposicion General de Bellas Artes de 1856.
320. Dos dibujos de la catedral de Valencia. En la bib”eraﬁa ref [2]

De los catalogos encontrados, en el denominado “Catdlogo de las obras de pintura, es-
cultura, arquitectura, grabado y litografia: presentadas en la exposicion general de Bellas
Artes, verificada en las galerias del Ministerio de Fomento desde 20 de mayo de 18567
merece la pena resaltar el nombre de determinados arquitectos mencionados, ya que resul-
tan ser los mismos que los realizadores de las laminas.

En el “Catalogo General de Bellas Artes de 1858, verificada en el Ministerio de Fomento™®
una parte integrante del mismo, -entendiendo que ya habian pasado anos desde el inicio de
los viajes de la Escuela de Arquitectura, y por lo tanto contarian ya con ejemplos suficientes
de estas calcografias- eran las laminas que se estaban realizando por parte de los alumnos
de la reciente Escuela de Arquitectura, y que les servia como muestra publicitaria de los
monumentos existentes en el territorio Espanol. No sélo estas publicaciones formaban a los
alumnos, sino que el trabajo de estos futuros arquitectos se mostraba a la sociedad para
que lo conociese, realizandose una labor difusora de la arquitectura monumental espanola
y creando asi la sensacion de pertenencia y conocimiento del patrimonio.

Por lo tanto, la vision del patrimonio arquitecténico no hubiera sido lo mismo sin este impul-
so facilitado por el Ministerio. Por un lado, la creacion de Comisiones Provinciales y la
Central, por otro la realizacidn de las laminas para aprendizaje de los alumnos y cono-
cimiento de los bienes inmuebles nacionales, ademas, de la difusion a los diferentes
grupos sociales gracias a su publicacion y muestra en las Exposiciones Generales de
Bellas Artes, asi como la creacion de la figura del Monumento Nacional, antecedente
del BIC.

Por otro lado, la publicacion de los Monumentos Arquitectonicos pone de manifiesto las
teorias de la época, la formacién de los estudiantes que gracias a ellas las plasmaran a la
realidad, a la catalogacion y conocimiento de los bienes de gran relevancia nacional, a la
cultura de la demostracion de lo que existe, de pruebas fidedignas de la preexistencia,
independientemente de su tratamiento posterior, pero sin “inventar ni idealizar’ La sub-
vencion del Ministerio de Fomento, junto con la publicacién de estas laminas, son un primer
paso en la configuracion de la vision del patrimonio arquitectonico.

EVOLUCION DE LA VISION DEL PATRIMONIO ARQUITECTONICO
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HIN(STERIO DE GOMERCIO, INSTRUCCION 1 numentos notables para su estudio y levantamiento
Y ORRAS PUBLICAS. i de planos. i
— 6.° De todos los monumentos dibujados por log.
alumnos se irdn formando por los mismos duplicadog
4 propdsito para el grabado y litografia, de manera
Excmo. Sr.: Las expediciones artisticas verifica- | que puedan formarse hojas de un mismo (amailo
las por fos alumnos de la escuela de arquitectura & que serd el de marquilla, aunque cada hoja com-
a ciudad de Toledo, bajo la direccion del distingui- | prenda dos 6 mas dibujos segun la convenicneia |
jo profesor D. Antonio Zabaleta, han producido los | exija.
nas cesultados. Ba cllas, no solo han adqui-| 7.° Cada una de dichas hojas se pasard & un pro-
ido los alemnos los conocimicatos gue proporciona | fesor de Ja escucla, que escribird el texto de expli-
$ exdmen concienzado y bien dirigido de monumen- | cacion ¢ historia de los dibujos que comprenda.
v de variados géneros v combinaciones 8 Las hojas y (oX(0 pasaran Tucgo Rea
s que hau dado una justa nombradfa 4 § Academia de Ia Historia por si convinierc ampliar el
res, siao quo trascribiendo al papel y al ftexto con mnoticias histéricas 6 biogréficas, 6 rectifi-
iados, flcar aquel; y hecho, lo pasaré 4 cste Ministerio.
g S 9.° La hojas y textos servirdn para la publicacion
rquitectura gue puede y debe ser wn cstableci- fpor cuenta del Fstado de una obra titulada Espaiia
nicalo de primera importancia, en donde 4 la vez fatistica y monwmental, ilustrada con ldminas, en que
e rounan las muestras y dibujos de nuestros mejo- fse representen todos los monumentos notables de to-
s monumentos y la coleccion mas escogida en que fdosgénera
estros arquilectos aprender lo necesario 10.° Para extender ¢l prélogo de esta obra se
hara rivelizar v tal vez exceder 4 sus mayores, que | reunird una comision mista, formada del Dircctor de
antas riquezas arlisticas nos dejaron. Pero no basta | 1a escucla y dos académicos de cada una de las dos
[ue ese Musco se forme y fomente, que cn tan ttil [ Reales Academias espafiolas de Ja Historia y de San
ablecimiento se rcunan las preciosidades disemi= | Fernando.
adas par toda i Menestor os que los arti 11.° Los gastos que se ocasionen cn la publica—
sea cualjuicra su residencia, puedan consultarlas, ¥ fcion de esta obra sc costeardn de los imprevistos de
que en el extraugero sca conocida la Espana, tal cual Jinstruccion piblica hasta que las Cortes determinen
fue v cs, va que por desgracia no se nos hace com- 1o conveniente.
leta justicia por falta sin duda de medios para co- 12.° La Junta de profesores de la escucla sc ocu-
hocer nuesiro pais. La publicacion de una obra en pard sin levautar mano en redaclar y someter & la
ue se presente la Espaia artistica v monumental, hard aprobacion del Gobierno el plan de la obra y los me-
honor & la nacion y & los artistas que tomen parte en fdios de plantear la publicaciou, con el presupucsto de;
ste trabajo, y contribuird poderosamente & fomentar §aastos que comprenda el primer establecimicnto y la
ko nuestro pais uno de los ramos de mas aplicacion fpublicacion del primer aiio de trabajos, proponiendo)
el arte del grabado, completamente ignorado entre fal mismo tiempo las recompensas de honor con que
osotros por la falta de obras de este géncro, y abri- fldcba premiarse 4 los arquitectos, tanto de Madrid
4, 4 no dudar, un nuevo camino de seguro porve- feomo de las provincias que contribuyan al fomento ¢|
ir para los jévenes que d ¢l se dediquen. La escuela ilustracion de esta obra.
e arquitcetura debe tener este trabajo & su cuidado Do Real 6rden lo digo 4 V. E. para su inteligen~
direccion por su instituto, y porque tampoco seria | oo y efectos correspondientes. Dios guarde & V. E.
cehatar) i - . o
csa-glovia muchos aiios. Madrid 8 de Octubre de 1850.=Ma~
La primera expedicion, que fue la del ano ante-} nuel de Seijas Lozano.=Sr. Presidente de la Real
ior, la hicieron los alumnos & su propia cosla, esti- | Academia de nobles artes de San Fernando.
nulados por sus maestros, y dejando en la escuela
1eposnlad()§ sus trabajos. En la d_el presente afio una Negociado 52
scasa cantidad ka bastado para indemnizar los gas- . . . i
Excmo. Sr.: La justa importancia que han adqui
0s, demostrando que el amor 4 las artes y no el d . . L - .
- rido los estudios histéricos, sefialadamente en legis—
sco del lucro guiaba sus pasos. Lo mismo suceder: . AP o
- . - lacion , y su reconocido influjo en la ciencia del de-
en los afios venideros, porque un noble espirita do- .
. . . recho , reclaman por parte del Gobierno una protec-
mina en dicha escuela. La obra enunciada no serd | © . h
. N . cion eficaz 4. los mismos, 4 fin de que se cultiven en
concluida en tan breve tiempo como lo seria si fuese | - ° ~ .
. N . Espaiia con el buen éxito que han alcanzado en otras
objeto de la especulacion de una empresa particular; N o N
A L naciones. Ninguna seguramente puede disputarnos la
pero en cambio ganard en sus condiciones, habré en N .
. - . gloria de poseer mejores fuentes de derecho que la
clla exactitud y verdad, que es lo que el Gobierno . .
! nuestra, ninguna nos precedié en los adelantos que la
desea y lo q1e debe buscarse en este género de tra-| . . AT o
S . \ . .| ciencia y la civilizacion hicieron en los preceptos que
bajos. Por ello la Reina (Q. D. G.) s¢ ha servido dis-| . N
L rigen 4 los pueblos, cuando la Europa, sumida en la
poncr lo siguiente: . . . . .
_“ . - m—— — ignorancia y aherrojada en la esclavitud que le im-
1% Losa ‘!”“]"“’;‘““1 :rrclen fmodte a escuela le pusieran los barbaros que la ocupaban , apenas reci-
qul”li‘c“l”d l‘ ¢ la neal s caromll.a' o San ?en‘lﬁan(o bia unas ordenanzas mezquinas por toda regla de de-
];“‘rl”‘" todos 0”' anos una expedicion artistica & uno | e, Espafia levantaba en sus Concilios su gran mo-
aelos “‘:Jm“” ac \ acn ;]lue se LODIQnD:’;' MAYOT | umcento de nucstro forum judicius, que aceptando sin
e c 2 S v X P PETIS TS .
;“"‘é”o moln ”';Wl“[,of r(xlola ) cs], cuya expe (;c'on S¢ | exclusivismo los graundes principios de dos civilizacio-
T el Iusta con fa economia de gas-
tlar ll"or ,C]“e 2 t} ° to <o o 835~ | nes opuestas, y amalgaméndolos acertadamente, cons-
08 00) enida cn el presente ano. tituy6 un derecho que vino 4 ser casi universal por su
ol . S H 1 r 0 ~ . . . .
2.7 Dicha “P(‘fhc“"“ serd divigida por uno de 10s f oxcelencia, y ha llegado 4 nuestros dias rico de ins-
profesores de la misma escuela. tituciones civilizadoras y de fundamentos admirables
3.° Los aluinnos sacardn 103 vaciados on yes0 v %de justicia y de politica. Mas adelante, invadida de
dibujos que cl Director les ordene. Los vaciados y | nuevo esta nacion , y sojuzgada por otra, cuyas cos-
dibujos serdn de la propiedad de la misma escucla. | tumbres, tradiciones y civilizacion eran absolutamen-
L° Con los dibujos y vaciados que saquen los ' te opucstas & las nuestras; ocupado este pucblo en su
alumnos cn las expediciones artisticas se formard un ' reconquista, sin dar descanso & una guervra de ocho si-
Museo de arquitectura en dicha escuela, el cual pro-! glos, su amor & la bucna legislacion se manifestaba cn
curard enriqueecr ¢l Gobierno ¢on adquisiciones espa- " medio del estruendo de las armas, y nuestras Cértes
rangeras en cuanto lo permitan los recur- | acordaron leyes y disposiciones que envidiaran los
| pueblos mas avanzados, y que pudicron prosperar 4 Ja
" sombra de la paz que no disfrutaba Espana.
Las opiniones de Ja época y la organizacion y di-
vision de cstos reinos produjeron tambien fueros par-

Instruc.aon piblica.—Negociads §2

PRIMERA EXPEDICION A TOLEDO:
“CONOCIMIENTO DEL EXAMEN

HARAN DUPLICADOS
PARA EL GRABADOY

DE LOS DIBUJOS DE
LOS ALUMNOS SE

os célchre

AMPLIACION
CONTEXTOS

CONCIENZUDOY BIEN DIRIGIDO

DE MONUMETNOS”

ras maestras en dibujos

HISTORICOS
DE APOYO Y

ANALISIS DE LOS LA LITOGRAFIA

MONUMENTOS

puedan nu

MUSEO DE LA
ARQUITECTURA

Y LA IMPLICACION
DEL GOBIERNO EN

LA MISMA

LA PUBLICACION

LA PUBLICACION:

“ESPANA ARTISTICAY

MONUMENTAL

PRIMER NOMBRE DE

LOS VIAJES DE ESTUDIO, QUIENES

Y A DONDE

fiola
sos asigniados,
° A fin deqgue el Musco sea completo, remi-,
tiéndose todos los medelos de edificios y monumen—
tos notables que existan en Espaiia, lu-go que los
alumnos havan visitado los puntos en que hay gran ticulares para ciudades y villas, para provincias y
copia de dquellos, las expediciones s hardn man—j coronas, que encierran instituciones admirables y que
d4ndose un alumno de los mas & propdsito @ cada merecen el estudio de los sabios, asi como Ja conside-

uno de los puntos en que haya alguno ¢ algunos mo- vacion y detenido exdmen de parte del Gobierno y

Figura 3. Real Orden de 8 de octubre de 1850. Se establecen los viajes de estudios
Gaceta de Madrid num. 5934, de 12 de octubre de 1850
https://www.boe.es/buscar/gazeta.php
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CATALOGO DE LOS MONUMENTOS ARQUITECTONICOS DE ESPANA 1852-1881

La obra "Monumentos Arquitectonicos de Espana” radica interés por diversos motivos.
El primero es por tratarse de un proyecto de gran envergadura, que queda vinculado al
origen de las escuelas de arquitectura, concretamente a la primera, que fue la Escuela
Especial de Arquitectura, tutelada por la Escuela de Bellas Artes de San Fernando.

El segundo motivo es, que, ademas de ser de las primeras publicaciones vinculadas al
Ministerio de Fomento aunque gestionada por la RABASF (Real Academia de Bellas Artes
de San Fernando), esta obra es pionera en Espana en el ambito de la intervencion en el
patrimonio.

Si bien ésta no pretendia la propia intervencion como tal, permitia la realizacion de lami-
nas que reconocian y mostraban los monumentos mas importantes de nuestro patri-
monio en el estado en que se encontraban. Los estudiantes de arquitectura no mostraban
lo que debid ser el bien inmueble, sino en qué estado se encontraba. Como comenta Luis
Maldonado, en el catalogo de la exposicion sobre estas publicaciones “indican el grado de
importancia que se concedio en su momento —en la era de las comisiones de monumen-
tos-, a la catalogacion y explicacion de aquéllos edificios que nos definian como colec-
tivo, que hablaban de nuestra historia mejor que las primeras enciclopedias o que los
libros de inventarios topograficos’”

Esta publicacién estuvo patrocinada por el Ministerio de Fomento desde 1852, e im-
presa en la Calcografia Nacional. Tras solicitar Anibal Alvarez —director de la escuela de
arquitectura- a la RABASF que intercediera con el gobierno, para patrocinar y poder rea-
lizar viajes de estudios a analizar el patrimonio con los alumnos de arquitectura, es entre
1849 y 1850 que se consigue efectuar el primer viaje con 30 alumnos, y este fue a Toledo.
A finales de 1850 se presentaron las laminas realizadas por los alumnos al gobierno, con
la intencién de que se publicasen los resultados, quedando aceptadas mediante la Real
Orden 8-10-1850.

En 1851 se decide el titulo definitivo de la publicacion, y se escoge como destino de viaje
Segovia. Posteriormente vino Salamanca, Guadalajara, Granada, Extremadura, Oviedo,
Cérdoba, Valladolid, Zamora, Zaragoza, Burgos, Avila y Alcala de Henares.

En 1856 se crea la Comision en la que recaeria la supervision, hasta que en 1870
el Ministerio cede la inspeccion a la RABASF, por dificultades presupuestarias del
primero. Se reorganiza la Comision, y, es en 1875 cuando se encarga al editor José
Dorregaray, que realice una edicion de la publicacion de los Monumentos Arquitecto-
nicos de Espaina, que él reorganiza con criterios diversos a los anteriores. Pretendio
dar unidad a la obra, imprimiendo portadas y textos, llegando a completar hasta 32 mo-
nografias, a pesar de que algunas de sus laminas ya habian aparecido desde 1859 en los
primeros fasciculos que se publicaron. Por incumplimiento del estado y la posterior muerte
del editor, en 1881 los Monumentos Arquitectonicos de Espafha quedan inconclusos,
publicandose la ultima entrega con el nimero 89.

El catdlogo de todas las laminas de los Monumentos Arquitectdnicos de Espafia se puede encontrar en:
- Real Academia de Bellas Artes de San Fernando; Universidad Politécnica de Madrid; Escuela Superior de Arquitectura de
Madrid, Monumentos Arquitectdnicos de Espana 1852-1881. Madrid: Artes Graficas G3. SA., 2014.

Asi mismo, muchas laminas se encuentran visibles en la tienda de la RABASF:
http://lwww.tiendarabasf.com/estampas/monumentos-arquitectonicos-de-espana.htm/
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MONUMEN'T \ROUITECTO

L0 PLATER

JADA DE LAS CASAS CONSISTOR

Figura 4. Fachada de las Casas Consistoriales (Sevilla)

Grabador Esteban Buxé

Dibujante Demetrio de los Rios

Aguafuerte. Imagen obtenida de la web de la Calcografia Nacional. http://www.tiendarabasf.com

Figura 5. Planta General de los Reales Alcazares de la Alhambra

Grabador Federico Kaus

Dibujante Raul Contreras y Mufioz

Litografia Imagen obtenida de la web de la Calcografia Nacional. http://www.tiendarabasf.com

MONUMENTOS ARQUITECTONICOS DE ESPANA
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3.LOS “MONUMENTOS ARQUITECTONICOS DE ESPANA” Y LA RESTAURA-
CION: LA CATEDRAL DE LEON.

Uno de los puntos mas interesantes de la investigacion, y quiza la prueba que demuestra
la relacion de manera inequivoca entre los Monumentos Arquitectéonicos de Espana y la
plasmacion de las ideas tedricas y vertientes en la practica de la restauracion, tiene como
charnela la restauracion por excelencia de este periodo: la Catedral de Ledn.

Si hay una obra de restauracién de finales del siglo XIX que merezca una especial atencion,
ésta es sin duda esta catedral. No sélo se trata de la primera en acogerse a la declaracion
de Monumento Nacional por R.O. del 28 de Agosto de 1844, sino que es alrededor de ella
donde la teoria y la practica se entremezclan para configurar el siguiente paso en la evolu-
cién de la restauracion espafhola.

Erigida sobre los cimientos de anteriores construcciones, la Catedral de Ledn presentaba
serios problemas estructurales, fruto, entre otros, de la cimentacion sustentada sobre las
construcciones previas, los reducidos espesores de la estructura y la pobre calidad de la
piedra.

Junto a estas dificultados, se anadian las ineficaces soluciones por repararlos y los cam-
bios de gusto de la sociedad, provocando la urgente intervencion en la misma para intentar
salvarla de un derrumbe que, parcialmente, ya se estaba produciendo.

Finalmente, en 1859 se toman las primeras decisiones para su restauracion, de la mano
de la figura de Matias Laviiha como arquitecto director. Desgraciadamente, sus ineficaces
soluciones, y algunos problemas anadidos durante sus diez ailos como encargado, desem-
bocan en la eleccién de Juan de Madrazo y Kuntz para continuarla.

Juan de Madrazo no sélo poseia vastos conocimientos técnicos, artisticos y arqueolégi-
cos, sino que era gran conocedor de las teorias de Viollet-le-Duc, ademas de su amigo y
no duda en aplicar dichos conocimientos para analizar en profundidad la estructura arqui-
tectonica, entendiendo el modelo gético como una deduccidn cientifica.

Con esta metodologia basada en el conocimiento racional y légico, proyectara las partes
perdidas del edificio, consiguiendo expresar el ideal del tipo en todos sus elementos cons-
tructivos, funcionales, estructurales y decorativos, convirtiéndose en el gran ejemplo espa-
fol de las teorias violletanas.

CATEDRAL DE LEON

Realizé una inmensa labor de documenta-
cion, siguiendo el modelo de su comparero,
pero es en este punto donde quiero detener- : =
me, pues hay dos factores que podrian dar e :
la pista de coOmo se convierte esta restau- '
racion en la unién entre publicaciones y
puesta en ejecucion de las restauracio-
nes.

- Y
Figura 6. Planta de la Catedral de Ledn. \ @
“La Catedral de Ledn” por D. de los Rios \
Biblioteca digital de Castilla y Leén
https://bibliotecadigital.jcyl.es/es/consulta/registro.cmd?id=13066 FLANTA
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Por un lado, rebuscando en diversas fuentes de informacion, aparece, en mas de una, un
dato erréneo, que es el de atribuir a la figura de Ricardo Velazquez Bosco participacion
en la restauracién de esta catedral. Otras fuentes indicaban los rumores de que acechaba
a quitarle el puesto como sucesor de Madrazo, y, sin embargo, la pregunta que debia uno
hacerse es ¢por qué Velazquez Bosco tiene esa presencia en una restauracion, cu-
yas dos figuras principales son Madrazo y posteriormente Demetrio de los Rios? La
respuesta de estos rumores o falsos datos la podemos encontrar analizando y revisando el
catalogo de los Monumentos Arquitectonicos que adjunto en la tesina.

Velazquez Bosco si que rondaba la Catedral de Ledn, y si que participo de ella en cierta
medida, concretamente como delineante y dibujante de las laminas de los Monumentos
Arquitecténicos de Espaina. Es mas, si analizamos las laminas en las que intervino, nos
daremos cuenta de que precisamente Ricardo dibuja tanto “la planta de la Catedral’; como
“Seccion Longitudinal de la Catedral, la “Fachada principal de la Catedral”, asi como la
“Fachada lateral de la Catedral”®, no asi las vidrieras que se las asignan al dibujante Fran-
cisco Aznar y Garcia.

Velazquez Bosco delinea los planos de la Catedral en las laminas, y no sélo eso, sino que
su estancia, dibujando cada centimetro de la obra que se estaba restaurando, le permite
conocer de primera mano la aplicacién de Madrazo de las teorias de Viollet-le-Duc, v,
cuando, posteriormente, Demetrio de los Rios radicaliza la restauracion en estilo, hasta
llegar a lo que algunos denominan la restauracion “espléndida; no sélo podria haberse
nutrido también de su forma de actuar, -conocedor como era del bien inmueble-, sino que
podria haber sido el germen de su actitud critica hacia la caracterizacion en un estilo de
una construccion, en lugar de la individualizacion del bien, tal y como él defiende con su
restauracion filolégica.

Velazquez Bosco,-que posteriormen-
te trabajaria en la catedral de Burgos
con Lampérez, aplicando parcialmente
las teorias de Madrazo-, gracias a su
trabajo como dibujante en las laminas
de Monumentos Arquitecténicos de
Espana de la Catedral de Ledn, va a
ser esta experiencia laque posibilitara
su capacidad de sintesis y concepcién
de la necesidad de una investigacion
histérica -mucho mas similar a la rea-
lizada por Madrazo y Viollet-le-Duc de
investigacion y documentacion exhaus-
tiva del monumento-, para, a partir de
ésta, descubrir los testimonios capaces
de devolver al monumento “su” ima-
gen originaria “real” y no la “supues-
tamente real”

Figura 7. Vista general de la Catedral de Ledn.

Fototipia de Hauser y Menet 1895.

Biblioteca digital de Castilla y Ledn
https://bibliotecadigital.jcyl.es/es/consulta/registro.cmd?id=13066
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Es gracias a la creacion de esa publicacion que el eslabon que supone Velazquez Bosco
para la restauracion, se impulsa y se nutre.

Hemos mencionado reiteradas veces a Ricardo por considerarlo la pieza clave que nos
conducira al siguiente periodo de la tesina, pero no podemos dejar de mencionar la figura
por excelencia de finales del XIX que es Demetrio de los Rios.

Demetrio de los Rios, no sélo es una figura interesante por la radicalizacion de las ideas
violletanas en sus restauraciones, sino que sus circunstancias son especialmente llama-
tivas.

Atendiendo a otra de las publicaciones oficiales mas relevantes de cara a la difusion de la
arquitectura, como son los catalogos de las exposiciones, a continuacion, podemos ver una
pagina del “Catalogo de la Exposicion General de Bellas Artes de 1858, verificada en el
Ministerio de Fomento’® En ella si nos fijamos en el titulo donde muestra las obras presen-
tadas por la Comisién Encargada de la publicacion de los Monumentos Arquitecténicos
de Espana, descubrimos un pie de pagina que indica cuando y por quién se constituyd
esta Comision.

Varios de los nombres ahi presentes merecen ser resaltados. Por un lado, tenemos la figura
de Anibal Alvarez, que no debe resultar extrafo, teniendo en cuenta que era el director de
la Escuela de Arquitectura. Pero hay dos nombres mas que resultan llamativos. Por un lado,
tenemos a Pedro de Madrazo, que, si investigamos un poco resulta que era el hermano
de Juan de Madrazo. Es decir, aparece de nuevo una vinculacion entre los encargados
de las laminas y los que son designados como arquitectos restauradores. Mas vinculacion
la encontramos en la Gaceta de Madrid™® cuando apreciamos que como vocales de la
Comision Central de Monumentos nombrados por la reina aparece el nombre de José
de Madrazo, director del Real Museo de pinturas y padre de Juan de Madrazo y Kuntz,
restaurador de la Catedral de Ledn.

st

Y I
La Reina, e atericion 4 lo dispuesto €n la Real

6rden anteriot, lia terido & hien nombrat vicepresi-
dente dé la comision central de mionumentos histo~
ricos y artisticos 4 D. Serafin Marfa de Sotd; -con-
de de Clonatd, mariscal de caripo, director del co-"
legio gerieral dé todas atmas é individuo de la Real
academia de la Historia: para vocales, & D. Martin’
Fernandez Navarietd, director de la Réal academia
de la Historia, viceprotector de la de San Fernan-
do, individuo de la espaiiola y ditettof de los tra—
hajos hidrograficos; 4 D. José :]3 Maidtdzo; académico’
de mérito de San Fernando y director del Real my-,
seo de pitituras;a D. Antonio Gil de Ziraté, indivi-.
duo de la Real academia espaiiola y oficial ptimero
del ministerio de la Gohétnacion de la Peninsula;
y & D: Valentin Carderera y D. Anibal Alvares;
académicos de mérito de Sanl Fernando; v para se-
cretario de la misma comision & 1. José¢ Amador d¢
los Rios; individuo de varios cuerpos literarios.

D OO

Figura 8. Fragmento Gaceta de Madrid n 3568 de 1844

Pero, sin duda, el nombre mas interesante es el del hermano mayor de Demetrio de los
Rios: José Amador de los Rios.
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Si analizamos los nombres de los arquitectos dibujantes de las laminas con las restauracio-
nes ejecutadas mas emblematicas, por ejemplo, la Catedral de Sevilla, encontramos que
hay una relacién directa con la asignacion del arquitecto director. Es mas, es justo Demetrio
de los Rios quien interviene tanto en la restauraciéon de la Catedral de Sevilla, como en
Italica, con su hermano. Interviene durante dos décadas, desde 1860, como Director Facul-
tativo de las excavaciones de ltdlica junto a José Amador de los Rios, y es justo en 1880,
precisamente, por lo que abandona Sevilla para dedicarse a la Catedral de Leodn.

Esta catedral no solo es importante como paradigma de la restauracion del siglo XIX, sino
gue es el encuentro entre la teoria y la practica. No sélo es la primera en declararse Mo-
numento Nacional, sino que por sus piedras han pasado los personajes mas influyentes
de este primer periodo; ademas, la influencia de su busqueda por la catedral ideal, y la
consecucion de la unidad de estilo, recayé en importantes restauraciones contempora-
neas, tales como la fachada de la Catedral de Barcelona, el crucero de la catedral de Sevilla
o las intervenciones en la Alhambra.

MONUMENTOS ARQUITECTONICOS DE ESPANA
PROVINCIA DE LEON.
ESTILO 011yl CONSTRUCCIONES RFLIGIOSAS.

FACHADA PRINCIPAL DE LA CATEDRAL
LEON

Figura 9. Fachada principal de la Catedral (Ledn)

Grabador Fco. Pérez Baquero

Dibujante Ricardo Velazquez Bosco

Aguafuerte. Imagen obtenida de la web de la Calcografia Nacional
http://www.tiendarabasf.com
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4.L0S “MONUMENTOS ARQUITECTONICOS DE ESPANA’: SUS ARQUITECTOS

Hemos destacado las figuras de Demetrio de los Rios y de Ricardo Velazquez Bosco
en relacion a la catedral de Ledn, pero ademas de que hay mas nombres que merecen
ser rescatados del catalogo, también se puede establecer una relacion entre ciertas lami-
nas y las grandes obras de restauracion del periodo que estamos analizando. Existen
ademas, otros participantes en las laminas cuya relacidon es mas dificil de probar porque,
pese a intervenir en las mismas bien como alumnos o bien como profesores encargados
de los viajes de estudios, no existe la lamina que atestigiie su nombre. Ejemplo de estos
ultimos casos los encontramos en Fernandez Casanova -restaurador de la Catedral de
Sevilla- que se encargd como profesor en 1880 de realizar el viaje a Alcala de Henares.
Como alumno destacado del viaje de 1883 a Navarra organizado por Velazquez Bosco
como profesor, encontramos el nombre del un arquitecto importantisimo por sus restaura-
ciones en estilo: Lampérez y Romea.

Comencemos con los dos mas relevantes:

1. Demetrio de los Rios.

No es de extrafar que Sevilla fuese precisamente un emplazamiento importante en el que
se desarrollaron numerosas intervenciones, dado el origen del arquitecto espafol Deme-
trio de los Rios, asi como de su hermano y sobrino -Rodrigo Amador de los Rios, hijo
de José Amador de los Rios-. Si atendemos a las restauraciones mas importantes del
momento, nos daremos cuenta que, por ejemplo, la casa-ayuntamiento restaurada en este
periodo, y su representacion, habian corrido a cargo de Demetrio de los Rios. S6lo una
de las obras de gran envergadura que se estaban realizando en ese momento en Sevilla,
que era la Catedral, se asigna a Adolfo Fernandez Casanova; comparero de Demetrio
y profesor de la Escuela de Arquitectura. Si le sumamos que habia organizado de viajes de
la Escuela para realizar las laminas, y que Demetrio en aquel momento tenia el cargo de
arquitecto director de las obras de la ciudad de Italica, de mayor envergadura, entendere-
mMOos por qué no se le asigna a Demetrio de los Rios.

Relacion de las laminas en la ciudad de Sevilla dibujadas por Demetrio:
® Fachada de las Casas Consistoriales
e Casa-Ayuntamiento de Sevilla. Detalles de puertas y balcones
e Casa-Ayuntamiento de Sevilla. Detalles
e [glesia de Santa Marina
e [glesia parroquial de San Marcos
e Escultura y detalles de antiguas iglesias

Uno de los trabajos mas importantes referentes a la recuperacion y conservacion arquitec-
ténicos, fueron las ruinas de Italica en Sevilla. Durante veinte afios (1860-1880) se encargo
a Demetrio de los Rios la proteccion y direccion de los mismos.

Su relacion con las ruinas ya figura desde sus dibujos en las laminas:
e Mosaico del peristilo de Palacio
e Conjunto y detalles del mosaico vulgarmente apellidado El Grande. ltdlica
e Miembros arquitectonicos, pila bautismal e inscripciones sepulcrales. Sevilla,
Itdlica, Niebla
* Miembros arquitectonicos, bajorrelieves y objetos cerdamicos. Itdlica, Sevilla,
Osuna
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2. Rafael Contreras y Muinoz.

No hay detalle arquitecténico de la Alhambra que no se le encargue a Rafael Contreras.
Hijo del que fue restaurador de la Alhambra, y padre de Mariano que le sucederia a él,
Rafael Contreras se dedicd a estudiar todos los detalles planimétricos de este edificio tan
importante, para, después, dedicarse a la practica de la ejecuciéon del mismo.

Si de la arquitectura gética y renacentista existia informacién suficiente como para inter-
pretar con cierta garantia sus sistemas, en el marco de la arquitectura denominada segun
las laminas “arte mahometano’; no se daba esta situacion. Conocidas son las intervencio-
nes de los Contreras, afiadiendo cupulas donde no tocaba, e interpretando libremente la
arquitectura y decoracién existente en la Alhambra. Se podria decir que continuaban los
preceptos de la arquitectura en estilo, pero, claro, al carecer de documentacion fidedigna
de aquella, resulta dificil, e incluso inadecuado, denominarla asi.

Como podemos apreciar en las laminas realizadas por Rafael Contreras, la totalidad de
sus dibujos se corresponden con el monumento granadino:

* Planta General de los Reales Alcdzares de la Alhambra

e Planta, alzado y detalles de la Puerta de la Ley, vulgo de la Justicia.

En los Reales Alcazares de la Alhambra

* Fuente central y detalles de maderas y marmoles pintados del patio de los
Leones en los Reales Alcazares de la Alhambra

® Fachada de la Mezquita. En los Reales Alcazares de la Alhambra

e Seccion transversal de la Mezquita. En los Reales Alcazares de la Alhambra

e Cornisa y ventana del centro de la fachada de la Mezquita. En los Reales Alca-
zares de la Alhambra

e Detalles del testero de la mezquita del Harén. En los Reales Alcdzares de la Al
hambra

e Planta y ventana de la Sala de Justicia. En los Reales Alcazares de la Alhambra
e Detalles de la Sala de Justicia. En los Reales Alcazares de la Alhambra

e Alicatados del Salon de Embajadores.

En los Reales Alcazares de la Alhambra

¢ Detalles de las ventanas laterales de la

Sala de Dos Hermanas. En los Reales \
Alcdzares de la Alhambra

Figura 10. Planta, alzado y detalles de la Puerta de la Ley, vulgo
de Justicia . En los Reales Alcazares en la Alhambra (Granada)
Grabador Tedfilo Rufflé

Dibujante Rafael Contreras y Mufioz &
Cromolitografia e e 2 : =
Imagen obtenida de la web de la Calcografia Nacional g
http://www.tiendarabasf.com
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3. Ramoén Maria Ximénez (Jiménez en las laminas)

Otro arquitecto que podria pasar desapercibido, y que interviene en la elaboracion de las
laminas, es Ramoén Maria Ximénez. Estudiante de la Escuela de Arquitectura de Madrid es
el encargado de realizar todas las laminas de la ciudad de Valencia:

e Casa Lonja / (Valencia)

e Casa Lonja. Detalles de la fachada Este y puerta del Sur.
e Detalles de la Casa Lonja

® Puerta llamada de Lérida en la Catedral

Tras sus estudios en la capital, Ramén Maria vuelve a su ciudad natal, donde se convierte
en profesor de la Escuela de Arquitectura de la Academia de San Carlos, siendo uno de los
primeros arquitectos valencianos en promover la accion renovadora de la arquitectura des-
de la misma Escuela. Su formacion en Madrid lo relacioné con las tesis historicistas de
matiz ecléctico, introducidas tempranamente en la arquitectura valenciana para superar
los modelos academicistas clasicos.

Podriamos decir que la figura de Ximénez resulta mas dificil de tipificar que la de Demetrio
de los Rios o Rafael Contreras. Por un lado, propugna la critica al Academicismo y por
otro se encuentra en el surgimiento de la nueva cultura de la restauraciéon. Considerando
que, en la restauracion en estilo, que realizaban arquitectos contemporaneos, existia una
serie de estilos que prevalecian sobre los otros, y que estaban mejor considerados, -espe-
cialmente teniendo en cuenta que la referencia es Viollet-le-Duc-, no es de extrafar que, en
ocasiones, sus intervenciones no fueran bien entendidas por sus coetaneos.

Su corriente ecléctica,-en ocasiones no fue bien recibida-,puede probarse por parte del
arquitecto municipal Jorge Gisbert, al recibir el proyecto para la licencia de la intervencion
en el Marqués de Dos Aguas, en 1863, en el que calificaba al mismo de “cardcter vicioso
e impropio (...) que hace buena la época mas depravada del Churriguerismo, y por con-
siguiente impropia del siglo diez y nueve en el que todo se explica o pasa por el razona-
miento”"" desde luego el barroco no presentaba
rasgos racionales que sistematizar, y dificilmen-
te pudo ser entendido por el ambiente imperan-
te; en este caso, gracias al informe del arquitec-
to Mayor del Ayuntamiento, -Carlos Spain-, pudo
obtener la licencia.

Ximénez realiza dos de las intervenciones mas
importantes en la ciudad de Valencia. Por un
lado, interviene en el Marqués de Dos Aguas,
tal como se ha mencionado antes, y, por otro
lado, en 1860 se le encarga la reforma del re-
fectorio del Convento del Carmen donde se
instala el nuevo Museo de Bellas Artes.

Figura 11. Casa Lonja (Valencia)

Grabador Enrique Stiler

Dibujante Ramén Maria Jiménez

Aguafuerte

Imagen obtenida de la web de la Calcografia Nacional
http://www.tiendarabasf.com
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4. Ricardo Veldazquez Bosco

Como se ha mencionado con anterioridad, la influencia del tiempo que dedica a dibujar las
laminas referentes a la Catedral de Ledn resultarian vitales para su trabajo posterior:

*® Planta de la Catedral de Ledn

e Seccion longitudinal de la Catedral
e Fachada principal de la Catedral

® Fachada lateral de la Catedral

Ademas de las obras realizadas en la catedral de Ledn, a Velazquez Bosco se le encarga
dibujar las laminas de diversas obras en Gradefes (Ledn):

* Palacio de los Guzmanes de Ledn. Fachada y planta

® Fachada meridional, planta y detalles de la iglesia de San Miguel de Escalada.
Ayuntamiento de Gradefes

e Secciones longitudinal y transversal y detalles de la iglesia de San Miguel de
Escalada

e Detalles de la iglesia de San Miguel de Escalada. Inscripciones, columnas y tim
pano

e Detalles de la iglesia de San Miguel de Escalada. Capiteles, paneles decorativos
y columnas

Seguramente, a raiz de este tipo de trabajos y bienes que se le encarga dibujar, Velaz-
quez Bosco desarrolla su teoria de la restauracion, en la que afirma su busqueda de las
claves rigurosas sobre las que asentar “cientificamente” el proyecto de restauracion,
como modo de “rectificar’ los “excesos” del método estilistico. Su creencia radica en la “in-
dividualidad histdrica” y en la fijacion de los limites ontolégicos de cada monumento.
Podriamos decir que su método historico-filoldgico indaga sobre la veracidad en la restau-
racion, basandose en datos observables e investigacion minuciosa. El problema futuro de
su teoria radica en que, independientemente de la veracidad de los datos obtenidos del
edificio, la subjetividad propia de los arquitectos en el tratamiento de estos datos, induda-
blemente pasa un filtro personal que dificiimente puede ser objetivo.

Velazquez Bosco también dibujé el Palacio de las Dueias de Sevilla:

* Palacio llamado de las Duenas en Sevilla. Puerta de la Capilla

e Palacio llamado de las Duenas en Sevilla. Azulejos en los zdcalos de la capilla y
en los arcos de su ingreso

* Palacio llamado de las Duenias en Sevilla

Se ha mencionado en diversas ocasiones que el final del siglo XIX esta caracterizado espe-
cialmente por la influencia de Viollet-le-Duc y su metodologia. El problema de este sistema
se encontraba en los supuestos altomedievales; es decir, en aquellos casos en que el mo-
delo arquitecténico no respondia, ni podia responder, a un sistema que pudiera racionali-
zarse y sistematizarse. Viollet-le-Duc basaba su método en un alto grado de conocimiento
del bien a restaurar, por lo que, en estos casos, la mejor manera de intervenir, ante la au-
sencia de datos o aplicacion intelectual, radicaba en la conservacion del bien inmueble.
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Es decir, aparentemente los edificios que, por no encontrarse en pleno auge del movimiento
gotico o romanico, no podian ser analizados racionalmente, sucumbian a una conservacion
de los mismos sin mutaciones, manteniéndose tal cual eran. Este suceso solia darse espe-
cialmente en los monumentos musulmanes, ante la carencia de datos para poder intervenir
en ellos con fiabilidad, mejor conservar que inventar. Tal es el ejemplo de la Mezquita de
Cérdoba intervenida por Velazquez Bosco, arquitecto que, por cierto, se solia encargar de
estos bienes dificiles de clasificar, dado su método valorado entre las instituciones.

Sin embargo, pese a la comun practica de este precepto, que devendria de las ideas violle-
tanas, no se puede decir que este sistema precisamente fuera aplicado por los Contreras
en la Alhambra, quienes debian suponer ser conocedores del estilo, y por ello, trataron de
elevarlo a lo que ellos suponian su mejor expresion.

Figura 12. Palacio de los Guzmanes en Ledn

Grabador Bartolomé Maura

Dibujante Ricardo Velazquez Bosco

Aguafuerte. Imagen obtenida de la web de la Calcografia Nacional. http://www.tiendarabasf.com
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OTRAS LAMINAS DE LOS MONUMENTOS DE ESPANA

MONUMENTOS ARQUITECTONICOS DE ESPANA

Figura 13. Abside de la Catedral de Avila en 1876

Grabador y dibujante Francisco Aznar y Garcia

Lamina de los Monumentos Arquitectonicos de Espana

Cromolitografia. Imagen obtenida de la web de la Calcografia Nacional. http://www.tiendarabasf.com

MONUMENTOS ARQUITECTONICOS DE ESPANA
R N( D BADAJ O

JGLESIA PARROQUIAL DE SANTA MARIA,
(TRUJILLO).

Figura 14. Iglesia Parroquial de Sta Maria (Trujillo, Cdceres)

Grabador Federico Kraus

Dibujante Nicomedes Mendivil

Cromolitografia. Imagen obtenida de la web de la Calcografia Nacional. http://www.tiendarabasf.com
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5. INFLUENCIAS EXTERIORES

La influencia francesa

Ya se ha comentado el importante papel que jugaron las publicaciones oficiales como ele-
mento de difusion de las teorias del momento, y especialmente, como base para la forma-
cion de los futuros arquitectos restauradores.

Se ha hecho especial mencion a la influencia francesa, por ser la de mayor relevancia en
las posturas espanolas de cara a la restauracion, pero resulta conveniente precisar algu-
nos matices espafoles, que se convirtieron en deformaciones de las posturas originales
francesas.

El interés francés hacia el patrimonio despierta medio siglo antes que en Espafa, gracias
a las aportaciones de criticos como Quatremeére de Quincy, o factores tan decisivos como
el periodo de postguerra, tras la Revolucién Francesa.

De Quatremeére podriamos destacar pensamientos tan importantes e influyentes como la
defensa del mantenimiento continuo de los edificios o su postura de lucha contra el
expolio y la conservacion de las obras en el lugar de origen. Otro rasgo de su pensa-
miento, del que no se apropian los espanoles de los afos entre 1844 a 1900, seria el de
la necesidad de diferenciar la intervencion para evitar lo que comunmente llamariamos
“falsos histéricos”; para adquirir ese ultimo punto dentro del pensamiento espafnol aun
guedarian bastantes afios por delante; sin embargo, los dos primeros conceptos, -manteni-
miento continuo y lucha contra el expolio-, si que son dos factores que se tendrian en cuen-
ta. Prueba de ello es que una de las razones que impulsa a la publicacion y catalogacion
de los monumentos espanoles es la clara urgencia de elaborar documentos que permitan
identificar aquellos bienes de mayor relevancia, evitando de esta manera la compra por
particulares extranjeros, cuyo fin pudiera ser transportarlos del lugar de origen a un nuevo
destino.

La otra gran influencia francesa en el pensamiento espanol, vendria de los estragos que
habia producido la Revolucién Francesa en el patrimonio. La cantidad de edificios da-
nados y el grado de las lesiones o peligro que pudieran ocasionar, motivo la necesidad de
crear en 1790 una Comisiéon de Monumentos, que elaborase los documentos necesarios
para la catalogacion de bienes, comprobacion del estado de los mismos, las normas de
proteccion y la gestion para poner en practica dichas normas. Nos encontramos con que
cincuenta y cuatro afos antes, los franceses ya habian apostado por la preservacion y con-
servacion de su legado histérico. A Espana aun le costara unos cien afos mas, puesto que
no es hasta 1902 que se elabora finalmente el primer catalogo de una de las Comisiones
Provinciales -Avila-, parte del deseo de la Comisiéon Central de elaborar el catilogo
monumental de Espaia con todas las provincias; catalogo que nunca llegé a realizarse,
pero que supone el inicio del reconocimiento y del deseo de establecer unas normas que
no veran la luz hasta la ley de 1933.
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En 1830, Francia da un paso mas hacia adelante, si en 1790 ya habia creado la Comision
de Monumentos, y cinco afios mas tarde se encontraba ya elaborando los documen-
tos necesarios para abordar el patrimonio, es cuarenta anos mas tarde cuando Rapport
de Guizot crea la figura del inspector de monumentos.

Figuras relevantes de entre los inspectores nos encontramos a Vitet, Merimée o Boeswi-
llwald, quienes desde 1837 recibieron el apoyo de la recién creada Comision de Monu-
mentos Histéricos.

Esta figura, de manera mas difusa y con menos competencias, sera la que las Comisiones
Provinciales deberian ejercer, y, ademas, en la publicacion de los Monumentos Arquitec-
ténicos de Espana, seria la que los profesores y alumnos de la Escuela de Arquitectura
plasmarian en sus laminas mostrando el estado de conservacion de los bienes inmuebles.

Los objetivos que tenian asignados los inspectores de monumentos franceses era una
misién mas amplia que la que se le encomendaria a las comisiones provinciales puesto que
no soélo se dedicaban a identificar los bienes de mayor relevancia, sino que, ademas,
debian repartir la financiacion para el mantenimiento y encontrar a los arquitectos ap-
tos para realizar las restauraciones.

Si hasta ahora todas estas influencias bastante comedidas presentan ciertos matices de
las intenciones recogidas por las Comisiones espanolas, el gran vencedor en difundir
sus ideas es sin duda Viollet-le-Duc.La primera gran diferencia frente a todo lo anterior ya
surge desde su formacion, no recibiendo la ensefianza propia de las Escuelas Beaux-Arts,
que, sin embargo, si que es el punto de partida de los arquitectos espafnoles. Trabajd, entre
otros, para la Oficina de Monumentos Historicos, anteriormente citada, pero aventurd sus
propios pensamientos que puso en practica en sus obras.

Confiaba en el juicio critico segun cada caso, asi como en la importancia del conocimien-
to previo del edificio. Esta aportacion es esencial, pues era del paso del que la mayoria
de sus seguidores carecian. Los estudios preliminares de Viollet-le-Duc permitian una
comprension total de la construccidn y de la preexistencia, favoreciendo la necesidad
de introducir poco a poco en Espana los estudios historiograficos de los edificios, que,sin
embargo, en los albores de la restauraciéon espanola, habian sido en muchos casos olvida-
dos o malinterpretados. Quiza éste sea uno de los principios de Viollet mas desfigurados,
cuyo mal uso atraeria a la mala praxis.

Otros principios que Espana adoptd en la lectura especifica de sus ideas, y que plasmaba
en la restauracion espléndida es la de funcionalidad del monumento, lenguaje de la
intervencion, y el conocimiento técnico para afrontarla.

Esta investigacion no se centra principalmente en la practica de la restauracion, ni en la
evolucion de la misma como hechos histdricos, sino en la influencia de las publicaciones
oficiales en la forma de ver el patrimonio.
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La influencia francesa, especialmente por proximidad fisica, asi como por la Guerra de la
Independencia y sus secuelas, sera, con la muerte de Fernando VII, la puerta de acceso
de las ideas romanticas en nuestro pais. Esto trae consigo los pensamientos de Quatre-
mere y la defensa de la identidad nacional en su lucha contra el expolio y la importancia
del contexto territorial de los bienes, la necesidad de controlar, identificar y gestionar
el patrimonio mediante la creacion de Comisiones a dos niveles, -central y provincial-,
que si bien no reciben tan grandes objetivos como el de los Inspectores de Monumentos, si
que se vinculan al Ministerio de Fomento y a la RABASF, dotandolas de un alto nivel de
importancia e implicacion institucional. Ademas, la conviccion de los principios de Viollet,
sobre la necesidad de devolver el monumento al estado idealizado y unitario que debié
tener en su origen, apoyado por la creacion de documento historiografico sobre su estado,
la necesidad de conocimiento técnico, asi como la idea de encontrar “la esencia” no maté-
rica del bien, pero si como concepto, seria decisiva para dotar de criterio a los arquitectos
espanoles a la hora tanto de dividir los monumentos en grupos en sus publicaciones, como
para jerarquizar la supuesta importancia de aquellos que tras ser analizados fueran mas
“puros” 0 mas “representativos” de la identidad nacional.

Todas estas apreciaciones nos hacen entender que las publicaciones oficiales del estado
eran permeables a estos criterios, y que tras la elaboracion de los catalogos y laminas,
estos definirian la direccion y la forma de entender la arquitectura de la restauracion que
plasmaria el Estado como defensor de la tutela del patrimonio, y por lo tanto, difundiria
como validas.
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La influencia italiana

Si la principal influencia proviene de Francia, tanto a nivel practico por la restauracion en
estilo de Viollet-le-Duc, como por la creacién de Comisiones, Italia resultaria una fuente de
inspiracién que poco a poco iria cobrando fuerza.

El contexto italiano debe entenderse tras la unificacion de todos los estados independien-
tes en 1861, bajo la monarquia de Vittorio Emanuele Il. Previo a la unificacion del territorio,
tanto los Estados Pontificios, desde inicios del siglo XIX, como el Reino de las Dos Sicilias,
desde 1822, contaban con cierta proteccion frente al patrimonio para evitar su expolio, y asi
poder conservarlo ya que, entre otros motivos, los Estados Pontificios se habian interesado
por él, entre otros, como fuente de ingresos, gracias al turismo y los viajes de estudiantes
extranjeros para analizar las ruinas romanas.

El problema de la tutela del patrimonio italiano era la dificultad de conseguir aunar de ma-
nera igualitaria unas normas para un pais formado por la anexion de reinos, que cultural-
mente presentaban diversas diferencias. Por este motivo, el requisito de elaborar una legis-
lacion comun para la tutela de los bienes inmuebles y muebles fue un objetivo prioritario en
las politicas del Estado, configurandose la creacion de comisiones que pudieran elaborar
catalogos e identificar los valores histérico-artisticos del patrimonio. Concretamente en el
caso de ltalia, asi como pasara en Inglaterra, los escritos tienen una gran importancia, ya
que son el medio de difusion para transmitir las necesidades, anhelos y exigencias que el
patrimonio requeria, asi como para elaborar los catalogos que servirian de base para la
creacion de normativa.

En 1875 se crea la “Direzione centrale degli scavi e dei Musei del Regno’; que, en 1881,
se convierte en “Direzione generale delle Antichita e Belle Arti’; con la figura de Giuse-
ppe Fiorelli como director. Fiorelli resulta clave para entender la necesidad del momento,
pues es en sus escritos en los que pone de manifiesto la necesidad de la tutela del pa-
trimonio como bien de interés general, -no particular, sélo de unos pocos-, asi como la
necesidad de los estudios previos a la realizacion de una intervencién en el patrimonio.
Llegados a este punto podemos encontrar ciertas similitudes con lo que acontecia en Es-
paina: necesidad de reconocer los bienes inmuebles, documentarlos, identificar los
valores intrinsecos y relevantes en ellos, y proponer la posible restauracion de los
mismos.

La diferencia principal con Italia es su prioridad de encontrar unos criterios unificadores,
seguramente, como extrapolacion de la urgencia de encontrar medidas unitarias para todo
el territorio, y, por lo tanto, de criterios comunes a todo el pais respecto de sus inter-
venciones. Podriamos decir que la urgencia radicaba en poder apaciguar las diferencias y
normalizar las situaciones, y, para ello, era necesario elaborar un documento al efecto. Tan-
to Fiorelli como, posteriormente, Boito seran los arquitectos mas relevantes del momento;
basandose en las teorias inglesas de Ruskin, Morris y el valor de la ruina, identificaran
unos principios con los que proceder en la arquitectura, que versaran en la busqueda de
criterios de minima intervencién atendiendo a la individualidad del bien inmueble, asi
como a la diferenciacion de las posibles intervenciones decorosas, y a la realizacién de la
documentacion completa, tanto técnica como documental del proyecto.

Al igual que Viollet, demuestran un gran interés por la redacciéon de los proyectos de
intervencion, precisando de su gran definicién para poder actuar, en parte, fruto de la
lucha de competencias entre arquitectos e ingenieros, ambos habilitados para ello, y que,
frente a ciertas carencias de sensibilidad, estaban propiciando el deterioro del patrimonio.
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De entre las ideas de Boito, podemos encontrar la de mostrar que las integraciones en
los bienes denoten ser actuales y no traten de hacerse pasar por antiguas, asi como la
restauracion del decoro de los edificios, permitiéndoles mostrar la esencia de los mis-
mos.

Es un paso adelante en las teorias de Morris, donde no solo se trata de entender el valor
de lo que ha llegado a nuestros dias, sino, en caso de ser necesario, intervenir. Ademas,
parte de sus principios consiste en que, tras el analisis, se llegue a unas conclusiones
sobre las lesiones y las necesidades del edificio, y de esta manera, obtener un criterio
que permita jerarquizar la intervencion a realizar, siempre intentando quedarse en pasos
menos invasivos.

Boito menciona métodos de identificar el patrimonio, evitando caer en falsos historicos,
no solo con la datacion o ubicacion de carteles informativos, sino en el empleo de ma-
teriales diversos que, aunque armonicen, si que muestren ser contemporaneos. Este
punto radica sustancialmente de las teorias de la restauracion en estilo de Viollet-le-Duc,
y de los arquitectos espafioles del momento tales como Juan de Madrazo, Demetrio de
los Rios o Anibal Alvarez.

Pero, quizas, dentro de los arquitectos espanoles, el mas préximo a estas corrientes podria
ser Velazquez Bosco y su restauracion filologica, es decir, la busqueda de la restauracion
histéricamente correcta que partia de bienes individuales, no como parte de un conjunto
cerrado con caracteristicas propias comunes, sino con la intencién de basarse en la histo-
ria. Si atendemos a los principios presentados por Boito y Fiorelli y la busqueda del “vero
valore”, tanto técnico como historico y artistico, podriamos asemejarlo a la restauracion de
Velazquez Bosco.
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La influencia inglesa

La ultima nacion que nos queda por analizar, dada la cercania y la futura influencia que
presentaria, es la de Inglaterra.

Para poder entender el origen y la evolucion de sus teorias que, a nivel filosofico influencia-
rian a toda Europa, debemos remontarnos a 1640 y la Guerra Civil con Oliver Cromwell
y su fanatismo. Su deseo de retomar el puritanismo que se “estaba perdiendo} y purificar a
la sociedad, le impulsé a tomar una serie de decisiones como la de destruir o dejar medio
destruidas las catedrales existentes, entre otras cosas, convirtiéndolas en establos, o
con cualquier signo de opresion, que fuese haciendo desaparecer el cristianismo de
su nacion.

Ya a finales del siglo XVIII, si tras Cromwell habian quedado pocos vestigios de épocas
anteriores, otro factor que se unié a la desaparicion del patrimonio fue,- aunque el motivo
era totalmente el opuesto-, la aparicién de James Wyatt, conocido comunmente como “el
destructor’ La intencion era la de recuperar los bienes en estado deplorable, pero fue
tal la insensibilidad y la crueldad en las intervenciones que mas que una ayuda fue
un extra e impulso para la destruccion de lo que podia salvarse.

Con ambos puntos de partida, nos encontramos con una Inglaterra llena de ruinas, con
edificios caidos y en la que, las ayudas eran mejor no tenerlas. Es por ello que, en contra-
posicion a dichos destrozos, aparecen corrientes en defensa del patrimonio.

La primera de ellas es la de los Ecclesiologist de la Camden Society, quienes, aprove-
chando la necesidad de recuperar la importancia del catolicismo, impulsan la restauracion
al mas puro estilo Viollet-le-Duc en estilo, pero sin la prevision documental. Existian
tres opciones, o se destruia, o se conservaba, o se apostaba por emplear el eclecticis-
mo que permitiese recuperar lo que debid ser. Generalmente la opcién de conservar no
existia, puesto que o quedaban ruinas inservibles, o directamente se pasaba a la restaura-
cion en estilo.

La siguiente corriente vino de la mano de Ruskin, quien en sus escritos ensalzaba el poder
evocador de la ruina y como unico tratamiento el de la conservacion del monumento sin
poder intervenir en él. A esta corriente paralizadora del tiempo se le unié6 W. Morris, quien,
con la creacion de la SPAB (Society for the Protection of Ancient Buildings) buscaba la
defensa del no tratamiento de los bienes inmuebles y la paralizacion de medidas inter-
vencionistas que deformasen las construcciones existentes.

La tercera y Ultima a considerar seria la promovida por George Gilbert Scott, claro anta-
gonista de William Morris, pues es en parte gracias a la lucha contra él, que se funda la
SPAB. Scott creia en la recuperacion de la vida de los edificios, entendiendo que si su fin
pudiera ser mas util como estudio entonces no encontraria oposicion a mantener la ruina,
pero si el fin ultimo era el de, por ejemplo, en las catedrales, servir a Dios, entonces, de-
bian erigirse los edificios de nuevo para su uso. Sus ideas tomaban de referencia las
propuestas por Pugin y la Cambridge Camden Society, impulsando la restauraciéon en
estilo que tanto molestaba a Ruskin y Morris.
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La historia de los inicios de Inglaterra en restauracion, lejos de parecerse a la francesa,
espanola o italiana, donde el estado era el principal impulsor de la creacion de Comisio-
nes de Monumentos, en esta nacion, los origenes de las teorias de proteccion del patri-
monio provenian de fuentes privadas, ya fuese la Camden Society, o la posterior SPAB.
En cualquier caso, eran individuos quienes canalizaban sus protestas o intenciones con la
fundacion de sociedades, mientras que era el Estado en Francia quien decidia la creacion
de Comisiones de Monumentos en 1790, en Espana en 1844, y en ltalia en 1875.

Por otro lado, las intenciones de las publicaciones en los diferentes paises también eran
diversas. Mientras que en Francia el fin ultimo de los Inspectores de Monumentos era la
de identificar los bienes de mayor relevancia, repartir la financiacion y encontrar a los
arquitectos para restaurarlos, es decir, las publicaciones oficiales consistian en la catalo-
gacién de los monumentos con valores relevantes para poder posteriormente jerarquizar
a quién debian destinar -en orden de importancia-, las intervenciones, en Inglaterra las
publicaciones oficiales de la SPAB consistia en intentos de preservacion de los bienes in-
muebles mostrando las posibles aberraciones que supondria la intervencion en ellos.
Quiza, salvando mucho las distancias, estas publicaciones inglesas podrian tener cierta
similitud con una de las “vias rapidas” mencionadas en Espafna para la paralizacion de
la enajenacion de los bienes, pero ni el fin es el mismo, pues uno lucha por la no restau-
racion, y otro por la no enajenacion, ni el origen de la denuncia viene de un organismo
similar, uno publico y otro privado.

Las teorias inglesas de conservacion del patrimonio presentaran en el futuro en Espa-
fa cierta importancia, si bien es verdad, que no seria de manera coetanea, sino con arqui-
tectos como Torres Balbas. Esto vendria en origen de las teorias de Quatremeére de Quin-
¢y, que pasando por Ruskin y Morris para llegar hasta Boito, configurarian la figura de
un arquitecto importantisimo para la historia de la restauracion espaiola. Es por este
motivo por el que, aunque aparentemente la influencia inglesa parece muy desconectada
de lo que se efectuaba en Espafa, he considerado importante mostrarla de cara al futuro.
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PERIODO DE 1900 - 1931

1. CONTEXTUALIZACION

Entramos en el siglo XX. Si la segunda mitad del siglo XIX estaba caracterizada por la
influencia tan cercana y directa entre las publicaciones oficiales y los arquitectos que inter-
vendrian en las restauraciones, el periodo comprendido entre 1900 hasta 1931, es como
si el camino que habia partido de un mismo origen se bifurcase para correr de manera
paralela a la practica intervencion.

Dos teorias arquitecténicas se enfrentan entre si, con ideas totalmente contrapuestas pero
gue se nutren y necesitan la una de la otra para poder evolucionar. La confrontacion entre
conservadores y restauradores marcara este periodo que culminara con la llegada de la ll
Republica y la consolidaciéon temporal -hasta el final de la Guerra Civil- de una de las dos
posturas.

Enmarcar este nuevo capitulo de la tesina entre los afos 1900 hasta 1931 responde a di-
versos motivos que revierten especial importancia. Por un lado, el origen del siglo XX trae
consigo, institucionalmente hablando, dos factores determinantes que son la creacion del
Ministerio de Instruccion Publica y Bellas Artes -separandose del anterior Ministerio de
Fomento-, y por otro lado, con la aparicion del nuevo Ministerio, la Academia de Bellas
Artes de San Fernando consigue que éste se haga eco de la necesidad, y se promulgue
el Real Decreto de 1 de junio de 1900 donde se insta a proceder “a la formacion del Ca-
talogo Monumental y artistico de la Nacidon™', asi como al modo y plazos de acometerlo.

La institucion del nuevo ministerio impulsa la labor de las Comisiones, recuperando la
direccién de los trabajos del Catalogo por parte del Ministerio de Instrucciéon Publica y
Bellas Artes. Otra normativa de importancia recae en el Real Decreto de 14 de febrero
de 1902, -asesorado por la Comision Mixta Organizadora de las Provincias- y modificando
el articulo dos y tres del R.D. de 1 de junio de 1900 donde se indicaba que “para mayor
orden y resultado prdctico de estos trabajos, se realizaran por provincias, no pasando
de una a otra sin que esté completamente terminado el Catalogo Histdrico y artistico de
aquella en que se haya comenzado la investigacion” y “El Catalogo de cada provincia
formara un tomo o cuaderno, comprendiéndose en él TODAS las riquezas monumentales
y artisticas existentes en las mismas’? respectivamente. Estos articulos de 1900 suponian
la practica paralizacién del Catalogo, ya de por si dificil de conseguir. Con el nuevo R.D. de
14 de febrero de 1902 se permitiria que con “s6lo” el resumen, éste pudiese publicarse en
la Gaceta de Madrid y en los Boletines Oficiales de las provincias respectivas. En cualquier
caso, la busqueda del Catalogo Monumental y Artistico de la Nacidn se convierte en
una tarea que nunca llega a ver la luz, del cual unicamente se publican seis provincias,
aunque estaban acabadas diecisiete en 1911. Otro de los grandes problemas por los que
nunca llega a ver la luz este Catalogo Monumental y Artistico de la Nacion radica en
los constantes descubrimientos arqueoldgicos que se van desarrollando en la época, fru-
to tanto de la puesta en valor de dicha ciencia como del apoyo que recibe de la Ley de
Excavaciones de 1911, a la que los presupuestos del Estado le consignaban una partida
fija, entendiéndose en parte el porqué del deseo desde el Ministerio de ir actualizando los
catalogos provinciales conforme se iban hallando restos arqueoldgicos.

Ademas, las heterogeneidades junto con los cambios en el concepto de patrimonio con-
curren en un final evidente: entre las constantes evoluciones, por un lado, y, algunas pro-
vincias que nunca llegan a concluirlo, el Catalogo Monumental nunca veria la luz. Eran
buenas intenciones con falta de medios tanto econémicos como técnicos.

A TRAVES DE LAS PUBLICACIONES OFICIALES DEL ESTADO




MASTER OFICIAL EN CONSERVACION DEL PATRIMONIO ARQUITECTONICO

Por el contrario, estos afios previos hasta llegar a la Il Republica, son determinantes
para la configuracion actual de lo que se entiende que es el patrimonio. Fundamen-
tales son los anos entre 1926 hasta 1930, durante la dictadura de Primo de Rivera, ya
qgue suponen el germen de todas las corrientes e ideas que acabarian eclosionando con
la llegada de la Republica, y, a los cuales, se les ha dedicado un sub apartado especifico
dentro de este capitulo.

Cerrar el capitulo con la elecciéon del afo 1931 responde, por un lado, y quiza siendo la
causa mas evidente, a la proclamacion de la Il Republica Espanola, pero también al afo
donde se redacta uno de los documentos de mayor relevancia para la arquitectura: la Carta
de Atenas. En cuestion de tres afos, tres hitos muy relevantes se suceden en la arquitec-
tura: Exposicion Internacional de Barcelona -1929-, fundacién del GATEPAC -1930-, y
la Carta de Atenas que supuso el reconocimiento oficial de las corrientes modernas en
conservacion, y, por lo tanto, la adopcion de dichas posturas por la Administracion, volvién-
dose a enlazar los caminos de las publicaciones oficiales y la practica de la restauracion.

DIFERENCIAS ENTRE EL ESTADOY AMBAS ESCUELAS
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2. EL CATALOGO MONUMENTAL DE ESPANA

Se ha puntualizado el hecho de tener que separar, al menos en este periodo, las publica-
ciones oficiales de la realidad arquitecténica y de las teorias emergentes respecto a la
restauracion. Esto no quiere decir que el Estado no estuviera impulsando, de alguna forma,
la importancia de conocer el patrimonio arquitecténico, ni mucho menos, simplemente la
forma de afrontarlo resultaba mucho mas académica y lenta.

El instrumento en que avocaron todos los esfuerzos el recién creado Ministerio de Instruc-
cion Publica y Bellas Artes, desde 1900, fue en la creacion del Catalogo Monumental de
Espana. Tres objetivos fundamentales perseguian esta publicacion: ilustrar el concepto
que se consideraba de lo que era el patrimonio, mostrar las transformaciones en los bie-
nes -o incluso las desapariciones-, y servir como fuente para la historia de la proteccion
y la conservacion de estos elementos.

El porqué el gobierno habia llegado a la conclusién de la necesidad de obtener este Cata-
logo Nacional lo encontramos en diversos factores que desembocan en este instrumento,
y que se va a exponer a continuacion, centrandolo en los referentes a la arquitectura.

Por un lado, la tutela del patrimonio arquitecténico ya se encontraba bajo la direccién del
Estado y de las Academias a través de las Comisiones Provinciales y la Comision Mixta,
pero, sin embargo, seguia careciéndose de medios que permitiesen conocer y jerarqui-
zar el valor de las construcciones histéricas, y, por lo tanto, la importancia que poseian
para Espana. Tenemos constancia de los dos mecanismos que se pusieron en practica
antes de 1900 consistentes tanto en la conversion de determinadas construcciones en
museos provinciales como excusa para su preservacion, asi como en la declaracion de
monumentos nacionales, de manera individualizada, de algunos edificios como la Cate-
dral de Ledn que permitiese su “salvacion” Sin embargo, pese a la proteccion que recibian
los monumentos escogidos, estos dos mecanismos resultaban muy limitados, bien por la
exclusividad de un Unico museo por provincia, o bien por la lentitud y dificultad del procedi-
miento que permitia la obtencion de la declaracion de monumento nacional.

Se precisaba de mecanismos mas rapidos y eficaces para alcanzar los objetivos, ya que
lo contrario suponia la pérdida mucho mas rapida del resto de construcciones histdricas.
No sélo el problema de la declaracion individual recaia en la agilidad del tramite, tam-
bién en el concepto, ya que para poder incoarlo se precisaba que se requiriese por parte
de las Comisiones Provinciales y, si se habia de jerarquizar el orden de peticion de las
declaraciones, a aquellas construcciones aparentemente menores, de materiales mas
modestos, siempre caian en olvido frente a las grandes catedrales. El primer paso hacia
una declaracion comun se produce desde 1900 hasta 1915, apreciable, entre otros docu-
mentos, en la Ley de Excavaciones de 7 de julio de 1911, donde, en su articulo 2°, se
recoge que estaran bajo proteccion “todas las obras de arte y productos industriales per-
tenecientes a las edades prehistdricas, antigua y media. Dichos preceptos se aplicaran de
igual modo a las ruinas de edificios antiguos que se descubran; a las hoy existentes que
entrafien importancia arqueoldgica y a los edificios de interés artistico abandonados a los
estragos del tiempo’®

Se puede apreciar en el articulado que hay una limitacion estilistica muy fuerte, en la
que otros estilos que no quedasen incluidos en los citados, no eran merecedores de la de-
claracion, por ejemplo, los mahometanos. Por lo tanto, el problema no era unicamente de
velocidad, sino también conceptual, se precisaba un cambio en la forma de entender el
patrimonio, que permitiese salvar todos los bienes con relevancia patrimonial.
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Este cambio se va produciendo paulatinamente, siendo el principal motivo de la necesi-
dad de creacién del Catalogo, y por otro lado, su modificacion, una de las principales
causas del fracaso. Ademas, este cambio de mentalidad va aparejado del entendimiento
y ampliacion del ambito, tanto cronoldgico como estilistico. Si en el siglo XIX el mayor in-
terés estilistico y reconocimiento recaia en las construcciones goéticas y romanicas -en
aquellas susceptibles de la restauracion en estilo-, a partir de 1915, con la promulgacion
de la Ley de Conservacion de Monumentos Historico Artisticos, el concepto se amplia
notablemente al considerar “por monumentos arquitectonicos artisticos, a los efectos de
esta ley, los de mérito histdrico o artistico, cualesquiera que sea su estilo,(...) a peticion de
cualquier corporacion o particular; y que habran de incluirse en el Catalogo que ha de
formarse por el Ministerio de Instruccion Publica y Bellas Artes’*

Si prestamos atencion al articulo 1° de la Ley de 1915, encontramos, por un lado, un paso
hacia adelante conceptualmente en la ampliacion estilistica, y un paso atras en la vuelta
a las declaraciones individuales. Es decir, los primeros quince ainos del siglo XX estan
marcados por un vaivén respecto a las declaraciones, hasta 1900 individuales, hasta
1915 comunes, y hasta 1931 individuales otra vez. La Il Republica abogara de nuevo por la
busqueda de un sistema que permita declarar la proteccién a muchisimas construcciones
que carecian de ella, pero eso, lo dejaremos para el siguiente periodo de la tesina.

Por lo tanto, podemos sintetizar que nos encontramos en un momento de grandes cambios
en lo que se consideraba como concepto el patrimonio. Esto tiene una relacién directa con
el objeto de la tesina y, en concreto, con el Catalogo Monumental, pues, no se precisaria
de un catalogo cuando se requerian declaraciones individuales, pero si con las comunes.
Quiero decir, si la intencion original de 1900, y por lo que se proclama el Real Decreto de
1 de junio de 1900 donde se insta a proceder “a la formacion del Catalogo Monumental
y artistico de la Nacion™, es porque se persiguen declaraciones comunes a determina-
do tipo de bienes, el instrumento idéneo efectivamente es un catalogo que presente la
“relacion ordenada en la que se incluyen o describen de forma individual libros, documen-
tos, personas, objetos, etc., que estan relacionados entre s"(RAE). Pero, por otro lado, si en
1915 se decantan por la declaraciones individuales, como se llevaban haciendo desde
1844, el instrumento idéneo seria un inventario que sea “asiento de los bienes y demads
cosas pertenecientes a una persona o comunidad, hecho con orden y precision”(RAE). Es
decir, si el instrumento legal para declarar monumento nacional es individual, se requiere
de un elemento que reuna todos los bienes y que de él se jerarquicen y extraigan los mas
relevantes, pero, si las declaraciones son genéricas, entonces se necesita una definicién
de todos los bienes que son abarcados por ésta. El concepto es radicalmente distinto, y el
origen del Catalogo estaba acompanado del instrumento legal de la declaracion genéri-
ca, en cuanto se modifica la finalidad, ya de por si, el objetivo de las Comisiones tendria
que haber variado en la busqueda de un inventario mas agil, y que posteriormente per-
mitiese seleccionar qué monumentos serian susceptibles de la declaracion individual. Con
esto expuesto, no resulta dificil entrever una de las causas principales del fracaso de la
publicaciéon mas importante de este periodo, si bien, no fue la unica.

Otro de los desaciertos que presento el intento de Catalogo Nacional estaba presente en
la propia elaboracion del mismo; en la heterogeneidad de las diferentes publicaciones
por provincia segun el encargado de redactarlos. Para poder ahondar un poco mas en este
tema, conviene previamente conocer el nombre de una serie de personajes fundamenta-
les y responsables del origen de esta ardua tarea.
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Quiza la figura mas relevante del Catalogo, no a nivel de redactor, sino como impulsor, es
la de Juan Facundo Riafho (1829-1901). A él se le debe la negociacion y conviccién de
otras dos personalidades muy relevantes del partido conservador para la asignacion de
la partida presupuestaria con el fin de emprender la catalogacion por provincias de los
monumentos arquitectonicos. Estas dos personas son el marqués de Pidal -Ministro de
Fomento, cuando aun no existia el de Instruccién Publica y Bellas Artes-, y posteriormente
la de Antonio Garcia Alix -primer ministro de Instruccion Publica y Bellas Artes-. Ria-
fo era miembro de la Real Academia de Historia desde 1869, y de la Real Academia
de Bellas Artes de San Fernando desde 1878, siendo su director en 1898. Hay que
recordar que las Academias tenian la alta inspeccion de los monumentos, y eran quienes
tenian las comisiones delegadas provinciales, que, desde 1874, estaban compuestas por
miembros de ambas Academias. Es decir, no sélo Riaho pertenecia a ambas Academias,
sino que desde 1898 fue director de la RABASF, lo que implica que, por ejemplo, los infor-
mes que se requerian para determinar si un monumento merecia una proteccion especial
por parte del Estado, recaian en él. Ademas, Riafho era conocedor del mundo politico ya
que entre 1881 y 1884 fue miembro del Congreso de los Diputados, y Director General de
Instruccién Publica por el ministro de Fomento José Luis Albereda. Es decir, no sélo poseia
la formacion académica necesaria como doble licenciado en Derecho y en Filosofia y Le-
tras, sino que ademas estaba informado en el funcionamiento politico del Estado, por lo que
resultd una pieza clave y que no merece ser menospreciada, para la creacion e impulso
tan ambicioso como lo que suponia el Catalogo.

Si la situacion y cargo que ocupaba Riaiho pudiera plantear dudas acerca de su importante
papel del momento, podemos encontrar muestras de ella en el R.D. de 1 de junio de 1900
donde se menciona expresamente en el “orden de provincias histdricas o artisticas que
atesoran, comenzard el Catdlogo por la provincia de Avila™. Precisamente, Riafio habia
predispuesto que el redactor del catdlogo de la provincia de Avila fuera Manuel G6-
mez-Moreno -académico de la de Historia en 1915, Bellas Artes en 1931 y Lenguas en
1942-, quedando constancia del malestar que eso supuso para la Academia, -la eleccién
tan personal-, pero apaciguada cuando en cuestiéon de un afo dicho catalogo fue presenta-
do por Manuel, convenciendo por su gran capacidad y sistema. Ademas, justo en el mismo
R.D. aparece otro punto curioso que era el de “para mayor orden y resultado practico de
estos trabajos, se realizardn por provincias, no pasando de una a otra sin que esté comple-
tamente terminado el Catdlogo Histdrico y artistico de aquella en que se haya comenzado
la investigacion’.

Claramente la intencién de Riafio como director de la RABASF, e influencia en Garcia Alix,
era la de otorgar a la unica persona de Gémez-Moreno todos los catalogos de las provin-
cias espanolas. Esto hubiera supuesto una homogeneidad en el cdmputo global del Cata-
logo, pero hubiera hecho inacabable, por no decir imposible, para el historiador realizarla.

El cambio de Ministro de Instruccién Publica y Bellas Artes por Alvaro de Figueroa y
Torres, Conde de Romanones, supuso no soélo el cambio politico de los conservadores
a los liberales, sino la publicacién del R.D de 14 de febrero de 1902, en el que se instaba
a una mayor agilidad de las publicaciones, permitiéndose la publicacion resumida de los
catalogos provinciales, ademas, de la asignacion a diferentes redactores para la elabo-
racion de los catalogos provinciales -fruto de la necesidad de agilizar-.
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El Conde de Romanones, consciente de la importancia que radicaba en la difusion de
dichas publicaciones, persigue no sélo el objetivo de preservar el patrimonio y evitar las
destrucciones a través del Estado, sino que confia en la puesta en valor de los mismos
a través de generar un sentimiento de vinculo con los propios usuarios, donde ellos
mismos luchen por su conservacion. La figura de Alvaro de Figueroa es fundamental para
entender la aparicion de los sentimientos patridticos de las diferentes areas como la
asturiana o la catalana, y por supuesto, para la creacién de la Seccion Histérico-Arqueo-
I6gica del Institut d 'Estudis Catalans.

En palabras del propio Conde de Romanones: “e/l modo tnico, eficaz y sencillo de que
los monumentos del Arte y del Antigliedad se salven de la destruccion originada por la
incuria, 0 sean defendidos de una codicia extraviada por la ignorancia, es procurar que su
existencia, su valor y su verdadero mérito sean conocidos por todos y muy principalmente
por sus propios poseedores™. A su vez, él creia en la difusion del gusto artistico, en el
acceso ultimo no soélo como instrumento de proteccién sino también como un estimulo para
los estudios y recursos pedagogicos, en la asignacion a los mismos grupos de personas de
las grandes areas culturales marcadas por sus peculiaridades (lo que seria hoy similar
a las comunidades auténomas), pero eso si, bajo la uniformidad del método de la obra
colectiva con una direccion superior comun. Esto ultimo que esta muy relacionado con
las intenciones de Riafo, ya fallecido en 1902, queda en segundo plano cuando se asignan
a diferentes personas la redaccion de las provincias, pese a la direccion superior comun.

Las intenciones de Figueroa y Torres presentaban el conflicto de que el material que se
obtuvo de los catalogos era bastante desigual, pues cada redactor, segun su formacion,
aunque fuera de manera inconsciente, detallaba mas la parte de la que era experto, des-
cuidando las restantes. En contraposicion, el factor de dividir en tres areas culturales el
catalogo, suplia minimamente las grandes desigualdades: antiguos reinos de Castillay
Ledn, Andalucia y Extremadura, y las Coronas de Aragén y Navarra.

Tras esta introduccion al Catalogo, la pregunta que falta es ¢ de qué manera influye estas
publicaciones en la evolucion de la visidon del patrimonio?
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Figura 1. Catélogo de la Provincia de Avila, por M. Gémez-Moreno
Catalogo Monumental de Espanal
http://biblioteca.cchs.csic.es/digitalizacion_tnt/index_interior_avila.html

EVOLUCION DE LA VISION DEL PATRIMONIO ARQUITECTONICO




BEATRIZ ORTEGA MOJICA

3. EL CATALOGOYY LA VISION DEL PATRIMONIO

Realmente la influencia de las publicaciones oficiales en este periodo, pese a estar des-
vinculada de la practica de la restauracion, si que tiene unas consecuencias directas, de
cara, especialmente, al futuro.

Por un lado, se ha avanzado un paso en la forma de instrumentar el reconocimiento del
patrimonio, pues, si en el XIX la gran publicacién eran las laminas de los Monumentos
Arquitecténicos de Espana, éstas respecto al Catalogo difieren enormemente en la ca-
rencia de sistematizacion, y esto es muy importante. Hemos visto que aparecen Reales
Decretos tratando de organizar la forma de trabajo, los redactores, el orden, la difusion,
etc. En las laminas todo esto no existia, cada ano tocaba un lugar distinto y alli se iba la
Escuela de Arquitectura patrocinada. Realmente aqui no sélo esta el deseo de conocer el
patrimonio existente, en el estado que se encontrase, sino que se busca un método. Se
pretende una homogeneidad que pueda tener una utilidad, no Unicamente como instru-
mento para la declaraciéon de monumento nacional, sino también pedagdgico y de ense-
fanza del “buen gusto artistico’’ Pretende ademas la creacion de lazos entre usuarios
y su patrimonio de manera consciente, se incrementa la conciencia colectiva, hecho
gue aun a dia de hoy es fundamental para conservar.

Ademas, y sin la intencion de introducirse en campos mas alejados de la arquitectura, el
Catalogo supone una evolucion en cuanto que se convierte en el primer instrumento
que establece como medio grafico oficial la fotografia. Esto fomenta también una nue-
va forma de entender el arte, la arquitectura y las publicaciones, pues los propios redac-
tores asumen como medio no sélo los planos y los dibujos, sino también la fotografia
como medio estatico y prueba irrefutable de la realidad del monumento en el momento
de elaborarse el catalogo. Gracias a las fotos podemos apreciar tanto las modificaciones
qgue han sufrido algunas construcciones -mas importante todavia si recordamos que se
estaba librando la batalla teérica y practica entre la conservacion y la restauracion en
estilo, y posiblemente muchas catedrales iban a quedarse “espléndidas”-, como conocer
los monumentos que desgraciadamente ya estan desaparecidos por no llegar a tiempo
su declaracion.

Por otro lado, los cambios entre declaraciones genéricas y declaraciones individuales,
origenes de la publicacion, son los antecedentes de dos sistemas que perviven conjun-
tamente en la actualidad e igual de validos, segun se necesite. Ejemplo de declaracion
genérica, que tenemos en vigor, y asumida por la actual ley de patrimonio histérico, el
decreto de 1949 sobre proteccion de los castillos, y ejemplo de declaracion individual
es lo que hoy conocemos como los Bienes de Interés Comunitario (BIC).

Ademas, ya sabemos que las publicaciones tardaban su tiempo en realizarse, por lo que
segun el momento en que realmente se acabaron, se puede apreciar el cambio concep-
tual en lo que se consideraba patrimonio. Este gran motivo del fracaso del Catalogo,
-entre otros como la heterogeneidad de las publicaciones-, propicia no sélo que resultase
mas conveniente un inventario antes que un catalogo, sino que se muestra como una
prueba de la influencia y relacion que tenia la politica en el arte, siendo un factor mas
de la conclusién de los objetivos, pero configurandose también como uno de los temas
centrales de las ponencias de las dos Escuelas del momento: conservadores contra
restauradores.

A TRAVES DE LAS PUBLICACIONES OFICIALES DEL ESTADO
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Se ha mencionado previamente que el Estado y sus publicaciones van independientes
de la practica de la intervencién del patrimonio. Es cierto en cuanto que las restaura-
ciones en estilo y las conservaciones no son el objeto de los catalogos, ademas de
gue en su mayoria eran historiadores los redactores, y tampoco buscaban soluciones, sélo
mostraban y reconocian las existencias con valores histéricos y artisticos. Sin embargo,
los escritos, discursos, ponencias y demas publicaciones editadas por la RABASF
como discursos de Lampérez y Romea, o aparecidas en la revista Arquitectura por Torres
Balbas, si que se plantean en qué radica la importancia de los valores de los monu-
mentos, y por lo tanto, en qué direccidn debia de dirigirse el concepto de patrimonio, y su
conservacion.

De hecho, cuando las teorias triunfantes en 1931 son la de la Escuela Conservadora,
esto va a influir notablemente en la creacion de 1933 de la Ley de Patrimonio Histori-
co-Artistico Nacional, y en el cdmo entender el patrimonio; por lo tanto, también en qué
instrumento y de qué manera se debe abordar la conservacion de los mismos y los
tipos de declaraciones a existir.

Adonde se pretende llegar en este texto es mostrar que, aunque los catalogos provincia-
les parecen ir independientes en cuanto a las batallas verbales entre las dos escue-
las, el fin Ultimo de éstas no es otro que el de prevalecer unas sobre otras para conseguir
enfocar la vision del estado y los recursos a depositar, en una forma de entender el pa-
trimonio. De ahi que, al comienzo del capitulo defina este periodo, como si de un tejido se
tratara, que al comprimirse se separasen sus hilos para, posteriormente, unirse. La vision
del patrimonio de Torres Balbas es fundamental para entender su aportacion a la ley de
1933, pero para llegar a ello, habria que pasar previamente por un sistema mas acadé-
mico de entendimiento, hasta que finalmente se comprendiese el punto de vista de los
conservadores, y lo asumiese el estado en la redaccion de las leyes de conservacion.
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Figura 2. Fragmentos del Catalogo de la Provincia de Caceres, por J. Ramén Mélida
Catalogo Monumental de Espanal
http://biblioteca.cchs.csic.es/digitalizacion_tnt/index_interior_avila.html
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Listado de Autores del Catdlogo Monumental, y
sus provincias encargadas.

En color verde aquellas provincias PUBLICADAS
antes del comienzo de la Segunda Republica

En color azul aquellos publicados en algun mo-
mento.

La informacion relativa a los catalogos provincia-
les y al Catalogo Monumental se puede encon-
trar en la web del catdlogo:
http://biblioteca.cchs.csic.es/digitalizacion_tnt/

Asicomo en el libro:

VVAA, El Catalogo Monumental de Espafa
(1900-1961), 1.a ed. Madrid: Ministerio de Cultu-
ra, 2012.
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AUTOR INICIO TERMINO | PUBLICACION
MANUEL GOMEZ-MORENO
AVILA 01/06/1900 | 10/07/1901 Si 1983|2002
GRANADA 16/11/1914 -
LEON 29/07/1906 | 15/02/1910 si 1925|1979
SALAMANCA 01/08/1901 | 16/07/1903 si 1967|2003
ZAMORA 21/10/1903 | 10/04/1906 si 1927|1980
RODRIGO AMADOR DE LOS RIOS
ALBACETE 31/03/1911 15/11/1912 si 2005
BARCELONA 30/04/1913 | 21/01/1915
HUELVA 23/11/1908| 17/01/1910 si 1998
MALAGA 22/01/1907| 07/10/1908
JOSE RAMON MELIDA ALINARI
BADAJOZ 20/05/1907 | 13/03/1912 Si 1925|1926
CACERES 18/05/1914| 01/07/1918 Si 1924
MANUEL GONZALEZ SIMANCAS
ALICANTE 31/07/1907 | 28/12/1908
MURCIA 30/03/1905 | 13/07/1907 si 1997
VALENCIA 01/04/1909|  1921?
ENRIQUE ROMERO TORRES
CADIZ 25/05/1907 | 22/07/1909 si 1934
JAEN 20/01/1913|07/09/1915
RAFAEL BALSA DE LA VEGA
LA CORUNA 18/07/1908 | 27/01/1910
LUGO 26/12/1910| 17/04/1913
PONTEVEDRA 21/01/1907 | 30/06/1908
CRISTOBAL CASTRO
LOGRONO 01/02/1915 | 24/02/1916
NAVARRA 01/03/1916 | 13/03/1918
ORENSE 30/04/1913 | 15/04/1915
SANTANDER 15/03/1913|  1918?
ALAVA 31/07/1912 | 04/10/1913 si 1915
CUENCA - -
ADOLFO FERNANDEZ CASANOVA
SEVILLA 21/06/1907 | 05/04/1910
FRANCISCO DE PAULA VALLADAR
ALMERIA 07/03/1912 -
ANTONIO VIVES ESCUDERO
BALEARES 26/01/1905 | 21/06/1909
MARIANO ZURITA Y NARCISO SENTENACH
25/09/1919
BURGOS 04/10/1921 04/12/1924
LUIS TRAMOYES BLANCO
CASTELLON 02/08/1912 | 18/01/1919
BERNARDINO PORTUONDO Y LORET DE MORA
CIUDAD REAL 30/04/1913| 19/05/1917 si 1972|2007
PALENCIA 22/01/1907| 01/06/1904
RAFAEL RAMIREZ DE ARELLANO
CORDOBA 20/03/1902 | 23/02/1906 Si 1983
BERNARDO GINER
GERONA 17/04/1916 -
JUAN CATALINA GARCIA
GUADALAJARA 01/02/1902 | 26/06/1906
ECHEGARAY
GUIPUZCOA 01/01/1907 -
LUIS PEREZ BUENO Y SANTIAGO VINARDELL | PALAU
LERIDA 27/01/1916
GUSTAVO FERNADEZ BALBUENA
OVIEDO 13/02/1917| 1919
BERNARDINO MARTIN MINGUEZ
PALENCIA 22/01/1907| 01/06/1904
JUAN CABRE AGULLO
SORIA 21/06/1911|13/03/1917
TERUEL 08/07/1909 | 15/06/1911
RAFAEL DOMENECH
TARRAGONA 29/05/1909 | 06/07/1918
ISAAC MUROZ
TETUAN 08/04/1913 -
CONDE DE CEDILLO
TOLEDO 13/03/1904 - Si 1959
FRANCISCO ANTON CASASECA
VALLADOLID 10/07/1916 -
JAVIER IBARRA Y BERGE
VIZCAYA 1946 1951 si 1958
FRANCISCO ABBAD RiOS
ZARAGOZA 1941 1947 si 1958
RICARDO DEL ARCO Y GARAY
HUESCA 28/04/1914 - si 1942
FRANCISCO RODRIGUEZ MARIN
MADRID 07/05/1907 | 20/05/1920
SEGOVIA 18/07/1908| 04/06/1923




MASTER OFICIAL EN CONSERVACION DEL PATRIMONIO ARQUITECTONICO

4. LA ESCUELA RESTAURADORAY LA ESCUELA CONSERVADORA

La division en lotes temporales, y menos aun en materia de publicaciones, no pretende
significar un corte seco en la evolucién histérica y en la mentalidad nacional. La entrada en
el siglo XX supone la continuacion de los sistemas empleados durante la segunda mitad
del siglo XIX y la practica de las restauraciones en estilo. El paradigma de la restauracion
del siglo XIX seria la Catedral de Ledn, y su influencia seguiria estando presente en una
gran cantidad de las intervenciones, concretamente, en posturas como la defendida por el
arquitecto Vicente Lampérez y Romea -yerno de Demetrio de los Rios-, y maximo repre-
sentante de la Escuela Restauradora.

Por otro lado, ya se ha mencionado en el capitulo anterior, la aparicion de una figura a
medio camino entre la segunda mitad del XIX y el primer tercio del XX, que es la de
Ricardo Velazquez Bosco. Si su postura, -pese a formarse en la misma Escuela “decimo-
nonica” de Arquitectura de Madrid que Demetrio de los Rios-, ya se alejaba de la restau-
racion “espléndida’; su papel fundamental en este periodo sera como puente y origen,
que permita el camino a dos jovenes arquitectos defensores y exponentes de la Escuela
Conservadora: Leopoldo Torres Balbas y Félix Hernandez Giménez. Se puede indicar,
sin temor a equivocarse, que las dos figuras mas influyentes de esta Escuela son el propio
Velazquez Bosco, y su sucesor en la Alhambra, Torres Balbas.

Estamos asistiendo a un periodo de cambio, a la aparicién de una nueva generacion de
arquitectos, que aun en la Escuela pretenden renovar la manera de intervenir, no sélo
en el patrimonio, sino en la obra nueva. Si hay un personaje influyente en este momento,
e incluso mas si consideramos las pretensiones de la tesina de encontrar la relacion entre
la vision del patrimonio a través de las publicaciones, sin duda, éste seria Torres Balbas.

Como ya se ha mencionado que en este periodo las teorias van por un lado paralelo a la
elaboracion del Catalogo y a los esfuerzos volcados por la administracion en conseguirlo,
voy a continuar con el camino marcado por el Estado, y, posteriormente, puntualizaré el
recorrido realizado por estos arquitectos hasta confluir ambos senderos en un mismo
punto.

ESCUELA CONSERVADORA ESCUELA RESTAURADORA

Figura 3 liich Dl

Figura 3 y 4. M. Torres Molina. Galeria y Torre del Partal. Figura 5 y 6. Fachada de la Catedral de Cuenca

Estado previo y posterior a la intervencion. 1923. Figura 5. Fotografia previa intervencion

Archivo del Patronato de la Alhambra y el Generalife. Figura 6. Proyecto de intervencion de V. Lampérez
Imagen obtenida de: Imagenes obtenidas de:

“La vida y la obra de Leopoldo Torres Balbas’, http://murallologo.blogspot.com.es/2014/11/arqueolo-
Alfonso Mufoz Cosme gia-de-la-arquitectura-ii-el_76.html
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5. LAS PUBLICACIONES NO OFICIALES: LA REVISTA ‘ARQUITECTURA”

Si bien nos encontramos en un periodo fructifero e interesantisimo, antecedente del origen
de una de las publicaciones oficiales mas importantes como es la futura Ley relativa al
Patrimonio Artistico Nacional de 1933, hasta llegar a 1931 el Estado seguia inmerso en
su macro proyecto de obtener un Catalogo Nacional, cuyas publicaciones consistian en
tomos de distintas provincias o en guias de las mismas.

Se producen cambios conceptuales en la concepcion del patrimonio, entre ellos, la bus-
queda de la identidad y de la creacion de lazos entre los usuarios con las construcciones.
Podriamos decir que se incrementa la conciencia colectiva.

Muy interesante es la solucion de determinadas provincias como las catalanas que,
ante la continua pérdida de los monumentos regionales, y frente a un claro deseo
de recuperar su identidad histérica -deseo que comparten provincias como la asturiana-,
su Generalitat impulsa en 1914 la creacion de la Seccion Histérico-Arqueoldgica del
Institut d 'Estudis Catalans. Pese a no atribuirse ninguna competencia del Estado ni la
delegacién de funciones en dicho 6rgano, la realidad es que ante la falta de medios eco-
nomicos y técnicos que suponia la gestion centralizada de cada provincia, y con el fin de
mejorar la eficacia de la tutela de monumentos y preservacion de rasgos propios catala-
nes, este Servicio de restauracion publica espafola consiguié los dos objetivos que se
propuso: recuperacion del sentimiento de nacionalidad histérica y orgullo, asi como la
mayor agilidad y proteccion para la catalogacion y conservacion de sus monumentos. En
cualquier caso, no es objeto de esta investigacion la busqueda de resultados en ambitos no
dependientes del Ministerio, ya que las publicaciones que pudiesen realizarse a su amparo,
si no se efectuan bajo la expresa direccién del gobierno central, no suponen la finalidad de

la tesina. ]
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Figura 7. Portada Revista Arquitectura (1918) ‘
(Sociedad Central de Arquitectos) C
MADRID 3

Biblioteca Nacional de Espana
http://hemerotecadigital.bne.es

SOCIEDAD ESPANOLA DE ARTES QRAFICAS — FUENCARRAL, 137

D ¢a Nacional de Espaiia
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Esta publicacion del Organo Oficial de la Sociedad Central de Arquitectos, editada en-
tre 1918 hasta 1936 -inicio de la Guerra Civil- fue un medio indispensable para la evolucion
y difusion de las teorias restauradoras y, en consecuencia, de la practica de la restauracion.
Es decir, si durante la segunda mitad del siglo XIX los Monumentos Arquitectonicos de
Espafa suponen el origen de una serie de arquitectos decisivos para la intervencion en el
patrimonio, en el primer tercio del XX es la revista Arquitectura el medio de difusién de
las ideas de arquitectos como Torres Balbas y de la Escuela Conservadora.

La difusion de las ideas conservadoras hasta alcanzar su reconocimiento en 1931 tuvo un
impulso extraordinario gracias a la publicacion de articulos en esta revista, asi como en la
formacion de Congresos como el VIll Congreso Nacional de Arquitectos en Zaragoza
de 1919.
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Figura 8

Figura 8 y 9. indice Autores Afio | y Il. Se aprecian las diversas aporta-
ciones de Torres Balbas en la revista.
Revista Arquitectura (1918 y 1919) (Sociedad Central de Arquitectos)

Biblioteca Nacional de Espafa http://hemerotecadigital.bne.es © Biblioteca Naclonal de Espaia Figura 9

Figura 10. Fragmento de “Mientras labran los sillares..”de T. Balbas en Revista Arquitectura n2 de 1918 (p.34)
(Sociedad Central de Arquitectos)
Biblioteca Nacional de Espana: http://hemerotecadigital.bne.es

MUY ANTIGUA Y MUT MODERNA

Muy antigua y muy moderna, sf. Muy antigua en cuanto que la arquitectura
es un arte social de evolucidn lenta, y cada raza, cada pueblo, ha ido moldedndola
durante centenares de afios, segfin su peculiar espiritu. Muy moderna tambien: no
cnltivemos un arte de recuerdos, frio, sin alma, tratando de dar vida 4 un pasado
irremediablemente muerto en nombre de un falso casticismo. Seamos de nuestro
tiempo; no cerremos el espiritu & ninguna manifestacion de arte, por e?xética que
sea; tal vez pueda fecundar de nuevo, 4 pesar de su exotismo, la tradicién. Acoja-
mos cordialmente las nuevas formas, y huyendo de toda afectacién, lo peor en
arte, tratemos de expresar la vida plena y totalmente, la vida formada por los
sedimentos del pasado v las nuevas aportaciones de un presente en constante
transformacidn.

“Viveamos, epasionada y libremente, nuestro tiempo“.

LeoroLDO TORRES BALBAS.
Arquitecto.

Cuenca. Junio de 1918,
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6. LA ESCUELA CONSERVADORA; VELAZQUEZ BOSCO, TORRES BALBAS Y
HERNANDEZ GIMENEZ. LA ALHAMBRA'Y MEDINA AZAHARA

La otra realidad, no gubernamental, es la que se aproxima a los arquitectos Velazquez
Bosco, Torres Balbas y Hernandez Giménez. En el capitulo anterior se ha hecho men-
cion a dos criterios de intervenir en el patrimonio, atendiendo a la cantidad de datos fide-
dignos obtenidos del bien a restaurar. En los casos emplazados en plenos movimientos
artisticos no se dudaba en intervenir de manera “espléndida’, pero en otra multitud de
casos en los que se carecia de documentacion precisa a priori para intervenir en estilo
-como el arte mahometano o altomedieval-, por falta de datos, a finales del XIX se habia
optado por la conservacion.

Bien, ha llegado el momento de que esos monumentos desconocidos cobren la importan-
cia merecida, y es gracias, entre otros, al arquitecto Ricardo Velazquez Bosco. Ya en 1890
la experiencia, tanto como arquitecto como arquedlogo, de Ricardo era sobradamente co-
nocida por sus expediciones y escritos, franqueandole varios cargos muy importantes. De
1890 hasta su muerte, en 1923, sera Inspector de Monumentos de la Alhambra y de
la Mezquita de Cérdoba, y a partir de 1910 también de las excavaciones de Medina
Azahara. Estamos hablando de obras de arte mahometano; es decir, por definicién del
momento, de aquellas obras de arte con un alto grado de desconocimiento sobre sus orige-
nes, formacién y construccion, por lo que la figura de este arquitecto, basado en métodos
filolégicos y arqueoldégicos, se hacia imprescindible.

Por un lado, Velazquez Bosco surge de una Escuela muy condicionada por las teorias de
Viollet-le-Duc, por lo que, siempre que fuese posible, procuraria recuperar la unidad de
estilo y forma original del monumento islamico, por, ademas, considerarlo de los ras-
gos mas importantes de esta cultura. Por otro lado, un analisis arqueolégico de los restos
conservados debe ser concienzudo, y la restauracion sélo debe efectuarse si coheren-
temente existe seguridad sobre su forma primitiva.

Resulta curioso, de su labor en la Alhambra la confrontacion entre su antecesor Contre-
ras, compafero de la Escuela de Arquitectura de Madrid, y dibujante de las laminas de
Granada, que no sélo no creia en la restauracion en estilo, sino que su creatividad no
conocia limites, llegandose a inventar intervenciones plasmadas en el Monumento, que,
Velazquez Bosco, y, posteriormente, Torres Balbas, segun el Plan Director, tendrian que
ir sustituyendo.

El afo clave del cambio es 1923; afo de la defuncidn de Velazquez Bosco, pasando a ser
arquitecto-conservador de la Alhambra Leopoldo Torres Balbas, y a formar parte de
la Comision-Delegada-Directora de las ruinas de Medina Azahara a Félix Hernandez
Giménez, ademas de llevar la restauracion de la Mezquita de Cérdoba.

Ambos, como exponentes de la Escuela Conservadora, mostraban respeto hacia el mo-
numento, ni reproduciendo ni suprimiendo partes afadidas, sino consolidando y man-
teniéndolo. Por otro lado, el caracter de ambos personajes era radicalmente opuesto. Por
un lado, Félix era un arquitecto meticuloso y poco divulgativo; todo lo contrario a Leopoldo,
de caracter abierto, y dado a la redaccién de articulos y defensa de ponencias a favor de
sus conceptos. Finalmente, en 1931, tras participar en la Carta de Atenas, publicar mu-
chisimos articulos en la revista Arquitectura, trabajar incansablemente en la Alhambra,
y defendiendo la necesidad de una “legislacion, inventario grafico y organizacion de
los monumentos historicos y artisticos de Espana’; en 1931 con la implantacion de la
Il Republica, veria la luz su influencia e intervencién, en la Ley de patrimonio de 1933.
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Si la Escuela Restauradora apostaba por imitar los elementos nuevos y por eliminar
la accion del tiempo y anadidos, en realidad, uno de los factores que va a influir notable-
mente al giro del Gobierno a favor de los conservadores, entre otros, va a ser por la
consideracion econémica como factor de la produccion industrial. Mientras que las
restauraciones en estilo eran costosas técnica y econémicamente, tanto las influen-
cias europeas externas, como la demostraciéon econémica de la eficacia y eficiencia de
la Escuela Conservadora, se van a convertir en factores decisivos en el cambio de posicion
gubernamental.

Ademas, Torres Balbas era un claro defensor del empleo de nuevos materiales, como el
acero y el hormigodn, en las intervenciones, tanto de restauracion como de nueva obra. Con-
fiaba positivamente en los materiales del momento, asi como en su empleo, permitiendo
diferenciar los diferentes estratos de las construcciones, considerando directamente
la restauraciéon con nuevos materiales. Esta unién entre conservacion y obra nueva se-
ria generadora de dos cosas increibles. Por un lado, acercaria dos realidades, que
incluso a dia de hoy, parecen no ir de la mano. -Me sigo preguntando por qué el patrimonio
arquitectonico sigue dependiendo del Ministerio de Cultura y el resto de arquitectura de
Fomento-. Pero, dejando a un lado esta pequena reflexion, ademas, con Torres Balbas, y
su empleo de la difusién y publicaciones, consiguié un arma tan potente, mediante sus
articulos reclamando una arquitectura nueva para tiempos modernos, que fue el germen
del acceso de la arquitectura moderna en Espana con la generacion del 25 -Mercadal,
Fernandez Shaw, Bergamin, Zuazo, etc-.

En este caso la difusion a través de las publicaciones podriamos decir que va un paso
mas lejos, no sélo influyendo en los textos e ideas de la propia restauracion, -retroali-
mentandose-, sino que se expande para abarcar e impulsar al resto de la disciplina.

Estamos a punto de llegar al momento estrella con la Segunda Republica, pero, tan ra-
pido llega, asi se va. Todo lo peleado, lo luchado, dura lo que dura un sueino; tan pronto
comienza la Guerra Civil y se implanta la dictadura se vuelve a un estado anterior.

_‘-.
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Figura 11. Velazquez Bosco con sus alumnos.

Imagen de la Universidad Internacional de Andalucia: http://dspace.unia.es/handle/10334/3009

Figura 12. Torres Balbas.

Blog del Patronato de la Alhambra y el Generalife: http://www.alhambra-patronato.es/blog/index.php/torres-balbas-el-arquitec-
to-de-la-alhambra/

Figura 13. Hernandez Jiménez en Medina at Azahra

Imagenes obtenidas de: http://blog.biblioteca.cordoba.es/2015/05/se-cumplen-en-breve-los-40-anos-de-la-muerte-del-arqui-
tecto-felix-hernandez/comment-page-1/
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7.LA DICTADURA DE PRIMO DE RIVERAY SUS PUBLICACIONES.

La problematica del Catalogo anteriormente mencionada sigue su curso, siguen los incon-
venientes sobre como enfocarlo, y persiste el problema respecto a la preservacion de los
monumentos. Coetaneamente a esta circunstancia aparecen una serie de disposiciones
legislativas, publicadas en la Gaceta de Madrid, que se nutre de estos problemas plan-
teados por la redaccion del Catalogo y que pretenden dar solucién desde el Gobierno de
la dictadura de Primo de Rivera.

Los antecedentes de estas disposiciones se encuentran desde la disposicion del R.D. de
de 1 de junio de 1900 donde se insta a proceder “a la formacion del Catdlogo Monumental
y artistico de la Nacion™, seguida de su modificacion por el Real Decreto de 14 de febrero
de 1902, como de otras disposiciones tales como la Ley del 4 de marzo de 1915. Si a estas
series legislativas le sumamos la labor que se estaba realizando por el Estado en materia
del catalogo y de intervenciones, podremos situarnos mejor en el porqué de las publica-
ciones que se van a detallar a continuacion.

Las publicaciones mas relevantes de cara al patrimonio tienen su origen en 1926, y es
necesario conocerlas para entender la evolucion, que, finalmente, culmina con la redaccion
de Ley de 1933, asi como con ciertos organismos encargados de la proteccion de los
bienes de interés historico-artistico.

El primer Decreto-ley, importantisimo, de 1926, fue el publicado en la Gaceta de Madrid
numero 227 el 8 de agosto de 1926, relativo “a la conservacion de la riqueza histdrico-ar-
tistica nacional’] en el que se expone que “viene a llenar un vacio harto tiempo sentido
y lamentado por los sinceros amantes del arte nacional”*®. Este decreto se componia de
tres titulos, donde los titulos Il y Ill, se dividian en dos partes que eran, la primera los pre-
ceptos relativos a la conservacion y declaracion de los monumentos, ciudades y lugares
pintorescos, y la segunda que hacia referencia a los bienes muebles, y a la creacion de un
organismo esencial para los anos venideros: la Junta de Patronato, bajo la presidencia del
Director General de Bellas Artes.

En este decreto-ley, no sélo se indicaban qué tipo de bienes quedaban bajo la tutela y pro-
teccion del Estado, sino que, se otorgaba y elevaba a la declaraciéon de utilidad publica
tanto la conservacion como la proteccion, custodia y la defensa del caracter tipico, segun
el articulo séptimo del titulo II. Ademas, se incidia en el articulo octavo en la adscripcion al
suelo de la Nacion de todos aquellos bienes incluidos en el Tesoro Artistico Nacional; es
decir, no soélo se incidia en la importancia de la preservacidon del patrimonio, sino que,
se incidia en su adscripcion al suelo en el que se encontraban, evitando, y prohibiendo
mas adelante en su articulo dieciocho, el expolio o desplazamiento de los bienes o sus
elementos integrantes. Ademas, la declaracién de utilidad publica le permitia al Estado
ampararse en su articulo doce, y de este modo “expropiar por causa de utilidad publica
lo edificios que impidan la contemplacion o dafen a un monumento del Tesoro Artis-
tico Nacional’ ' No s6lo se protege el edificio, sino el entorno en el que se encuentra. Po-
demos apreciar en varios puntos de los expuestos las influencias italianas, donde tanto el
entorno como el emplazamiento son esenciales para la preservacion de los monumentos.

En este Decreto-ley hay un articulo que también merece la pena destacarse, y es el
diecisiete. En él se insta a las administraciones publicas locales a en un plazo que no
excedera de tres meses, remitir informe con todos los datos de las construcciones que
reviertan interés patrimonial histérico-artistico.
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Este punto servira de influencia para una disposicion, de afos posteriores, que hace refe-
rencia a los arquitectos de zona, y a la necesidad de evacuar un inventario con todos los
monumentos de interés nacional.

Este Decreto-ley también indicaria, tanto el procedimiento de declaracion de monumen-
to nacional como la forma de presentacion de la documentacion, incluyendo los medios
graficos y las escalas. Estamos ante el origen de una serie de anos que traerian consigo
los mayores avances respecto a la proteccion del patrimonio, antesala de la Carta de
Atenas de 1931, otra de las influencias de la Ley de 1933.

De la citada Junta Central de Patronato para la proteccion, conservacion y acrecenta-
miento del Tesoro Artistico Nacional, merece la pena destacar el reglamento de atribu-
ciones, publicado en la Gaceta de Madrid num. 178, de 25 de junio 1928, donde se reco-
ge tanto la organizacion que la constituye como sus atribuciones. Entre éstas se encuentran
las de proteccion, alta inspeccion, conservacion -y “clasificacion por razon de su destino
puedan ser utilizados para el servicio publico, prestando un fin utilitario o sdlo deban ser
conservados en consideracion a su importancia artistica o valor histdrico”'? determinacion
del orden de prelacion respecto al plan anual de las obras, acrecentamiento, reglamentaria
y consultiva.

Las comisiones provinciales de Monumentos siguen existiendo a fecha de 26 de marzo
de 1929, pero, segun se publica en la Gaceta de Madrid num. 94, con funciones de “pura y
meramente de vigilancia e informacion, y en ningun caso pueden ni estan facultadas para
por si mismas tomar resolucion ejecutiva ninguna’, ®

Otra de las aportaciones fundamentales de estas publicaciones, en lo que configuraria la
evolucion de la visién del patrimonio, consiste en la creacion de los arquitectos de zona.
Se les menciona en la Gaceta de Madrid num. 209, de 26 de julio de 1929, donde se ex-
pone que “conviene nombrar arquitectos con honorarios fijos, no adscritos a determinados
monumentos, sino a la Junta de Patronato y dependiente de ella’*; es decir, ya existia por
esta fecha el concepto del arquitecto de zona, pero es, a partir de este real decreto, cuando
el ministro Eduardo Callejo establece la asignacion de seis arquitectos de zona con hono-
rarios fijos.

En este decreto no soélo se divide Espaia, en su articulo segundo, en seis ambitos que se
le asignarian a cada arquitecto, sino que se recogen tanto las obligaciones de los arqui-
tectos como se menciona el procedimiento de elaboracion del plan de obras a realizar,
donde se debian seguir las “siguientes normas de prelacion:

a) Inminente ruina del monumento;
b) Importancia artistica o histdrica y posible aprovechamiento del monumento;
c) Su situacidn en lugares mas o menos frecuentados por el turismo”

En este decreto también se recalca la posibilidad de que “arquitectos ajenos a este ser-
vicio” puedan ejercer la restauracion, pero para ello debia de proponerlo la Junta de Pa-
tronato y encomendarse por Real Orden. Es decir, no quedaba exclusivamente limitado
el ambito de intervencién para los arquitectos de zona, pero practicamente.

Hay que ser consciente de la influencia que tienen estas publicaciones estatales, pues no

solo regulaban los diferentes organismos y las normativas a seguir, sino que, como en
este caso, limitaban el poder ejercer la profesion de arquitecto restaurador a unos pocos.
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Una de las figuras que gozé de esta condicion es Torres Balbas, desde su inicio como
arquitecto de la zona sexta, y, el anteriormente citado, Félix Hernandez Giménez, como
arquitecto de la zona quinta, tras la autonomia catalana en 1936, y la reorganizacion de las
zonas.

Estos arquitectos de zona ostentarian un papel fundamental, pues no sélo poseian las
obligaciones de redactar proyectos, ejercer la funcién inspectora o auxiliar al comité
Ejecutivo Permanente de la clasificacién de los monumentos, sino que tenian la posibi-
lidad de indicar qué clase de bienes inmuebles poseian valores histérico-artisticos,
aunque no hubieran sido reconocidos con la declaracion de monumento nacional. Tenian la
capacidad de proponer la salvaguarda y la tutela del Estado; es decir, de protegerlos, y esto
se veria reflejado cuando con la proclamacién de la Republica, estos arquitectos fueran
instrumento para la gran declaracion de 897 bienes.

Pero no hace falta avanzar tantos anos; ya en la Gaceta de Madrid num. 316, de 8 de
noviembre de 1929, se detalla el plazo de tres meses de estos arquitectos para recorrer
sus respectivas zonas y evacuar informes de los monumentos, catalogados o no,
indicando “su emplazamiento, se fialando bien los linderos que limiten la propiedad, su pro-
pietario, su actual poseedor y el estado detallado de su conservacion”. Indica también los
medios graficos necesarios para documentarlo, asi como un nuevo plazo de seis meses
para proponer razonadamente aquellos que no figurasen entre los ya comprendidos en
el Tesoro Artistico Nacional.

Si a esta Real Orden le afnadimos el proyecto de Decreto de 15 de mayo de 1930, donde
se recoge “el dictamen en sentido negativo”'¢ de la Comision Revisora, creada por Real
Decreto de 24 de febrero de 1929, podemos entrever el camino que guiaria hasta la ne-
cesidad de la creacién del Inventario.

Se ha mencionado en apartados anteriores la problematica que se planteaba con el Cata-
logo Nacional, tanto por las heterogeneidades, como, también, por los cambios en el con-
cepto de patrimonio. Cuando el catalogo queda sustituido,-por imponerse las declaraciones
colectivas-, y se precisa un inventario, si, ademas, éste no reune las calidades requeridas
para su publicacién, cuando se le intenta dar un impulso por la Comisiéon Revisora, es
ésta, capaz de analizar las publicaciones acabadas o inacabadas, la que informa negativa-
mente el mismo, llegando a que la solucion es apostar por un Inventario.

Ya ha cambiado el concepto del patrimonio; se ha recorrido mucho camino, y bajo la
valoracion de los sefiores Goméz-Moreno, -ademas de formar parte de la Academia de
Historia y de la Universidad, era el seleccionado por Riafo para hacer todos los catalogos
provinciales en 1900-, y Mélida,-encargado de los catalogos de Badajoz y Caceres, dos
de los seis publicados-, de las preexistencias, el Ministerio de Instruccion Publica y
Bellas Artes se insta a “la formacion y preciso e indispensable perfeccionamiento del
inventario general de los Monumentos Historicos y artisticos del Reino acordado por
los Reales Decretos de 1 de junio de 1900 y 14 de febrero de 1902”."

Estas disposiciones que son las que dan origen al Catalogo, perviven en la raiz del
inventario, pero con una mentalidad renovada. A la Comisidon Revisora no sélo se le
encargarian las funciones de asesoramiento, sino que seran las causantes de la supre-
sion de la Comision Mixta organizadora de las Comisiones Provinciales, a favor de la
misma. Los catdlogos a medias, o a modificar, seguirian las pautas encomendadas en el
Real Decreto de 14 de febrero de 1902.
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8. LA VISION DEL PATRIMONIO EN LA DICTADURA DE PRIMO DE RIVERA

Si hasta este momento se ha pasado de unas publicaciones que o bien eran catalogos
de exposiciones o las laminas de los alumnos de la Escuela de Arquitectura, a la ela-
boracion del Catalogo Nacional, donde existia una funcion difusora llamativa, a partir
de este momento y hasta llegar al periodo franquista, el tipo de publicacion queda muy
vinculado a la legalidad.

Estamos en un periodo donde el gobierno convivia con la elaboracion del Catalogo, que
parecia un poco ajeno a la realidad, y a los enfrentamientos que entre los arquitectos se
estaba sucediendo, en parte, también, porque quienes elaboraban el catalogo no eran
arquitectos, pero, independientemente de este hecho, el Catalogo no va acorde con la
situacion del momento.

Los cambios en la forma de entender el patrimonio, en las dos posturas de las Es-
cuelas Restauradora y Conservadora, van de forma paralela con las teorias, pero no se
encuentran. Hace falta este nudo en la historia, con la creacién de las disposiciones legis-
lativas, para enganchar de nuevo la politica del Estado con los arquitectos; es mas, una
figura tan relevante como es Torres Balbas, y tan influyente como lo es para la redaccion
de la Ley de 1933 y su intervencion en la Carta de Atenas, tiene en parte su origen por
su posicion como arquitecto de la zona sexta, y, por ende, de uno de los monumentos
nacionales mas relevantes: la Alhambra.

Estas disposiciones permiten armonizar y dirigir las politicas estatales con las necesi-
dades culturales y la responsabilidad del gobierno en cuanto a la tutela y conservacion
del patrimonio. Se requerian medidas efectivas que realmente permitiesen organizar un
sistema jerarquico que funcionase, y que fuera eficaz, para evitar la destruccioén de los
bienes inmuebles con valor histérico-artistico.

Es fundamental la creacion de la Junta
de Patronato y del hombramiento de
los arquitectos de zona, de su organi-
grama funcional, y de las competencias,
perfectamente atribuidas para alcanzar
los objetivos, que en estos afos comien-
zan a fraguarse. Por lo tanto, estas pu-
blicaciones, y en general, la Gaceta de
Madrid, antecedente del actual BOE,
sera el texto legal mas influyente del
Estado para configurar la vision del pa-
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Figura 14. Fotografia de la maqueta del tercer anteproyec-
to para sustentar pilares y cupulas de la Basilica del Pilar
(1930) por el Arquitecto de zona Teodoro Rios Balaguer

Archivo General de la Administracion (Alcala de Henares) |
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PERIODO DE 1931 - 1939

1. CONTEXTUALIZACION

En tan solo ocho afios pasamos del punto algido en el que se encontraba la cultura, a
ensombrecerse por completo por el régimen fascista. Todos los avances, los empenos,
y los pasos hacia adelante, que se habian dado a favor del patrimonio, se congelan para
instaurarse una serie de medidas y sistemas en contra de todo lo alcanzado, pero eso es
materia del siguiente capitulo. En estos afos abarcaremos dos periodos relacionados
entre si, pero a la vez muy diferentes: la Il Republica y la Guerra Civil.

Es imposible, llegados a este punto, desvincularse de la situacion espafola, pues, si los
anos anteriores se caracterizaban por un cariz de ajenidad de la administracion res-
pecto de las intervenciones, -podriamos decir que, casi, de no influencia aparente en la
sociedad-, a partir de la instauracién de la Il Republica, las trazas administrativas cobran
una importancia especial. Digo lo de “aparente no influencia” porque esto no es del todo
cierto. Es verdad que el proyecto de redaccién del Catalogo Nacional esta totalmente des-
conectado de las preocupaciones de los arquitectos de su momento, pero, el proyecto de
redactar un instrumento que recoja todos los tesoros artisticos de la nacién va a ser
una idea recurrente a lo largo de la Republica. Es cierto que no se van a tomar las ideas
originales tal cual, -aunque casi, ya que sigue cobrando sentido el R.D. de 14 de febrero de
1902 del Conde de Romanones-, pero vamos a poder apreciar unos rasgos hereditarios
de estas ideas, aunque matizados por las nuevas necesidades y los cambios ya citados
en el concepto del patrimonio.

Pasamos de unas actuaciones ministeriales casi déspotas hasta la configuracion de un
“proyecto funcional en términos de gestion estatal-administrativa”'. Los técnicos eran los
mismos, pero mientras que anteriormente iban independientes del gobierno, ahora
se convierten en un instrumento fundamental de las politicas patrimoniales. Estos ya
poseian la capacidad, los estudios, la disponibilidad y la experiencia, pero, sin una cabeza
que dirigiese y favoreciese las intervenciones gubernamentales en el patrimonio espanol,
su labor no hubiera sido posible.

Como han mencionado diversos autores “la Segunda Republica no alumbro una socie-
dad nueva; fueron los cambios sociologicos acumulados desde comienzos de siglo,
en particular desde 1914, los que crearon las condiciones de una exigencia democra-
tica como la de 1931°? Me gusta mucho esta idea porque realmente creo que representa
lo que ocurre. Este periodo, en el que profundizaremos enseguida, es la consecuencia de
unos acontecimientos que se fueron sucediendo, y que, sin la vision que aporta el anterior
capitulo de la tesina, no tendria sentido. Hace falta no s6lo una renovacion en la forma de
ver, recayente en la sociedad y en la nueva poblacién urbana, sino que este momento ins-
pirador es donde nacen por primera vez la unién de todos los criterios y disposiciones
en la forma de entender el patrimonio; es gracias a pasos previos dados, desde el R.D. de
1915, hasta la Ley de 15 de agosto de 1926,con Primo de Rivera, reunidas con las demas
disposiciones que iban avanzando en la proteccién del patrimonio, la creacién de los arqui-
tectos de zona y, por supuesto, la influencia de la Carta de Atenas. La voluntad politica,
junto con el clima favorable para la promocion de la cultura, no hubieran llegado tan lejos
sin el caracter aperturista y las ganas de difusion, conocimiento y acercamiento de la
cultura y educacion que se instaura en esos afnos.
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Pero el clima favorable de los primeros seis afos, nada tiene que ver con los restantes
dos. Si el capitulo se va a dividir en dos apartados,-Segunda Republica y Guerra Civil-,
a su vez, éstos se van a fragmentar en cuatro partes, segun los diferentes matices que
tuvieron lugar atendiendo a sus Ministros y Presidentes, junto con los acontecimientos mas
relevantes.

La Guerra Civil, al contrario que los primeros afios de la Republica, es un camino des-
cendente respecto de la cultura. Todas las medidas que se toman, surgen, principalmente,
por la imperiosa necesidad de proteger el patrimonio, que, o bien era bombardeado, o
bien resultaba saqueado para venderlo en el mercado negro. Los organismos, sistemas y
normativas anteriormente publicadas, en algunas ocasiones, se quedan cortas frente a la
gravedad de la situaciéon. No solo eso; el gobierno tiene que cambiar hasta tres veces de
ciudad, para protegerse del bando nacional, que iba avanzando, y los criterios de mérito
y capacidad, que, anteriormente eran criterio indiscutible de los dirigentes de los organis-
mos, pasan a un segundo plano en favor de las intenciones y creencias a favor de
un sistema, a punto de caer. Pese a la sustitucidon y creacion de ciertos organismos por
el estado de guerra, se podria decir que es un periodo donde brillan con luz propia los
nombres individuales frente a los colectivos; donde son los ideales quienes mantie-
nen la fuerza en las personas, para poder seguir luchando por preservar el Tesoro Artistico
nacional.

Se desdoblan las publicaciones oficiales. Sigue siendo la Gaceta de Madrid el vehiculo
sobre el que difundir las disposiciones del gobierno republicano, modificandose el nom-
bre,-a raiz de la decision del gobierno de Largo Caballero de trasladar la institucion a
Valencia-, pasando la publicacion a denominarse “Gaceta de la Republica’} en un claro
deseo de enfatizar a quién pertenece. El bando nacionalista, simultaneamente, emite su
propia gaceta, denominada tal y como se conoce en la actualidad, Boletin Oficial del Es-
tado. Realmente, no es que se desdoblen las publicaciones oficiales, porque por término
oficial se deberia entender exclusivamente la del gobierno legitimo, pero, como, final-
mente, seria el bando nacional el que se instaurase en Espafa, se ha creido conveniente
comenzar la Guerra Civil exponiéndola desde el punto de vista republicano, para, pos-
teriormente, analizar lo que, simultaneamente, acontecia en el bando nacional, contras-
tando la informacidn, y dotando de continuidad a los capitulos.

Por este motivo, las disposiciones referentes al bando sublevado se expondran a conti-
nuacion del republicano, hasta llegar al ultimo capitulo de desarrollo sobre el franquismo.

Entre el 28 y 30 de marzo de 1939, la Republica se rinde a favor del bando nacionalista,

era el final de la guerra y el comienzo de la dictadura franquista, pero eso, sera motivo
del siguiente capitulo.

EVOLUCION DE LA VISION DEL PATRIMONIO ARQUITECTONICO

76 L2




BEATRIZ ORTEGA MOJICA

2. LA GACETA DE MADRID EN LA SEGUNDA REPUBLICA

Cuando se me encarg6 por parte del Ministerio de Fomento la busqueda de todas las
publicaciones oficiales en las que habia intervenido dicho organismo, la sorpresa que me
llevé en su momento de no encontrar ni catalogos, ni guias de ciudades, ni laminas de mo-
numentos, me cred cierta inquietud. Sin embargo, si que encontré numerosas publicacio-
nes relacionadas con el Ministerio de Instruccion Publica y Bellas Artes, que quedaban
publicadas en la Gaceta de Madrid. Multitud de disposiciones, que en ese momento no me
paré a analizar -pues no era el encargo-, pero que ahora cobran una especial relevancia.

Para poder afrontar el periodo que abraza a la Il Republica y sus publicaciones, hace falta
hincarle el diente a las disposiciones legislativas que se redactan y publican en estos
anos, pues un factor de gran relevancia es el interés y la responsabilidad que adquiere el
Estado, como canalizador de politicas de acercamiento a la cultura y de preservacion de los
tesoros espafoles. Por lo tanto, el vehiculo en el que se van a publicar estos textos legales,
indudablemente, va a ser la Gaceta de Madrid.

Esto no hubiera sido posible sin la influencia de la Carta de Atenas de 1931, pero, en parte,
también, es gracias a los arquitectos asistentes a ella, donde algunos de los espanoles eran
arquitectos al servicio de la Administracion, como por ejemplo el arquitecto de la zona
sexta, Torres Balbas, o el de la zona cuarta, Emilio Moya, que esta influencia, ademas de
por el acercamiento internacional y aperturista que se profesaba, tiene cabida.

Mas adelante profundizaré un
poco mas en la Carta de Atenas
de 1931, pero, para ser fieles a la
cronologia de los acontecimien-
tos, y creo que, especialmente en
estos escasos afos, es necesa-
rio llevar un alto orden, por lo que GACE]A DE MADD]])
vamos a afrontar, en primer lugar,
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El Gobierno Provisional. (abril de 1931 hasta octubre de 1931)

Estamos hablando de escasos meses, y, sin embargo, en este periodo se desarrollan dos
disposiciones importantisimas: Decreto publicado el 22 de mayo de 1931 con su co-
rreccion de errores del 22 de mayo, y el decreto publicado el 3 de junio de 1931.

La primera medida que toma el gobierno provisional es la de frenar la desaparicién, ena-
jenacion o venta del patrimonio espanol. Conscientes de la importancia de que “el patri-
monio artistico y cultural de un pueblo constituye su tesoro mds preciado’)“la defensa del
patrimonio artistico espanol exige medidas urgentes y eficaces que eviten su pérdida, su
deterioro y su malbaratamiento™ Asi nace el decreto del 22 de mayo de 1931, donde se
incita a que “las obras de arte ocultas y poco conocidas se manifiesten y publiquen como
el mejor medio de vigilarlas”. Esto nos recuerda a los conceptos que ya defendia, en
1902, el Conde de Romanones, cuando entendia que la difusion y el acercamiento de
los usuarios a los bienes inmuebles, era el mejor remedio contra su destruccion. Ademas,
en este decreto se reconoce “ que es un deber que a todos alcanza y al Gobierno muy
especialmente obliga™ En todo momento se esta citando fragmentos de la exposicion de
motivos del decreto, que, de manera urgente, venia a reclamar una especial atencién al
tesoro artistico, y a manifestar la vinculacion con la que el Estado se comprometia con la
conservacion del mismo.

Anteriormente, en otras disposiciones también se reconocia la importancia del patrimonio,
pero la manera clara de expresar la obligacion que le genera al Estado, no sélo por la
obtencion de una declaracion de utilidad publica, sino por ser el maximo responsable de
garantizar el disfrute y conocimiento de los espafoles con su historia.

El siguiente decreto, y uno de los mas importantes de la Il Republica, es el Decreto del
2 de junio de 1931 donde se declaran, “en virtud de los dispuesto en el Decreto-ley de
9 de agosto de 1926™°, Monumentos histérico-artisticos, nada menos que 897 bienes
inmuebles de todo el territorio espanol; es decir, no solo, por fin, se superaba las dificul-
tades que se venian arrastrando para la declaracion de monumento nacional, sino que
el Gobierno Provisional realmente hace uso de la potencia que ese instrumento poseia,
y declara de golpe esa gran cantidad de edificios historicos. Si a esto le sumamos la com-
parativa de que, hasta 1931 sélo contaban con proteccion 370 elementos, y que, en los
anos anteriores al citado decreto, en 1932 se declaran sélo 14, y en 1930 unicamente 19,
podemos comprender la magnitud real que presenta esta declaracion.

Hay ademas un matiz que me gustaria sefalar, por-
que, en la actualidad, se encuentran bajo una titula-
ridad especial, que son los citados por declaracion
genérica en el articulo dos del citado Decreto: “Se

VALENCIA

Catedral de Valencia.—La Lonja, de
Valencia—uertas de Serranos y del
(Cuarte.—Palacio de la Dipuiacién, en
Valencia.—Castillo de Sagunto.—Cue- !

SN

declaran igualmente como comprendidos en esta
relacion los Palacios y Jardines que pertenecieron
al Patrimonio de la Corona. El actual Ministerio
de la Presidencia tiene bajo su tutela este tipo de
construcciones, bajo la denominacién de Patrimonio
Nacional -en el capitulo siguiente veremos de dénde
viene el nombre-; siguen siendo de titularidad publi-
ca, aunque su gestion incide directamente desde
Presidencia, cuando el patrimonio es una compe-
tencia transferida a las autonomias desde los afnos
ochenta; presentan un régimen especial.

vas de Bocairente.—Ruinas de la Bas-
tida, en Mogente.—Ruinas del Caste-
llar de Meca, en Ayora.~—Colegiata de
Gandia. — Capilla de Santo Domingo,
en Valencia. — Iglesia Colegiata de
Jatiba.—Casiillo de Jatiba.—Iglesia de
Santa Maria, de Requena.—Iglesia del |
Salvador, de Requena.

Figura 2. Fragmento del D. 3 de junio de 1931
Monumentos declarados en Valencia

Fuente BOE: Gazeta: Coleccion Histérica
https://www.boe.es/buscar/gazeta.php
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La Carta de Atenas. (octubre de 1931)

Pese a la publicacidon de sus actas en 1932, teniendo en cuenta que dos de los arqui-
tectos de zona participaron en las ponencias celebradas en Grecia, considero que el lugar
donde debe aparecer este apartado es justo después del Gobierno Provisional.

Si bien es verdad que no es un mandato politico en el que dividir la Republica, la importan-
cia que reviste, especialmente para la creacion posterior de la ley de 1933, bien merece su
mencion especifica.

Dos aspectos a destacar del Congreso de Atenas son la “internacionalizacion del
problema de la conservacion, ante el convencimiento de que por encima de posturas
particulares y las concepciones nacionales del patrimonio, debia predominar un interés
publico y general” asi como la necesidad de que los especialistas pudieran cooperar
e intercambiar ideas que promovieran la elaboracion de normas a aplicar en los distintos
paises.

Siete bloques o secciones componian el Congreso:

I.Doctrinas y principios generales

II.LAdministracién y legislacion

Ill.La puesta en valor de los monumentos

IV.Los materiales de la Restauracion

V.Las degradaciones de los monumentos, estudios cientificos, y métodos de trata
miento

Vl.La técnica de la conservacion.

VIl.La conservaciéon de monumentos y la colaboracion internacional.

De estos siete bloques, tres arquitectos espanoles defenderian sus ponencias: Torres Bal-
bas, en el bloque primero, Emilio Moya Lledds, en el bloque segundo, y Lépez Otero, en
el cuarto.

Al arquitecto Torres Balbas ya se le ha presentado a lo largo del periodo anterior, y a
Emilio Moya se le ha mencionado ligeramente como arquitecto conservador de la zona
cuarta, desde 1926 hasta su marcha en 1936, para trabajar como director de la Academia
Espafnola en Roma, donde sustituy6 a Valle Inclan. Este arquitecto menciona y hace refe-
rencia en su ponencia a la Ley de 1926, tan recurrente a lo largo de estos afos, y que ya
ha sido mencionada, en diversas ocasiones, por su gran importancia como partida para las
gue estaban por llegar. Lopez Otero era el director de la Escuela de Arquitectura, -si aten-
demos al concepto actual de Administracion Publica, podriamos decir que también estaba
vinculado a ella-, pero independientemente de esto, era miembro de la RABASF (1926) y
de la Real Academia de Historia (1929), por lo que resultaba una figura muy prestigiosa en
la que confiar.

Otros arquitectos como Ribas y Petra de Prada presentarian ponencias en el Con-
greso, pero éstas exceden de la intencion requerida en el apartado. A donde quie-
ro llegar es a recalcar la importancia que tendrian, tanto el Congreso como las Actas
del mismo, especialmente, teniendo en cuenta que una de las figuras en quien se de-
posita la confianza del estado para asesorar la Ley de 1933, es precisamente en To-
rres Balbas; arquitecto no sdélo ponente, sino difusor, influyente, y conservador de
la zona donde estaba una de las obras maestras del Tesoro Artistico: La Alhambra.
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El Bienio Republicano. (octubre de 1931 hasta octubre de 1933)

De estos anos indudablemente la aportacion que mas interés suscita es la “Ley relativa al
Patrimonio Artistico Nacional” de 1933, pero, por la relevancia que entrafa dicha ley, no
s6lo se va a dedicar un apartado especial a la misma, sino que se va a contrastar con el
Proyecto de Ley presentado a las Cortes publicado el 12 de marzo de 1932 en la Gaceta
de Madrid. Existen diversas modificaciones que permiten entrever los cambios que se van
suscitando, tanto en la forma de entender la politica como el patrimonio.

Por otro lado, en estos afios es cuando mayor empuje se otorga a las medidas legislativas,
entre otras cosas, porque, uno de los objetivos a conseguir es la elaboracion de un sis-
tema normativo espanol coordinado, y las medidas, que hasta ahora se habian tomado
de “caracter urgente; no podian establecer de manera eficaz preceptos elaborados por un
gobier-no provisional.

Dejando a un lado el Proyecto de Ley publicada el 3 de abril de 1932, la primera Gaceta
de Madrid que mencionaremos es el numero 254, de 10 de septiembre de 1932, en la
qgue una ley de 27 de agosto establece en su articulo primero que “El Consejo de Instruc-
cion Publica se transforma en Consejo Nacional de Cultura”;® en su articulo segundo
“como organismo asesor del Ministerio dictamina: c) sobre cuanto afecta al Tesoro Artis-
tico e Histdrico, ya como fomento, ora como conservacion”; otra de las funciones de este
Consejo era la alta inspeccion de las instituciones culturales, y, entre las Secciones
qgue lo configuraban, la Arquitectura se englobaba en la cuarta como “Tesoro Artistico e
Histdrico Nacional’,

A lo largo de estos afios vamos a ir viendo aparecer organismos encargados de diversas
facetas del patrimonio, el primero de los cuales es éste. Siendo justos, anteriormente ya se
habian creado, con Primo de Rivera, las Juntas de Patronato, y que, por ahora, contindan,
pero creo que, para entender bien la visién que se desarrolla en el patrimonio, también,
hace falta ver la cantidad de medidas y de organismos y comisiones que se van creando,
tratando de especializar las tareas, para conseguir una gran eficiencia respecto a las ri-
quezas espanolas.

Hace falta adelantar un concepto para poder proseguir el hilo cronolégico. Al ubicar el
proyecto de ley y la ley como un apartado especifico, el siguiente decreto que refleja el pen-
sar politico del Ministerio queda anacronico, porque el concepto que defiende se recoge ya
en la Ley de 1933.

La ley de 1933 defiende que, para poder cumplirla, hace falta la creacién de la “Junta Su-
perior del Tesoro Artistico” Esta Junta supondria la constitucién en un unico organismo,
formado por las anteriores Juntas de Excavaciones y del Comité Ejecutivo de la Junta del
Patronato. Evidentemente, la constitucion de esta Junta Superior no seria instantanea, por
lo que se requiere un periodo de transicion, que es el que reconoce el Decreto del 7 de
junio de 1933.

Es con el decreto publicado en la Gaceta de Madrid numero 260, de 17 de septiembre

de 1933, cuando figuran los cuatro vocales de la misma: Aurelio Arteta y Errasti, Manuel
Bartolomé Cossio, Gregorio Marainén y Posadillo, y José Ramén Mélida.
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Vamos a analizar por un momento el nombre el ultimo vocal: José Ramén Mélida. Este
arqueologo encargado de los catalogos provinciales de Badajoz y Caceres, -no soélo los
termina, sino que son de los pocos catalogos publicados-; es también miembro, junto con
Gomez-Moreno, de la Comision Revisora, mencionada en el Real Decreto de 24 de
febrero de 1929; ademas es académico de la Real Academia de Bellas Artes de San Fer-
nando y de la Historia. Podemos apreciar un hecho, que es muy significativo a lo largo de
la Il Republica, y, es que los personajes ilustres iban a obtener puestos importantes en la
Administracion, en un claro intento de avanzar en materias culturales.

José Ramén Mélida y Manuel Gomez-Moreno
redactores de Catalogos Monumentales (entre 1900-1918) y miembros de la Comision Revisora (1929)
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Figura 6. Fotografia de Manuel Gémez-Moreno. Wikipedia: https://es.wikipedia.org/wiki/Manuel_G%C3%B3mez-Moreno
Figura 78, 9, 10. Portadas de los Catdlogos Provinciales realizados por M. Gémez-Moreno.
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http://biblioteca.cchs.csic.es/digitalizacion_tnt/
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El Proyecto de Ley de 1932 y la Ley de 1933.

Si el analisis de los articulos de la Ley de 1933 ya de por si resulta interesante, la compa-
racion minuciosa con su Proyecto de Ley, puede incluso serlo mas.

En primer lugar, los proyectos de ley que se publican en la Gaceta de Madrid, revierten
un interés extra frente a las leyes posteriormente publicadas -pasa igualmente en la Ley
publicada el 5 de junio de 1936-, que reside en la exposicion de motivos. En el Pro-
yecto de ley de 1932, no sdlo se incide en el valor que presentan las obras de arte y la
cultura, porque “constituyen ellas el tesoro espiritual de la raza y nadie duda ya de que ese
tesoro es inalienable™ -y si lo dudan que se atengan al Decreto del gobierno provisional,
de 23 de mayo de 1931 donde esto se manifiesta-, sino que plantea los principios de las
politicas del gobierno, recalcando que “es, pues, preciso defender el derecho de la colec-
tividad , pero sin extremarlo tanto que acabe con la libertad de contratacion’

Segunda referencia externa: la colectividad.
Este concepto viene de la Carta de Atenas de
1931, donde una de las conclusiones que se
obtienen es la prioridad del derecho de la co-
lectividad sobre el de los particulares. Efec-
tivamente, este concepto concuerda tanto en el
término, y la justificacion de regular para que,
-aunque por encima de lo privado, esto no impli-
que el no poder intervenir-, asi como en fechas,
siendo este proyecto de ley posterior a la Carta
de Atenas.

Otro motivo es que “urge poner en armonia las
diversas disposiciones que rigen estas mate-
rias””. Una vez mas, la Carta de Atenas aflora
su influencia en el texto legal mas importante del
momento.

Estos dos puntos son curiosos, porque, si bien es
cierto que diversos autores mencionan la influen-
cia de Torres Balbas en la ley, y del Congreso
de Atenas, en consecuencia, estos motivos se
pierden cuando se publica la ley, y se sanciona
directamente los articulos; no hay lugar para la
exposicion. Precisamente, en esta ley esto resul-
ta muy esclarecedor.

Figura 11. Proyecto de Ley sobre proteccion del Tesoro Artistico Nacional
Gaceta de Madrid num. 34, de 3 de abril de 1932
https://www.boe.es/buscar/gazeta.php
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pa esta ley y destir
sus infracciones.

Articulo 6.° Serar
sultivos e informati
cion general de Bell

EVOLUCION DE LA VISION DEL PATRIMONIO ARQUITECTONICO

82 L




BEATRIZ ORTEGA MOJICA

Una vez dicho esto, vamos a analizar los articulos y las consecuencias:

(ART. 1) La primera diferencia ya la encontramos en el primer articulo, jy menuda diferen-
cia!l En el Proyecto de Ley s6lo quedaban amparados por la ley los inmuebles y objetos
que poseyeran una antigiiedad no inferior a un siglo, mientras que en la Ley publicada
en 1933, se amplia considerablemente el concepto a “también aquellos que sin esta
antigtdedad tengan un valor artistico o histdrico indiscutible, exceptuando, naturalmente,
las obras de autores contemporaneos”’"

Esto es importantisimo, pues el concepto de patrimonio se amplia con la no limitacién
cronolégica, dotando de valor también construcciones de menos de cien afios. Es un
paso gigante conceptualmente y de tutela, que en 1932 no su contemplaba.

Otra gran diferencia, que va a repetirse a lo largo de ambas disposiciones, es el término
modificado de Junta Superior de Antigiliedades a Junta Superior del Tesoro Artistico.
No sélo el concepto es mas moderno, sino que, atendiendo a la ampliacion ofrecida en el
articulo primero, este cambio también obedece a que la cronologia no iba a ser una limi-
tacion cultural para la proteccion.

| avarany Sevs smumuu A aaUsUDavUy aw s
ii cuela Superior de Arquitectura, el Pa-
tronato Nacional del Turismo y el Fi-
chero de Arie An
las Secciones de Art
dal L oni dombsiudi

Articulo 7.°
las disposiciones
la Junta Superior

PROYECTO DE LEY

IMINAR

TiTULO PREL

Arifculo 1.° Estan suvjetos a esia
ley, que cumplimenta lo d
el articulo 45 de la Censt
articnlo 18 de la ley de 10 de Diciem-
bre de 1931, cuantos inmuebles y ob-
ietos muebles de interés ar
queoldgico, paleonto o historico
haya en Es;)aﬁa de a edad no me-
nor de un s 2bles y mue-

bles asi deiini c ituyen el Pu- I
trimonio Histd artistico NzxciaA
srirculo 2.°  Los proplefarios, po-
seedores vy usuarios de los inmuchles
v de los objetos musbles definidos ea
el articulo anterior, ya sean Corpora-
ciones oficiales, entidades civiles y
eclesiasticas, personas juridicas o na-
turales, responderan ante los Tribu-
nales de las obligaciones que por esta
ley se establecen.

Articulo 3.° Compete a la Direc-
cién general de Bellas Artes cuanio
gtafie a la defensa, conservacién y Horabre, de la misma Facultad; el Di-
acreceniamiento del Patrimonio His- | rector dz la Escuela Superior de Ar-
téricoartistico Nacional. Para lo 1| quitectura, el Profesor de Historia de
cuidard: de la inclus en €! Caialo- | la Arquifectura, de la miss 0
go de monmnentos histéricoartistices | v enafro ne s escogidas entre Ar-
de cuantos edificios lo merezcan, como
asimismo de los conjuntos urbanos y
dz los parajes pintorescos ue deban
ser preservados cde destrucciones o re-
formas perjudiciales; de la conserva-
cién y consolidacién de los monuwmen-
tos antiguos por caslquicr concepto

Para cumplimicnio de|
de esta ley se ereal
de Antigiiedades,)

T TCIT CSCIiT T

TOTSHHTItT T
cada uina de las s
Academia de la IHi
Bellas Artes de San Fernando, D
cién general de Aduanas y Fichero de
Arte Antiguo. Seran asimismo miern=
bros de ella: el Director ¢ ¢l Subdi-
rector del Muszo del Prado, el Direc-
tor del Museo Arque i

Pre: del Patronato del Turismo,
los Cat cos de Listoria del Arte
de la Facultad de Filosofia y Letras
de la Universidad Central, el Catedra-
tico de Argueologia, el de Numisma-
y. Lpigra
arabiga y el de

Figura 12. Proyecto de Ley (D. 12 de marzo de 1932)
Gaceta de Madrid num. 34, de 3 de abril de 1932
https://www.boe.es/buscar/gazeta.php

Figura 13. Ley de 13 de mayo de 1933
Gaceta de Madrid num. 145, de 25 de mayo de 1933
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la formacién: del inventario del Patri~
monio histdrico-artistico de la Naci6n,

Articulo 2.° Los propietarios, po-
seedores y usuarios de los inmuebles
y de los ohjetos muebles definidos en

AINISTERIO DE INSTRUCCIOR PUBLL
PUBLICA Y BEELAS AXTES

3

dependientes del Estado o puestos
bajo su vigilancia; de la reglamenta-
cién para la salida de Lspafia de ob-
jetos hxstoﬂwarm:.ms de Ias excava-
i rganizaci wen-
to de Tos Museos, v de la formacién
del inventario del Patrimonio Histo-

EL PRESIDENTE DE LA REPU-
JLICA ESPANOLA,

A todos los que la presente vieren
7 entendieren, sabed:

Que las CORTES CONSTITUYEN-

ricoartistico de Ia Nacion.

Articulo 4.° Una ley especial regu-
Jard todo lo referente a la riqueza
bibliogrifica y documental de los Ar-
chivos y de las Bibliotecas de Espaiia
que no estan al cuidado del Cuerpo
facultativo de Archivos, Bibliofecas y
Museos.

Articulo 5.° La Direccién general
de Seguridad, de acuerdo con la de
Bellas Artes, procurara la formacién
de ciérto ntimero de policias especia-
lizados en las materias de que se ccu-
pa esta ley y desiinados a perseguir
sus infracciones.

Articulo 6.° Serin organismos con-
sultivos e informativos de la Direc-
cion general de Bellas Artes las Aca-

413 han decretado y sancionado la
! 3igaient
!
s LEY
TITULO PRELIMINAR

rliculo 1.° Estan sujetos a esta
-Ley, que cumplimenta lo dispuesto
por el articulo 45 de la Constitucién
¥ el articulo 18 de la Ley de 10 de
Diciembre de 193t, cuantos inmue-
bles y cbjetos muebles de interés
artistico, arqueologico, paleantoldgi-
iérico hays, en FEspafia de
d no menor de un_siglo:

Disidrico-z co nacional,

el articulo anterior, ya sean Cerpora-
ciones oficiales, entidades civiles y
eclesidsticas, personas juridicas o na-
turales, responder4an ante los Tribu-
nales de lss obligaciones gue por csta
Ley se establecen.

Articulo 3.° Compete a la Direc-
cion general de Bellas Artes cuanto
atafie a la defensa, conservacion y
acrecentamiento del patrimonio histo-
rico-artistico. nacional. Para lo. cual
cuidara: de la inclusién en el Catilo-
go de Monumentos histérico-artisti-
cos de cuantos edificics lo merezcan,
comno asimismo de los conjuntos wur-
banos y de los parajes pintorescos que
deban ser preservados de destruccic-
nes o reformas perjudiciales; de la
censervacién y consolidacién de los
monnmentos antignos per cualguier
de]l Istado o
iy reglamen-

conceplo dependiv
5 bajo su vigi

. ——

n Jix.ximr‘xora de iu sa.hda de Es- |

gulara lo relanvo ala consmvacwn de
la riqmeza bibliografica y dccumental
de Espafia, quien quiera que sea su
poseedor, siempre que no estén al cui-
dado del Cuerpo Facultativo de Archi-
vos, Bibliotecas y Museos,

Articulo 5° La Direccién general
de Seguridad, de acuerdo con la de
Bellas Artes, procurard la formacion
de cierto nimerc de Policias especiali«
zados en las materias de quv‘ se ocupd
esta Ley y destinados a parseguir sus
infracciones,

Serd obligacién de los misios ad-
mitir cuantas denuncias se les hicie«
ren relacionadas con su ccmetido, tra=
mitindolas con la mayor diligencia e
informando acerca de ellas a la Junia
Superior del Tesoro Arifstico.

Articnlo 6.° Seran orgznismos con»
sultivos ¢ informatives de la Direce
cién general (‘e x‘/‘u’ia Artes

del Tesore

Artes, la Junta Supermr
Ariisiice, Facultad de Fi

iras, los Patronaios del
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do y de la Biblioteca Nacional, del Mu-
sco. Arqueologico, la Escuela Superior

gativas y remuneracién de sus miem-
bros

de Arquitectura, el Patronato.Nacional
de Turisme. el Fichero de Arte Anti-
guo, establecido en el Centro de Es-
tudios Histéricos; la Saciedad Nacio-
nal de Geografia y demds estableci-
qpientos similares de Espafia.

Artiealo 7.° Para cumplimiento de

Artfculo- 9.2 La Junta creara Deles
gaciones en las localidades-que juzgue
conveniente y donde encuentre: mési
cleos culturales, aprovechables para 14
labor que le estd encomendada. Se dé-

Artistico.

racién de los que en adelante se inclif
yan: enesta:categoria se. hara por: Des
creto; previo. el informe favorable: ¥
razonado de las Academias de la Histos
ria, las: de: Bellas:- Artes o de:la: Junta
Superior: del Tesoro- Artistico. .

nominardn Juntas locales del Tesoro

las dispesiciones de esta Ley se crea
Ja. Junia Superior del Tesoro Artisti-
¢0,. constitnida por un representante
‘de. cada una.de las siguientes entida-
es: Academia.de la Historia, Acade-
mia de Bellas Artes de San Fernando,
Direccion general de Aduanas y Fi-
chero de Arte Antigeo, Seran asimis-
mo miembros de ella el Director, Sub-
‘director o.un representante del Museo
del. Prado, Museo Arqueclogico y Mu-
sea de Artes Decorativas; el Presidente
del Patronate de Turismo, los. Catedra-
licos de Historia.del Arte de la Facul-
tad de: Filosofia y. Letras de.la Uni-
versidad Central, el Catedratico de Ar-
queologia, €l de. Numismatica y Epi-
grafia; el de Argueologia.arabiga y el
‘de. Historia.primitiva del Hombre, de
la misma Facultad; el Profesor de His-
e la. Arquitectur: 1 1

Superior de Arquitectura, un Arqui-
tecto especializado, elegido por la mis-
ma Junta; un representante de las Jun-
tas de. Museos gue existan al presente
[0 gue se crearen con la aprobacién de

cuatro personas escogidas entre Ar-
quitectos, Profesores de. Centros. ofi-
ciales de ensefianzas o que hayan de-
mostrado conociinientos de. Arte anti-
guo. La designacién de personas para
constituir la Junta, cuando haya lu-
gar a elégir, se hara por el Ministerio
de Instruccién publica a.propuesta de
la Direccién general:de Bellas Artes o
de ‘lay entidades representadas. La
Junta elegird de su seno el Presidén-.
ic y nombrard un Secretario interven-
for.

Todo cargo en esta Junta serd in-
compatible con el comercio dé objetos
de arte.

Artieudo 8.° La Junta se dividird en
Secciones para l2 mejor: distribucion

gol trohaio T og Secciones sorin seiss

Ta Junia Superior, al crearlas, hja-
rad su residencia y demarcacion y el
namero y la materia de las' funciones
que hayan de ejercer.

Articulo 10. La Junta Superior-del
Tesoro Artistico tomara como base pa-
ra constitit una Junta Delegada; el
Paironato de un Museo o de un Mo-

- numento, un Centro de ensefianza o

una institucién cultural’ que ofrezea
garaniias de competéncia y actividad.
Seran miembros de 1a Junta, adeémas
de los patronos-del Museo o Monumen-
tos, directivos del Ceéntro o institu-
¢ién, eic., los Delégados provincisles
de Bellas Artes, uno por lo menos dé
los Académicos.correspondientes dé 1a
Historia y de la de Bellas Artes adseri-
tos a la comarca dondé la Junta de-
legada radique; donde los. lubieren,
los Catedraticos de Historia del'Arte
y-de Argneologia, de Universidad, Ca-
tedraticos de Historia de los Ihstitu-
tos y Profesores de. las Escuelas dé
Bellas. Artes y de Artes y Oficios.

Articulo 11. Las Juntas localés del
Tesoro Artistico formulardn um plan
anual de trabajos y un presuguesto que
la Junta Superior.dictaminara, y anual-
mente.también enviaran una Mémoria
sucinta.de lo realizado. Las cuentas se
rendiran a la Direccion .general de Bg-

A
Artess

u
Har
Articulo.12. Las Juntas locales del
Tesoro Artistico, a medida que. se
creen, , sustituiran a. las. Comisiones
provinciales. de Monumentos, haci¢ndo-
se - cargo de.sus.archivos, colécciones,

1.2 Monumentos histérico-artisticos,
nxcavaciones,

Regiamentacién de-exportacio-

Museos:

etcétera.

Articulo. 15. El: expediente para la
declaracion <de. Monumento: histérico~

1

Jantas: dél. Tesoro Ariistico o de-las
Conzisiones provinciales: de. Monusens
tos, donde: subsistan,. o de las. Corpes
raciones de gobierno regional, provin.
cial 0. icipal para los.ir bles. ens
clavados- dentro: de: su: demarcacion.
Lios.organismoes, Corporacienes.y; entiz
dades: meneionadas: en: ¢ artfeulo 62
podran-. pedir: la: declaracion: para: los
immuebles: de: cvalguier: localidad. esr
pafiola; razomantio- su: soleitud: Si:la
peticion razonada:se hace:port las: Aca-
demdas: decla Historia: o.de-Bellas. Ase
tes, o por'la Juzria Superior ‘del Tesors
Artistico, no seré preeiso. requerir nues
vo:informe. .

[ Se otorga accion popular ante la Juls |
ta . Superior; del: Tesaro Artistico: para
la:ineoacidn.-de: expediente: de declaras
ciom:del carastez: do h-fstovwoaartzsdxm

rttculo 160 En’ lm €asosoquer la- Die
receion. general/de-Bellass Artes:estime
urgentes;. podra ciévar a-resolacion. ded
sefiors Ministro. los: asuntos. de que- e
trata;. con:el .sclo. informe de la. Junta

Superior del . Tesoro - Artistico.

Artieulo 17, Una vez incoade. el.ex-

pediente para.la-declaracién.de.un edi-

ficte como . Monumento. historico-artfs-

hco, no podrn derribarse, reallzarse
é1: ob:

onbra‘; comenzadm, En caseo de inminen-
te:Tirina; el Aimudteeto.conservador. de
la:zona -donde: esié-enclavado el-edificio
atendera-a la-urgencia, dando.inmedia-
ta:cuenta a:la Jumia. Superior. del. Te-
oro: Artistico. i
Articulor 18t. La: organizacién y; el

Subsistiran. provisionalinente las Co-
misiones . provineiales de Monumentos
en. las: provincias . donde no se.creen
Juntas locales del Tesoro Artisiico, con

cial de Bellas Artes.
Articulo 13. Los acuerdos ¥ resolu-

-ciones. de la Junta Superior del Téesc-

ro Ariistico ne. tendran.fuerza cjecu-
tiva sin orden del Direcicr geueral de

_Bellas Artes.

TITULO PRIMERO

fos inmueblcs.

Los Morum

iicos, se lamavii en lo sucosive - Mo-

numentos ¥

sticos; La decla-

Figura 14. Ley de 13 de mayo de 1933
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la tnica modificacién de que sera Vo--
cal nato. de. ellas el Delegado provin--

rodle:; de:loss servicios: de: conseli=
dactén ¥ acion: de: monumentos,
serdo de:la. iniciativa ta Supe-
rior: del- Tesoro- Artistico, teniendd
cuenta . los: recursos disponibles y- las
necesidades m#4s urgentes, filara las de-
marcaciones y escalonara los- trabajos.

el nombramiento
rguitectos de zona.y
> V. en- lanto no se .re-

proponer a
y.el cese de 1

habla en. este articule, se respetdréln‘

TOS TOTTIES e frecIads, PoT. oL DecT et

de 9 de Agoesio de-1926..

Articulo 19. Se proscribe todoa—r
t¢ de:reconstitueiénde los.monumen<
t0s, procurandese: por tedes. les. mediog
de. 1a - técnieassu. conservacion:y, conso-

lidaeién, limiténdose.a yestaurar lo qué
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(ART. 6) En el articulo seis, la modificacion que se plantea es interesante, de cara a ciu-
dades como Valencia, pues, en 1932 se entiende que, cuando unos organismos, CoOmo
las diferentes Academias, son dependientes de la Direccion General de Bellas Artes,
exclusivamente se menciona a la de San Fernando, mientras que, en 1933 cita a las
Academias de Bellas Artes en general. No sélo en este articulo, sino por ejemplo en la
constitucion de las Juntas locales o en la emisidon de informes, también se da este
cambio. La Ley de 1933 no olvida a las Academias, como la de San Carlos de Valencia, y
esto es importante, porque, o bien la de San Carlos parece que no depende de la Direccion
General de Bellas Artes, -cosa que no es verdad-, o bien los informes en su provincia, con
la potestad que tiene, y la importancia, deja de estar relegada a la sombra de la de Madrid.

(ART. 8) En el articulo ocho se produce otro cambio, al ampliarse a una sexta Seccion la
Junta Superior del Tesoro Artistico, que es la de “difusion de la cultura artistica”. Esto
es importante, porque pone de manifiesto la intenciéon del gobierno de hacer llegar la
cultura a todos, y poner de manifiesto que es de todos, que esta por encima de lo pri-
vado, y que, no es que no sea de nadie, sino al contrario, es de todos los ciudadanos. En
otras medidas que toma sobre la obligacién de permitir en los descubrimientos arqueoldgi-
cos la consulta o contemplacion, las exposiciones, etc., este concepto de la difusion queda
manifiestamente patente.

El articulo nueve y el doce definen la creacion de las Juntas Locales del Tesoro Ar-
tistico, que se podrian definir como las antiguas Comisiones Provinciales, entre otras
cosas, porque las sustituyen. Se define su constitucion, y, en estos casos, vuelve a ser
interesante como ahora no existe limitacion entre las Academias de Bellas Artes.

Ademas de definirse el proceso para declarar un “monumento histérico-artistico’; -ya no
se empleara el término “monumento nacional” (articulo catorce)-, en la Ley de 1933 se
amplia la posibilidad, no sélo a que sean las Juntas Locales, -o Comisiones Provinciales,
si aun no se han constituido-, las que incoen los expedientes, sino que, en la modifica-
cion del articulo quince, se contempla la accién popular. Un nuevo campo ampliado. La
Republica dota de grandes posibilidades a los ciudadanos y cree en ellos; muestra de
ello, este articulo, pues la acciéon popular conlleva una responsabilidad elevada.

La Junta Superior del Tesoro Artistico adquiere responsabilidades con la Ley de 1933;
son minimas ampliaciones de posibilidades, pero no dejan de ser competencias adquiridas.

Otro articulo que resulta curiosisimo es la declaracién de lo que hoy llamariamos tramite
de urgencia, que queda recogida en la Ley de 1933,en su articulo dieciséis, pero no se
contemplaba en la de 1932.

El articulo diecinueve, igual en ambas leyes, era el deseado por una generacion de ar-
quitectos. Por fin se prohiben las reconstrucciones idealizadas, y, en caso de tener que
reconstruir partes, se debe permitir apreciar o nuevo de lo antiguo. Italia ha hecho mella en
la legislacion espafiola.

Aparece la figura del Inspector General de Monumentos, dependiente de la Junta Su-
perior del Tesoro Artistico, en el articulo veinte de la del 33, pero también recogida en
la del 32, asi como una serie de normas, de cara a los arquitectos de zona, tanto para
elaborar el censo de los edificios en peligro de destrucciéon, como para los informes
previos, en caso de que un propietario quiera hacer obras en su bien protegido.

A TRAVES DE LAS PUBLICACIONES OFICIALES DEL ESTADO
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§ ' juere absolutamente indispensable y | de las seguridades y facilidades exi- Articulo 31. El Reglamento deter-
L\‘u #ejando siempre recomocibles las adi- | gidas por esta Ley, prestaran ayuda | minara las condiciones y garantias
- 8 . ‘tiones. econdntica, cifrable en cada caso, pa- | con que los Monumentos histérico-ar. @
[ Articulo 20. Dependera de la Junta|| ra la conservacién y consolidacién | tisticos, prepiedad de Corporacioncs §
L'\Ll <2( puperior del Tesoro Artistico la inspec-| [ de los monumentos enclavados en su | civiles o religiosas, podran ser enaje- K
20 +i6n de monumentos, que se ejercera|| territorio. nados a particulares o a otras perso- UZ_I
< E por medio del Inspector general de Articulo 26. El Estado. podra ex- || nas juridicas. Pero se facilitara toda >
% < J 1 a_d -] || propiar los edificios declarados mo- || enajenacién en favor del Estado o de %
e} a caer en persona de reconocida compe- || numentos histérico-artisticos, cuando || los organismos regionales, provincia- Q_
o 8 tencia en Arqueologia. Por acuerdo de || el propietario haga de cllos uso inde- {| les o locales, (%) o
3 3 la Junta o por orden de la Direcciom || bido y cuande estén en peligro de Articulo 32. En las ventas de los Lle o
general de Bellas Artes, en casos espe- [Ldesfruceién o deferioro edificios declarados Monumentos his- Q @@
ciales, cualquier Vocal de la Junta po- Articulo 27. -Las Autoridades civi- | t4rico-artisticos, el Estado se reserva S
dr4 asumir con plenitud de poderes las | les, a peticion de los Delegados de | e] derecho de tanteo, derecho que po- <C g
funciones inspectoras. Si el desarrcllo | Bellas Artes, (_ic las Juntas locales del | drg transmitir en cada caso a las re- E 3
el servicio lo requiriese, se organiza- { Tesoro Ariistico o de alguno de los siones, provincias o Municopios. ow
r4 la inspeccién de Monumentos con |—organismos mencionadosen el arficn: Arpietto—i—TFodastaspreseripeio << Q
Inspectores regionales auxiliares del |f lo 6., impedirdn el derribo o deten- || nes referente a los Monumentos histo-
Inspector general y de la Junta. dréan las obras de un edificio, a.urfqu’e rico-artisticos son aplicables a los con-
Articulo 21. Auxiliarén a los Arqui- || no esté declarado monumento hist6- || juntos urbanos y rasticos—calles, pla-
tectos conservadores de monumentos: || rico-artistico. La su.spenm'm‘ se c0- || zas, rincones, barrios, murallas, forta- W<
{Zs del Catastro, los provinciales y los || municard con urgencia a la Dlr’edccxo? lezas, ruinas—, fuera de las poblacio- & S
unicipios; la Junta intervendra en la eral de Bellas Artes, que 0ido al- ¥pes que por su belleza, importancia U =
coordinacién de funciones de unos y £100 de Iqs organisrfxos consultivos | monumental o recuerdos hitéricos, E W
olros. o informativos enunciados en el ar- puedan declararse incluidos en la ca- o g
Articulo 22. Se procurara que en el || ticulo 6.°, resolvera si procede 0 nO | tegoria de rincén, plaza, calle, barrio >3
- término mas breve posible, coadyuvan- || la declargcién de micnumento histé- | o conjunto histéorico-artistico, De las <T <
w Yo los Arquitectos comservadores de |l rico-artistico - - transgresiones seran responsables sus <Q( 3
Q Aonumentos, los del ~Cam;tro, los pro- Todo c1udad.ano podra ) denunciar || autores, svbsidiariamente los propie- Q &
= ryinciales y.los municipales, con el au- [fante los organismos mencionados, .la tarios, y, en su defecto, las Corpora- E <>(
‘Q . |xilio del Fichero de Arte Antiguo, se |[existercir—te—tmmrehies—em—tas—cir tlones municipales que no 1o hayan O =
3] forme el Censo de los edificios en pe- || cunstancias mencionadas en el ar- | jmpedido. l.T'.l %
< O |%igro de destruccion. La ficha fie cada ||ticulo anerior, Dichos organismos es- Articulo 34. El Estado podré expro-
S 9 | lonumento tendra un breve informe ||tan obligados a comprobar la denun- piar por causa de utilidad péblica los
% E técnico sobre su estado de conservacién || cia, para actuar luego con arreglo a edificios y propiedades que impidan la
wo - Sl entc:vs Locesares esAtAa tI{eyl. 98. La Junta S for del contemplacién de un monumento his-
Articulo 23. L?s propietarios, po- RRGrer - u‘r’\ a4 Super torico-artistico o sean causa de riesgo
seedores y usuarios de monumentos ||Tesoro Artistico podra, cuando lo es- o de cualquier perjuicio para el mo- O
Ristorico-artisticos no podran realizar ||time oportuno, remitir expedientes de mumento; precepto que se hace exten R 8
en ellos obra alguna sin que el pro- e'br'as en monumentos{ hlSiDl‘OI‘lC'O-al'- sivo a todo lo que destruya o amino- | W <
‘yecto sea aprobado por la Junta Supe- ||tisticos a la Junta de Construcciones re Ia belleza o la seguridad de los con- (2_) E‘_
rior de} Tesoro Artmstlco,“que reque- || Civiles para que informe en el plazo juntos histérico-artisticos a que se re- [ S S
rira el informe del Arquitecto con- || de dos meses acerca de presupuestos . A O3
servgdor de la zona, Los’ A’l‘qlllte.CtOS o liguidaciones. Articulo 85. Queda totalmente pro-
provinciales se abstendran de dicta- Articulo 29. L0S Organismos oficia- hibida la exportacion total o parcial
finar y de cursar ningtin expediente || les y las entidades civiles y eclesids- de inmuebles de mas de cien afios de
‘sue se refiera a monumentos histéri- || ticas, de cualquier clase que sean, tie- antigiiedad
< -eo-artisticos, si en él no figura la au- {| nen la inelidible obligacién de permi- ) y L.
% .torizacién de la Junta Superior del || tir, cuatro veces al mes y en dias y A"Em“]o 36" TOd_OS los M“T“P’OS
5 Yesoro Artistico, que habra de dicta- || horas previa y publicamente sefiala- || espafioles estan obhg:;}(‘los a velar por ¢,
S minar dentro de un plazo méximo de || dos, la contemplacién, el estudio y la ]a' Deﬁfefiﬁ conse’rv.acmn.del patrimo- 9
o dos meses, de la resolucién, de la cual || reproduccién fotogrifica o dibujada || nio histérico-artistico existente en su <»
< Ro podran apartarse, de los inmuebles sujetos a esta Ley || [término mummpa}. Para ello enviaran, =0
~ Articulo 24, Los propictarics y po- || que les pertenezcan o que tengan en || [eT el plazo de seis meses, al Fichero < Q
g teedores de monumentos historico- || posesion, : IArtistico informes detallados conf(zr- Sl ]
= Mriisticos estan obligados a realizar Respecto a vaciados Tendran que hia- | [ue al articulo 67 de esta Ley; ademds, | = =
‘O ias cbras de consolidacién y conser- | cerse por funcionarics técnicos del | deberan denunciar en tod? o':aso a Z S
%) vacién mecesarias que la Junta Supe- | Museo de Reproducciones y previo | Junta local del Tesoro A“lSUCC" dest XS
=) rior determine, oido el Arquitecto de | informe. demarcacién o a la Junta. Superior del
& ‘3a zona, En casos jusiificados, la Jun- Los particulares y las personas juri- | Tesoro ANISU(EO, los pelxgros.que.co-
Q 13, pocra conce un auxilio o un ade- | dicas poseedoras de inmuebles decla- | rran los edificios u 0]}]81:05. histéricos
lapio o incoar expedienie de expro- | rados Monumentos hi co-artisticos, | por derrumbamiento, deterioro o ven-
piacidn. tendrén la mmisma obligacién. ta, acudiendo en caso c_le urgencia .a
Articulo 25. Lo Junta Superior del Articulo 30. Los edificios declara- | tomar las primeras medidas pal:a evi-
iTesoro Ariistico, dir .dos Monumenos hisiérico -artistices, | tar el dafic, También esial} Ohhsﬂd‘?s
“ponducto de las Juntas ¢ se consideraran, para los efectos con- | a contribuir, en la proporcion que fije
“purari la cooperacién de las Diputa- | tribulivos. como monumentos pibli- | el Reglamento, a la reparacién de lag
cos. constryecianes

/iiunas, w Avnptamientos aue, ademais

Figura 15. Ley de 13 de mayo de 1933
Gaceta de Madrid num. 145, de 25 de mayo de 1933
https://www.boe.es/buscar/gazeta.php
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Con el articulo veintiséis se vincula a los municipios con el patrimonio que recaiga en
ellos, y con el veintisiete se otorga la posibilidad de maniobrar y proteger bienes, que,
aunque no dispongan de declaracion, no deben ser destruidos por su valor histérico-ar-
tistico.

Como curiosidad entre diferencias de leyes, en el articulo 32 aparece el concepto de
rustico, para denominar lo que anteriormente seria paisajistico, y que en las leyes pri-
meras del suelo y posteriores legislaciones urbanistica se conoceria como rustico, hasta
evolucionar a rural, y no urbanizable.

El articulo treinta y cuatro es una extensién de lo ya recogido en la Ley de 1926, y del
treinta y seis solo se especifica el plazo de seis meses, dentro de la importancia que de
por si ya presenta este articulo, al mencionar la necesidad de “enviar al Fichero Artistico
Informes detallados conforme al articulo sesenta y siete de esta Ley’.

El articulo cuarenta y ocho pone de manifiesto la importancia de la difusion de la cultura,
premiandose con la exencidn de impuestos.

Como ultimos articulos a destacar, el cincuenta y uno, con las obligaciones que hace re-
caer en las Juntas Locales del Tesoro Artistico de la estrecha vigilancia de los preceptos
de la ley; asi como de la ampliacién y cambio, tal cual el articulo primero, asi sucede en

el cincuenta y tres.

El titulo quinto de por si ya merece destacar- e
lo, pues, tras todas las vicisitudes que se han macién del Tnventeeio del Patsimonto | &
desarrollado con el Catalogo Nacional, des- pistorieo-artistice nacional. Servirin de | 2
. . ¢ para lograrlo los Catalogos monu~ | D
de 1900, otra vez se revive la idea de crear Sl Lol A i L
. . . Anrticu . a; TPOras Y (7))
un instrumento que recoja todas las riquezas entidades, asi civiles como eclesidstis W
.z “ ., laz e T dera de
de la nacion, y, para ello, se crea el “Inven- seis meses, & pavtr de I promulgacien | g &
tario del patrimonio histérico-artistico’, de esta Ley, enviarin al Delegadopro- | O b5
T i yineial' correspondiente wna relacién % O
que se nutrira de los dos mecanismos que, St someton 3 Chistes stslindh | 5 o
. . . [ue esien el posesion, y-que No COoNsil-
independientemente y en diversos momen- tuyan un Museo: de quo sxista catélo- 32
tos, han recogido las riquezas nacionales: g, ;;‘e;,‘ﬁ;‘,fz:f’é‘s‘i;“,’;;‘f,‘;;};f;f;i";j’;ﬁ_ o3
el Catalogo Monumental, y el Fichero de e L ] S S
Arte Antiguo. Para conformar ese inventa- Tasoro: Anlistico: estard: facultada: para
. o . . incautarse automaticamente de aquellos
rio, en el articulo sesenta y siete, ya obliga objetos cuya existencia no haya. sido
. . . imi . del
a que las Corporaciones y Entidades, en Piana seBalado en-el acticdlo aaterias
seis meses, envien una relacion de sus in- 7 Senlorms: olas Ciemstamcion. e

muebles y objetos al delegado provincial,
que a su vez lo llevara a su Junta Local del
Tesoro Artistico, y ésta a la Junta Superior
del Tesoro Artistico.

Figura 16. Ley de 13 de mayo de 1933
Gaceta de Madrid num. 145, de 25 de mayo de 1933
https://www.boe.es/buscar/gazeta.php
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T{TULO QUINTO

Inveniario: del Pairimonio hisléricos

Dichos- objctos. serén. entregadas. par
la mencionada Junta al Museo por ella
designado,

Articulo 69: Las relaciones, gue s¢
Hustraran cen fotografias, dibujos, et-
cétera, y se acompafiaran con catalogo,
guias, estudios, etc., siempre que sea
posible, habran. de ser minuciosas ¥,
completas, depurandose responsabilida~
des si se comprobasen ocultaciones ¥
engaiios

Articalo 70. Los Delegados de Be-
Has Artes remitirdnm estas relaciones
anotadas e das por elios; o por
ag Juntas loc del Tesore. Artistico,
r, Gue podré ordenar
iones necesarias,

. La Junta Sunerier iEBFV
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El Sequndo Bienio. (octubre de 1933 hasta febrero de 1936)

De estos afios un decreto merece especial atencion: el publicado el 14 de marzo de 1934.

En él se ordena, en su articulo primero, la creacion de “un Patronato encargado de la
conservacion y proteccion de los jardines de Espana’2. No s6lo es muy interesante el
planteamiento del por qué Espafia es unica en cuanto a jardines, puesto que “encierra
Espana en el conjunto de sus jardines la historia completa del arte de la jardineria’] sino
porque, curiosamente, los jardines si que han sido mencionados como bienes a proteger,
desde incluso el Decreto urgente de 3 de junio de 1931; en su articulo segundo, ya se ha
comentado, que, protegia “Se declaran igualmente como comprendidos en esta relacion
los Palacios y Jardines que pertenecieron al Patrimonio de la Corona’” Por un lado, se
reconocen como patrimonio, y por otro, han necesitado tres afos en realmente darse
cuenta de la importancia de crear un Patronato especifico que atienda a sus peculia-
ridades.

El Frente Popular. (febrero de 1936 hasta marzo de 1939)

En estos afios ya nos adentramos en los terrenos fangosos de la Guerra Civil. Sin embar-
go, no por ello quiere decir, que, previo al estallido de la Guerra, no se decretaran disposi-
ciones de interés para el patrimonio; es mas, una de las que se decretan es el Reglamento
de desarrollo de la ley de 1933.

El primero de ellos esta publicado el 25 de febrero de 1936, y, especialmente reclama una
lectura, por publicarse para “restablecer la Direccion General de Bellas Artes, que fue
suprimida por Decreto de 28 de septiembre de 1935”. Evidentemente, el Decreto de 28
de septiembre de 1935 también es curioso, ya que una de las maximas de la Republica,
que era el acceso al conocimiento no sélo en educacion sino en cultura, se habia suprimi-
do, casi yendo en direccion opuesta a lo defendido.

He preferido destacar el Decreto de restitucion de la Direccion General, porque, entre
otras cosas, en la exposicion de motivos para su restablecimiento, se mencionan las
competencias que conllevaba esta Direccion General. Los motivos fueron econémicos,
pues parece que en lo primero en lo que siempre se recorta es en cultura; por suerte, no
tardaron mas de unos meses en devolverla, entre otras, porque “se alzaron en contra de
la medida adoptada voces autorizadas de sectores diversos y aun opuestos”s. Uno de
los problemas, y motivo de la caida, de la Republica, fue la falta de consenso en obtener un
gobierno que satisfaga a todos, ademas de causas de indole externo, como la crisis del
29. Por fortuna, no se estaria de acuerdo en temas politicos, pero si culturales, y, como diria
Victor Hugo “no me dirigia a las personas, sino a los sistemas. Ahora bien, un sistema
es una idea; una idea es lo impersonal, y contra lo impersonal, no hay personalidad”*.
La cultura no tiene personalidad, y asi lo manifestaron restituyendo la Direccion Gene-
ral de Bellas Artes.

El Reglamento de desarrollo de la ley de 1933 se publica en la Gaceta de Madrid niume-

ro 108, de 17 de abril de 1936. En él se recogen una serie de articulos muy interesantes
de cara al patrimonio, pero que, evidentemente, poco recorrido van a tener.
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Este reglamento dedica un capitulo entero al desarrollo de la Junta Superior del Tesoro
Artistico Nacional. Es curioso que, tras tres afios desde que se nombran los vocales de
la junta, es, tras la experiencia, que surge el reglamento; lo I6gico hubiera sido lo contrario:
de la teoria a la practica.

Un articulo interesante, y, bastante realista dadas las circunstancias, se encontraba en el
numero veinte cuando la Junta Superior del Tesoro Artistico “podra proponer en sesion
plenaria la exclusion del Catdlogo de Monumentos”®. Hay que entender que especial-
mente hace referencia a la posibilidad de que haya desaparecido dicho bien.

El articulo 29 recalca la importancia de que el planeamiento respete los monumentos a
los que afecte, y esto nos recuerda a problemas anteriores que habia habido en ciudades
donde las aperturas de calles chocaban de lleno con el patrimonio, que, si no estaba

declarado, podia irse al suelo (Ej: Via Laietana de Barcelona).

Otros articulos a destacar referentes a la Junta Superior
del Tesoro Artistico, se encuentran en el 33, donde se les
recuerda a mantener actualizada la lista con los monu-
mentos de interés, pero, en el 35, se les reclama a proceder
a “hacer un catalogo complementario del de los monu-
mentos historico-artisticos, en el que figuren los que sin
tener un interés tan destacado como aquellos, sean me-
recedores de conservacion”'®, Es muy interesante, porque
ya no existe solo la clasificacion de estar o no declarado,
ahora, es como que, se desdobla a un segundo nivel de pro-
teccién inexistente antes, salvo si se quisiera entender que
un tramite o incoacion supone lo mismo, que desde luego,
no lo es. En uno estamos hablando de un acto de tramite,
en el otro, de un segundo nivel.

En el articulo 83 vemos trazas de la importancia del Catalo-
go Monumental, del capitulo anterior, pues, no sélo se hace
mencion al Decreto publicado el 15 de mayo de 1930 -el
de la Comisidn Revisora-, sino que éste, citado en el articu-
lo, hace referencia al del Conde de Romanones, de 1902.
Es decir, es un decreto que se va concatenando, pero que
nunca pierde de vista lo expuesto en los primeros afos del
siglo XX. El articulo 84, avanza un paso, al establecer la
necesidad de enlazar tanto el inventario del fichero de Arte
Antiguo con el laboratorio de Arte y Arqueologia de la
Universidad Central, en el que se guardaban los Catalogos
provinciales. Al menos se daba el paso de asignar a la Junta
Superior del Tesoro Artistico de encargarse de establecer el
enlace tan necesario.

asi como a la- campra de muebles e
inmuebles para incremento del Teso
ro- histérico aftistico Tegional.

Articulo 33. La Junta del Tesoro
publicara, una vez por lo menos cada
dos atfios, la ‘relacion’ de ‘los monu-
mentos- declarados histéricoartisticos,
en la’'que debera constar su emplaza-
miento,“época y-arte a los que perte-
nécen: y-el nombre del. propietatio y
usuario: Dxcha lelacmn se msertara

Artlculo 34. Queda prohibida la
colocacién -de ‘anuncios en los monu-
mentos histéricoartisticos.” ~ -

Las Compafifas de electricidad, Te-
lefonica, etc., no. podrin mslalar en
ellog postes o palomlllas para. sus ser-
vicios sin. la previd autorizacion del
Arquitecto " de -Zona, debiendo ' mo-
dificat o retirar los ya enc]avados a
solicitud _de éstos.. . -

rtictilo 35.° La Tanta Superior.del
Tesoro Artistico procedera a hacer
un. Catalogo complementario del de
'VIonumentos hlsiuncomhshcos, en el
que figuren’ 10s que sin tener un-infe-
rés tan destacado.como aquellos sean
merecedores de conservacmn

A '16s propietarios y usuarios’ de
mios se les notificara la.inclusion en
ese -Catalogo complementario ten-

Tran la_unica- obligacion- de comuni-
car. a la, Direccién -general, de Bellas
Artes, para -que esla lo ttansmua a
la Junta, con.un- mes. de anticipacién,
cualquier obra o reforma que vayan
a realizar en-el monumento de su pro-
piedad o uso.

En el plazo: indicado, la Junta’ deci-
dlra si-ese monumento del Catilogo
complementario ha de declararse his-
toricoartistico o.ne. En este tltimo
caso ‘el propietario . podra- realizar li-
Jbremente la,obra o modificaciéon. pro-
yectada,

.- Artieulo. 36.. Guando -se pmyecle
dar. destino o cambiar el que tiene a
un . inmueble propiedad del Estado .o
de una Corporacion publica declara-
.domonumento histéricoartistico, ‘in-
formara la Junta. Superior del Tesoro
‘Artistico respecto a esa.nueva utili-
zdcion, en relacion con. la mejor con-
servacion: del edifieio.:

.~ “Articulo 37.. La.vigilancia, conser
vacion y consohdacmn de los. monhu-
memos 1nclmdos ‘en el Cataloqo y de-

encomendada a sels Arqmtectus Con-

gservadores ¥ -otros Arqmlec!os ayu-

dantes de éstos, -cuyo-numero no po-

dra-exceder. del de-aquéllos, a las. or-

denes todos_de -la -Direccién: general

de- Bel]ae Artes y de:la- Junta ‘Supe-
i Artmhco :

Figura 17 Reglamento para la aplicacion de la ley
del Tesoro Artistico Nacional

Gaceta de Madrid num. 108, de 17 de abril de 1936
https://www.boe.es/buscar/gazeta.php
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Articulo 20. La Junta Superior del
Tesoro Artistico podra proponer en se-
sion plenaria, en cuya citacion conste
que va a tratar de ello, 1a exclusién del
catalogo de monumentos que en él figu-
ren por haber desaparecido a causa
de derribo o de ruina; por haber per-
dido el interés que amerlormente acon-
sejé su inclysion, .o por esiimarse no

ser merecedores de la atencion, cuida.
dos.y dispendios que la declaracion e
inclusion en el catglogo llevan anejos,

(‘ada uno ‘de” los seis ‘Arquitectos
conservadores tendrd a su: cargo una
de las Zonas que se seifalaran -por el
Ministerio- de Instruccion publica-y
Bellas Artes a- propuesta de la Junta
Superior -del’ Tesoro- Artistico.

+ Los"Arquitectos -Ayudantes no que-
daran adscritos -a Zona-determinada,
debiendo concurrir con su trabajo alh
donde ' fuese- premso y la’Junta deter-
miine, pero siempre como’ Ayudante
del "A¥quitecto dela Zona respectiva.
I Articulo -38. - Seran obligaciones de

lTos Arquitectos:: oonservadores de
Zonar o

ay Vigilar los: monnmemos de la
-que - estan’ ‘encargados, - asi” como los
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Por ultimo, de este reglamento quiero destacar el articulo 85, donde se menciona la labor
de la Seccién de “Difusidn de la Cultura Artistica’; una seccidén que ya me habia llamado
la atencion por recordarme la necesidad de expandir dicho conocimiento, y que en este
decreto quieren realzar.

Pero este reglamento no seria el Unico decreto interesante de este gobierno. El Decreto de
3 de junio de 1936, publicado el dia 5, demuestra la autonomia que la Republica le otorga
a Cataluna, y que revierte en la necesidad de modificar la distribucion de las provincias,
recayentes en los Arquitectos de Zona. Es interesante comparar este decreto con el de 26
de junio de 1929,donde se puede apreciar las modificaciones entre ambas divisiones.

REAL DECRETO
Mém, 1,772, .

De acuerdo con Mi Conscjo de Mi
nistros y a propuesta del de Instruc-
eién ptlblica y Bellas Artes, E

Vengo en deeretar lo siguiente:

Articulo 1.° Los proyectos y ejé-
cucién de las abras en los monumen-
tos que sean ‘declarados = patrimonig
del Tesoro Artfstico Nacional esta~
rén a cargo de seis Arquitectos eom
honorarios fijos. Su nombramiento y
separacién, asf como la suspensiéa
de las obras que realicen se harda
de."Real orden, a propuesta del Co-
mité ejecutivo permanente de la Jun-
ta de Patronato para la defensa ds
I3 riqueza monusnantal, hisiérica ¥,
artistica de Espain.

Articulo. 2.° Para el mejor ordé-
namienlo y plan de las obras se con-
siderard dividida Espafip en las si«
guientes zonas:

1.* Asturias, Coruiia, Ledn, Lugo,
Orense, Palencia, Pontevedra, Santane
der y Zamora.

2.2 Alava, Burgos, <Guiptzeoa, -

Huesca, Logrofio, Navarra, Soria, Viz-~
caya y Zaragoza. o
2.2 Baleares, Barcelona, Castelén,

Gerona, Lérida, Tarragona, Teruel y.

Valencia.

&* Avila, Céceves, Cusnca, Guada-
lajara, Madvid, Salamanca, Segevigy
Teledo y Valladolid, T

5.8 Badajoz, Cidiz, Giudad Real,
Cordoba, Huelva, Sevilla y Cararias.

6.0 Albacete, Alicante, Ahreria,
Granada, Murcia, Jaén y Mialaga.

Ilmo. Sr.; Vista la propuesta formu-
lada por la Junta Superior del Tesoro
Artistico Nacional en cumplimiento de
lo dispuesto en el articulo 37 del Re-
glamenio aprobado por Decreto de 16
de Abri]l de 1936, sefialando las zonas
en que ha de ser dividido el territorio
hacional, con excepcién de la Region
auténoma de Catalufia, que han de
quedar adscritas a los Arguitectos con-
servadores ‘de Menumentos y que son
las siguientes: .

Zona primera.—La Corufia, Ponteve-
dra, Lugo, Orense, Oviedo, Ledn y
Zamora,

Zona segunda.~—Santander, Palencia,
Eursos, Bilbao, -Vitoria, Logrofio, San
Sebastian, Pamplona y Huesca.

Zona tercera—Salamanca, Avila, Va-
lladolid, Segovia, Soria y Zaragoza.

Zona cuarta—Madrid, Toledo, Ciu-
dad Real, Cuenca, Guadalajara, Teruel,
Castellén y Baleares.

Zona quinta. — Caceres, Badajoz,
Huelva, Cordoba, Sevilla, Cadiz e Islas
Canarias.

Zona sexta.—Malaga, Jaén, Granada,
Almeria, Albacete, Murcia, Valencia y
Alicante,

Este Ministerio, de acuerdo con di-
cha propuesta, ha resuelto prestarla
su aprobacién,

Madrid, 38 de Junio de 1936.

FRANCISCO BARNES

Sefior Director general de Bellas Artes.

SN

Figura 18. RD num. 1772
Gaceta de Madrid num. 209, de 28 de julio de 1929
https://www.boe.es/buscar/gazeta.php

Figura 19. D de 3 de junio de 1936
Gaceta de Madrid num. 157, de 5 de junio de 1936
https://www.boe.es/buscar/gazeta.php

El Proyecto de Ley, del 7 de mayo de 1936, y su Ley del 5 de junio de 1936, apenas
presentan diferencias por lo que no se les ha dedicado un espacio ampliado para ambos.
La unica diferencia radica en la obtencion de fondos, y no es el objeto.

Esta ley permitia saltar una limitacion presupuestaria, que estaba impuesta sobre el
valor o la consignacion de presupuestos a las obras de intervencion, “pero hay diferencia
grande entre la eficacia que puede lograrse con una marcha lenta, sujeta a consignacio-
nes anuales, y lo que habra de conseguirse con un plano cometido sin titubeos, dotado sin
angosturas y llevado a término sin dilaciones”[11]. Ademas, se “vendia” el concepto bajo
la idea del aspecto educativo, la oferta de empleo y la aparicion de turismo, al tener
los grandes monumentos intervenidos de golpe.
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Se denominaba “ley para la ejecucion de un plan de obras, excavaciones y adquisicio-
nes de edificios y terrenos con destino a monumentos del Tesoro Artistico Nacional”"",
y en ella se incluian monumentos, como el Generalife, la Mezquita de Cérdoba, Medina
Azahara, la Catedral de Burgos, el Castillo de Morella y el de Pehiscola.

Se aprobd la ley, pero estall6 la Guerra Civil, por lo que, como todas aquellas disposicio-
nes de 1936, el recorrido fue muy corto.

PROYECTO DE LEY

Articulo 1.° Se autoriza al Ministro
de Instruccion: piiblica y Bellas Artes
pard la ejecucién de un planh de obras,
excavaciones y adquisiciones de edi-
ficios y terrenos, con destino a Mo-
numentos del Tesoro Artistico Nacio-
nal, hasta la cifra total de seis millo-
nes ochgcientas dieciséis mil doscien-
tas setenta peseias, con arreglo a la
siguiente relacién:

Pesetas.
Pesetas,

Granada, Generalife .....
Malaga, Alcazaba ...
Cérdoba, Mezquita

... 260.000 Palencia, Monasterio de Agui-
. 400.000 lar de Campoo .. 250.000
350.000 Idem, iglesia de Villalcazar ’

Ciudad Real, Sacro Convento T5Lo0 s R - 100.060
de Galatrava: e ansisiass 200.000 Leon, Museo ... .. 150,000
Sevilla, ruinas de Italica......- 400.000 Santiago de Compostela, Mu-
Idem, Museo Provincial . 350.000 SED) & 38 LsARE o2 Bnissimasisasics 100.000
Idem, Medina Zahara ......... 200.000 Morella, reconstruccién del
Avila, murzllas de Avila ..... 150.000 Castillo ...veevniinieiiiniennn 250.000
Idem, Museo de Awila ........ 130.000 Peiiiscola, reconstruccién del
Idem, murallas de Madrigal... 50.000 EESETNG: wxoom smmcnsiosons i e 250.000
Salamanca, Mugeo ............. {:0.000 AFTIEHIG T Dichss, eantdades we
Toledo, murallas .... .. 150.000 8 &
’ . v obtendran de las Cortes por medio de
THem, Sanfs, Oz o s 20000 la oportuna peticién de un crédito ex-
Valladolid, MUseo .....vu.s, 200,000 ke il &
Idem, Castillo de Medina del . Articulo 3.° En atencién a la in-
Cambo s o am sunmam s s 6 50.000

dole de estos servicios, que requieren
especializacién en su desarrollo, se
exceptian las cantidades.que se con-
ceden del cumplimiento del articulo
56 de la ley de Administracion y Con-
tabilidad, pudiendo ser realizadas to-

Idem, Archivo de Simancas.. 150.000
Idem, Castillo de Pefiafiel... 50.000
Burgos, Catedral ................ 524,195
Idem, Museo Argueoldgico
(instalacién en la Casa de

Idzlr;mr;dizasde(llumaen A10:000 das las obras por administracidn,
I, T 'y M i Mav A
Pefialba de Castro .......... 200.000 Rorisl, § sle Maye do 1806

El Ministro de Instrucciéon ptblica
¥y Bellas Artes,
MARCELINO DOMINGO SaNJUAN.

e e

Idem, Casa de los Avellane-

da, en Aranda de Duero.. 225.000
Navarra, Colegiata de Tudela. 250.000
Palencig, Monasterio de San

Andrés del Arroyo ......... 250.000
Zamorg, Casa de lgs Momos. 377.732
Orense, Monasterio de Osera. 200.000

Figura 20. D de 7 de mayo de 1936
Gaceta de Madrid nium. 131, de 10 de mayo de 1936
https://www.boe.es/buscar/gazeta.php
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3. LA GACETA DE MADRID Y LA GACETA DE LA REPUBLICA (GUERRA CIVIL)

El Frente Popular y la Guerra Civil. (febrero -Julio- de 1936 hasta marzo de 1939)

Tras la victoria del citado Frente Popular, la conspiracion militar no se hizo esperar, y, en
julio del mismo ano, se realizd el alzamiento de las tropas nacionales contra el gobierno
de la Republica. Curiosamente, pese a los inicios de altercados, que acontecieron en los
primeros meses del Frente Popular, éste pudo decretar las disposiciones que se han co-
mentado antes, si bien es verdad, que, desde el mes de julio, el curso de la historia conlleva
a dar un giro de ciento ochenta grados en las disposiciones legislativas.

Sigue siendo la Gaceta de Madrid el vehiculo para la difusién de los decretos del Gobier-
no, pasando a denominarse Gaceta de la Republica, “mientras continde la residencia del
Gobierno en Valencia dejara de publicarse la Gaceta de Madrid, a la que sustituira para
todos sus efectos la Gaceta de la Republica que se editard y fechara en Valencia”'®, segun
Decreto, del 7 de noviembre de 1936.

GACLIA LY

DIARIO OFICIAL LA REPUBLICA

EJEMPLARES:

Ano CCLXXV.—Tomo V. DOMINGO “§ NOVIEMBRE 1936 Nim. 313.—Pagina 669

SUMARIO Ministeric de Industria.

Presidencia del Consejo de Mi-

Decreto  disponiendo que mientras
continie la resldeu cia del

tnird pare
cela de h Repitblica

ard en Vol
na bBS

Ministerio de Trabajo y Previsién,

Deereto ta dimision de  Ministerio de la Gobernacién.

mn‘o de este Mi-  Orden esoluxendo m stancia del Ca-
1 Fe- do civil

u.monenlu Republicana.—Pgi,

y Ferndnder.—Piginas 669 5 870 Otra. disponiendo bas

PRESIDENCIA DEL CONSEJO viembre de mil novecientos treinta y  Previsiéon ha entado D. Francisco
i Seny:

seis.

DE MINISTROS MANUEL AZASA
= ) Presidente del Consefo de Ministros,
FRANCISCO LARGO CABALLERO.

a siele de No-
cientos lreinta y

DECRETO K MANUEL AZANA
e '
Habiendo trasladado el Gobierno su El Ministro de Trabajo v Prevision,
residencia oficial a Vale MINISTERIO DE TRABAJO ANASTASIO DE GRACIA.

puesta del Presidente del

Ministros y de acuerdo
Vengo en decretar lo siguiente:
Articulo inico. Mientras contintie la

Y PREVISION

De acuerdo con el Consejo de Mi-
nistros y a propuesta del de Trabajo

residencia del Gobierno en Valencia DEGRETOS
dejara de publicarse la Gacera bE Ma- | De acuerdo con el Consejo de Minis- mbmr Subsecretario de
DR, a la que sustituird para todos [tros y a propuesta del de Trabajo y a D: Ramén La-
sus efectos la Gacela de la Repiblica, |Previsién, moneda y Fern inde, Diputado a Cor.
que se editari y fechard en Valencia. | Vengo en admitir la dimision que del  tes

Dado en Barcelona a siete de No- |cargo de Subsecretario de Trabajo y - Dado en Barcelona a siele de No-

Figura 21. D de 7 de noviembre de 1936
Gaceta de Madrid nim. 313, de 8 de noviembre de 1936
https://www.boe.es/buscar/gazeta.php

Pero no vamos a adelantar acontecimientos, pues, al igual que sucede en los afos anterio-
res, y quiza, incluso mas, al ser las publicaciones de caracter legal, y ser un claro reflejo
de los problemas espafoles del momento, se van a ir analizando los decretos por orden
cronoldgico.

Segun los acontecimientos que se sucedieron en este corto periodo de tiempo, y en rela-

cion a como afectaron al patrimonio, se va a dividir los afos de la Guerra Civil en cuatro
etapas.
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3.1.-La primera abarca desde julio de 1936 hasta noviembre del mismo aiho, momento
en que se traslada el gobierno a la ciudad de Valencia.

Tras el alzamiento militar, entre los dias diecisiete a veinte de julio de 1936, el territo-
rio espanol quedaba dividido en dos bandos, los nacionales y los republicanos. Tras
conocer la situacion, y los territorios que habian caido tras la sublevacion, se necesitaba
conocer qué provincias seguian siendo afines al gobierno, y constituir en las mismas
“Juntas Delegadas del Gobierno de la Republica con jurisdiccion sobre el territorio de
las provincias de Valencia, Alicante, Castellon, Cuenca, Albacete y Murcia, y que asumira
plenamente las atribuciones que competen al Gobierno nacional’’'® Ademas, en el articulo
tercero establece que “las Autoridades (...) cuidaran de prestar obediencia y asegurar la
de sus subordinados’’ Un problema, que se va a repetir constantemente a lo largo de estos
anos, es la lealtad de los miembros pertenecientes a organismos dependientes del gobier-
no republicano.

El primer decreto referente al patrimonio que aparece durante el estado de guerra es el
Decreto publicado en la Gaceta de Madrid del 23 de julio de 1936, escasos dias des-
pués del alzamiento. Resulta un claro reflejo de la situacién espafnola, cuando declara que
“habiendo sido ocupados distintos Palacios (...) debe procederse sin pérdida de tiempo
a la intervencion de ella [riqueza artistica e histcrica], trasladandola en caso necesario a
lugares que permitan, no sdlo su instalacion adecuada, sino su conocimiento por el pueblo,
para su mayor educacion y cultura’’?® Aun no estamos en el grueso de la guerra, sino que
acaba de empezar, siendo consecuencia directa de la situacion, la preocupacién por los
bienes capaces de ser robados o vendidos en el mercado negro, dada la dificultad para
poder controlarlos y custodiarlos, simultdneamente a los problemas politicos. Para ello el
gobierno decreta la creacion de una Junta, que “intervendra con amplias facultades (...) en
los Palacios ocupados’ Para la creacion de esta Junta, el gobierno apoyd la iniciativa de
la Alianza de Intelectuales Antifascistas, -figurando personajes como Zambrano, Alberti,
Hernandez, Cernuda o Buiuel, entre otros-, pasando a denominarse finalmente la misma
“Junta de Incautacion y Proteccion del Patrimonio Artistico™', con el Decreto del 1 de
agosto del mismo ano.

En este Decreto, del 1 de agosto, no s6lo se le pone nombre a la Junta, sino que
ademas de permitir y animar al nombramiento de un namero de miembros mayor, se
amplia el ambito de actuacién de la Junta, indicando que “procedera a la incautacion o
conservacion, en nombre del Estado, de todas las obras, muebles o inmuebles, de interés
artistico, historico o bibliografico, que en razon de las anormales circunstancias presentes
ofrezcan, a su juicio, peligro de ruina, pérdida o deterioro”?*Ya no se incluyen dentro de las
competencias de esta Junta unicamente los bienes que se encuentran en los Palacios,
sino que, gracias a este decreto, no quedan fuera “las obras de valor que se albergan en
iglesias, conventos y otros edificios” Existe una parte de la sociedad convencida para
luchar, no soélo en el restablecimiento de la paz corrompida, sino en la salvaguarda de los
tesoros artisticos de la nacion. Un problema de la guerra, independientemente de las con-
secuencias que conlleva de por si un conflicto bélico, y, todavia mas terrible, si cabe, entre
hermanos, es la carencia de fondos con que pagar los esfuerzos, siendo el alimento de
las personas la esperanza de creer en el fin que persiguen. El propio decreto es un golpe
de realidad, cuando indica que “todos los cargos seran gratuitos”. Se debia hacer por
amor al patrimonio y al pais, entre otras cosas, porque uno de los objetivos que persigue
este decreto es que se incauten los tesoros de la nacion, antes de que la gente trafique
con ellos, bien para pagar las guerras, o bien para subsistir, segun los casos.
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Otra dificultad que se plantea durante la guerra es la afinidad de los cargos directivos al
bando sublevado. Si los dirigentes de instituciones o juntas estaban a favor de los na-
cionales, y poseian cargos de poder dentro del gobierno, o en organismos dependientes,
esto suponia un problema anadido. No se podia confiar en todos los miembros con cargos
existentes, por si eran espias, o ayudaban, boicoteando al gobierno. Esto conllevé a decla-
rar que, “en estos momentos de justa indignacion popular, precisa saltar por encima de
aquellas normas, iniciando otras que, aun, a sacrificio momentaneo de la eficacia técnica,
atiendan los elementales dictados de la conciencia publica, dolorida, y, justamente anhelo-
sa, de que quienes estén al servicio del Estado tengan como primordial mérito el merecer
la confianza de la Republica, y, no estén, ni espiritualmente ni con sus actos personales, in-
clinados a favor de quienes, en estos momentos, inspiran los prop ésitos de subversion del
régimen republicano”. Con estas palabras de Manuel Azaina, firmadas por el Ministro de
Instruccion Publica y Bellas Artes, Francisco Barnés, se decretaba, el 4 de agosto de
1936, -Gaceta de Madrid del 5 de Agosto-, la suspension de “todos los Patronatos de
los Museos de Arte dependientes del Ministerio de Instruccion Publica Y bellas Artes.
Asimismo, cesaran en su cargo todos los miembros pertenecientes a dichos Patrona-
tos” Este decreto también reconocia, en su articulo tercero, que “las disposiciones de
su articulo 1° se aplicaran también a la Junta Superior del Tesoro Artistico Nacional’.
Este articulo tercero resultara llamativo, cuando se compare esta supresion, en contra de la
apropiacion del organismo por parte de los nacionales. El Director General de Bellas
Artes asumia, junto a los arquitectos de zona y los funcionarios administrativos, las
necesidades urgentes que se precisaran tras dicha supresion.

La supresién de los patronatos no vino sola, sino que, al dia siguiente, se decreté el cese
“en sus funciones [de] la Junta Facultativa del Cuerpo de Archiveros, Bibliotecarios y
Arquedlogos’ creandose, en sustitucion, “una Comision gestora, que presidira D. Tomas
Navarro Tomas’, y, que “sometera un plan de reorganizacion del Cuerpo, que situe a
éste en condiciones de utilizar su capacidad técnica en mayor beneficio de la cultu-
ra nacional’®*. La Republica siempre quiso que la “cultura sea puesta al servicio de las
masas populares espanolas”; de hecho, si, hasta el 16 de febrero de 1937 no veriamos
publicada una normativa que volviera a aglutinar las bellas artes, la direccion general
de primera ensefianza si que posee en la Gaceta de Madrid una cantidad mucho mayor
de disposiciones, entendiendo, que la educacion era un requisito fundamental y priori-
tario.

Seguimos con el mes de agosto de 1936; mes en que puede apreciarse la cantidad de
medidas urgentes, que se van dictando al cambiar las circunstancias, y las necesidades
del pais, y el cambio en el tipo de disposiciones que se decretan.

Siguiendo el hilo de la supresion de la Junta Facultativa del Cuerpo de Archiveros, Bi-
bliotecarios y Arquedlogos, la nueva Comision gestora, en el Decreto del 10 de agosto
de 1936,pide a la Direccion General de Bellas Artes que se “ordene a los funcionarios
facultativos y auxiliares de los Establecimientos de Madrid que se pongan a disposicion
de dicha gestora”®. El problema generalmente estaba en los cargos de poder, y no en
los funcionarios que cumplian 6rdenes. La supresion de los organismos existentes a favor
de unos nuevos, con la revision previa procedente, reclama la reunién urgente de la gente
disponible, y conscientes de que la Gaceta de Madrid era el medio de difusion prioritario,
-equivalente al de maxima audiencia, comparable al telediario de la television-, la Comision
gestora se hace valer de la misma para “el mas rapido conocimiento de los interesados’.

EVOLUCION DE LA VISION DEL PATRIMONIO ARQUITECTONICO
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El trece de agosto se declara la provisionalidad de los puestos de directores y jefes de
archivos, bibliotecas y museos, pero solicitando que “continuden en sus puestos hasta que,
por esta Direccion General, se dicte la resolucion correspondiente para cada caso”®. Mas
evidencia en como se veia la situacion de los altos cargos de las instituciones, dependien-
tes del Ministerio, y en la transparencia de este pensamiento por parte de cualquier lector,
seria hasta surrealista. La claridad con que se puede seguir el hilo de los pensamientos
de la Direccion General sobre sus organismos es muy nitida, si atendemos a los decre-
tos del 5,10 y 8 de agosto de 1936.

El trece de septiembre se decreta el cambio de los cargos de la Subsecretaria y del
Director General de Bellas Artes, recayendo en las personas de Wenceslao Roces, y
José Renau, respectivamente. Este Ultimo, ademas de ser con anterioridad profesor de
dibujo en la Escuela de Bellas Artes de San Carlos, pertenecia a la Alianza de Intelectua-
les Antifascistas, que, como se ha mencionado con anterioridad, fueron los que, con su
inquietud, animaron a la creacion de la Junta de Incautacion y Proteccion del Tesoro
Artistico, para evitar la pérdida del patrimonio espanol.

El dieciséis de septiembre del mismo afo, se continua con la disolucion de organis-
mos, y en este caso le toca a las Academias dependientes del Ministerio de Instruccion
Publica y Bellas Artes. Los motivos, que aparecen publicados en la Gaceta de Madrid
numero 260, de 1936, responden a que “esta corriente transformadora obliga a suprimir o
modificar instituciones que, habiendo tenido su razon de ser en otras épocas de la historia
de nuestro pais, han quedado anquilosadas, o no estan en consonancia con la marcha
de la vida social de hoy. Entre estas instituciones se encuentran, en el terreno cultural,
las Academias dependientes del Ministerio de Instruccion Publica y Bellas Artes?%. Sus
miembros también tendrian que cesar en sus funciones, creandose como alternativa
“un Instituto Nacional de Cultura, al que pasardn, adscribiéndose a sus respectivas fun-
ciones, todos los bienes muebles e inmuebles, legados, fundaciones, premios, y todo el
patrimonio en general, perteneciente en propiedad o en patronato a las Academias que
quedan disueltas’’ Las partidas del presupuesto, que antes iban para las Academias,
ahora iran dirigidas al citado Instituto Nacional de Cultura, en el que una de las secciones
es la de Bellas Artes, que es donde se encontrarian nuestras materias. Las funciones que
corresponderan a este organismo, seran las de “dirigir y orientar,como organismo supremo
de la cultura espanola, todas las actividades culturales, cientificas, artisticas docentes y
de investigacion de nuestro pais; fomentar la produccion cientifica y artistica en su propio
seno, asesorar al Ministerio de Instruccion Publica y Bellas Artes™8, requiriéndose que en
un mes se crease el proyecto de reglamento, por el que regirse el citado organismo.

Este decreto pondria fin a todos los anos recorridos en la tesina y a la misién tan
trascendente que han tenido las Academias en la historia del patrimonio, si no fuera
por los nacionales que dan un golpe magistral, adoptandolas y poniéndolas en valor,
consiguiendo a muchisima gente a su favor.
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Las Academias no sélo han sido base, guardianas y defensoras de las riquezas artis-
ticas del pais, sino que han sido promotoras de la cultura en los diferentes periodos
historicos con el gobierno. Su papel fundamental, para asentar los cimientos de la cultura,
se transforma, para la creacion del Instituto Nacional de Cultura, pero, avanzando lo que
nos encontraremos en el Decreto del 18 de marzo de 1937, éste nunca llega a crearse,
adquiriendo las competencias la propia Direccion General de Bellas Artes; sin embargo,
si que se crea el Instituto de Espafa por parte del bando nacional, y no sélo vuelve a
constituir las Academias, sino que las adula, demostrandole el valor que poseen vy, por
consiguiente, ganando adeptos de la cultura, que, con la Republica, veian su mision
desvanecerse.

El siguiente decreto que se conoce, se publica el 20 de diciembre de 1936, y en este
momento, -desde principios de noviembre-, el gobierno ya se ha trasladado a Valencia.

Hemos asistido a la mayor densidad de decretos que se publican en escasos meses,
fruto de la cantidad de medidas urgentes que se requerian, principalmente para frenar
el avance en la destruccion del patrimonio, y siendo en su mayoria provisionales, que

requieren de un mayor desarrollo reglamentario.

Gaceta de Madrid.—Num.

60

16 Septiembre 1936

cunstancias, los articulos transitorios
10, 2° y 3.° del Decreto de 25 de Julio
gltimo (GaceTA del 28), por el que se
disponia la inmediata colocacion, den
tro de la quincena actual, de los Maes-
tros de la promocién de 1931; a pro-
puesta del Ministro de Instruccion pu-
blica y Bellas Artes y de acuerdo con
el Consejo de Ministros,

Vengo en decretar: .

Articulo Gnico. Queda en suspenso
la aplicacion de los articulos transito-
rios 1.0, 2 y 3.° del Decreto de 25 de
Julio Gltimo (Gacera del 28).

Las Secciones administrativas de
Primera ensefianza, no obstante esta
suspension, continuaran do las

dran bajo la custodia directa del Mi-
nisterio, del cual pasara a depender
también todo su personal administra-
tivo,

Todos los miembros de estas Aca-
demias, cualquiera que sea su caréc-
ter o titulo de su designacion, cesaran
£n_sus f) i

Articulo 2.° Se crea un Institulo
Nacional de Cultura, al que pasaran,
adscribiéndose a sus respectivas fun-
ciones, todos los bienes muebles ¢ in-
muebles, legados, fundaciones, pre-
mios y todo el patrimonio en general
perteneciente en propiedad o en pa-
tronato a las Academias que queden
disuelia

vacantes que corresponden a la se-
rie E, aludida en el Decreto mencio-
nado, para en su dia tener conocimien-
to de las que corresponden a este tur-
no de provision.

Dado en Madrid a quince de Sep-
tiembre de mil novecientos treinta y
seis.

MANUEL AZARA

El Ministro de Instruceiép publica

v Bellas Artes,

Jests HERNANDEz ToMAs.

La nonda transformaciéon que estd
experimentando toda la vida de nues-
tro pais no puede detenerse ante nin-
guno de los organismos oficiales de
la cultura. Esta corriente transforma-
dora obliga a suprimir o modificar ra-
dicalmente, en su funcién, institucio-
nes que habiendo tenido su razon de
ser en otras épocas de la historia de
nuestro pais, han quedado anquilosa-
das o no estan en consonancia con la
marcha de la vida social de hoy. En-

en el terreno cultural, las Academias
dependientes del Ministerio de Ins-
truceién publica y Bellas Artes.

Teniendo esto en cuenta, de acuer-
do con el Consejo de Ministros y a
propuesta del de Instruccién publica
v Pellas Artes,

Vengo en decretar lo siguiente:

ATTICTI T (e TS TeTTas, qes-
de 1a fecha de la publicacion del pre
sente Decreto, todas las Academias
dependientes del Ministerio de Ins-
truceién publica y Bellas Artes; a sa-
ber: la Academia Espaiiola, la Acade-
mia de la Historia, la Academia de
Bellas Artes de San Fernando, la Aca-
demia de Ciencias Exactas, Fisicas y
Naturales; la Academia de Ciencias
Morales y Politicas y 1a Academia Na-
cional de Medicina.
Bk

patrimonios de estas Academias la
aplicacién oportuna, aquéllos se pon-

96 £,

Las partidas que en el Presupuesto
vigente del Estado <e hallan consigna-
das para las distintas Academias se-
réan libradas a favor de las Secciones
correspondientes del Instituto Nacio-
nal de Cultura.

Figura 22. D de 15 de septiem-
bre de 1936

Gaceta de Madrid num. 260, de
16 de septiembre de 1936
https://www.boe.es/buscar/
gazeta.php
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Lo ‘que participo a V. S. pata su
conocimiento y efectos. i
Valencia, 24 de Marzo de 1937.

s y JULIO JUST
Sefior Ordenador de Pagos de este Mi-
'_ . nisterio.
MINISTERIO DE INSTRUC
CION PUBLICA Y BELLAS
ARTES '
10RpENES

Excmo. Sr.: Para obviar los incon-
veniéntes que la distancia y dificultad
de comynicaciones ocasicna en el fun-
cionamiento de los servicos depea-
dientes de este departamento en el
Pafs Vasco, >

Este ‘Ministerio acuerda nombrar
Delegado -del mismo, con residencia
en Bilbap, al Profesor don Antonio
Berndrdez Tarancén, quien tendr4 de-
recho, en tanto dure la misién que se
le confia, al percibo de los gastos de
locomocién y dietas que reglamenta-
riamente devengue, que lé serdn sa-
tisfechas con cargo al capitulo terce-
10, articulo guarto, grupo mnoveno,

- concepto primero del vigente Presu-
puesto. '

Valencia, 8 de Marzo'de 1937.

P. D, '

W, ROCES
Sefior Consejero de Gultura del Pais
Vasco. 4

15 de Septiembre de 1936, en tanto
se constituye el ‘Instituto Nacional
de Cultara, Mientras asuma el Pa.
tronato €l Ministerio, podrd delegar
total o parcialmente las atribuciones
qué Je corresponden en las personas,
organismos o funcionarios que estime
convenientes, !
Valencia, 18 de Marzo de 1937
P..D,-
W. ROCES
Ilustrisimo sefior Subsecretario de es-
te Ministerio, ot

Disueltas las Academias Nacionales
por_Decreto de 15 de Septiembre de
936,’que dispuso la creaci6n del Ins-
tituto Nacional de Cultura, al que pa-
sarfan, adscribiéndose a sus respecti-
vas funcioues, todos los bienes mue-
bles e inmuebles, legados, fundacio-
nes, premios y todo el patrimonio en
-general perteneciente -en  propiedad
o en Patronato.a las disueltas Aca-’
demias, v, no_habiendo podido cons-
tituirse, por la scircunstancias presen-
tes, el Instituto. Nacional de Cuitura,
por. lo. que en el moménto ac.aal se
hallan huérfanas de representacién le-
gal todas las fundaciones benéfico-do-
centes cuyo patfonato correspondfa a

35 disueltas, Acedemias.. .

Teniendo.en cuenta lo dispuesto ‘en
el apartado b) de la facultad octava
del articulo quinto de, la instruccién
de’24 de Julio de 1013, :

Lste Ministerio aruerda asumir por
si mismo-e! Patronato.de todas las’
fundaciones que  administraban las,
Academias disueltas  por Decreto de

1937

Gaceta de la Republica num. 84,

de 25 de marzo de 1937

https://www.boe.es/buscar/gazeta.
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3.2-La seqgunda etapa comienza desde el traslado a Valencia del gobierno, hecho
apreciable en la imagen de la ultima Gaceta de Madrid, del 8 de noviembre de 1936,
para pasar a llamarse Gaceta de la Republica, hasta julio de 1937.

El primer decreto, a destacar de esta nueva etapa, es el del 23 de diciembre de 1936,
por la Presidencia del Consejo de Ministros, en el que se dispone “con caracter tran-
sitorio, hasta que las Cortes legislen sobre la materia, se crean en las provincias de
Espana los Consejos Provinciales”. El enfrentamiento entre ambos bandos -republicano
y nacional- estaba generando la aparicion de organismos no autorizados, que, al no
contar con una jerarquia de actuacion, presentaban debilidad frente a un bando ordenado
dirigido. El dia de navidad se publica este decreto, que dice “es deber del actual Gobierno
recoger el espiritu y la eficacia de los organismos, que han surgido espontaneamente de
las mismas entrafias del pueblo, y darles la autoridad y cauce que sirvan para cooperara la
labor comun, y obtener la victoria’] ya que “los hechos producidos por la sublevacion militar
hicieron surgir organismos que se atribuyeron funciones’ El funcionamiento inconexo solo
debilitaba los objetivos de la Republica, siendo necesario sentar las bases y organizar
a todos aquellos que creian en el gobierno, pero estaban mermados sin un dirigente. Por
estos motivos se crean los Consejos Provinciales, entre cuyas funciones asignadas, -las
referentes al patrimonio- se encuentran dentro del articulo cuarto: “j) conservacion de
monumentos artisticos e historicos” y “q)adquisicion, enajenacion, mejora, conservacion,
custodia y aprovechamiento de los bienes inmuebles, derechos reales, titulos de la Deuda,
valores y objetos de reconocido mérito artistico o historico, pertenecientes a la provincia
o establecimientos o fundaciones que de ella dependan, y transacciones o novaciones
sobre créditos o derechos de la provincia en la forma legal estatuida para actos de esta
indole’’®° Ademas, resalta en mayusculas, la importancia de que “todas las delegaciones
que el Gobierno haga en el Consejo provincial seran previamente publicadas en la
GACETA DE LA REPUBLICA incidiendo en destacar que el vehiculo oficial de difusion
era el denominado bajo ese nombre y no “Boletin Oficial del Estado”. En este decre-
to también se disuelven las comisiones gestoras, no siendo hasta febrero, cuando se
acabaria constituyendo el Consejo Central de Archivos, Bibliotecas, y Tesoro Artistico.
Por ultimo, bajo la idea de organizar y esclarecer las competencias, “quedaran disueltos
todos los Comites y Juntas de Defensa que realizaban las funciones que en esta disposi-
cion quedan atribuidas a los Consejos Provinciales, y todos aquellos otros que estuviesen
en pugna con el normal funcionamiento de estos Consejos’

Decretos, como el del 19 de diciembre de 1936, donde se menciona que el Ministerio
“ha dispuesto nombrar una comision provisional delegada™' y que “esta comision re-
sidira en Valencia y tendra las atribuciones que a la mencionada Junta corresponden’,
son sorprendentes, porque se publican previamente al decreto publicado el 25 de
diciembre. Evidentemente el Ministro conocia lo que habia presenciado en el Consejo de
Ministros, pero se adelanta a la publicacion oficial.

Quedaba dado el primer paso para la reorganizacién del gobierno, siendo a partir del De-
creto del 9 de enero de 1937, que se reorganizaba el Ministerio de Instruccion Publica
y Bellas Artes que nos ocupa.
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Debido al “al gran inconveniente de hallarse muchos de estos objetos colocados bajo la
responsabilidad y el control de organizaciones, entidades y centros distintos. Urge unificar
estos trabajos y colocarlos bajo la direccion y la responsabilidad del drgano adecuado”™?.
Estas frases pertenecen al Decreto del 9 de enero de 1937, publicado en la Gaceta de
la Republica numero 12; decreto en el que la Direccion General de Bellas Artes volvia
a recuperar el control de la situacion del Tesoro Artistico de la Nacion. En él obtiene
“plena autorizacion para ordenar y ejecutar cuanto considere necesario en punto a la
incautacion, defensa y custodia de todos los monumentos y objetos que repute de valor
artistico y de importancia para el tesoro artistico de la nacion”. El gobierno ya estaba
asentado en Valencia, recuperaba las fuerzas necesarias para afrontar las circunstancias,
y fijaba las bases en que debia regirse.

El Decreto del dieciseis de febrero de 1937 no es menos importante que el anterior, pues
“las amplias perspectivas que las actuales circunstancias abren al desarrollo cultural del
pueblo espanol, exigen una reorganizacion total de los servicios de todos los Archivos, Bi-
bliotecas y Museos dependientes de este Ministerio, reorganizacion que toma como base
inmediata la necesidad urgente de conservar, organizar y aprovechar la inmensa riqueza
y variedad de los materiales histcricos y artisticos (...) cobrando conciencia exacta de la
significacion de su pasado y de las perspectivas inmensas de su porvenir2. Con ello se
decreta, en su articulo primero, que “dependiente de la Direccion General de Bellas Ar-
tes, se crea un Consejo Central de Archivos, Bibliotecas, y Tesoro Artistico que tendra
como mision coordinar la labor de todos los servicios relacionados con los Archivos,
Bibliotecas, y el Tesoro Artistico” Dentro de las dependencias de este Consejo, en su
apartado c, del articulo dos, encontramos la referente a los “servicios hasta hoy regidos
por la Junta Superior del Tesoro Artistico y de Incautacion y Proteccion del Patrimo-
nio Artistico’ Se indica en este decreto también la organizacién interna de las Secciones,
siendo el articulo octavo el que desarrolla todas las sub-secciones de la Seccién del Tesoro
Artistico. Se otorga un plazo de quince dias para elaborar el reglamento y, en el articulo
diez “se adscribe la actual Junta de Incautacion y Proteccion del Patrimonio Artistico a la
Sub-seccion de Adquisiciones de la Seccion del Tesoro Artistico’ Es decir, llegados a este
punto, realmente se elaboran las bases para poder llevar a término la potestad sobre el
patrimonio, y tratar de incautarlo.

El siguiente decreto de este afo, que merece atencion, es el del 18 de marzo de 1937, pu-
blicado en la Gaceta de la Republica numero 84, que es interesante en cuanto a la asun-
cion de competencias del Ministerio de Instrucciéon Publica y Bellas Artes, habiendo
fallado la creacion del Instituto Nacional de Cultura, segun el Decreto publicado el 15
de septiembre de 1936, y hallandose “huérfanas de representacion legal todas las fun-
daciones benéfico-docentes cuyo patronato correspondia a las disueltas Academias”*.

El Consejo Central de Archivos, Bibliotecas, y Tesoro Artistico, nombrado en el de-
creto del dieciseis de febrero de 1937, fija sus atribuciones y actividades segun la
Orden de 5 de abril de 1937. Se recogen atribuciones como la de informar, proponer y dic-
taminar, dictar instrucciones, organizar y dirigir el plan de publicaciones, ademas de indicar
que el “Consejo podra designar Comisiones o delegaciones de su seno, encargadas de
realizar misiones especiales’’ %
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Otra orden, ubicada en la misma Gaceta anterior, establece la necesidad de coordinar las
funciones que a este organismo se le encomiendan, con las que vienen “realizando las
Juntas de Incautacion y Proteccion del Tesoro Artistico constituidas en varias provincias’
Entre otras cosas, persiguen que “se realicen bajo la misma orientacion’] siendo el Con-
sejo quien debe orientar estas tareas. Para ello, en el articulo primero “se crea la Junta
Central del Tesoro Artistico, dependiente del Consejo Central de Archivos, Bibliotecas
y Tesoro Artistico’; que “tendrd a su cargo la incautacion y conservacion en nombre del Es-
tado, de las obras muebles o inmuebles de interés artistico, historico y bibliografico”. A su
vez, es la Junta Central la encargada de ratificar o reorganizar las Juntas Delegadas,
siendo ambas de caracter ejecutivo. La relacion entre ambas Juntas era posible, gracias
al primer decreto mencionado, del Consejo de Ministros del 23 de diciembre de 1936,
que dice “el organismo de enlace entre todas las Juntas Delegadas y la Direccion General
de Bellas Artes, serd la Junta Central’®®

Del 26 de abril de 1937, encontramos un decreto referente a reorganizacion, tanto de la
Junta Delegada de Incautacion y Proteccion del Tesoro Artistico de Murcia como de la de
Cuenca. A partir de febrero de 1937, -entre otras cosas de ahi surge la necesidad de unifi-
car las Juntas Delegadas con el Consejo Central de Archivos, Bibliotecas, y Tesoro Artistico
a través de la Junta Central-, las competencias de la Junta de Madrid se amplian a la region
Centro, abarcando las provincias de Toledo, Guadalajara, Cuenca y Ciudad Real.

Antes de pasar a la siguiente etapa de la Guerra Civil, y teniendo en cuenta la sutileza 'y
elegantes ataques, que no se llegaban a lanzar desde las publicaciones oficiales del Esta-
do, -mas interesadas en buscar soluciones que en atacar al bando nacional-, me gustaria
destacar el acuerdo adoptado y publicado el 6 de julio de 1937, cuando la Junta Cen-
tral decide la edicion de folletos sobre la labor realizada por el gobierno, tanto para con-
trarrestar las mentiras que el bando nacional estaba difamando -o verdades a medias,
pues en numerosas ocasiones las retransmisiones se cortaban eliminando los fragmentos
pacifistas, como los del Papa Pio XlI-, como para mantener a las masas republicanas
conocedoras de la dificil labor cultural que el estado seguia manteniendo, pese a las cir-
cunstancias y, a la vez, inculcar respeto por las obras de arte, en un claro deseo de que
los propios ciudadanos aportasen una vigilancia sobre el patrimonio de la nacién.

La tercera y cuarta etapa de la Guerra Civil son muestras de la decadencia y anuncio
del fin de la guerra, especialmente apreciables en la Cultura.

3.3 La tercera etapa la encontramos desde julio de 1937 hasta septiembre de 1938,
siendo deudora de la medida adoptada, del 19 de mayo de 1937, donde Negrin decretaba
que “quedaban exceptuadas de las disposiciones contenidas en el decreto nueve de ene-
ro de mil novecientos treinta y siete, todos los bienes que, con arreglo a las disposiciones
vigentes, constituyen el <Patrimonio de la Republica>"*. Es decir, el ministro de Hacien-
da y Economia, Juan Negrin, elimina la competencia, que poseia desde los origenes,
el Ministerio de Instruccion Publica y Bellas Artes sobre los bienes patrimoniales,
para otorgarsela a su ministerio.
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3.4. En cualquier caso, la cuarta etapa, si cabe, fue todavia peor para la cultura y para
las bellas artes en general, pues si Negrin en mayo habia separado los bienes patrimo-
niales del Ministerio de Instruccion Publica y Bellas Artes, en este caso, directamente,
con el Decreto de consejo de Ministros de 9 de abril de 1938, le suprime todas las
competencias sobre patrimonio para transferirlas al Ministerio de Hacienda.

No fue hasta el 16 de marzo de 1939, cuando las Juntas de Tesoro Artistico volvieron
a depender del Ministerio de Instruccion Publica y Sanidad, pues “teniendo en cuenta
que el Tesoro Artistico Nacional no puede ser considerado como uno de tantos <tesoros>
financieros, ya que se trata de bienes que son, a mas de artisticos e histdricos, los expo-
nentes de nuestra Cultura (...) vuelvan a depender exclusivamente de la Conserjeria de
Instruccion Publica y Sanidad”®. En cualquier caso, a los dos dias suprimié las Juntas y

transfirid las competencias a la Direccién General, pero esto duré menos de quince dias,
pues para el 30 de marzo se habia firmado la rendicion.

‘Coh el fin de atender a la protec-
cién, defensa y custodia de los obje-
tos més valicsos que formam nuestro

 Tesoro Artistico Nacional se dicté,
en nueve de Enero préximo. pasado,
Decreto autorizando a la Direccién
general de Belias -Artes del! ‘Ministe-

N

rio de Instmuccién ptblica para que

.procediera’ a la incautacién, defensa
y custodia de todos los monumentos y
'objetos que repuiara de valor artfs-
tico'y de lm.porta.nrla para el Tesoro
de la Nacién, éualquiera que fuera
su pertenencia y los organismos y
“centros oficiales que las tuvieran ba
jo su control.

Sin perjuicio del cump‘limiemo de
lo ordenado en la citada disposicién,
.dictada com carécter: general, con la

‘principal finalidad de unificar en po-

der del Estado aquellos objetos colo-
cados bajo la responsabilidad’de par-
ticulares. y -diversas .organizaciones,
imponen las actuales . circunstamcias
la necesidad’ de. exceptuar de lo .dis-
Puesto aquellos bienes que habiendo
estado bajo la custodia, conservacién
¥ administracién .del Estado; .con

Personal competente para ello, consti- -

‘tuyen el Patrimonio.de los bienes de
la Repﬁbhca creado por ja Ley de
veiniitrés' de. Marzo de mil novecien-
los treinta y dos, dependientes ‘en su'

‘G»cb-x‘erng de un Conse]u de Admmxs'

tracién de régimen auténomo, bajo la
aita inspeccién’ del Ministerio de Ha-
cienda y Economia.

Por lo expuesto, de acuerdo con el
Consejo de Ministros y a pAopueata
del de Hacienda,

Vengo en decretar lo siguiente:

Articulo primero. Quedan excep-
tuados de las disposiciones centeni-
das en el Decreto de nueve de Enero
de mil novecientos treinta y siete to-
qos ios_bienes: que, con ar'eglo a las
dlspos iclones vigentes, comstituyea el
«Patrimonio de la Repdblican, a qué
se refiere la Ley de veinti_trés de Mar-
zo de mil novecientos treinta y dos y
disposiciones complementarias.

Articulo segundo. Si alguno de
los bienes que forman parte del Pa-
trimonip de . la  Repidblica hubieran
sido objeio de las incautaciones orde-
nadas en el articulo primero del De-
creto «de nueve de Enero de mil no-
vecientos treinta y siete, se conside-
rardn nulas, dependiendo .nuevamen-
te‘estos bienes, en-su custodia, admi-
nistracién y explotacién, del Conse-
jero Delegado del Gobxerno en el
Consejo de Administracién de 'los bie-
nes del Patrimonio de la Reptblica,
nombrado por Decreto de dos de Di-

ciembre de mil novecientos treinta y

seis. B L )
Articulo tercero. EIl Gobierno da-
rd cuenta en su dia a las Cortes del

‘presente Decreto.

Dado en Valencia, a diez y aueve

“de 1 \(layo de mil novecientos tremta y
© siete.

. MANUEL AZARA
El Ministro de Hacienda y Economia,
JUAN NEGRIN LOPEZ

Figura 24. D de 19 de mayo de 1937
Gaceta de la Republica num. 140, de 20 de mayo de 1937
https://www.boe.es/buscar/gazeta.php
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Teniendo en cuenta que el Tesoro
Artistico Nacional no puede ser con-
siderado como .uno de tantos “Teso-
ros” financieros, ya que se trata de
bienes que son, a mas de artisticos e
histéricos, los exponentes de nuestra
Cultura, que estamos obligados a con-
servar en condiciones adecuadas de
caricter técnico,

De acuerdo con el Consejo Nacxonal
de Defensa y a propuesta del Conse-
jero de Tnstrucci6n publica y Sanidad,

Veﬁ‘go en disponer que las Juntas.
Delegadas del Tesoro Artistico Nacio-
mal que por decreto reservado de la
Presidencia del Consejo.de Ministros, .
fecha 9 de Abril de 1938, habfan sido
adscritas al Ministerio de Hacienda,
vuelvan a depender exclusivamente de
1a Consejerfa de Instrucion publica y
Sanidad. )

Dado en Madrid a dieciséis de Mar-
zo de mil novecientos treinta y*nueve.

JOSE MIAJA MENANT

El Consejero de Instrucciénm *ptblica -
e y Banidad,

®  Jost pEL R0 .

Figura 25. D de 16 de marzo de 1939
Gaceta de la Republica num. 69, de 17

de marzo de 1939

CONSEJERIA DE INSTRUCCION PU-
'BLICA, Y SANIDAD

DEQRETOS

4Las circunstancias que aconsejaron e
la creacién 'de una Junta Central del
Tesoro Artistico Nacional por Orden
de 5 de Abril de 1937 (GACETA del 19),
fuerzan actusimente a disponer la su-
presién de la expresada Junta consé-
cuentements con el espiritu que in-
formé eL Decreto de 16 del actua.l
(GACETA del 17).

De acuerﬂo con el Conse;o Nacio-
nal de Defensa y a propuesta del Con-
sejero de Instruccion publica-y Sa-
nidad,

Vengo en dlsponer la dlsolucwn de
la Junta Central del Tesoro Artistico
Nacional, pasando a depender.de la
Direccién gener‘ﬂl ‘de Bellas Arfes to-
das sus atribuciones y servicios.

. Dadd en Madrid a dieciocho de Mar- -
zo de mil novecientos treinta y nueve.

Figura 26. D de 18 de marzo de 1939 JOSB MIAJA MENANT
Gaceta de la Republica niim. 71, de 19 de marzo de 1939 ™ Csastero ¢¢ Inalruccién ptblica

y Bdnidad, -
https://www.boe.es/buscar/gazeta.php ' Jost: pEL. Rio .
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4. EL BOLETI'N OFICIAL DE LA JUNTA DE DEFENSA NACIONAL DE ESPANA Y
EL BOLETIN OFICIAL DEL ESTADO (GUERRA CIVIL)

La Guerra Civil contada por los nacionales: el Bando Sublevado tras la formacion de
un nuevo Estado

Realizar una pequeina contextualizacion de los acontecimientos ocurridos durante la
Guerra Civil en el bando nacional resulta relevante, principalmente, porque partimos de
dos origenes bien distintos.

Por un lado, la Republica presentaba un sistema organizativo, ya establecido, que tuvo
que ir modificandose, al perder provincias bajo la apropiacion del bando nacional; sin
embargo, éste ultimo, pese a contar con un sistema jerarquizado, derivado de la educa-
cion militar, no presentaba una infraestructura politica de departamentos ministeriales,
entre otras cosas porque, jcon qué libertad podria haberse denominado asi su sistema,
siendo ellos los golpistas del sistema establecido! Por este motivo, es importante con-
textualizar, con algunos Boletines Oficiales, la realidad que estaba aconteciendo, para,
posteriormente, poder comparar las dos Espanas enfrentadas.

Tras el alzamiento militar, entre los dias 17 a 20 de julio, el primer decreto por parte del
bando sublevado no se hizo esperar, y éste fue promulgado el 24 de julio de 1936, cons-
tituyéndose la “Junta de Defensa Nacional, que asume todos los Poderes del Estado
[de la que] los decretos emanados de esta Junta (...) serdn publicados en este BOLETIN

OFICIAL

DE LA JUNTA DE DEFENSA NACIONAL DE ESPANA

Apmmvistracion: Gogigrno Civie pE Buraos

Afio 1936 Burgos 25 de julio Nomero 1

Presidencia de la Junta de Defensa Nacional

DECRETO. — Nim. 1

Articulo Gnico. Se constituye una Junta de Defensa Nacional que
asume todos los Poderes del Estado y representa legitimamente al Pais
ante las Potencias extranjeras.

Esta Junta queda integrada por los Exemos. Sres. Generales de Di-
visién D. Miguel Cabanellas Ferrer, como Presidente de ella, y D. An-
drés Saliquet Zumeta; los de Brigada D. Miguel Ponte y Manso de Zi-
figa, D. Emilio Mola Vidal y D. Fidel Davila Arrondo, y los Coroneles
del Cuerpo de Estado Mayor del Ejército D. Federico Montaner Canet
y D. Fernando Moreno Calderén. 'f

Los Decreros emanados de esta Junta se promulgardn, previo acuer-
do de la misma, autorizados con la firma de su Presidente y serdn pu-
blicados en este BOLETIN OFICTAL.

Dado en Burgos a veinticuatro de julio de mil novecientos treinta
y seis. !
MIGUEL CABANELLAS l

T |

Figura 27 D de 24 de julio de 1936
Boletin Oficial de la Junta de Defensa Nacional nim. 1, de 25 de julio de 1936
https://www.boe.es/buscar/gazeta.php
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El primer boletin oficial, redactado por parte del bando nacional, recibié el nombre de
“Boletin Oficial de la Junta de Defensa Nacional de Espana’; haciendo alusion al decreto
anteriormente mencionado, y del que, Unicamente destacaremos un decreto mas, por su
importancia politica, que es el del 29 de septiembre de 1936, en el cual se “nombra jefe
de gobierno del Estado Espanol al Excmo. Sr. General de Division, D. Francisco Franco Ba-
hamonde”. El boletin asi denominado duré escasos meses, principalmente por los argu-
mentos que se exponen en éste decreto, donde “La Junta de Defensa Nacional respondia
a las mas apremiantes necesidades de liberacion de Espanfa. Organizada con perfecta
normalidad la vida civil en las provincias rescatadas, imponese ya un régimen organico y
eficiente, que responda adecuadamente a la nueva realidad espaniola”. Asi, se pretende
dotar de la sensacion de una mayor normalidad, tras dos meses desde el alzamiento, y
nombrarse al jefe de gobierno que liderara esta nueva realidad.

El uno de octubre de 1936 aparece el primer Boletin Oficial del Estado, -término que
seguimos arrastrando en la actualidad-, donde se promulga la ley que “reclama el estable-
cimiento de aquellos organos (...) esenciales para el desenvolvimiento de las diversas ac-
tividades del pais. (...) Sin tomar como definitiva’*' Dispone en el articulo primero que “se
crea una Junta Teécnica de Estado” En ella se establecen las secciones que la integraran,
siendo la Comision de Cultura y Ensenanza, en su letra f), la que posteriormente asumi-
ria las competencias de Bellas Artes, y, por lo tanto, de la arquitectura y la intervencion
en el patrimonio.

Este sera el primer paso para el establecimiento de un nuevo sistema de gobierno, que
finalmente se vera consolidado, cuando, en 1938, previo a la terminacion del conflicto bé-
lico, los nacionales consideren que la normalidad civil estd muy por encima de las escasas
provincias que les quedaban por anexionar a su causa.

El cinco de octubre de 1936 se establecen las normas generales para el funcionamiento
de la Junta Técnica del Estado, donde, ademas de indicar las misiones que debian desa-
rrollar, las comisiones que formaban dicha junta y sus respectivos departamentos, se indica
que “el régimen administrativo de la Junta Técnica, que comenzard en su Presidente, de
un sistema analogo al de un Ministerio’ *°Es decir, efectivamente, el fin ultimo de estos
pequenos afianzamientos politicos, es llegar a ser los dirigentes del sistema ministe-
rial, pero, como golpistas, todavia no tienen la seguridad suficiente para poder denominarlo
asi.

Un mayor desarrollo de esta Junta Técnica de Estado se pone de manifiesto el 19 de
noviembre de 1936, al promulgar su reglamento organico, donde se especifica, “tanto
las facultades de cada uno de sus componentes como la manera de relacionarse la Junta
con los demds Organismos del Estado’*? El concepto “estado”, sin embargo, si que va
sutilmente dejandose caer en la cabeza del colectivo espafiol, gracias al empleo de este
tipo de terminologia, que, en circunstancias normales, no deberia haber sido empleado por
este bando, sino por el legitimo. Sin embargo, el poder de la difusiéon del bando nacional,
y la difusion, que a través de las publicaciones se realizaba, de lo que ellos mismos deno-
minaban “la Cruzada’; va calando poco a poco en la sociedad espafola.
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Las publicaciones nacionales en el Boletin Oficial del Estado durante la Guerra Civil

Analizar las publicaciones nacionales durante la Guerra Civil resulta un proceso com-
plejo, en el que quedarse unicamente con una fraccién de la historia, sin su contrapunto,
resultaria una investigacién, en cierta medida, incompleta para el fin que se pretende,
especialmente, por el caracter que presentan las publicaciones de este bando.

Mientras que el gobierno republicano dictaba disposiciones en busca de soluciones al
grave problema que le rodeaba, ofuscandose, quiza, en como afrontar ciertos hechos, y
sin querer, dando ciertas facilidades a los nacionales; sus escritos,-si bien podian echar la
culpa del porqué la situacion se encontraba en ese punto-, el arma poderosa de la difu-
sion y la propaganda, que el bando nacional bien empled, nunca llegé a controlarlo con
la agilidad y fiereza con que lo hicieron los sublevados. Quiza demasiado sutiles, elegan-
tes, tanto en el fondo como en la forma; la agresividad de los escritos nacionales frente
a los republicanos son dos polos opuestos literarios.

Por este motivo, ademas de por otras causas, como, y la continuidad histérica, la lega-
lidad, y, hasta cierto punto, la ajenidad de los ataques republicanos en la Gaceta de la
Republica, frente a los constantes insultos y ofensas de los nacionales en el Boletin,
han facilitado que la Guerra Civil, contada desde el bando republicano sea la primera en
exponerse, y la nacional se realice, en contraposicidon con la primera.

Entrando ya de pleno en las publicaciones nacionales, el primer decreto a resaltar es
el del 6 de diciembre de 1936 donde estos ataques, que acabo de citar, ya son patentes
en la exposicion de motivos, donde “los constantes asaltos y despojos que por elemen-
tos extremistas se estan llevando a cabo contra el Tesoro Nacional, requieren medidas
urgentes que en lo posible los eviten, requlando severamente la compra-venta de objetos
que tengan un valor artistico e histdrico”**. Dentro de lo que expondré mas adelante, estos
escritos son de lo mas laxo, acrecentandose el odio contra los republicanos a medida que
avanzaba la guerra.

De este decreto hay diversos articulos que resultan muy interesantes referentes al patrimo-
nio, pero, son mas sugestivos, todavia, si los comparamos con los movimientos republica-
nos coetaneos. El decreto es del seis de diciembre, y para entonces, dos acontecimien-
tos gubernamentales de gran relevancia se han efectuado: el gobierno se traslada a
Valencia, y con él, se han trasladado los bienes artisticos de valor, que se encontra-
ban en el Museo del Prado.

Este segundo factor, especialmente, enoja a los nacionales, pues el Museo madrilefio
que alberga las obras “patrias’; de artistas como Velazquez, Murillo, y Goya, estan siendo
movilizados sus bienes para, desde un punto de vista, salvarlos de los bombardeos y
enajenaciones, y desde el otro punto de vista, para robarlos y alejarlos de la nacién.
Ejemplo de esta segunda visiéon se aprecia en la ponencia de Modesto Lopez Otero, en
abril de 1937, -meses después de los sucesos-, en la Asamblea Nacional de las Academias
de Artes y Letras, celebrada en Zaragoza, donde se protesta contra “los atentados cometi-
dos por la barbarie roja contra el tesoro artistico de la nacion, y en especial al expolio del
Museo del Prado’#
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Los republicanos ya habian establecido los decretos del 23 de julio y 1 de agosto, con
las Juntas de Incautacion y Proteccion del Patrimonio Artistico, donde se “procedera
a la incautacion o conservacion, en nombre del Estado™®, pero, también, con los demas
decretos de agosto y septiembre habian procedido al cese de todos los organismos
dependientes o vinculados al Ministerio de Instruccion Publica y Bellas Artes, como la Ga-
ceta de Madrid del 4 de Agosto, donde “/as disposiciones de su articulo 1°se aplicardn
también a la Junta Superior del Tesoro Artistico Nacional’’*” Estos factores no tardarian los
nacionales en aprovecharlos, tal y como vemos en el articulo segundo del decreto de
nueve de diciembre del BOE, donde “para cada operacion, de la Junta Superior o local
mas proxima, del Tesoro Artistico” -Junta extinta para los republicanos, en el territorio
nacional se conserva-.*

De todas estas medidas tomadas por el gobierno, serian las relativas a la incautacion de
los bienes las que motivarian los principales articulos de decretos, como el del recién
citado seis de diciembre en el Boletin Oficial del Estado, disponiendo en su articulo
primero que “queda totalmente prohibida, hasta nueva orden, la compra-venta dentro
de todo el territorio nacional de cuantos objetos muebles puedan tener un interés o valor
artistico, arqueoldgico, paleontoldgico o historico”™°. Ademas, el articulo sexto del mismo
decreto denota el origen del mismo al establecer “queda totalmente prohibida la salida
de Espana de los objetos comprendidos en esta disposicion” Conocedores de que las
intenciones ultimas de los republicanos, en busca de la salvaguarda de los bienes con
valor artistico o historico, era su proteccion en Ginebra, los nacionales comienzan a po-
ner medidas legislativas que tratasen de evitar el traslado de las obras fuera del pais.

El siguiente decreto publicado es del 23 de diciembre, con un claro caracter propagan-
distico, a la par que legislativo, defiende que, “a medida que el glorioso ejército espariol
va liberando pueblos y ciudades de nuestro territorio, van conociéndose con detalle los
efectos del vandalico dominio de la barbarie y las inevitables consecuencias de la guerra
en edificios y monumentos valiosos por su arquitectura”y que “el nuevo Estado espafiol,
que viene a restaurar y revivir en espiritu tradicional y a impulsar la cultura patria”° ordena
“en todas las provincias se nombrara una Junta de Cultura Historica y del Tesoro Artis-
tico” para que recoja la informacion de todos los monumentos u objetos que hayan
sufrido danos considerables “a partir del dia 14 de abril de 1931’ Este ultimo aporte me
interesa por la idea subliminal que connota, pues no ubica la fecha del diecisiete de julio
de 1936, sino que va un paso mas alla, declarando que la “barbarie” se va descubriendo
al ver los estragos desde el inicio de la Il Republica. No es sé6lo un deseo de denotar la
buena labor de los nacionales por su pais, no, también hay un claro deseo de manchar la
historia acontecida desde 1931, reescribirla, para ensuciar todos los avances o ideales
promulgados por la Republica.

En el citado decreto, no sélo se difunden los criterios nacionales, también se dispone una
serie de articulos referentes, tanto al nombramiento de las Juntas de Cultura Histéricay
del Tesoro Artistico en cada provincia -con nombre propio, ya no Juntas locales-, como a
los documentos a elaborar por las mismas, sus miembros, la posibilidad de nombra-
mientos de auxiliares y los procesos administrativos.

El siguiente decreto a destacar es del 14 de enero de 1937, en el que “la Comision de
Cultura y Ensefanza de la Junta Técnica del Estado Espafiol procedera a organizar un
servicio artistico de vanguardia, para llevar a cabo la labor de salvamento de edificios, y
recogida y custodia de obras de valor histcrico artistico en las zonas de reciente libera-
cion” 5
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El doce de enero del mismo ano, el gobierno republicano acababa de afianzar la Direc-
cion General de Bellas Artes y su funcidn relativa al Tesoro Artistico de la Nacion, pro-
duciéndose el movimiento inverso a lo acontecido cuando se desata el alzamiento militar.
En julio de 1936 eran los republicanos quienes precisaban de unas medidas urgen-
tes, que permitiesen la creacion de las Juntas de Incautacién; ahora, los nacionales,
ante el temor de un afianzamiento por la seguridad aparente del decreto del doce de enero,
lanzan la creacion del Servicio Artistico de Vanguardia “para complementar la labor de
dichas Juntas [Juntas de Cultura Histdrica y del Tesoro Artistico] en lo que respecta a las
zonas de vanguardia’

Puede apreciarse la similitud de ambos organismos, si comparamos las funciones que
en los respectivos decretos se le asigna a cada uno. El Servicio Artistico de Vanguardia
se emplea “para llevar a cabo la labor de salvamento de edificios y recogida y custodia de
obras de valor histdrico artistico en las zonas de reciente liberacion’[38] y “en el momento
oportuno pondrdn a disposicion de dichas Juntas los edificios custodiados y las obras
salvadas, para que ellas procedan a la labor que les ha sido confinada’. Por otro lado, en el
Decreto de 23 de julio de 1936, publicado en la Gaceta de Madrid “dicha Junta intervendra
con amplias facultades cuantos objetos de arte o histdricos y cientificos se encuentren en
los Palacios ocupados, adoptando aquellas medidas que considere necesarias para su
mejor conservacion e instalacion y trasladandolas provisionalmente, si asilo estimare”? En
definitiva, podemos ver que segun adquieren seguridad un bando u otro, el contrario
ante el peligro de la pérdida de patrimonio, opta por mecanismos similares.

MINISTERIO DE INSTRUCCION PUBLL.

" CA'Y BELLAS ARTES Excmo. Sr.: La defensa del
; ) patrimonio artistico espafiol re~
BECR0 qulere urgentes medidas que

Habiendo sido ocupados distintos
Palacios en los que se encierra una
riqueza artistica e historica de extraor-
dinario valor, debe procederse sin
pérdida de tiempo a la intervencién
de ella, traslad4ndola en caso necesa-
rio a lugares que permitan, no sélo su
instalacion adecuada, sino su cohoci-
miento ‘por el pueblo para su mayor
| educacion v cultura -

En atencién a ello, a propuesta del
-Ministro -de Instruccién publica y Be-
Ilas Artes y de acuerdo con el Conséjo
de Ministros, -

- Vengo en ‘decretar lo siguiente: -

Articulo 1.0 ‘Se constituye una Jut-
‘ta, en relacién inmediata con el Di-
rector general de Bellas Artes, integta-
da por D. Ricardo Gutiérrez Abascal,
D. Manuel Sinchez Arcas, D. Luis
Quintanilla, D. Arturo Serrano Glaja,
D. Carlos Montilla Escudero, D. Emi-
liano Barral Lopez y D. José Bergamin
Gutiérrez.

Articulo 2, Dicha Junta intervem
dra- con :amplias' facultades cuantos
objetos de arte o histéricos y cientifi-
cos se encuentren en los iPalacios ocu-
pados, adopiando aquellas medidas
que considere necesarias a su mejor
conservacién e instalacién. y trasla-
dandolas  provisionalmente, si asf lo
estimare, a los Museos, Archivos o Bi-

Articulo 3.° Por el Ministerio de
Instruccién publica y Bellas Artes se
.dictaran las disposiciones necesarias
para la ejecucion de este Decreto,

Dado en Madrid a veintitrés de Julio
de mil novecienlos treinta y sels,

MANUEL AZARA

El Ministro de Instruccién publiea -
) ¥ Bellas Artes, ‘
FRrANCISCO BARNES SALINAS,
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Figura 28. D de 23 de
julio de 1936

Gaceta de Madrid
num. 207, de 25 de julio
de 1936
https://www.boe.es/
buscar/gazeta.php

sean llevadas a cabo de una ma-
nera muy inmediata a la libera-
cién por nuestras tropas de las
diversas zonas del territorio na-

cional. Por eso, ademés de lo

dispuesto en la Orden de 23 de
diciembre de 1936 Borerin Ort-
ciAL namero 66), por la que se
creaban las Juntas de Cutura

rovinciales, se precisa una orga-
nizacién que, con mayor movili-
ad en el desempefio de su co-
etido, complemente la labor de
dichas Juntas en lo que respecta
las zonas de vanguardia. Asf
aquellas Juntas se veran auxilia-
das y completadas con la rapi-
disima labor de recogida y sal-
vamento de lo que constituye la
riqueza artistica de Espaiia que

Por lo expuesto, vengo en or-

[denar:

Artfculo 1.° La Comisién de
Cultura y Ensefianza de la Junta
Técnica del Estado Espailol pro-
cederd a organizar un servicio
artistico de vanguardia para lle-
var a cabo la labor de salva-
mento de edificios y recogida y
custodia de obras de valor his-
térico o artistico en las zonas
de reciente liberacién.

Articulo 2.° Los agentes de
este serviclo mantendrdn con-
tacto con la Junta de Cultura
Histérica y- Tesoro Artistico, a
quienes comunicardn relacién

clrcunstanciada de su traBaio.

En el momento oportuno pon-
dran a disposicién de dichas
Juntas los edificios custodiados
y las obras salvadas, para que
ellas procedan a la labor que les
ha sido confiada.

Articulo 3.° Serén aplicables
a este servicio los articulos 3.°,
5., 7.% 8°y 9.° de la citada
Orden de 23 de diciembre. Que-
da en vigor la disposicién tran-
sitoria de la misma Orden.

Burgos 14 de enero de 1937,
=PFidel Dévila.

Excmo. Sr.Presidente de laComi-
sién de Cultura y Enseflanza.

Figura 29. O de 14 de enero
de 1937

Boletin Oficial del Estado
num. 82, de 20 de enero de
1937
https://www.boe.es/buscar/
gazeta.php
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Siguiendo el hilo de las publicaciones en el Boletin Oficial del Estado, el siguiente de-
creto a analizar es publicado el 8 de diciembre de 1937, decreto importantisimo por las
consecuencias que acarrea. Si el dieciséis de septiembre de 1936 el gobierno habia pro-
mulgado el cese de las Academias, prometiendo la creacion del Instituto Nacional de
Cultura, que tal y como demostraria la Gaceta de la Republica de 25 de marzo de 1937,
nunca se llevaria a término y “huérfanas de representacion legal todas las fundaciones be-
néfico-docentes cuyo patronato correspondia a las disueltas Academias”3, -asumiendo
las competencias el Ministerio de Instruccion Publica y Bellas Artes-, el bando nacio-
nal aprovecha tal circunstancia para poner de su parte a las Academias.

Habiendo fracaso el bando republicano respecto a las Academias, el Decreto publica-
do el 8 de diciembre de 1937 en el BOE, me resulta muy curioso, porque es un giro de
ciento ochenta grados respecto a la cultura. Sin conocer la historia, uno podria plantearse
como las defensoras del saber se inclinan hacia un bando militarizado, frente a otro
claramente defensor de la educacion y la cultura, pero fue la brecha abierta por el gobierno
la que permitio esta duda y preferencia. Tras disolverlas, para mas acuse bajo el pretexto de
“habiendo tenido su razon de ser en otras €pocas de la historia de nuestro pais, han que-
dado anquilosadas o no estan en consonancia con la marcha de la vida social de hoy*,
el gobierno no solo no las dota del Instituto Nacional de Cultura prometido, sino que
encima, asume sus competencias, haciéndoles perder su autonomia, y subyugandolas
al Ministerio.

El bando nacional, aprovechando esta circunstancia, y la tension que debia palparse en-
tre una parte de los académicos, procede a “la convocatoria de las Reales Academias de
Espana, cuyas tareas se encuentran desde hace tiempo interrumpidas y cuyo renacer es
con impaciencia esperado en la Espafia Nacional”.®® Es decir, ha dejado que los republi-
canos pierdan por si mismos, y ahora, con unas Academias heridas, bajo el pretexto de
anticuadas, son los nacionales los que, no sélo les recuerda que son necesarias, que
tienen una mision, sino que, ademas, les recuerda todas las importantes tareas que de
ellas dependen en el decreto, y, por si fuera poco, les incide en la necesidad y el agrado
que produciria su renacer, por ser parte integrante de la cultura histérica espanola. Si
después del, -sin querer-, desprecio que profesé el gobierno, ahora halagadas por los na-
cionales, no se decantasen por dicho bando, no lo iban a hacer nunca; era su oportunidad.

El bando nacional las reclama, las cita para el dia “seis de enero de mil novecientos
treinta y ocho en el Paraninfo de la Universidad de Salamanca, se reuniran nuestras Aca-
demias en sesion solemne™®. En otras palabras, no sélo las rescata del olvido, sino que,
-si atendemos a la forma en que lo describe-, encontraremos hasta trazas de carifio hacia
ellas, bajo el posesivo “nuestras’; y, en los Boletines Oficiales del Estado, en la redac-
cion de los textos, si hay algo de lo que no carecen, es de inocencia, todo esta totalmente
premeditado. En el mismo articulo primero del BOE de 8 de diciembre de 1937 se
ensalza la figura de las mismas, alegando que “las cuales conservaran en lo sucesivo el
titulo de Reales, en alusion a su origen historico, y formaran, juntas, un cuerpo total con el
nombre de Instituto de Espafa”. Es decir, no sélo no las tilda de anticuadas, sino que
pone en valor su institucion, sobresale su nombre, y encima, el proyecto de crear un
Instituto donde estuvieren representadas, es asumido por los nacionales bajo el nombre
de Instituto de Espana, y no Instituto Nacional de Cultura. Una estrategia impecable.
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En este decreto también se dotaba de un plazo para seleccionar a los representantes,
que irian a la asamblea del seis de enero, promulgandose cuatro dias antes de la citada
fecha -BOE de 2 de enero de 1938-, la disposicion de, oficialmente, nombrar al “INSTITU-
TO DE ESPANA el conjunto de los Académicos de las Reales Academias”, otorgandole
competencias, asi como medios de los que disponer para la realizacion de este fin.

Pese a que queda mas de un afo para el fin del conflicto bélico, el bando nacional se
siente mas relajado y consciente de su futura victoria, entre otras, porque el gobierno
republicano ya esta en su tercera ciudad, Barcelona, hecho que derivara en la promul-
gacion de leyes como la del 30 de enero de 1938, donde exponen que “la normalidad
de la vida publica en la parte liberada del solar de la Patria, el volumen y la complejidad
creciente de las funciones de gobierno y de gestion, y la necesidad de tener montado de
modo completo el sistema administrativo, aconsejan la reorganizacion de los servicios
centrales’®” Esto desemboca que en su articulo primero dispongan que, “La Administra-
cion Central del Estado se organiza en Departamentos Ministeriales, al frente de los
cuales habra un ministro asistido de un Subsecretario’ Es tal la seguridad que ahora
si que profesa el bando nacional que ahora si que nombran ministerios como si el
gobierno del pais ya fuera suyo. Esto reviste importancia para el patrimonio, debido al
articulo nueve y al trece del citado decreto, pues estamos asistiendo al primer momento
en que la arquitectura, como fin practico, se separa de la restauracion arquitecténica,
y este factor, efectivamente, también esta heredado actualmente.

Hasta ahora toda competencia en materia de arquitectura residia, bien en el Ministerio
de Fomento, o bien en el Ministerio de Instruccion Publica y Bellas Artes, pero es, a
partir de este decreto, que ya no va a ser nunca mas igual.

Cuando comence la investigacion de las publicaciones oficiales, este problema aparecié de
raiz, al darme cuenta que el encargo del actual Ministerio de Fomento, de reunir todas
las publicaciones oficiales en materia de arquitectura por su parte, presentaba lagu-
nas, a partir de un marco temporal, donde me figuraba, simultaneamente, el Ministerio
de Educacion Nacional, Ministerio de Gobernacion y Ministerio de Instrucciéon Pu-
blica y Bellas Artes. Mi preocupacion la transmiti al departamento, y me dejaron ampliar
materias; aunque era conocedora de que el trabajo se multiplicaba, y que quedaba fuera
del ambito del encargo, me negaba a separar de manera tan radical la restauracion
arquitecténica de lo que se considera, gubernamentalmente hablando, -”arquitectura’;
-Direccion General de Arquitectura, Vivienda y Suelo-. Si hoy puede parecer exagerado,
cuando, ademas, existié durante el franquismo el Ministerio de la Vivienda, todavia la se-
paracion fue mas radical, pues las competencias no estaban transferidas.

Pero es que, para el bando nacional, habia dos conceptos muy distintos de la arquitec-
tura durante la Guerra Civil -durante el franquismo ya consolidado no sera una finali-
dad, sino un concepto, lo que permita desarrollar las direcciones generales de arquitectu-
ra, urbanismo o técnica de la construccion-. Por un lado, estaban aquellas construcciones
destruidas o mermadas por culpa de la guerra, -obviamente por los “barbaros rojos”-, y,
por otro lado, estaban aquellas construcciones que, emblematicas de la patria, que, sin
ser martires de un conflicto bélico, requerian de intervenciéon para su salvaguarda.
Estas dos finalidades bien distintas, segun el padecimiento,- como si de un humano se tra-
tara-, por parte de los edificios, son las que van a definir si las intervenciones van por la
via de las Regiones Devastadas y reparaciones, o si van por la via de las Bellas Artes.
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En este Decreto del 30 de enero de 1938, quedan patentes en el articulo nueve y trece,
los dos Servicios existentes que conllevarian labores de arquitectura. En el noveno se
recoge que “E/ Ministerio del Interior comprendera los siguientes Servicios: Polftica Interior,
Administracion local, prensa, propaganda, turismo, regiones devastadas y reparaciones,
beneficencia y sanidad’’ %®Destaco estas dos, una por lo expuesto anteriormente sobre
la via de atencion a las construcciones, y la del turismo porque, en un futuro, tendra
importancia en la arquitectura, a través de los paradores. Por otro lado, si atendemos a
todos los Servicios que tiene el Ministerio del Interior, nos daremos cuenta de cuan im-
portante para los nacionales era la arquitectura, pues, encontrarse como materia en el
departamento que, posteriormente, seria Gobernacion, y que, ademas, compartia ministro
con prensa y propaganda, denota un claro interés por el control directo de este ambito.

El articulo trece recoge que el “Ministerio de Educacion Nacional comprendera los si-
guientes Servicios: ensefanza superior y media, primera ensefanza, ensefnanza profesio-
nal y técnica y Bellas Artes’! En posteriores decretos veremos coémo se constituyen estos
servicios, que aun no Direcciones Generales, pero, antes de abandonar el decreto, me
gustaria enfatizar la disposicion transitoria, donde se recoge que “constituido el gobier-
no, cesaran en sus funciones la Junta Técnica del Estado con sus Comisiones, las Secre-
tarias de Guerra, Relaciones Exteriores y General del Jefe de Estado, y el Gobierno Local’.
Es decir, acaba de cambiar el sistema de gobierno hacia uno mas afianzado en su
futura victoria, y acaba de surgir los dos Servicios que nos iran dirigiendo a lo largo

del primer franquismo, entre 1939 hasta 1958.

Figura 30. Ley de 30 de enero de 1938
Boletin Oficial del Estado

num. 467, de 31 de enero de 1938
https://www.boe.es/buscar/gazeta.php
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En todo caso, ‘la organizacién que
se leva a cabo quedard sujeta a la
constante influencia del Movimiento
Nacional. De su espiritu de origen,
noble y desinteresado, austero y te~
naz, honda y medularmente espaifiol,
ha de estar impregnada la adminis~
tracién del Estado nuevo.

Implantar esta reforma a fondo es
aspiracién a cuya realizacién marcha=
mos desde ahora con voluntad deci-
dida y segura, )

En su virtud dispongo:

Articulo [.°— La Administraciéa
Central del Estado se organiza en De=
partamentos Ministeriales, al frente de
los cuales habrd un Ministro asistide
de un Subsecretario.

Los Ministerios subordinados a la
Presidencia, que constituird un De-
partamento especial, serin logs si=
guientes:

Asuntos Exteriores, Justicia, De-
fensa Nacional, Orden Publico, In-
terior, Hacienda, Industria y Comer-
cio, Agricultura, Educacién Nacional,
Obras Publicas y Organizacién y Ac-
cién Sindical,

Articulo 2,°~—~Cada uno de los ex~
presados—Ministerios comprenderd la
respectiva Subsecretaria y los Servi=
cios Nacionales que se indican en losg
articulos que siguen,

Articulo 3.°— Al frente de cada
Servicio Nacional habrd un Jefe de
Servicio que desempefiard fas funcio-
nes que antes se hallaban encomenda~
das a los Directores Generales. Cada
Servicio se organizard en las Seccio-
nes y Negociados que sean indispen-

| sables.

Articulo 9.°—E! Ministerio del In~
terior comprenderd Jos siguientes Ses-
vicios:

Politica interior.
 Administracidn -local,

Prensa.

Propaganda.

Turismo, - y

Regiones devastadas y reparaciones.

Beneficencia.

Sanidad,

Los Delegados de Orden Ptiblico
en las provincias, en cuanto se refie-
re a la gestién de los problemas es-
pecificos del Orden Publico, depen=
derdn directamente de aquel Minige
terloy zwio a2 ipdos aguelios asame

tos de las provinciag respectivas que,
afin siendo concernientes al Orden
Piblico, transciendan 2 la accién po- |
litica y demis competencias de los
Gobernadores Civiles, dependerin
también de éstos. )

Si en algin caso ¢l Gobernador
Civil de una provincia asumiera las
funciones del Delegade de Orden
Piblico, dependers, a estos efectos,
del Ministerio de Orden Piiblico.

Articulo 13.°—El Ministerio de
Educacién Nacional comprenderd los
siguientes Servicios:

Ensefianza superior y media,

Primera. ensefianza.

Ensefianza profesional y técnica.

Bellas Artes.

EVOLUCION DE LA VISION DEL PATRIMONIO ARQUITECTONICO




BEATRIZ ORTEGA MOJICA

En el Decreto del 25 de marzo de 1938-y su correccion del 1 de abril-, se define uno de
los dos Servicios mas importantes para la arquitectura: Regiones Devastadas y Re-
paraciones. Dos meses mas tarde de la reorganizacion del gobierno, ya puede definirse
el cometido de este Servicio Nacional, consistente en “conseguir la rapida restauracion
del patrimonio espanol danado por la guerra (...) Ello ha de obedecer a un plan que
responda a un criterio unitario fundamental”. En el articulo primero se dispone que “co-
rresponde al Estado, por medio del Ministerio del Interior, y de su Servicio de Regiones
Devastadas y Reparaciones, la direccion y vigilancia de cuantos proyectos, generales o
particulares, tengan por objeto restaurar o reconstruir bienes de todas clases dafiados por
efecto de la guerra’’®* Para cualquier intervencidn, publica o privada, en el patrimonio
objeto de desperfectos por culpa de la guerra, se requeria de una autorizaciéon por
parte de este Servicio, al cual se le exceptuan una serie de casos, generalmente reca-
yentes en obras con fines bélicos, -prisiones-, 0 de alta urgencia, tanto para el bien como
por dano a terceros. En cualquier caso, debian ser informados con posterioridad a este
Servicio.

Un mes mas tarde, el Ministerio de Educacion Nacional emite el Decreto del 22 de
abril del mismo ano, que dice: “la necesidad de reorganizar el servicio de recuperacion
del Patrimonio Artistico nacional, y también de las obras de arte de propiedad particular,
sometidas a los azares de la guerra, cuando no a la furia destructora, y a la improbidad ad-
quisitiva de las turbas, gobiernos, y otras formas de banderia, en que se ha materializado
la resistencia roja, corresponden a un anhelo tan vivo y claramente sentido’’*° No se trata
de que sean martires en un campo de batalla, sino que, colateralmente, han podido
padecer por las maldades del enemigo, aunque sea durante la guerra. Escasamente
se auto inculpa, alegando “corregir y reparar algunos errores y deficiencias en que las
iniciativas espontaneas...”; ademas, desean “crear el organo adecuado para asegurar
a la vez, el eficaz funcionamiento de los servicios de recuperacion artistica, la proteccion
estatal de los monumentos, a su defensa y reparacion, asi como a una ulterior inspeccion
de ensefianza artistica, y demas fines que la actividad dispositiva subsiguiente puede ir
detallando’ Se dispone “un servicio comun, de cardcter permanente, en aquello donde su
existencia no se encuentre condicionada por las circunstancias de la guerra actual. Dicho
servicio llevara el nombre de Servicio de Defensa del Patrimonio Artistico Nacional
y dependera de la Jefatura Nacional de Bellas Artes’ Para entender su misién, en el
articulo segundo, indica que “asumira todas las atribuciones concedidas a las Juntas
Superior y delegadas del Tesoro Artistico por las disposiciones vigentes, y comprendera
organos ejecutivos y consultivos”. También definen los 6érganos ejecutivos como la Comi-
sion Central, las nueve Comisarias de Zona - equivalente a las Juntas Locales de 1933,
y herederas de la figura de los arquitectos de zona, que se arrastra desde el gobierno de
Primo de Rivera-, los mandos militares y los agentes de vanguardia. En este caso, se de-
termina la creacion de nueve Comisarias de Zona, que, ni resulta equivalente a las de-
pendientes del Servicio de Regiones Devastadas y Reparaciones, de creacion posterior,
ni dura mas esta cantidad que lo que tarda en publicarse una nueva disposicion referente
a este Servicio de Defensa del Patrimonio Artistico Nacional. Los 6rganos consultivos
recaeran en las Academias y las Juntas y Comisiones de caracter general, provinciales,
o existentes antes del Movimiento. También se crea la “Junta de Relaciones Culturales
se procederd al estudio y proposicion de las medidas conducentes a la recuperacion de
aquellos objetos de nuestro Patrimonio Artistico que, por la traicion y el saqueo de la zona
roja, han ido a parar al extranjero”, es decir, los que se encuentran en Ginebra.
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Ademas de definir las zonas y establecer las relaciones, merece la pena destacar el arti-
culo octavo, donde “a los efectos de la recuperacion del Tesoro Artistico Nacional, se de-
signara Jefes y Oficiales del Ejército, con graduacion minima de Teniente (...) el Ministerio
de Educacion solicitara del de Defensa la militarizacion, con dichos grados, de personas
idoneas’” Bajo estas 6rdenes estaran los agentes de vanguardia, que tenian la opcion de
ser militarizados. El decreto sigue definiendo las labores de los organismos, decretando,
en la disposicion transitoria, la desaparicion de las Juntas de Cultura Histérica y del
Tesoro Artistico para pasar a formar parte del recién creado Servicio de Defensa del
Patrimonio Artistico Nacional. Ahora ya esta practicamente todo conectado y consolida-
do, el gobierno esta fuerte, y presienten la victoria en breve.

Las sucesivas victorias del bando nacional conllevan, no sélo el asentamiento de sus
ideales, sino el claro deseo de borrar de la historia el periodo que comprende la Il Re-
publica, generando y alimentando la idea de que todo lo horroroso que acontecia era culpa
de los “rojos” A lo largo de esta parte del capitulo, hemos presenciado la sustitucion de,
no solo, los valores de la Republica, sino, también, la supresion y modificacion de sus
organismos por otros similares en el fondo, pero defendidos como radicalmente opuestos.
Un ejemplo de ello se encuentra en el Decreto de 19 de mayo de 1938, cuando el Instituto
de Espana asume la alta Cultura en Espana, disolviéndose, para ello, la Junta para
Ampliacion de Estudios e Investigaciones Cientificas que, si bien no era republica-
na,-por ser de 1907 su creacion-, al ser en parte rasgo o seia de los valores contrarios
al régimen, la mejor opcién consistia en disolverla, y darle mas competencias a las
Academias. Todo el decreto dispone los organismos que crea, por contra.

Si en el Decreto del 25 de marzo de 1938 se habia definido el Servicio de Regiones De-
vastadas y Reparaciones, es en el Decreto del 11 de junio de 1938 en el que se “dictan
las normas de organizacion y funcionamiento del mencionado Servicio Nacional”;*'se
va a escoger un sistema analogo al del Servicio de Defensa del Patrimonio Artistico
Nacional, pues no dejan de ser técnicos los que conforman ambos ambitos, sin depender
del mismo Ministerio y sin tener la misma mision, pero, en este caso el nUimero de zonas
sera de siete y no de nueve. Ademas, la estructura jerarquizada de estas Comisiones
gueda perfectamente delimitada, al definir la existencia de un Presidente, una Seccién téc-
nica, donde se encontrarian los arquitectos, y la presencia de un abogado del Estado. En
el decreto se define claramente que las Comisiones de Zona estaran “dirigidas por un
arquitecto funcionario publico” -articulo segundo-, y este punto sdlo lo quiero resaltar
porque, en diversas leyes, se ha mencionado el pago de los honorarios de los arquitectos
0 su cobro por proyectos e intervenciones, mientras que aqui, en un Servicio dependiente
del Ministerio del Interior, los arquitectos han de ser funcionarios publicos.

Ademas de recoger el decreto las funciones de las Comisiones, en el articulo quinto se
especifican las clases de los expedientes, que unicamente pueden ser de “reconstruc-
cion o reparacion’ -ya se ven las intenciones respaldadas por el “criterio unitario funda-
mental” de la exposicién de motivos-, atendiendo a criterios de titularidad.
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La titularidad era de cinco clases: monumentos artisticos o nacionales, de la Iglesia,
del Estado, provinciales o municipales, y por ultimo de particulares o empresas. La
primera clase impera sobre las demas, porque si un monumento esta declarado, en-
trariamos en el segundo debate de si es victima de la guerra o no. Si lo ha sido, iria
por esta via de las Regiones Devastadas y Reparaciones, sino, iria por el Servicio de
Defensa del Patrimonio Artistico Nacional. Estas comisiones de zona también debian
evacuar informes y proponer soluciones al Ministerio del Interior, que, entiendo, segun
la urgencia lo evacuaria al Ministerio de Educaciéon Nacional o lo mantendria en el suyo.

Hay que entender que “la causa” de los nacionales, asi como la via por la que se entra-
se a la intervencion en el patrimonio, conllevaban una serie de responsabilidades. Aunque
fuera mas rapido, y contuviese una partida presupuestaria muchisimo mayor, las Regiones
Devastadas y Reparaciones frente al Servicio de Defensa del Patrimonio Artistico
Nacional, también implicaba, como se ha visto, que la intervencién fuera clasificada de
reconstruccion o de reparacion; una restauracion con calma y respeto hacia el monu-
mento desde luego estaba condenada por la via rapida. Los antiguos arquitectos de
zona, en la mayoria de los casos, recuperaron -Rodriguez Cano, Ferrant-, o mantuvieron
-Menéndez-Pidal, Hernandez, Muguruza, ifiiguez-, el puesto de arquitecto de zona, o
similar, como Comisario General-Muguruza e ifiguez-, del Servicio dependiente de la
Jefatura Nacional de Bellas Artes, el que era el equivalente al anterior, no el referente a
las Regiones Devastadas y Reparaciones.

... Aeticulo-segundo. -El Setvicio
dependera. de la.Jefatura: Nacio-
.nal de Bellas. Artes, asumira: #o-
das las atribuciones . concedidas
a las Juntas Superior y delega-
das del Tesora Artistico por las
disposiciones vigentes.y com-
prenderd 6rganos -ejecutivos . y
consultivos. Los primeros esta-
1an constituidos: por una Comi-
saria central,.nueve Comisarias
-de zona; los mandos militares:
gue circunstancialmente sean de-
signados. para este Servicio y los
Agentes de vanguardia de recu-
peracion del Tesoro Artistico.
.Los_organes. consultivos serin
las Corporaciones. académicas y
_todas las Juntas y Comisiones
que de caracter general, provin-
cial o local y con ‘existencia le-
gal antes.del Movimiento, tuvie-
. ren funciones relacionadas con la
defensa y conservacién del-Pa-
_trimonio Artistico Nacional..
~. Articulo tercero. - Por la Jun-
ta de Relaciones Culturales se
procedera igualmente al rapido
estudio y proposicién de las me-
didas condiicentes- a la- recupe-
racién - de .aquellos objetos de
nuestro Patrimonio Artistico que
por la traicién y el saqueo de la
zona roja han ido a parar al ex-
tranjero. i

cién Nacional. Los-tres seran de-
signados por ‘él" Mihisterio de
Educacién Nacional, a’propuesta
de la' Jefatura de Bellas Artes.

Articulo quinto. Las Comi-
sarias de zona se situarin en lo-
calidades que tendran el caric-
ter ‘de centro, con oficinas, de-
pendencias y lugares de custodia
que se determinaran ulteriormen-
te para cada caso. En dichos Cent
tros s’ éstablécera Ta procedente
conexion <con el servicio: milita-

Articulo octave. Bajo:la de-
pendencia de la Comisaria Cen-
tral y Servicio de Defensa del
Patrimonio Artistico Nacional y
en conexion con la correspon-
diente Comisaria de zona y a
los efectos de la recuperacion del
Tesoro Artistico Nacional, se de-
signara Jefes y Oficiales del Ejér-
cito, ¢on gradiaciéon minima-de
Tenierite, cuyd-adscripcion e so-
licitard por el :Ministerio'de Edu-
cacion Nacional'dél de Defensa
Nacional:” Casode queréste no

rizado de vanguardia,- —-
Articulo sexto. A los efectos
de la constitucién de Comisario
de zona, se_divide la Peninsula
en las siguientes:-zona occiden-
tal, con . centro en:Ledn; Canta-
brica, con centro -en San:Sebas-
tidn; primera zona central, con
centro en Sigiienza; segunda zo-
na central, con centro en Toledo;
Levante, con centro en*Zarago-
za;' Andalucia baja; con centio en
Sevilla; Andalucia alta, con cen-
tro en Granada. Habra, ademas,
dos Comisarios de zona, con lo-
calizacién eveéntual.  Dicha *dis-
tribucién de zonas podra ser mo-
dificad “por “el' Ministério de
Educacién National ‘ciiando las
circunstanicias lo- aconséjen: La
composicién 'y limite de’lds’ mis-

Articulo cuarto., La Comisa-
ria central funcionara en el Mi-

mas;" serdn” objeto~ de “réglaiien-
tacién por la Tefatura del”Servi-
cio'Nacional' de'Béllas Artes.

DIVISION EN ZONAS

DIVISION EN ZONAS

nisterio - de Educacién : Nacional
y se compondré de un Comisario
General, un ‘Sub-comisario Ge-
neral y un Adjunto administrati-
vo. Los dos primeros deberan
Ppertenecer - riecesatiamente”a la
F.E Tryde lasT.0: Ni'S.; 'y
el tercerorat ‘Cuerpa-de-Fuicio-
tarios del Ministerio- dé* Edurca-
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Figura 32. D. de 11 de junio de 1938
Servicio de Reg.

Devastadas y Reparaciones
Boletin Oficial del Estado

ndm. 601, de 15 de junio de 1938

https://www.boe.es/buscar/gazeta.php

MILITARIZACION

Figura 31. D. de 22 de abril de 1938

Servicio de Defensa del Patrimonio Artistico Nacional
Boletin Oficial del Estado nim. 549, de 23 de abril de 1938
https://www.boe.es/buscar/gazeta.php

Articulo primero.—Dependiendo
-de 1a Jefatura del Servicio Nacioe-
nal de Regiones Devastadas y Re-!
paraciones, se constituirdn Comi-
siones de Zona designadas libre-
mente por este Ministerio. Serin]
siete, y abarcarin: Primera, la
Zona Cantébrica; segunda, la Zona
Vascongada; tercera, la Zona Ara-
gonesa; cuarta, la Zoma Bético-
Extremefia; quinta, la Castellana;
sexta, la - Levantina; séptima, la
Manchega. )

Las capitalidades de las cuatro
primeras serin._} vrespcctivaénenjfe,

Articulo segundo.—Dichas Co-
misiones estaran integradas por un |
Presidente-Delegado de 1a Jefatu-
ra del Servicio Nacional, una Sec-
cién Técnica, dirigida por un Ar-
quitecto funcionario publico, y a
Ia que se adscribiran los técnicos]
qué sean precisos, y un Abogado

" oficiales y particulares.

| del Estado, T.a Comisidn padred Iia
mar a colaborar en sus tareas al
Fiscal de la Vivienda, y a técnicos
de todas clases, asi como a las.re-]
présentaciones «de los intereses
afectados (Ciamaras Oficiales, Sin-
dicatos, Corporaciones, etcétera)
en la medida que sea precisa su
audiencia o asesoramiento. Tam-
bién podran dirigirse, solicitando 4
datos e informes, a Organismos

—

RN suda
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Dos decretos especifican los limites de las zonas. Uno de ellos es el Decreto del 15
de junio de 1938, que define cuatro de las zonas donde se encuentran las Comisiones
de Zona del Servicio de Regiones Devastadas y Reparaciones, mientras que, por otro
lado, se especifican las zonas de las Comisiones de Zona del Servicio de Defensa del
Patrimonio Artistico Nacional en el decreto de 2 de julio de 1938, a la vez, que se espe-
cifica el nombramiento de Muguruza como Comisario General, y el Marqués de Lozoya
como subcomisario, y la posibilidad de la existencia de “agentes individuales con carac-
teres de auxiliares o asesores’™

*La organizacion interna de las Comisiones de Zona, segun atiendan a depender del
Ministerio del Interior o del Ministerio de Educacion Nacional, presenta grandes dife-
rencias. Seguramente, al ser el origen de las Comisiones dependientes del Servicio de
Defensa del Patrimonio Artistico Nacional una herencia de las Juntas Locales, esta-
blecidas en la ley de 1933 —y, anteriormente, de las disposiciones establecidas durante la
dictadura de Primo de Rivera-, mantienen su organizacion interna, especificando en el
decreto del 2 de julio de 1938, unicamente, al Comisario de cada Comisaria. Sin em-
bargo, la adaptaciéon a Comisarias de Zona -por las Regiones Devastadas-, manteniendo
la nomenclatura analoga a las dependientes de Bellas Artes, establece, no sélo que los
arquitectos deben ser funcionarios publicos, sino que existe una estructura organi-
ca de presidente, director de la seccion técnica y abogado del estado. Estos matices
revertiran mayor importancia cuando nos enfrentemos a decretos publicados durante el
franquismo, -7 de marzo y 24 de abril de 1940-, donde, si, encima, afadimos una lectura,
seguramente sesgada, del Reglamento de desarrollo, del 16 de abril de 1936, encon-
tramos un nudo enrevesado, que sélo puede entenderse a través de estas percepciones.

Dos cosas merecen especial atencion. Por un lado, si analizamos las provincias abar-
cadas por las Comisarias de zona, podremos ver en qué punto del conflicto bélico nos
encontramos, al no estar todas las provincias contenidas, por ejemplo, Alicante. Por otro
lado, la militarizaciéon, que fue destacada en el decreto del 22 de abril, la reiteran, indi-
cando que bajo el mando de los agentes militares estaran cierto numero de equipos,
asi como convergeran cada uno de los centros -Comisarias de Zona-.

El estar militarizado, como curiosidad, conlleva que cierta informacién para poder en-
contrarla en los BOE antiguos, requiera de un cambio de Ministerio, pues, por ejemplo,
para asimilar a militares a los civiles del Servicio de Defensa del Patrimonio Artistico Nacio-
nal, tenemos que encontrar una orden del Ministerio de Defensa Nacional, publicada el 21
de julio de 1938, donde se describe el distintivo y como llevarlo.

Ya han pasado meses desde la constitucion del Servicio de Defensa del Patrimonio Ar-
tistico Nacional, y, por lo tanto “es urgente dictar sus normas reglamentarias”. Si hasta
ahora se habia definido su estructura y jerarquia, asi como el concepto global que abarca-
ba, se hacia necesario un desarrollo que consolidase. En el Decreto del 12 de agosto
de 1938,se define las dos clases de agentes con los que contaban, “los militarizados, que
reciben el nombre de<Agentes de Recuperacion Artistica del Servicio de Vanguardia>
y los >Asesores Auxiliares de Recuperacion Artistica>" % A simple vista se aprecia el
rango de cada uno de ellos. Se define con exactitud la mision de los agentes, su forma de
distribucion, asi como que “no tendran remuneracion alguna, consistiendo en una apor-
tacion voluntaria”; al igual que en el otro bando, los ideales parecen alimentar a los
individuos.
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Las funciones principales se recogen también en el mismo BOE, apartado siguiente.
De entre todas, una de ellas sobresale respecto al cdmputo global como misién de las
Comisarias de Zona, quiza por tener tanta influencia externa a la guerra civil, que podria
llegar a pasar desapercibida “f) proponer los monumentos, a su juicio, deban figurar en el
Catdlogo de Monumentos Nacionales historico-artisticos, o en el inventario adicional que
se redactard en su dia y los que a su juicio deban desaparecer de entrambos” Hagamos
un alto en este punto, pues aqui encontramos una referencia a una ley republicana, y
esto podria, aparentemente, entrar en contradiccion con el fin de borrar o reescribir la
historia espanola sin las “burradas rojas’

La referencia a la que se alude en ese articulo la encontramos en la Ley de 16 de abril de
1936, mas vulgarmente conocida como el Reglamento de desarrollo de la ley relativa
al Patrimonio Artistico Nacional de 13 de mayo de 1933, previa al inicio de la Guerra
Civil. La intencidon de modificar todo sistema o disposicion legal que presentase alguna
relacion con la Republica unicamente queda salvada respecto a dos leyes, la ley relativa al
Patrimonio Artistico Nacional de 1933, y su Reglamento de desarrollo de 1936.

Resulta muy interesante este punto, pues seguro que mas de una duda debié crear al ban-
do nacional el mantenerla o no, pero, tanta habia sido la lucha por la misma, o, quiza por la
misma duda, -de si era recomendable o0 no mantenerla-, que el resultado es que la Unica
Ley que se mantiene es la de Patrimonio de 1933 y su Reglamento de 1936.

De la Ley publicada el 16 de abril de 1936, se recogen en este Decreto, de 12 de agosto,
dos articulos hacen referencia a esta; en uno de ellos, inclusive, directamente nombrada, lo
cual no deja de ser asombroso.

La letra f) del articulo primero, anteriormente mencionada, hace referencia al articulo
veinte de la citada ley de 1936, donde “podra proponer en sesion plenaria la exclusion
del Catdlogo de Monumentos” Se hacia referencia a la Junta Superior del Tesoro Artistico,
que, al no existir, se menciona en este decreto, que, corresponde a las Comisiones de
Zona que informan a la Comision Central. No hay sesion plenaria ahora, pero las de
Zona van a ser las que proponen, para posteriormente incoar expediente.

Por otro lado, el articulo cuarto del Decreto del 12 de agosto de 1938,directamente hace
figurar que “los Comisarios de Zona percibiran el mismo sueldo anual que en el Decreto
de 16 de abril de 1936 asigna a los Arquitectos de Zona™®®, es decir, la influencia es muy
clara y es el Reglamento de la ley de 1933.

Otras funciones de este Servicio residen en la elaboraciéon de informes, que, supongo,
en mas de una ocasion, si interferian en un edificio, que pasaba a la via del Servicio de
Regiones Devastadas y Reparaciones, seria la base para las intervenciones de éste.

La ultima cosa a resaltar del citado decreto esta en su articulo octavo, y hace referen-
cia a la reflexion, anteriormente planteada, de las diferencias entre abordar la via de las
Regiones Devastadas y Reparaciones o la del Servicio de Defensa del Patrimonio Ar-
tistico Nacional, pues en este decreto se recuerda que, “la concesion de cantidades hasta
el limite maximo de 10.000 pesetas para obras urgentes en los monumentos historico-ar-
tisticos’ Este limite presupuestario por obra no se encuentra en el otro Servicio, ademas
de resaltar, el mismo articulo, la obligatoriedad de un proyecto para las intervenciones,
y ho una especie de “memoria valorada’, que se dejaba entrever en la Ley de 1933, y
que este decreto matiza.
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El Decreto del 1 de septiembre de 1938 modifica minimamente algunos matices o pro-
vincias de las Comisiones de Zona, atendiendo a motivos histdricos, de cantidad de traba-
jo, de comunicaciones, o de facilidades, pero no aporta mayor interés, al igual que, tampoco
para lo que nos ocupa, la ampliacion de competencias del Servicio de Defensa del Patri-
monio Artistico Nacional segun el decreto del 12 de septiembre de 1938.

Unicamente dos decretos mds revierten interés hasta concluir la Guerra Civil.

Por un lado, la creacidn de la figura del Comisario Suplente para las Comisiones de
zona del Servicio de Defensa del Patrimonio Artistico Nacional, recogido, al igual que
sus funciones, forma de asignarse, cuando ejercerlo, y retribuciones, en la Orden publica-
da el 26 de noviembre de 1938.

Por ultimo, la Ley publicada en el BOE de 29 de diciembre de 1938, escasos meses an-
tes de concluir el conflicto bélico, y consistente en la introduccion de “modificaciones basi-
cas que afectan a la distribucion de los Departamentos Ministeriales’** crea el Ministerio
de Gobernacioén, retomando su principio unitario, eliminando el Ministerio de Orden
Publico y el del Interior. Dado que, el Servicio Nacional de Regiones Devastadas y
Reparaciones dependia del Ministerio del Interior, ahora pasara a depender del Mi-
nisterio de Gobernacidn, alejandose el turismo, la prensa y la propaganda, para depender
del mismo ministerio, pero directamente de la Subsecretaria de Prensa y Propaganda.

Asi mismo, a continuacion de la Ley, en el mismo BOE, encontramos la disposicion, que
dice: “mientras duren las actuales circunstancias de estado de guerra, el orden publico
seguira confiado a las Autoridades Militares en las zonas de vanguardia, de contacto, y
de reciente ocupacion por el tiempo indispensable para la normalizacion de la vida civil,
quedando delegadas las atribuciones de aquellas, en los demas territorios a favor de las
autoridades civiles”.®> Esto aun no supone el fin de la militarizacién, transitoriamente
hasta la normalizacidn,-y esto no sera hasta 1942-,seguira siendo misiéon de los milita-
res, pero, una vez pasado el trance, las Autoridades Civiles recuperaran el mando de
las localidades y provincias.

A la guerra civil le quedan escasos meses, en abril de 1939 ya estaba el bando nacional
con el gobierno establecido; el decreto mencionado es una muestra de la tranquilidad y
seguridad en la victoria que se poseia, por las escasas zonas republicanas que quedaban
y, por lo tanto, un intento de garantizar a la sociedad espanola los tiempos de “paz,’
que venian a continuacion.

Si no se ha hecho mencion a mas de los acontecimientos republicanos durante la
Guerra Civil, en contraposicion al bando nacional, la unica explicacion radica en la falta
de publicaciones oficiales en la Gaceta de la Republica a partir de julio de 1937. Por
un lado, el gobierno legitimo comenzaba a perder muchas fuerzas, y, por otro, las publica-
ciones nacionales dejan de producirse como contraposicion a las republicanas.
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A lo largo de la guerra un bando va perdiendo poder frente al otro, y esto se refleja en
la carencia de publicaciones republicanas, y de medidas a tomar, frente a la gran can-
tidad de publicaciones nacionales, afianzando el futuro gobierno y creando organismos;
mientras tanto, los contrarios asistian a la desaparicion de todo por lo que habian luchado.
Los problemas de estos ultimos, no sélo recaian en los nacionales, sino, su propio
gobierno tenia enfrentamientos internos y falta de coordinacion; concretamente, para
la Direccion General de Bellas Artes, somos espectadores de las medidas de Negrin,
separando los bienes de la Republica de la Direccion General de Bellas Artes, para
darsela a Hacienda, o, directamente, anulando sus competencias. Si la devolucion de las
mismas es en marzo de 1939, realmente esta Direccidon General estuvo anulada duran-
te mucho tiempo como para poder comparar con las disposiciones creacionistas o
reglamentarias del Servicio Nacional de Regiones Devastadas y Reparaciones o del
Servicio de Defensa del Patrimonio Artistico Nacional.

JEFATURA DEL ESTADO

I_EYES

En la Ley de tieinta d* enero dc mil novecientos treinta y ocho, que organizé la Administra«
'\n Central del Estado; se prev. veia la posihle revision de sus preceptos. Asi ha ocurrido con al-
; 'hmuu ales. Ha llegado ’ll\JLa el momento, senalado por la cxperiencia
“modificaciones basicas que afectan a la distribucién de los Departa-
'atos minist 11105 La sepavacion _de las materias de orden publico v de admtmshacwn interior,
'\culadas a titulares distintos, ha demosnado la necesidad de la vuelta al principio unitario que
:arné ol antiguo Ministerio de la Gobernacion, Por otra parte, el Servicio Nacional de Abaste-
aientos, intimamente ligado a las actividades y problemas econémicos del pais, tienc mas ade<
ado lugar en el Ministerio de Indusiria y Comeicio, sin perjuicio’ de las facultades de las Au-
ridades gubernativas en materia de policia de abastos. Fmalmente sé considera.conveniente que
5 Inspecciones de la Guardia Civil y de Carabineros, qiuiedando 4 salve su relacién ‘con los D~
rtamentos Civiles en que. dichos Institutos pxestan sus servicios, pasen a depender del Ministe-
> de Defensa Nacional. .
*En su virtud, ’

DISPONGC
Articulo primcro.—E!l articulo primero de la Ley de treinta de enero de mil novecientos trein-
: | i . . - I . -

o

“La Administracién Central del Estado se organiza en Departamentos ministeriales, al frente
" kada uno de les cuales habra un Ministro, asistido de uno o mas Subsecretarios.
Los Ministerios, subordinados a la Presidencia, que constituirda un Departamento espectal se-
los siguientes:
Asuntos Exteriores, Justicia, Defensa Nacional, Gobernacién, Hacienda, Industria y Comer-
,, . Agricultufa, Educacion Nacional,| Obras Puiblicas y Organizacién y Accion Sindical.
-Articulo segundo.—Queda suprimido el Ministerio de Orden FPublico, cuyos servicios pasa«
ala’ depender del Ministerio -del Interior, el cual, en lo sucesivo, se denominara Ministerio de la
spernacidn v estard cos xchtmdo por las Subsecretarxas slgulentes
Subsecretaria i rvicios Nacionales de Politica Interior, Ad-
“nistracion Local,| Regicnes Devastadas y Reparaciones, [Beneficencia y Obras Sociales y Sanidad.
Subsecretaria de Orden Puolico, que abarcara 155 Siguientes Servmlos Nacionales: Seguridad,
‘onteras, Cotreos y Telecomunicacién, Policia del Trafico. .
Subs:cretaria.de Prensa y Pxopaoanda que comprendera Tos Servmos Nacionales de Prensa.
spaganda y Turismo.
w - Avtienlo-ievcevo.—FEl Servicio- Nacional de-Abastecimientos pasara a depender del-Ministerio
ot = Industiia y- Gomercio; -estable cxenrdase Ias diehidas conexiones con los Ministerios de Agrlcultura,

BRIV e G BBy G b e ewm el SEEADLE 9583 s

tostad taeh CLNTNEL

Figura 33. Ley de 29 de diciembre de 1938
Boletin Oficial del Estado

num. 183, de 31 de diciembre de 1938
https://www.boe.es/buscar/gazeta.php

A TRAVES DE LAS PUBLICACIONES OFICIALES DEL ESTADO




MASTER OFICIAL EN CONSERVACION DEL PATRIMONIO ARQUITECTONICO

5. LA GACETA DE MADRID Y LA GACETA DE LA REPUBLICA FRENTE AL BO-
LETIN OFICIAL DEL ESTADO.

El ultimo apunte antes de pasar al capitulo referente al franquismo, es interesante indicar
un apartado sobre la diferencia de redaccidn entre los textos legales de la Gaceta de
la Republica y el Boletin Oficial del Estado.

Pese a la intencion propagandistica de ambos escritos, no sélo existen diferencias en
la forma o en el empleo de vocabulario preciso, sino una cuestion de fondo también se
vislumbra entre ambas publicaciones. Mientras que el Boletin Oficial del Estado trata
de cubrir la realidad con textos evidentemente propagandisticos, escritos con frases
adoctrinantes, los otros textos presentan cierta sutileza escrita, siendo menos evidente
la propaganda en favor de su bando, con intencidon de buscar soluciones. Por supuesto, si
que culpan a los nacionales del porqué la situacion estaba en ese punto, pero sin insultos
directos, con menos palabras expresaban mas, sin aparentes atisbos de odio ni rencor, sino
con expresiones de coraje, de animo a sus defensores.

Mientras que los nacionales redactan decretos cargados de odio y fuerza expresi-
va, donde arremeten contra el gobierno legitimo, no sélo con insultos o desprecios, sino
culpandolos de todas las atrocidades de la Guerra, y en alguno, incluso, tratando de
hacer desaparecer la parte de la historia que dependia de dicho gobierno previo al conflicto
bélico, los republicanos presentan textos que utiliza una forma tan sutil de culpar al
adversario, que ,no me costaria creer que, una gran parte de sociedad espanola del
momento no fuera capaz de discernir las diferencias, y realmente creyera a quién
mostraba todo tan facil a la vista, frente a cuya vision era dificil resistirse.

Voy a escoger, como ejemplo, el Decreto del 28 de enero de 1937 en el BOE, cuando la
exposicion de motivos del mismo dice asi:

“La Comision de Cultura y Ensenanza siente hondamente el problema planteado en
algunas provincias espafiolas por la barbara actuacion de las hordas marxistas que
han profanado gran numero de templos con la consiguiente destruccion o mutilacion
de retablos o imagenes, que es preciso reparar, ofreciendo a la Jerarquia eclesidstica, a
través de las Juntas de Cultura Histdrica y del Tesoro Artistico, un meditado plan de con-
junto digno y acorde con las dimensiones historicas de la_actual guerra de liberacion
de Espana (...) Grandes iglesias del territorio nacional que, por permision divina, no han
sufrido invasiones ni despojos (...) cediendo altares a sus hermanas sacrificadas por la

barbarie roja”.%’

Sencillamente este texto me encanta, por ser una muestra de todos los valores ideoldgicos
de las publicaciones nacionales. Por un lado, el ataque no sélo de la barbarie roja, como
dice al final, sino de las hordas marxistas, que, no sélo, profanan, sino que, mutilan o des-
truyen retablos. Si que se dio en alguna ocasion, al principio de este periodo, el robo de
bienes de la iglesia, pero, desde luego, no fue el gobierno republicano quien estaba detras
de ello. Unos defensores reales de la cultura, cuyo unico fin es mantenerla no “des-
truirla antes de que la consiga el otro’

El segundo matiz propio es el victimismo: “siente hondamente el problema...] como si
el ataque al patrimonio realmente fuera lo que mas dolor causaba a los nacionales, y
no en si la presencia y valores republicanos, que, en alguna ocasién, dejan claro que “po-
nen en evidencia y vergienza a Espana’”
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El tercer punto “la actual guerra de liberacion’, concepto muy socorrido de los naciona-
les, que tomaron la Guerra Civil como si de una cruzada templaria se tratara, en pos de
liberar el Estado de los barbaros que lo habian usurpado.

La religion fue un pilar fundamental del bando nacional, y, esta presente en practica-
mente todos los comunicados, ya sea aludiendo a una fiesta dedicada a la Virgen, para
indicar una fecha, al tema tan socorrido de la cruzada por su pais, o, simplemente, a la
defensa de la Iglesia. Cuidado, en este ultimo punto no incido, porque si que la Iglesia ha-
bia sufrido diversas actuaciones negativas, que habian propiciado que la inclinacion
por los nacionales, junto con la propaganda a favor de la cruzada, le hiciera sentirse
valorada. Eso es independiente de la cantidad de propaganda sesgada que les llegaba a
los ciudadanos, como el comunicado del Papa aludiendo a la paz entre hermanos, que los
militares decidieron sesgar, y facilitar a los parrocos, convirtiendo un mensaje de paz en
una incitacion a la pelea.

Por ultimo, la forma de redactar y de personificar las causas, es un instrumento muy
socorrido, no sélo naturalizas cosas aparentemente frias, sino que, en cierta manera,
configuras un vinculo entre los lectores con escaso nivel intelectual, para discernir el
sistema empleado. “Cediendo altares a sus hermanas sacrificadas” No es la primera vez
qgue leo una personificacion de los monumentos, como si fueran seres humanos que
padecen y que tienen gestos gloriosos, como en este caso, cediendo altares de las herma-
nas, que han sido dotadas de la salvacion divina, frente a las tocadas por las mutilaciones.

La forma de redactar los escritos es muy cercana a los ciudadanos, les permite sen-
tirse identificados, hecho que se enfatiza cuando se compara los escritos de éstos
con los republicanos. Estos parecen creer en que el bien prevalecera por encima de todo,
mientras los nacionales se van poniendo a su favor y lavando poco a poco las dudas que
aun quedasen en los ciudadanos, hasta, finalmente abrir los ojos, y efectivamente, pregun-
tarse cdmo habian podido estar en un gobierno como el republicano.

Por otro lado, los textos republicanos durante la Guerra Civil, pueden ser representados
por el Decreto del 4 de agosto de 1936, y aun asi, dificil es ver “ataques” contra el
bando nacional:

“Una de las consecuencias que el movimiento subversivo contra el Estado ha producido
en la opinion publica republicana es el ferviente deseo de que, en lo sucesivo, los organis-
mos del Estado, sin excepcion, estén servidos por personal afecto, sin dudas, debilidades
ni titubeos, a las instituciones republicanas. Si en momentos normales de la vida era
dable no atender preferentemente a la significacion politica de las personas, a quie-
nes el Gobierno, en valorizacion de sus méritos y condiciones profesionales, encargaba
funciones directivas, técnicas o de custodia, en estos momentos, de justa indignacion
popular, precisa saltar por encima de aquellas normas, iniciando otras que, aun a sa-
crificios momentaneo de la eficacia técnica, atiendan los elementales dictados de la
conciencia publica, dolorida, y justamente anhelosa, de que quienes estén al servicio
del Estado tengan como primordial mérito el merecer la confianza de la Republica, y no
estén, ni espiritualmente, ni con sus actos personales, inclinados_a favor de quienes en
estos momentos inspiran los propdsitos de subversion del régimen republicano”.[16]

Ademas de la dificultad de encontrar una exposicion de motivos que realmente presente
un ataque directo contra el bando nacional, encima es dificil encontrar las sutilezas de los
insultos.
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El mayor insulto que encontramos en el texto se expresa bajo la forma de “movimiento
subversivo contra el Estado’, frente a “hordas marxistas” o “barbarie roja’. Al final de la
exposicion de motivos, vuelve sutiimente a insultar y culpar a “quienes en estos momen-
tos inspiran los propdsitos de subversion del régimen republicano’ Me cuesta creer
gue estos insultos fueran apreciables por el grueso de la sociedad. También hay que tener
en cuenta una cuestion de fondo; mientras que la intencion propagandistica de los
nacionales es evidente, tratando de tener al pueblo a su favor, los republicanos, bien
por desconocimiento, o bien por indiferencia, -aqui uno de los pecados cometidos por
ellos mismos, infravalorando a sus adversarios-, no muestran un odio patente en los es-
critos, sino, simplemente, una exposicion de motivos como finalidad de los mismos.

No tratan de moralizar, sino, peor aun, se estan justificando, y esto lo encontramos
cuando dicen: “Si en momentos normales de la vida era dable no atender preferente-
mente a la significacion politica” ¢ Es inocencia?;Por qué se justifican, si estan en un
estado de guerra, donde lo primero es tomar medidas para no tener al enemigo en casa?
Llegan al punto de justificarse hasta por lo que, en contra de su voluntad, estan
obligados a hacer, por un fin mayor. Es mas, como estan tomando algo en contra de
sus ideales, recalcan la idea de “aun a sacrificios momentaneos’, como indicando y
tranquilizando de que estas medidas seran pasajeras.

El enfado, que es sutilmente patente, se expresa mediante frases, como “en estos momen-
tos de justa indignacion popular’, o “ conciencia publica, dolorida y justamente anhe-
losa”; en ningun momento arroja suciedad sobre los contrarios, mas bien expresa su
consternacion y su frustraciéon por no poder haber llevado al Estado a evitar la guerra;
como si se culparan realmente de ser causantes de haber llegado a este punto, por haber
incendiado con sentimientos, incapaces de entender por los otros, de libertad.

Estos dos textos son una clara muestra de la diferencia de las publicaciones, y, en cierta
medida, del poder que tenian las mismas. Las primeras son facilmente accesibles a
los ciudadanos, a una sociedad carente de estudios, de la que, si bien los propios
republicanos eran conscientes de esta carencia, -y por ello, pelean hasta el final por la
alfabetizacion de sus combatientes durante la guerra-, parece olvidada cuando expresan
sus ideas. Olvidan que no son textos cercanos al grueso de la poblacion, y, ademas, no
conectan con el sentimiento espanol. Hablamos de una sociedad en la que sus libros,
mundialmente conocidos, son el Lazarillo de Tormes o la Celestina, -el picaro o la alca-
hueta-; donde un Quijote es un loco empedernido, y vapuleado por sus conciudadanos,
mientras el pueblo se identifica con Sancho, el escudero; todo esto es olvidado por el
bando republicano, pese a ser buenos conocedores de ello, pues son los artifices de
la generacion brillante, que surge tras la Escuela de Libre Ensenanza.

Los nacionales se muestran casi con parabolas, con cuentos sencillos, que puedan
ser entendidos por cualquiera, con objetos inanimados que naturalizan, con insultos
que lleguen al corazén espanol, que enciendan los sentimientos. Palabras como pa-
tria, orgullo, nuestro, estan en todos sus escritos, quizas como en cualquier escrito
fascista. Es mas facil siempre lo evidente; lo simple es mas rapido y eficaz en llegar
al pueblo, que las sutilezas o la sencillez.
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Gobierno Provisional

Primer Bienio Republicano

SEGUNDA REPUBLICA

Segundo Bienio Republicano

Decreto

24 de Febrero de 1936

Restablece la Direccion
General de Bellas Artes.

Alzamiento militar.

republicanos.

Medidas __ |
urgentes

a 20 de Julio de 1936
ision del territorio

pafiol en dos bandas
nacionales y los

3 de Julio de 1936
rimer Decreto publicado
n la Gaceta de ;Madrid

eferente al  patrimonio

urante el estado de
uerra. Medidas urgentes

Se traslada el gobierno a la ciudad de Valencia.

20 de Diciembre de 1936. Decreto
"El organismo de enlace entre todas las Juntas Delegadas y

23 de Diciembre de 1936. Decreto
Por la presidencia del Consejo de Ministros, en el que se
legislen sobre la meteria, se crean en las provincias de Espa

9 de Enero de 1937. Decreto
Se reorganiza el Ministerio de Instruccion Publica y Bel
recuperar el control de la situacion del Tesoro Artistico de

16 de Febrero de 1937
Normativa que aglutina las bellas artes.

16 de Febrero de 1937. Decreto

Frente Popular
Guerra Civil

a Direccién General de Bellas Artes, sera la Junta Central"

dispone "con caracter transitorio, hasta que las Cortes
fia los Consejos Provinciales".

as Artes. La Direccion General de Bellas Artes vuelve a
la Nacion.

BANDO REPUBLICANO

16 de Abril de ue permitiesen la creacion Reorganizacion total de los servicios de todos los Archivos, Bibliotecas y Museos dependientes de este Ministerio.
1936 e las Junta de
- Gaceta de Incautacion, "dichd junta 18 de Marzo de 1937. Decreto 16 de Marzo de 1939
24 de Mayo de 1931. Decréto, con su correccion de errores publicada el 26 de Mayo. Madrid namero intervendréy con amplias Asuncién de competencias del Ministerio de Instruccion Publica y Bellas Artes habiendo fallado la creacion L s Juqtas de Tesoro Artist_ico vuel\{en a depender del
Frenar la desaparicién, enajenacion o venta del patrimonio espafiol. ;{08[ Ley-t facultades cuantos objetos del Instituto Nacional de cultura segun el decreto de 15 de septiembre de 1936. Ministerio de Instruccion Publica y Sanidad.
eglamento e arte o historicos .
10 de Septiembre de 1931 27 de Agosto de 1932 15 dé Septiembre de 1933. Decreto de desarrollo | | Lo eoc se enc entreﬁ 5 de Abril de 1937, Orden . o o 18 de Marzo de 1939 o )
1900 Creacion Consejo Nacional de Arquitectura. Gaceta de Madrid nimero 254 en la que una ley establece Publicado en la Gaceta de Madrid niumero 260. Donde figuran de la Ley de én los Palacios ocupados"”. El Consejo Central de Archivos, Bibliotecas, y Tesoro Artistico fija sus atribuciones, segtin el decreto del 16 de febrero de 1937. Supresion de la Junta Central del Tesoro Artistico Nacional.
. en su articulo primero "El Consejo de Instruccién Publica los cuatro vocales de la "Junta Superior del tesoro Artistico". 1933.
Catalogo Monumental. ; : " 19 Mayo de 1937 28-30 de Marzo de 1939
se transformara en Consejo Nacional de Cultura” . Y . . P : . . A - . .
El ministro de Hacienda y Economia Juan Negrin elimina la competencia que poseia desde los origenes el Ministerio de La Republica se rinde a favor del bando nacional.
instruccion Publica y Bellas Artes sobre los bienes patrimoniales para otorgarsela a su ministerio.

[ | M M M . M . M [ | . . M M . M " . M . [ | M M . M M . M [ | M M . M . M M . M M . M M [ | M . M M . M M M . M [ | . M . M M . M . M . [ | M . M . M M . M . M M [ | M . M M . M . M [ ]
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1931 1932 1933 1934 1935 1936 937 1938 1939 1940

6 Julio de 1937 9 de Abril de 1938. Decreto
La Junta Central acuetda la edicion de folletos Suprime todas competencias de patrimonio para transferirlas al Ministerio de Hacienda.
931 12 de Marzo de 1932 7 de Junio de 1933 13 Marzo de 1934. Decreto 28 de Septiembre de 1935. Decreto sobre la labor realizada por el gobiemo.
Carta de Atenas Publicacion en la Gaceta de Madrid del Proyecto de Ley. Transicion con las juntas: Creacion de "Patronato encargado de la conservacion y Supresion de la Direcciéon General de -
proteccion de los jardines de Espafa”. Bellas Artes. 19 de. [?lClembre de 1.936' Decreto . .y i
2 de Junio de 1931 El Ministerio "ha dispuesto nombrar una comision provisional delegada” y que “esta comision
Se declaran 897 bienes linmuebles del territorio 22 de Mayo de 1933 residird en Valencia y tendra las atribuciones que a la mencignada junta corresponden”
espafiol Monumentos historico-artistico. Ley relativa al Patrimonio Artistico Nacional. N ;
Defiende que para poder cumplirla hace falta la creacion de la "Junta Superior del Tesoro Artistico". 8 d_e oviembre de 93.6 o
El concepto de patrimonio se amplia con la no limitacién cronolégica. Ultima Gaceta de Madrid, pasa a llamarse Gaceta de la Republica.
Declaracion de lo que hoy llamariamos tramite de urgencia. . X . o
q e 9 Con el traslado de gobierno a Valencia, se trasladan los bienes artisticos de valor que se
encuentran en el Museo del Prado.
15 de Septiembre de 1936. Gaceta de Madrid nimero 260
Disolucion de las Academias dependientes del Ministerio de Instruccién Publica y Bellas Artes.
13 de Septiembre de 1936. Cambio de cargos de la Subsecretaria y del Director general de Bellas
Artes, recayendo en las personas de Wenceslao Roces y José Renau, respectivamente.
10 de Agosto de 1936. Decreto éz de AlerII d‘.% .1938'52E_D?r|e? . io Artistico Nacional. También define los 6 . .
La nueva Comision gestora pide a la direccion General de Bellas Artes que se "ordene a los funcionarios rea el serviclo de Lelensa de a‘”'"°'?'° rtistico Nacional - lambien gefine os organos ejecufivos
. . L . " L N " como la Comisién Central, las nueve Comisarias de Zona - equivalentes a las juntas Locales de 1933-.
facultativos y auxiliares de los Establecimientos de Madrid que se pongan a disposicién de dicha gestora".
8 de Agosto de 1936 19 de Mayo de 1938. BOE - Decreto
s ed glos N Ie sionalidad de | 105 de direct ofes d El Instituto de Espafia asume la Alta Cultura en Espafia, |disolviéndose para ello la Junta para
€ declara la provisionalidad de los puestos de directores y jeles de Ampliacién de Estudios e Investigaciones Cientificas y dandole mas competencias a las Academias.
archivos, bibliotecas y museos.
1 de A de 1936. D 11 de Junio de 1938. BOE - Decreto
W oe gosto de e ecreto L e "Dictan las normas de organizacion y funcionamiento del mencionado Servicio Nacional".
Junta de Incautacion y Proteccion del Patrimonio Artistico
15 de Junio de 1938. BOE - Decreto
3 de Junio de 1936. Decreto - ) . _ Define cuatro de las zonas donde se encuentran las Comisiones de Zona del Servicio de Regiones Devastadas y Reparaciones.
Autonomia que la Republica le otorga a Catalufia, y que revierte en la necesidad de modificar la
distribucion de las zonas de los Arquitectos de Zona. 2 de Julio de 1938. BOE - Decreto

"Evolucion de la vision del patrimonio arquitectdnico a través de las publicaciones oficiales del Estado".

BANDO NACIONAL

6 de Diciembre de 1936, Decreto
"los constantes asaltos y despojos que por elementos extremistas se estan llevando a cabo
contra el Tesoro Nacional, requieren medidas urgentes que en lo posible los eviten, regulando
severamente la compra-venta de objetos que tengan un valor artistico e histérico".

23 de Diciembre de 1936, Decreto

inevitables consecuencias de la guerra en edificios y

"a medida que el glorioso ejército espafiol va liberando pueblos y ciudades de nuestro
territorio, van conociéndose con detalle los efectos del vandalico dominio de la barbarie y las

arquitectura”. Ordena "en todas las provincias se nombrar& una Junta de Cultura Histérica y
del Tesoro Artisco" para que recoja la informacién de todos los menumentos u objetos que
hayan sufrido dafios considerables "a partir del dia 14 de abril de 1931".

21 de Julio de 1938.

monumentos valiosos por su

Recuperacion Artistica>".

Asismilacion de los civiles a los militares.

12 de Agosto de 1938. BOE - Decreto
Se define las dos clases de agentes con 16s que contaban: "los
militarizados que reciben el nombre de <Agentes de Recuperacién
Artistica del Servicio de Vanguardia> y los <Asesores Auxiliares de

Se especifican las zonas de las comisarias de Zona del Servicio de
Defensa del Patrimonio Artistico Nacional, a la vez, que se especifica el
nombramiento de Muguruza como Comisario general y el Marqués de
Lozoya como subcomisario, asi como, el Comisario de cada Comisaria.

23 de Septiembre de

23 de Septiembre de

8 de Agosto de 1939. BOE - Ley
"Los actuales servicios Nacionales de la Administracion Central se
denominaran, en lo sucesivo, Direcciones Generales".

1939. BOE - Ley

Creacion de la Direccion General de Arquitectura.

1939. BOE - Decreto

Regulacion de la "adopcion por el Jefe de estado de localidades dafiadas por la
guerra en determinadas condiciones".

24 de Julio de 1936.
Decreto

Primer decreto por parte
del bando sublevado,
constituyéndose la
"Junta de  Defensa
Nacional".

14 de Enero de 1937. Decreto

"la Comisién de Cultura y Ensefianza de la junta Técnica del Estado Espafiol procedera
a organizar un servicio artistico de vanguardia para llevar a cabo la labor de
salvamentos de edificios y recogida y custodia de obras de valor histérico artistico en
las zonas de reciente liberacion".

30 de Enero de 1937. BOE - Decreto
Representacion de decreto redactado por los nacionales cargado de odio donde
arremeten contra el gobierno legitimo.

26 de Noviembre de 19
Creacion de la figura d
del Servicio de Defe
Artistico Nacional.

29 de Diciembre
Crea el Minis
retomando su
eliminando el Min
y el del Interior.

8. BOE - Orden
e Comisario Suplente
ensa del Patrimonio

7 de Octubre de 1939

e 1938. BOE - Ley

erio de Gobernacion
principio unitario,

isterio de Orden Publico

7 de Diciembre de 1939. BOE - Decreto
Se "establecian determinados beneficios a favor de los propietarios de
inmuebles dafiados por la guerra para su reconstruccion”.

Constitucién de la Junta de Reconstruccién de Madrid.

1941
Aparicion de la Revista Nacional de Arquitectura.

30 de Enero de 1941. BOE - Orden
Se aprueba el proyecto de obras en la plaza Zocodover de Toledo.

11 de Enero de 1940. BOE - Orden
Establece normas para que "en plazo no lejano pueda liquidarse el
Servicio de Recuperacion Artistica".

25 de Junio de 1941. BOE - Orden

Constitucién de la Junta Nacional para la reconstruccion de Templos Parroquiales.
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19 de Noviembre de 1936. Reglamento organico
Donde se especifica "tanto las facultades de cada uno de sus 1 de abril.
componentes como la manera de relacionarse la Junta con los deméas
Organismos del Estado".

5 de Octubre de 1936
Se establecen las normas generales para el funcionamiento de la Junta Técnica

25 de Marzo de 1938. BOE - Decreto y su correccion del

Se define uno de los dos Servicios mas importantes para
la arquitectura: Regiones Devastadas y Reparaciones.

30 de Enero de 1938. BOE - Ley
La arquitectura se separa de la restauracion arquitectonica.

15 de Junio de 1939. BOE - Ley

se denominaré Patrimonio Nacional".

31 de Mayo de 1939. BOE - Orden

"El Patrimonio de la Republica, que en lo sucesivo

"Devolucién a entidades y particulares de los
elementos y conjuntos rescatados por el Servicio

26 de Agosto de 1940. BOE - Orden
En referencia a las dotaciones del Servicio de defensa del Patrimonio Nacional.

13 de Julio de 1940. BOE - Ley
Regulacion del régimen transitorio de la
guerra en determinadas condiciones" decreto del 23 de septiembre de 1939.

adopcion por el Jefe de estado de localidades dafiadas por la

del Estado.

1 de Octubre de 1936. BOE

Aparece el primer Boletin Oficial del Estado. "se crea una Junta Técnica de
Estado". En ella se establecen las secciones que la integraran, siendo la
Comision de Cultura y Ensefianza la que posteriormente asumira las
competencias de Bellas Artes, y por lo tanto, de la arquitectura y la intervencion
en el patrimonio.

reparaciones.

29 de Septiembre de 1936. Decreto
"Nombra jefe de gobierno del estado Espafiol al Exco. Sr. General de Divisién
D.Francisco Franco Bahamonde".

Dos Servicios tendran asignadas labores de arquitectura: BBAA (Servicio
de Defensa del Patrimonio Artistico y Nacional), regiones devastadas y

8 de Diciembre de 1937. BOE - Decreto
El proyecto de crear un Instituto donde estuvieren representadas la Academias, es
asumido por los nacionales bajo el nombre de Instituto de Espana. Marz

Apari

Militar de recuperacién del Patrimonio Artistico
Nacional".

3 de Abril de 1939. BOE - Orden
"Ordenacion y recuento del Tesoro Arqueolégico Nacional".

de 1939
icion del Instituto de Crédito para la Reconstruccion Nacional.

9 de Marzo de 1940
Se declaran Monumentos Histérico-Artisticos las ciudades de Santiago y Toledo.

7 de Marzo de 1940. BOE - Orden
Division "el territorio Nacional en siete zonas a los efectos del Servicio del Tesoro Artistico".

Alumna: Beatriz Ortega Mojica

7 de Mayo de 1942. BOE - Decreto

Por el que se desmilitariza al personal
afecto al Servicio de Defensa del Patrimonio
Artistico Nacional.

4 de Abril de 1942

Se publica el reglamento provisional del
Consejo de Administracion de Patrimonio
Nacional.

Tutores: Ignacio Bosch Reig y Nuria Salvador Lujdn
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Desde 1943
Primer Franquismo.

23 de Diciembre de 1943
BOE - Decreto

22 de Abril de 1949. BOE - Decreto
Proteccion de los castillos espafioles.

12 de Junio de 1953. BOE - Decreto-ley
"Sobre competencia y funciones de los
orgenismos encargados de la defensa
del Patrimonio Artistico Nacional".

15 de Marzo de 1955. BOE - Orden
Por la que se fija la residencia en su zona correspondiente de los
arquitectos al Servicio de Defensa del Patrimonio Artistico Nacional.

12 de Mayo de 1956. BOE - Ley
Sobre régimen del suelo y ordenacion urbana.

25 de Febrero de 1957. BOE - Decreto-ley
Reorganizacion de la Administracion Central del Estado.

22 de Marzo de 1957. BOE - Decreto 1958
Se crean las Jefaturas de Personal y Publicaciones. Cese de la Revista Nacional

de Arquitectura.

22 de Julio de 1958. BOE - Decreto

Por el que se crea la categoria de monumentos provinciales y locales.

DESDE 1959
Segundo Franquismo.

21 de Julio de 1959. BOE - Decreto-ley |18 de Febrero de 1960. BOE - Decreto

Plan de estabilizacion de 1959. Sobre reorganizaciéon de zonas del
Servicio de Defensa del Patrimonio
Artistico Nacional.

24 de Noviembre de 1960. BOE
"Convenio para la Proteccién de los Bienes
Culturales en caso de conflicto armado".

1954 | | 1955

22 de Septiembre de 1961
Se crea el Servicio Nacional de Informacion
Artistica, Arqueoldgica y Etnoldgica.

1 de Febrero de 1962. BOE - Orden
Se crea la Subsecretaria del Ministerio de Informacion y
Turismo una Junta de Conservacién y Aposentamiento.

956

22 de Diciembre de 1955. BOE - Ley

Sobre conservacion del patrimonio histérico-artistico.

14 de Marzo de 1963

Declaracion genérica sobre escudos, piedras heraldicas,
rollos de justicia, cruces de término y piezas similares de
interés historico-artistico.

7 de Febrero de 1964
Ejemplo de declaraciones y trabajo de
asesor en la habilitacion de paradores.

26 de Abril de 1957. BOE - Decreto
Se aprueba el Reglamento organico provisional del Ministerio de la Vivienda.

8 de Marzo de 1957
"Es preciso para que el servicio publico no se paralice, designar a quien se encargue del despacho
de los asuntos concernientes a la extinguida Direccién General de regiones Devastadas".

20 de Noviembre de 1965. BOE - Orden
Se aprueban las instrucciones para la aprobacién de los proyectos de obras en las
poblaciones declaradas "conjunto histérico-artistico".

28 de Octubre de 1968. BOE - Orden
Ordenacion Turistica de las Ciudades de Vacaciones.

21 de Noviembre de 1968. BOE - Decreto
Modificacién del decreto 83/1968.

28 de Diciembre de 1968. BOE - Orden
Modificacién del decreto 83/1968.

1959 1960 1961 1962 1963 1964 1965 1966 1967 1968 1969 1970
26 de Enero de 1960. BOE - Decreto 16 de Noviembre de 1961. BOE - Decreto 2415/1961 11 de Julio de 1963. BOE-Decreto 1864/1936 17 de Marzo de 1964. BOE - Orden 23 de Julio de 1966. BOE - Decreto 18 de Enero de 1968. BOE - Decreto 83/1968 13 de Mayo de 1969. BOE - Orden |17 de Noviembre de 1969. BOE - Orden
Reorganizacién del Ministerio de Informacion y Turismo. Se crea el Instituto Central de Restauracién y Conservacion de Medida por la que el Estado ayudaria a las |Se crea una Seccién Administrativa en Concepto de parador. -Reorganizacion del Ministerio de Educacion y Ciencia. Modificacién del decreto 83/1968. |Donde se requiere del informe de la Direccién General
Obras y Objetos de Arte, Arqueologia y Etnologia. entidades infra-estatales, por el que se el Servicio de Arquitectura. -Reorganizacion del Ministerio de la Vivienda de Bellas Artes previo a cualquier proyecto de obras.
modifica el de 22 de julio de 1958. - izacio inisteri i0 i
j Reorganizacion del Ministerio de Informacion y Turismo 23 de Abril de 1989, BOE - Orden
Reordenacion de la seccion Administrativa del
Ministerio de Informacién y Turismo.
6 de Julio de 1972
Se crea el "Instituto de Restauracion de Monumentos
y Conjuntos Histérico-Artisticos".
19 de Enero de 1971. BOE - Orden 23 de Diciembre de 1971 13 de Julio de 1972. BOE - Decreto 10 de Mayo de 1973 25 de Octubre de 1974. BOE-Decreto 2993/1974 Diciembre de 1975
"Existird un servicio de Conjuntos Histérico-Artisticos, La Seccién de Patrimonio Artistico Modificacién de la estructura organica del Ministerio BOE - Reglamento del Instituto de Se crea la Direccion General del Patrimonio Artistico Exposicion "Patrimonio Monumental de Espafia”.
estrechamente  vinculado a los Servicios se divide en dos. de la Vivienda. Estudios Turistico. y Cultural del Ministerio de Educacion y Ciencia.
Monumentos y de Informacién Artistica existentes en la
misma Comisaria".
DESDE 1970
Segundo Franquismo.
1970 1971 1972 1973 1974 1975 1976

22 de Octubre de 1970. BOE - Decreto
Reorganizacion del Ministerio.

23 de Julio de 1971

BOE - Decreto

Reorganizacion del Instituto de Conservacion y
restauracion de Obras de Arte.

"Evolucion de la vision del patrimonio arquitectdnico a través de las publicaciones oficiales del Estado".

28 de Junio de 1972

BOE - Orden

Normas para la visita a los Museos y Monumentos
dependientes de la Direccion General de Bellas Artes.

Alumna: Beatriz Ortega Mojica

Tutores: Ignacio Bosch Reig y Nuria Salvador Lujdn
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PERIODO DE 1939 - 1958

1. CONTEXTUALIZACION

Comenzamos el ultimo periodo de la tesina, que abarcara todos los afios que duré la
dictadura franquista y, que, a su vez, se dividira en dos tramos, empleando como afo
de transito el de 1958. La eleccion de este afilo como charnela entre el primer y el segun-
do franquismo radica en diversos motivos; todos ellos estan vinculados con las fechas de
varias publicaciones de interés.

En primer lugar, en 1958 se realiza la Exposicion “Veinte afios de restauracion monu-
mental’; organizada por la Direccidon General de Bellas Artes, dependiente del Ministerio
de Educacion Nacional, cuyo comisario fue el Director del Museo de Arte Contempora-
neo, y arquitecto Auxiliar, D. Fernando Chueca Goitia. Al contrario que en la Direccion
General de Regiones Devastadas y Reparaciones, el Servicio de Defensa del Patri-
monio Artistico Nacional no contaba ni con una revista propia, que le sirviera como
instrumento divulgativo, ni habia organizado ninguna exposiciéon en esos veinte afnos,
que permitiera mostrar toda la labor que se habia realizado por el Servicio.

Por otro lado, 1958 es también el afo en el cual se publica el Decreto de 22 de julio de
1958, por el que se crea la categoria de monumentos provinciales y locales, factor muy
importante, que desembocaria en los actuales Bienes de Relevancia Local, ademas,
de ser el afio en que sale a la luz la Ley del Régimen del Suelo, donde se hace mencion
especifica a la Conservacion y valoracion del Patrimonio histérico y artistico. Por regla
general, los historiadores prefieren marcar el punto de cambio en el afho 1959 con el Plan
de Estabilizacion, pero para la materia que nos ocupa, ha resultado mas interesante
escoger el ano 1958.

El primer periodo de este capitulo, 1939-1958, a su vez, podria dividirse en dos tramos,
donde el afio en que se genera el punto de inflexion lo encontramos en 1942, con la
publicacion en el BOE del Decreto de 7 de mayo, en el que se desmilitariza el Servicio
de Defensa del Patrimonio.

Si atendemos a los diferentes periodos en que se ha dividido la historia, segun las diver-
sas maneras de actuar en las publicaciones oficiales espafolas, se podria concluir que el
primer periodo, (1851-1900), es de creacidon no sistematica, el segundo se caracteri-
za por el deseo de generar un Catalogo Monumental (1900-1931) y, la Il Republica y
Guerra Civil (1931-1939), tenian como unicas publicaciones oficiales a resaltar, las
Gacetas o los Boletines Oficiales. Durante el franquismo, por contra, las disposicio-
nes legislativas no van a ser las Unicas protagonistas en materia de publicaciones,
pues, si en algo era un auténtico experto el nuevo régimen, era en valorar la importancia
de la difusidn. La difusion entendida, no unicamente imponiendo las ideas del Generalisi-
mo o de sus Ministros, sino, convenciendo al pueblo, haciéndole creer en la grandeza de
su patria, en la importancia de la causa, en la pertenencia publica de los tesoros artisticos,
asi como, mostrando al pueblo todo lo que el Estado estaba haciendo por ellos, aunque,
mientras, éstos estuvieran muriéndose de hambre con el sistema autarquico.
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En este capitulo se van a compaginar varios tipos de publicaciones, con influencia en
la manera de intervenir en el patrimonio. Por un lado, encontramos las publicaciones que
se encuentran en el Boletin Oficial del Estado, disponiendo de todos los organismos,
reglamentos, normas, decretos y leyes que van a regir estos anos. Esto presenta una
vital importancia en materias vinculadas a la creacion de Patronatos, en la declaracion
de ciudades histérico-artisticas, en la designacion del Patrimonio Nacional, en la
creacion del Inventario -nuevo gobierno, nuevo intento-, o en la propia organizacion de
las Comisarias de Zona del Servicio de Defensa.

Por otro lado, conocedores de la importancia de hacer participe al pueblo, y, justificando
la labor que se estaba llevando a cabo por el gobierno, aparecen una serie de revistas
oficiales que se presentan como el gran instrumento de difusion patrio. Especial relevan-
cia la encontramos en la revista mensual “Reconstruccion’; dependiente de la Direccion
General de Regiones Devastadas y Recuperaciones. Con el titulo que presenta ésta,
uno puede hacerse una ligera idea de qué es lo que se va a tratar en ella, y de qué tipo de
intervenciones estamos hablando.

No podemos olvidar que nos encontramos bajo un régimen dictatorial, donde los plan-
teamientos en la manera de hacer las restauraciones siempre derivan en una misma
“cabeza’, y ésta es del tipo de arquitectura fascista, unitaria, megalémana, que en-
salce las construcciones y que sea la imagen deseada del régimen imperante. No
hay opciodn a critica; la arquitectura es un arma importante para el régimen, y ésta debe
expresar lo que el gobierno pretende. No en vano, la futura Direccion General de Arqui-
tectura depende del Ministerio de Gobernacion y no de Educacion Nacional, pues
las materias que se consideran de gran relevancia para la patria, son las que Franco va a
querer establecer cerca suyo. Estas son arquitectura, turismo, prensa y propaganda, -ya se
dejaba ver su importancia en el Decreto publicado el 31 de enero de 1938-.

Si, hasta ahora, el andlisis de las disposiciones legislativas, en el capitulo anterior, se
habia desarrollado por orden cronolégico, con la intencién de aclarar el porqué, como y
en qué influian unos decretos sobre los otros, -principalmente porque la normativa surgia
como consecuencia de los acontecimientos historicos-, en este capitulo el sistema a em-
plear va a ser tematico. El motivo principal esta en la obtencion de una cierta claridad de
ideas, que el criterio temporal sélo entorpeceria. Encontraremos un apartado dedicado a
las Regiones Devastadas, los pueblos de adopcion y a la publicacion Reconstruc-
cion, y, otro dedicado al Servicio de Defensa del Patrimonio Artistico Nacional, el avan-
ce de las disposiciones legislativas vinculadas a la tutela del patrimonio y las comisarias
de zona, y a la exposicion “Veinte anos de restauracion monumental’ En estos dos
apartados se intercalaran referencias a la creacion de organismos, como el Patrimonio
Nacional, o los Patronatos, como el de jardines o de la Alhambra, asi como la mencién
a la declaracion de ciudades monumentales de Santiago y Toledo, o la importancia
gue comenzaba a coger el turismo. Ademas de estos dos primeros apartados, optaran
igualmente a un apartado especifico el nuevo intento de creacién de un Catalogo Mo-
numental, y la mencion a la regulacion de las Exposiciones Nacionales, en las que una
categoria de premios recaia en la arquitectura.

Por todos estos motivos enunciados, el primer franquismo (1939-1958) va a analizarse
desde los diferentes campos tematicos con repercusion al patrimonio, que se afronta-
ron, y, a mostrar como los diferentes tipos de publicaciones en cada ambito, difundie-
ron la imagen de conjunto de la arquitectura fascista.
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2. LAS DISPOSICIONES GENERALES TRAS LA GUERRA CIVIL

El fin de la Guerra Civil no comporté un cambio drastico e instantaneo desde la victoria de
los nacionales, sino que hicieron falta unos anos, hasta que, finalmente, se normalizé la
situacion en 1942, con el decreto de 7 de mayo, para la desmilitarizacion del Servicio
de Defensa.

Una de las primeras medidas que se tomaron, en relacién al patrimonio, recayé en la pu-
blicacion de una Orden del 3 de abril de 1939, en la que se procedia a la “ordenacidon y
recuento del Tesoro Arqueoldgico Nacional’] obligando, en su articulo cuarto, a “los Comi-
sarios de Zona del Servicio de Defensa del Patrimonio Artistico Nacional [que] deberan
facilitar cuantos antecedentes e informacion posean sobre yacimientos, monumentos y
objetos arqueoldgicos asi como de las destrucciones ocurridas bajo el dominio rojo-se-
paratista’’’ Esta medida trataba de controlar todos los yacimientos existentes, estable-
ciendo dos categorias, dependiendo si eran anteriores a 1935 o posteriores, teniendo
en cuenta que los posteriores habrian sido otorgados por el bando republicano, y necesita-
ban, por tanto, ser controlados por el nuevo Estado.

Por otro lado, la gran cantidad de objetos incautados, con la intencion de evitar que el
bando contrario pudiera sacarlo del pais, o comerciar con ellos, favorecié que la siguien-
te medida tomada fuera la Orden del 31 de mayo de 1939, sobre “devolucion a entidades
y particulares de los elementos y conjuntos rescatados por el Servicio Militar de Recupe-
racion del Patrimonio Artistico Nacional’? En esta orden “las Comisarias de Zona formaran
relacion de los lugares y locales de almacenado, y formularan los inventarios del contenido
de los mismos”. Se establecian diversas categorias, atendiendo a si eran de indole religio-
sa, con o sin valor, de si existia 0 no propietario conocido, o de si carecia de valor artistico.
No soélo se pretendia normalizar la vida de las personas tras la guerra, devolviéndoles las
pertenencias incautadas, sino que se buscaba, también, el poder cesar determinados or-
ganismos, surgidos bajo mandato militar en tiempo de guerra.

Con la Ley del 8 de agosto de 1939, se hacia necesaria “la adaptacion de los organos
de gobierno del Estado a las nuevas exigencias de la situacion presente, que permita,
de una manera rdpida y eficaz, se realice la revolucion nacional y el engrandecimiento de
Espana’ Con esta medida legal, en el articulo octavo, por fin, se conseguia dar el paso y
establecer que “los actuales Servicios Nacionales de la Administracion Central se de-
nominaran, en lo sucesivo, Direcciones Generales’™

LEY

DE 8 DE AGOSTO DE 1539 modificando fa organizacion de la Admi nistracion Central del Estado esta.
blecida por las de 30 de enero y 29 de diciembre de 1938.

Terminada la guerra y comenzadas las tareas de la reconstruccién y resurgimiento de Espa-
fia, es necesaria la adaptacién de los 6rganos de gobierno del Estado a las nuevas exigencias de la
situacién presente, que permita, de una manera rapida y eficaz. se realice la revolucion nacional
v el engrandecimiento de Espana. '

Articulo segundo.—Los Ministerios seran los siguientes: De Asuntos Exteriores, de la Go
bernacién, del Ejército, de Marina, del Aire, de Justicia, de Hacienda, de Industria y Comercio,
de Agricultura, de Educacion Nacional, de Obras Publicas y de Trabajo.

Articulo octavo.—Los actuales Servicios N acionales de la Administracién Central se deno-
mmaran, en lo sucesivo, Direcciones generales.

Figura 1. Ley de 8 de agosto de 1939
BOE num. 221 de 9 de agosto de 1939
https://www.boe.es/buscar/gazeta.php

A TRAVES DE LAS PUBLICACIONES OFICIALES DEL ESTADO




MASTER OFICIAL EN CONSERVACION DEL PATRIMONIO ARQUITECTONICO

Esta ultima ley, junto con la creacion de la Direccion General de Arquitectura, por la Ley
de 23 de septiembre del mismo ano, son las uUltimas medidas generales, a excepcion
de la desmilitarizacion de los servicios en 1942, antes de pasar a introducirnos en las
diferentes ambitos y publicaciones que se reflejaron en el patrimonio.

La creacion de la Direccion General de Arquitectura requeria “una labor conjunta y or-
denada de todas las ramas de la Técnica’/capaz de “ordenar la vida material del Pais, con
arreglo a nuevos principios, la importancia representativa que tienen las obras de arqui-
tectura, como expresion de la fuerza y de la mision del Estado’* En el articulo primero se
disponia, que, “adscrita al Ministerio de la Gobernacion se crea la Direccion General de
Arquitectura, organismo superior del cual dependeran todos los Arquitectos’

La Direccidon General de Arquitectura, pese a depender del Ministerio de Gobernacion,
mantenia cierta relacion con el Servicio de Defensa del Patrimonio Artistico Nacio-
nal, no solo por ser el organismo superior de todos los arquitectos, sino que, tal y como se
encuentra dispuesto en el Catalogo de la exposicion del Servicio de Defensa, en varias
ocasiones, ambos colaboraron en el tratamiento de bienes declarados. Generalmente, y
teniendo en cuenta las atribuciones de la Direccion General de Arquitectura, sus apor-
taciones en materia de rehabilitacion, -sin tener en cuenta los casos en que precisaran de
reutilizar un edificio declarado-, consistieron en reordenaciones de ambitos urbanos
protegidos o accesos a monumentos. Con la creaciéon del Ministerio de la Vivienda,
que acogeria todos los ambitos de la arquitectura menos el patrimonio, al tratarse de
un ministerio con importancia analoga al de Educacion Nacional, las dualidades en com-
petencias se vislumbraran mejor.

LEY DE 23 DE SEPTIEMBRE DE 1939 creando la Direccién General de Arquitectura.

La Reconstruccién Nacional, como tarea fundamental de la paz, requiere una labor con-
junta y ordenada de todas las ramas de la Téenica, Las destrucciones producidas en las edifica-
ciones, en los conjuntos urbanos y en los monumentos artisticos, la necesidad de ordenar la vida
material del Pais con arreglo a nuevos principios, la importancia representativa que tienen las
obras de la Arquitectura como expresion de la fuerza y de la misién del Estado en una época
determinada, inducen a reunir y ordenar todas las diversas manifestaciones profesionales de la
Arquitectura en una Direccién al servicio de los fines piblicos. De esta manera los profesiona-
les, al intervenir en los organismos oficiales, seran representantes de un criterio arquitecténico
sindical-nacional, previamente establecido por los drganos supremos que habrin de crearse para

" este fin. . .
Aun cuando las funciones de esa Direccién han de afectar a todos o a la mayoria de los
Departamentos Ministeriales, es evidente que ha de guardar relacién més inmediata y continua-

di con los servicios encargados de dirigir y asesorar en materia de urbanismo y de C()r_[)()rucioncs
locales. Ello aconseja la insércion de la nueva Direccion en el Ministerio de la Gobernacion. En
su virtud, )

DISPONGO: A

Articulo primero.—Adscrita al Ministerio dc la Gobernacién se crea la Direecion General
de Arquitectura, organismo superior del cual de penderin todos los Arquitectos y Auxiliares tée-
nicos que presten servicio al Estado, Provincia vy Municipio, y las entidades colegiales o sindica-

_les de las expresadas prolesiones, También podran pasar a depender de dicha Direccién, previa
; decision por Decreto, los Arquitectos y Auxilinires que presten servicio en otras Corporaciones
o ‘Instituciones de Derecho Piblico. -

Articulo segundo.—Corresponde a la Direccion (aneml de Arquitectura:

1. La ordenacién nacional de la” Arquitectura.

2.2 Dirigir la intervencién de los Arquitectos en servicios ptblicos que lo requieran,

3. Dirigir las actividades profesionales de este orden.

Articulo tercero.—Quedan derogadas cuan tas disposiciones se opongan a los articulos que
anteceden. L o

- -

Asi lo dispongo por la presente Ley, dada en Burgos a veintitrés de septiembre de mil nove-
© cientos treinta y nueve.—Afio de la Victoria, ) : ' ‘ .
o SR FRANCISCO I'RANCO
Figura 2. Ley de 23 de septiembre de 1939 : ' I
BOE num. 273 de 30 de septiembre de 1939
https://www.boe.es/buscar/gazeta.php
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Volviendo a la Ley de 23 de septiembre de 1939, la frase donde menciona a esta Arqui-
tectura como la “expresion de la fuerza y de la misiéon del Estado”, ademas de hacerla
depender del Ministerio de Gobernacion, denota muchos matices que conviene resaltar.

En primer lugar, esta el claro caracter propagandistico del escrito, donde, de manera vic-
toriosa, ensalza los valores de esta disciplina. Sin embargo, pese a que podriamos pensar
que se refiere a la Arquitectura con mayusculas, -a todas sus ramas-, el hecho de que la
haga depender del Ministerio de Gobernacion, ademas de reforzar el caracter patrio
de la Direccion General, implica que la convierte en companera de la Direccion Ge-
neral de Regiones Devastadas y Reparaciones, la Junta Nacional para la Reconstruc-
cion de Templos Parroquiales y de los pueblos adoptados. Interviene directamente en
lo que mas interesa a Franco, que es en la consecucion de una arquitectura cargada de
sus ideales, donde, no sélo se pretende reconstruir con los rasgos patrios, sino, que,
se encargara de apostar en una direccidon que trate de borrar las trazas de la Republica,
con una nueva forma de intervenir y de difundir las barbaries rojas.

La revista Reconstruccion nace en el seno de este Ministerio, y sera la encargada de di-
fundir la ingesta labor llevada a cabo por la Direccion General de Regiones Devastadas
y Reparaciones, dotada con muchisimo mas presupuesto que el Servicio de Defensa
del Patrimonio Artistico Nacional, entre otras cosas, porque a las Regiones Devasta-
das, tal como vimos en el capitulo anterior, la misién que se le otorga es la de intervenir
en los edificios o pueblos dahados por la Guerra, y esto, favorece a “la causa” porque
evidencia vy justifica las intervenciones en contra de las barbaridades acometidas por los
antecesores en el gobierno.

Para los regimenes fascistas la propaganda es fundamental, y, no sélo el hecho de que
la Subsecretaria de la misma, también, estuviera en Gobernacion, sino la coincidencia de
que la mision de las Regiones Devastadas sea como una ventana de las destruccio-
nes de los enemigos, de la ayuda que da el gobierno a sus valientes ciudadanos, y, con la
excusa de la barbarie, para reconstruir y no restaurar, propicié que se interviniese mas,
-en ocasiones siendo la propia Direccion General de Bellas Artes la que conferia alguna
intervencion de su Servicio-, que si habia sufrido algun destrozo durante la Guerra; al
menos se garantizaba que el presupuesto en esta Direccidon General llegaba para inter-
venir completamente el bien inmueble.

Dos categorias, que se han ido introduciendo a lo largo del anterior capitulo, van a marcar
las dos grandes lineas de actuacion en referencia a la arquitectura. Por un lado, se va a tra-
tar el Ministerio de Gobernacion con las materias recayentes en sus departamentos,
para, posteriormente, analizar las materias que quedaban vinculadas con el Ministerio
de Educacion Nacional.

Se ha escogido este orden por diversos motivos:

-en primer lugar, por ser el Ministerio de Gobernacion la cabeza gubernamental, en
quien Franco depositaba las mayores inquietudes en nuestro campo, principalmente, por
servir de instrumento a la difusion de su “liberacion’

-por otro lado, cuando, en 1957 se crea el Ministerio de la Vivienda, y de él se hacen de-
pender todas las materias que en este primer periodo recaen en Gobernacion, practi-
camente podemos despedirnos de las dualidades, pues, todos los ambitos que afecten
a la restauracion recaeran, completamente a partir de dicho momento, en el Ministe-
rio de Educaciéon Nacional, siendo la via a continuar la de este segundo ministerio.
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3. LA REVISTA “RECONSTRUCCION”: LA DIRECCION GENERAL DE
REGIONES DEVASTADAS Y REPARACIONES

En el mes de enero de 1938, catorce meses antes de la victoria del bando nacional, se
determind la creacion de un Servicio, cuya misidon esencial era la de orientar, facilitar, vy,
en ciertos casos, llevar a la practica directamente de la reconstruccion de los dafios
sufridos por los pueblos y ciudades durante la Guerra Civil espanola.

En ciertos casos, practicamente se podria decir que, en la gran mayoria, la gestién de la
administracién fue directa, principalmente por un motivo, que seria el generador en si del
surgimiento de este servicio, convertido en Direccion General por la Ley del 8 de agosto
de 1939, y que se expone a continuacion.

Conocedores de los destrozos que se estaban produciendo a medida que avanzaba la
guerra, se necesitaba de un servicio que se hiciera cargo de las grandes intervenciones en
los pueblos martires del conflicto, y, para ello, se aprovecharon esos catorce meses para
desarrollar las medidas legislativas necesarias, y un conocimiento practico, a medida que
se iban conquistando provincias, para que, nada mas ganar la guerra, éste se pusiera rapi-
damente a pleno funcionamiento. Estas medidas se han podido apreciar en el capitulo de
la Guerra Civil contada por el bando nacional. No podia regirse por el mismo sistema que
las demas Direcciones, pues, mientras que, en el Servicio de Defensa del Patrimonio
Artistico Nacional la realizacion de una solicitud de presupuesto era relativamente
facil, -al tratarse de realidades estaticas-, en los casos que ocupan a este departamento, el
grado de incertidumbre, junto con la necesidad de agilizar los procesos, favorece la
aparicion del Instituto de Crédito para la Reconstruccion Nacional, creado en marzo
de 1939.

Este organismo era el encargado de financiar la reconstrucciéon espafola, con recursos
exclusivamente nacionales, como, por ejemplo, la prestacién personal, rechazandose la
intervencion extranjera, por miedo a que, conocedores de la realidad espafola, empre-
sas o particulares externos, pudieran aprovecharse del destrozo material como cantera de
negocios. Por otro lado, la Direccion General de Regiones Devastadas y Reparaciones
hubiera aceptado la intervencion y ayuda de empresas espanolas en la contienda,
pero, teniendo en cuenta que los principales afectados eran pueblos, y no las grandes ciu-
dades, dificil era encontrar quien quisiera colaborar en causas que no revirtieran en
zonas de interés econémico.

Bajo estas premisas, el 23 de septiembre de 1939 se decreta la regulacion de la “adop-
cion por el Jefe de Estado de localidades dafadas por la guerra en determinadas condi-
ciones’] cuyo régimen transitorio se regularia por la Ley de 13 de julio de 1940. Este
decreto afectaba a aquellos municipios donde “la magnitud de la destruccion afectaba
a la casi totalidad de los bienes’;’> tomandose como referencia el setenta y cinco por cien
del destrozo total. Estos necesitaban de “un inmediato y mas intenso auxilio del Estado”
concediéndose unas normas de derecho singular, donde se recogiesen “supuestos de
proteccion méaxima para las maximas devastaciones colectivas, aprovechando, al mismo
tiempo, la oportunidad para realizar en los Municipios aludidos, bajo la direccion del Go-
bierno, las mejoras urbanas y sociales que son exigencia de los principios rectores del
régimen’’ Es decir, puesto que se esta hablando de poblaciones, practicamente arrasadas
por la guerra, no sélo no se volveran a construir, sino que, ademas, se van a dotar de
las medidas necesarias para mejorar la calidad de vida de estas localidades, princi-
palmente agricolas, desconocedoras, en la mayoria de los casos, de los avances urbanos
desarrollados en las ciudades.

EVOLUCION DE LA VISION DEL PATRIMONIO ARQUITECTONICO




BEATRIZ ORTEGA MOJICA

Esto conduce a dos puntos que son es- —
pecialmente interesantes. El primero de
ellos tiene que ver con la publicacién ofi-
cial, que nace de esta Direccion General, y
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Cojamos, como ejemplo, la poblacidon adoptada de Belchite, quiza una de las interven-
ciones mas emblematicas del periodo que nos ocupa, y, pongamosla como contrapunto
a la adoptada Guernica. Belchite es un municipio, que no llega a construirse en el mismo
emplazamiento en el que se encontraba la ciudad destruida por la batalla, todo lo contrario
a Guernica, en la que se mejoran las preexistencias, pero se reconstruye de sus cimientos.

La diferencia de criterios entre una poblacion y la otra, ambas acogidas bajo el Decreto
de 23 de septiembre de 1939, podia ser explicada de manera asequible, con la ayuda de
algun motor que permitiera la difusion de los analisis o de los objetivos.

La revista sirviéo perfectamente a este fin pues, no s6lo aportaba un noticiario con
los avances que se iban ejecutando con las localidades, sino que dedicaba reportajes
enteros a analizar como eran los pueblos desde muchos angulos, tales como la configu-
racion, la historia, sus habitantes, la orografia, el clima, la comunicacion, el transporte, la
tipologia predominante constructiva, o el empleo generalizado al que se dedicaban sus ciu-
dadanos. Una vez analizados, exponia el dia en que fueron destruidos, y la solucién
que justificaban para intervenir. A diferencia de la Direcciéon General de Bellas Artes,
y pese a contener el grueso de las intervenciones, esta Direccion General carecia de un
sistema metodoldgico para intervenir. Esta afirmacion hace que no resulte tan raro que se
expliquen, o expongan en la revista.
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En el caso concreto de estas dos localidades indicadas, en Guernica la configuracion ori-
ginaria, que se encuentra tras la destruccion, es muchisimo mas asequible a intervenir y
mejorar, ademas de que, los materiales constructivos son resistentes para emplear o reuti-
lizar. Belchite, por el contrario, era una localidad de trazado y detalles mudéjares, donde el
material mas empleado era la tierra arcillosa fuerte. Esto suponia un sobrecoste altisimo,
unicamente en el desescombro, pero, ademas, era imposible reutilizar nada de lo que que-
daba, motivo por el cual, apoyado por el animo de la importancia y evocacion que produci-
rian sus ruinas, este poblado se desplazé del original.
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Figura 4. Plano del pueblo adoptado de Belchite
Revista Reconstruccion nim 1 pp.10 (1940)

Figura 5. Plano del pueblo adoptado de Guernica
Revista Reconstruccion num 1 pp. 22 (1940)
Fotografias tomadas de la Biblioteca del M. de Fomento

El otro punto que me resulta interesante de estas intervenciones es el origen del nombre
de la revista: “Reconstruccion’ Existié una posicion oficial de presentar el franquismo
como la “reconstruccion” en contra de la “destruccion” que debié suponer la Re-
publica; esto queda patente en diversos discursos inaugurales de exposiciones de la
Direccion General de Regiones Devastadas y Reparaciones, que, al contrario que la
de Bellas Artes, no sélo organizaba mayor cantidad de estos eventos, sino que su linea de
actuacion era mas acorde con este concepto.

Esta cuestidon queda reforzada si atendemos a un articulo de la misma revista, denomina-
do “Muerte y Resurreccion de unos pueblos” por Fernando de Cossio ubicado en la
revista numero 8 de 1941, paginas 25-33. Este articulo, tan interesante, sobre el antes y
después de los pueblos, sobre las condiciones de vida de sus ciudadanos, y de cuanto bien
iban a resultar los trabajos de la Direccion General en estos pueblos elegidos, defien-
de que “en Espana lo importante no era reconstruir, sino construir; no restaurar, sino
hacer de nuevo’ ¢ Podemos hacernos una idea de en qué estado se encontraban estas
localidades, para que no sea ni planteable esta cuestion, sino que, directamente, sélo falta
que Cossio justifique la necesidad de intervenir en ellos, -aunque no estuvieran en estados
tan deplorables-, por las condiciones con que contaban de partida.

Por otro lado, se esta hablando de los pueblos y ciudades afectados por los destrozos

de la guerra, y que se acogieron al Decreto de 23 de septiembre de 1939, pero, no se
debe olvidar la unica excepcion existente: Madrid.
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La Comision de reconstruccion de Madrid, rapidamente, notd la necesidad de darle
mayor amplitud y agilizarle la labor encomendada, en la que, parte de la modernizacion,
consistia en un proyecto de urbanizacién de radio doce kildmetros desde Puerta del Sol.
“Por su parte, Madrid, por el peso de su capitalidad y de su jerarquia, influye sobre la co-
marca que le rodea, y es imprescindible que, sobre esa zona de influencia directa, exista
una completa unidad en el criterio y direccion de sus planes urbanisticos”. Con estas
palabras el 7 de octubre de 1939 se disponia la constitucion de la Junta de Recons-
truccion de Madrid, dependiente también de la Direccion General de Regiones Devas-
tadas, pero, independiente del Decreto de 23 de septiembre de 1939.

En cualquier caso, dependientes de la misma Direccion General, todos estos munici-
pios iban a estar recogidos y difundidos a través de la revista Reconstruccion.

Estos afnos en que estuvo activa la Direccion General de Regiones Devastadas, toda la
labor que se llevaba a cabo por la misma, quedaba publicada en esta revista, accesible
a cualquier comprador que deseara adquirirla, pues no era de régimen interno. Se pu-
blicaron 113 numeros desde abril de 1940 hasta el afno 1956, realizandose la reorgani-
zacion del Estado por Decreto-ley del 25 de febrero de 1957, y constituyéndose en la
misma el Ministerio de la Vivienda, que adquiere las competencias de la Direccién General,
ya que, en cuestion de un mes, se anunciaria su desaparicion. Este departamento tiene
sentido mientras preexistia el objetivo de la reconstruccion nacional tras los estragos
de la guerra, cuando en cuestion de dieciocho anos las causas han desaparecido, nada
retiene a la formacion del mismo, si bien es verdad que la liquidacion total del Servicio
duraria bastantes afios mas.

Pocas disposiciones legislativas referentes al servicio de las Regiones Devastadas se
dictan en estos anos, al menos de manera directa, pues, mientras que en los primeros nu-
meros existia un apartado especifico referente a las medidas legislativas, esto escasamen-
te se repite conforme avanza la publicaciéon. Encontramos alguna orden, como la Orden del
25 de junio de 1941, por la que se constituia la Junta Nacional para la reconstruccién de
Templos Parroquiales, que interesa, tanto por formar parte de la Junta el Director Gene-
ral de Regiones Devastadas, como por la afluencia de articulos que figuran en la revista
sobre bienes eclesiasticos.

La estructura de la revista va adaptandose a las circunstancias, por lo que podriamos ha-
cer una sintesis, donde se extraiga que, mientras que en los primeros numeros el grueso
de los articulos recae en las intervenciones de los municipios adoptados, -estando
muy reciente el Decreto de 23 de septiembre de 1939-, conforme se acerca el final de la
misma, los principales articulos recaen en las influencias y en las formas de intervenir
de otros paises, percibiéndose un cambio en la vision.

Los acontecimientos historicos en los que se producen estos puntos de inflexion en la
revista se encuentran en paralelo con momentos de la Segunda Guerra Mundial; si, en un
principio las influencias externas recaian en arquitectos,-como el aleman Speer-, o las
intervenciones francesas durante la “Francia de Vichy’; una vez concluida la misma,
las influencias externas seran principalmente americanas, seguidas de las inglesas, y de
la Francia liberada. Por tomar conciencia de las cantidades relativas, si en 1944 -aun no
concluida la Segunda Guerra Mundial-, sélo hubo cuatro articulos entre las diez revistas, a
partir de 1946, contando ocho revistas hay cinco articulos, en 1947 seis articulos, en igual
nuamero de revistas, y, en 1949, hay un articulo por revista practicamente.
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“Reconstruccion’ no sélo era un sistema propagandistico de las intervenciones y
criterios a desarrollar en los pueblos adoptados, sino que, también, recogia las interven-
ciones en edificios eclesiasticos o civiles, dahados por la guerra, y que representasen
los valores del régimen. Ademas, existia una seccion, podriamos decir curiosa, dentro de
la revista, que era la de detalles arquitectonicos. He puesto el apelativo “curioso” en si,
por encontrarse en esta revista especificamente, y no en la Nacional de Arquitectura,
puesto que estamos hablando de verjas, mobiliario de interiores, de exteriores, fuentes,
veletas, etc. Elementos compositivos que, aunque afines al régimen, quiza tuvieran mejor
cabida en otras secciones.

Pero, no todos los articulos recaian en temas con miradas puestas en el pasado. No sélo
tenian cabida en la revista articulos de opinion de los arquitectos o ingenieros contem-
poraneos, sino que en ella se apostaba por una mirada hacia el futuro, publicando articu-
los sobre materiales de construccion que pudieran emplearse. Existen articulos sobre el
hormigdn armado, el hierro, los revocos, la fibra de vidrio, e incluso, sin ser un material en
si, sobre célculo de estructuras.

Una vez lanzada la revista, e imagino que, tras captar a ciertos asiduos dada la gran can-
tidad de informacién sobre el régimen, ésta pudo despegarse un poco de los origenes,
para poder apostar por una mirada puesta en los nuevos materiales o en las nuevas
técnicas. No hay que olvidar que, cuando en 1957 se configure el Ministerio de la Vi-
vienda, aparecera una Direccion General nueva, que sera la de Economia y Técnica
de la Construccion, y quiza, estemos viendo pues el origen de la misma. Sin embargo,
los materiales es un tema recurrente en la Direccion General de Regiones Devastadas
y Reparaciones; sera uno de los grandes inconvenientes que se repita, principalmente por
la autarquia a la que esta sometido el pais.

En el arbol que vemos a continuacion,se
puede apreciar la organizacién origina-

ria que presentaba la Direccion Gene- MINISTERIO DE § A; DIRECCION GENFRAL
ral, publicada en la revista numero 1 de | LA GORER ,‘:.fﬁi DEREGIQNES DEVASTAMS
1940. Pese a lo intrincado que pueda pa- ‘ VJEMA 2 ORGANIZACIEN

recer desde fuera, ya se encargan en la
revista numero 12, de mayo de 1941, de
transcribir la conferencia realizada por D.
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José Moreno Torres, Director General i
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Figura 6. Esquema de Organizaciéon de Regiones Devastadas
y Reparaciones; Revista Reconstruccion num 1 pp.3 (1940)
Fotografia tomada de la Biblioteca del M. de Fomento
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Realmente, el poder entender el funcionamiento interno de la misma se debe a ese
numero, demostrando, que, setenta y seis afnos después, el objetivo que pretendian con
esta publicacion sigue siendo efectivo, pues dan a conocer como se tramitaban los ex-
pedientes hasta el final, dentro de la misma. Como estaba mencionando antes, los materia-
les siempre han estado muy presentes en esta Direccion, pudiendo apreciar en el esquema
que la madera, tan necesaria para la construccion del momento, queda en evidencia con el
recuadro donde se recoge el nombre de “explotacion de Valsain” Estamos en un periodo
autarquico, donde es necesario producir dentro del propio pais los materiales, pre-
senciando en este caso el de la madera, pues los demas se obtenian de las fabricas.

Se aprecia en el grafico que existian tres negociados en la seccion de expedientes, por
donde pasaban todos los que se solicitaban a la Direccion General, apartdndose, segun
fueran de Madrid capital, o de provincias donde estuvieren constituidas las Comisiones
provinciales, pero obligatoriamente, pero, siendo necesario que el de Estadistica anali-
zara todos los danos, y jerarquizara las intervenciones, para valorarlos y solicitar el
crédito al Instituto de Crédito para la Reconstruccion Nacional.

Posteriormente, se pasaba a la Seccion de Reconstruccion, dividida a su vez en cua-
tro: proyectos, valoraciones y expropiaciones, obras y la Junta de Reconstruccion
de Madrid. Independientemente de este ultimo, los expedientes comunes, debian, primero,
pasar por el de proyectos, y, esperar a la aprobacién del presupuesto extraordinario, para,
después, pasar al de obras. El negociado de valoraciones y expropiaciones presentaba
también serios problemas relativos a las reconstrucciones, pues, una vez que se valoraba,
y expropiaba a los antiguos moradores de las viviendas destruidas, hacia falta convencer-
los de que continuasen apostando por vivir en su localidad, y no mudarse a las ciudades.
Se tomaron medidas, como el pago de las expropiaciones con cédulas del Instituto
de Crédito para la Reconstruccion Nacional al 4% de interés y amortizables en cinco
anos, y se publicaron decretos, como el de 7 de diciembre de 1939, donde se “es-
tablecian determinados beneficios a favor de los propietarios de inmuebles danados
por la guerra para su reconstruccion’. ®

Ahora venia en si la ejecucion de las obras, y aqui es donde, o bien lo realizaba la Di-
reccion General o bien podria plantearlo en subasta. Un problema que se repetia en la
Direccion referente a la ejecucion de las obras estaba en el personal. Esto sucedia a dos
niveles, pues se presentaban problemas, tanto con los técnicos como con la mano
de obra.

La parte de los técnicos era la mas dificil de solucionar, pues la intervencion, tan in-
tensa en determinadas localizaciones, en algunos casos no muy proximas a las grandes
ciudades, dificultaba que arquitectos, ingenieros, y aparejadores quisieran trasladar, tempo-
ralmente, sus residencias a esas zonas. Ademas, hay que recordar que, estamos hablan-
do de localidades practicamente destruidas, sin servicios préximos, mientras no se vayan
ejecutando la obras.
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El problema de la mano de obra resulté mas facil a la Direccion General de solucio-
nar. Es mas, uno de los articulos mas curiosos, por la vision distorsionada que debe de es-
tar dando, recae en este punto. Lo que vemos en la imagen -revista n° 1, de 1940, paginas
29-30- que parece gente estudiosa y trabajadora, son los reclusos que redimen su pena
por el trabajo en los Talleres Penitenciarios de Alcala de Henares. A falta de gente libre que
ejerciera la funcién de operarios de obras, y con miedo de emplear a mucha gente autdc-
tona de los pueblos, y que después dejasen el campo por cobrar mas, deciden realizar la
equivalencia de 1 dia de trabajo = 2 dias de pena. Ademas, se les pagaba proporcional-
mente a sus familias, segun el numero de hijos, y esto era un incentivo. Era el momento
de emplearlos, pues, en unos anos, estos presos de la guerra serian libres, y qué mejor
para el estado que utilizarlos para las ingestas tareas de reconstruccion del pais. El patro-
nato de Redencion de Penas por el trabajo les permitia “trabajar por su libertad y por
hacerse dignos de Espania’” Podemos obtener un pequefio estudio publicado por la revista
n° 67 de 1946, que se dedica a recordar que “el 13 de julio del afio del sefor de 1946, al
cumplirse el X aniversario del alzamiento nacional, S.E. el Jefe del Estado y Generalisimo
de los Ejércitos, Francisco Franco Bahamonde, inaugura el nuevo pueblo de Brunete,
construido por la Direccion General de Regiones Devastadas™. Este numero se dedica a
explicar la evolucién de la intervencion en el pueblo y para ello, no duda en exponer
graficos, no sélo del personal como el que muestro, sino también de Estado econdmico,
transportes, material ceramico y de material aglomerante.

P———T T

MINISTERIO DE LA GOBERNACION
DIRECCION GENERAL DE REGIONES DEVASTADAS
ZONA NORTE
BRUNETE
PERSONAL

NUMERO DE OBREROS Y JORNADAS
1 BN HORAS EXTRAORDINARIAS
E SENN  UBRES

WM PENADOS EEEEN  JORNADAS TRABAJADAS
LESIONADOS

Figura 7 Esquema de Organizacién de personal e importe empleado en la reconstruccién de Brunete
Revista Reconstruccion nium 67. Especial dedicado a “Brunete” (1946)
Fotografia tomada de la Biblioteca del M. de Fomento
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Figura 8. Talleres de Rendencion de Penas
Revista Reconstruccion num 1. pp. 31 (1940)
Fotografia tomada de la Biblioteca del M. de Fomento

La mision de la revista Reconstruccion no es
otra que la de “dar a conocer, con la precision
de la realidad, la importancia de los danos su-
fridos en nuestra guerra de liberacion, mos-
trando, paso a paso, la reconstruccion de los
mismos™°. Este objetivo lo consigue no sélo con
la difusion de los articulos que publican, sino,
que, como si de una doble ventana se tratara,
también, se proyecta como catalogo de expo-
siciones que realiza la propia Direccion General.

Escunla de oprendices.

La labor de difusion no la establece el régimen
Unicamente con una publicacion escrita, sino
gue dispone de medios mas accesibles para
la sociedad, como son las exposiciones. Es-
tas podian ser de dos tipos, o bien eran ge-
nerales y mostraban al afno, a los dos anos, o a
los anos que decidiesen, cuales eran todas las o

intervenciones que se estaban realizando
por el departamento, configurandolas como itinerantes, o bien las podian realizar par-
ciales.

Cuando empleo el término parcial quiero decir zonal, pues la propia Direccion Gene-
ral dividia sus oficinas comarcales en las siguientes zonas
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© Oficinas comarcales.
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Pueblos adoptados. J

Figura 9. Mapa de la ubicacién de lass Oficinas Comarcales y los pueblos adoptados
Revista Reconstruccion num 12 pp. 9 (1941)
Fotografia tomada de la Biblioteca del M. de Fomento
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* Zona Norte. Con oficinas en Ledn, Oviedo, Bilbao y Eibar. También contaba con
dos oficinas locales en Potes y en Irun.

* Zona Aragon. Existia una oficina general en Zaragoza y tres comarcales en
Huesca, Belchite y Teruel.

* Zona Catalana. Con tres oficinas comarcales en Lérida, Tortosa y Figueras.

* Zona de Levante. Con tres oficinas comarcales en Nules, Segorbe y Valencia.

ARAGON |

Figura 10, 11, 12 13. Mapa de la ubicacion de lass Oficinas Comarcales y los pueblos adoptados por Zonas
Revista Reconstruccion num 12 pp. 11, 17, 24, 28 (1941)
Fotografia tomada de la Biblioteca del M. de Fomento

De los 148 pueblos adoptados, con que contaba la Direccion General en esos momen-
tos - mayo de 1941-, sélo estaban acogidos cuando se publicé el Decreto en septiembre
de 1939, 102 de ellos

Como la Direccion General realizaba exposiciones itinerantes, en ocasiones eran com-
pletas, pero, generalmente, -con la intencion de conseguir que los espectadores que visi-
taran la muestra se sintieran identificados-,s6lo exponian las reconstrucciones llevadas
a cabo en la Zona donde se expusiera; es decir, si se mantenia en Valencia, ésta unica-
mente mostraba la zona de Levante. Por este motivo, la difusiéon en la revista de la misma,
permitia a los residentes en otras partes del pais, poder conocer lo expuesto, y ver como se
intervenia en las otras localidades.
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Hay dos incisos mas, que me gustaria resaltar de la revista, que ponen de manifiesto que,
aunque, en principio no dependieran de este departamento, siempre y cuando se cumplie-
se que el origen de la intervencion residia en ser una consecuencia de la guerra, la
Direccion general de Regiones Devastadas podia intervenir; de hecho, se muestra y
difunde a través de la revista.

Uno de estos apartes esta en dos tipos de bienes, que comienzan a cobrar fuerza du-
rante el primer franquismo, y en los que interviene directamente esta Direccion.

-los primeros de ellos son los que, en época republicana, se denominaban bienes de la
Republica, -los mismos que, Negrin, en su momento, traspasé durante la Guerra Civil al
Ministerio de Hacienda-, y que, en adelante, se van a denominar Patrimonio Nacional.

Las herencias del régimen franquista nunca dejan de sorprenderme, pues no sélo siguen
denominandose igual, sino que mantienen la misma estructura, tratandose de organismos
auténomos, dependientes en la actualidad al Ministerio de la Presidencia, y, en el periodo
gue nos ocupa, del Ministerio de Gobernacién -equivalentes-.

De este tipo de bienes si que se publica bastante legislacion al respecto, en estos
primeros anos del franquismo: Ley del 15 de junio de 1939, Ley del 7 de marzo de 1940,
Decreto de 15 mayo de 1940, Reglamento del 4 de abril de 1942, y/o Decreto del 23 de
diciembre de 1943. El motivo es sencillo. Mientras que la Direccion General de Regiones
Devastadas y Reparaciones ya estaba configurandose previamente al establecimien-
to del nuevo régimen, -principalmente porque podia hacerlo-, los bienes en poder de la
Republica no podian ser legislados en origen por el bando nacional, hasta que no
estuvieran todos en su posesion.

De hecho, en la Ley del 15 de junio de 1939, se hace referencia a la Ley republicana de
23 de mayo de 1936, previa al alzamiento, y se defiende por parte del nuevo régimen que
“se impone, por ello, aceptar el criterio que inspird la legislacion anterior a la del Frente
Popular, si bien con determinadas salvedades que el caracter del nuevo Estado exige”'.
Se dispone en el articulo primero “el Patrimonio de la Republica, que en lo sucesivo se
denominara Patrimonio Nacional’’

El 22 de julio del mismo afo se designan a las personas que constituirian el Consejo de
la Administracion de los bienes del Patrimonio Nacional, pero un aino mas tarde, el 15
de mayo de 1940, se nombran los distintos cargos del Consejo de Administracion. Dos
anos mas tarde, el 4 abril de 1942, se publica el reglamento provisional.

Los bienes de Patrimonio Nacional como emblematicos, -ya que anteriormente a la
Republica eran los de la Corona-, y dado que han sido dafados durante la guerra, se
decide que vayan sus intervenciones por la Direccion General de Regiones Devasta-
das y Reparaciones, y, por lo tanto, dado el caracter “analogo” al de las reconstrucciones
que efectuaran los propietarios en sus bienes, éstos deben de aprovecharse también de
los beneficios que se recogen en la Direccion general. Esto es lo que se encuentra en el
Decreto de 23 de diciembre de 1943. El Pardo, por ejemplo, apareceria en articulos, don-
de se explicaria su intervencion.
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El otro bien que comienza a tener una fuerza arrolladora, €, incluso, mas durante el se-
gundo franquismo que en el primero, esta vinculado con el turismo y con el empleo de
paradores nacionales. El turismo comienza a cobrar importancia debido a la creacion,
por el Marqués de Vega-Inclan, en 1911, de la Comisaria Regia para el Turismo, la
cual incluia una oficina técnica de arquitectura, en la que se efectuaban tanto obra nueva
como restauraciones. Por el momento, de éste tipo de inmuebles si que se dispone gran
cantidad de normativa, publicada en el Boletin Oficial del Estado, pero, realmente,
ninguna hace referencia a materias vinculadas con la arquitectura. El objeto, general-
mente, de estas disposiciones recae en la configuracion de los limites de actuacion entre
los paradores y albergues nacionales, frente a las empresas privadas. Especifican las
distancias, expresadas en radios entre unos y otros, estén en zona rustica o urbana,
ademas de diferenciar, claramente, el término parador, para hospedajes de titularidad
publica y no privada, y la intencién de clarificar este punto.

Este apartado no seria un ambito al que en origen prestarle excesiva atencion, si no fuera
porque algunos de los bienes, que se destinan para alojamiento, son intervenidos por
la Direccion General de Regiones Devastadas y Reparaciones. Una referencia a los
mismos, en la revista Reconstruccion, la encontramos en el ejemplar numero 60, de
febrero de 1946, dedicada al parador de turismo de Pajares. Por otro lado, en la Revista
Nacional de Arquitectura, dependiente de la Direccion General de Arquitectura si que
le dedican articulos, o incluso numeros enteros (Revista n° 84 de 1948)

Poco mas queda por decir de la publicacion oficial mas relevante de esta rama de la
arquitectura. Resumiendo, los tipos de articulos que se encuentran dentro de la revista, y
que han sido explicados con anterioridad en este apartado:

eIntervenciones en poblados adoptados

eIntervenciones en bienes representantes de la ideologia del régimen (iglesias
especialmente, creacion de ayuntamientos, escuelas, etc. Es decir, todos los servi-
cios que van acompafnados de las mejoras planteadas en los poblados adoptados)
*Expositivos de las diferentes exposiciones que realizaba la Direccion General
*Expositivos de las Conferenciasen las que participaba la Direccion General
eDivulgativos sobre ideas afines al régimen. Propaganda.

*Divulgativos sobre nuevas técnicas y materiales de construccion
*Divulgativos sobre formas de intervenir en otros paises

eDivulgativos sobre detalles arquitectonicos

eDivulgativos sobre disposiciones legislativas

Tratar de resumir en estos puntos todo el material que recoge la revista resulta algo pobre;
ademas, antes he mencionado dos incisos, y uno no ha sido expuesto, pues su expli-
cacion se ubica mejor después del resumen de lo expuesto, y, mezclando conceptos con el
Servicio de Defensa del Patrimonio Artistico Nacional.

Dependiente del Ministerio de Educacion Nacional, esta la competencia de la declara-
cion de monumento histérico-artistico, encontrandose las intervenciones en los mismos
en su propio departamento. Pero siempre tenemos la misma salvedad, que difumina los
limites, residentes en si puede o no puede ser instrumento propagandistico para el
gobierno.
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Me explicaré mejor. Dos declaraciones muy importantes tienen lugar en estos afos. La
primera de ellas es del 9 de marzo de 1940, declarando Monumentos Histoérico-Artisti-
cos las ciudades de Santiago y Toledo. Esto garantiza “de modo rotundo la conservacion
de cuanto tienda a la exaltacion de los valores estéticos de las ciudades (...) Conviene, no
obstante, revestir de cuantas garantias pueda ofrecer el Estado, no sdlo los edificios, que
merecieron la declaracion de monumentos nacionales, sino también los conjuntos
urbanos acreedores de ello, conforme prevé la Ley del Tesoro Artistico”?. Esto implica,
gracias a su primer articulo, que todos los inmuebles enclavados dentro de su casco
histérico van a necesitar de informes preceptivos por parte del Ministerio de Educa-
cion Nacional. Sin embargo, aqui se presenta, de nuevo, el margen difuso entre victima
de la guerra o no, y Toledo, si ha sido azotada por los vaivenes bélicos. Esto se plas-
ma con uno de los hechos mas anunciados en la revista Reconstruccion, principalmente
por los sentimientos enfrentados que suscita, que es la remodelacion de la plaza de
Zocodover.

La orden en la que se aprueba el proyecto de obras en la plaza Zocodover de Toledo
es del dia 30 de enero de 1941, y éste proyecto es redactado por Aristides Fernandez
Vallespin, perteneciente a la Direccion General de Regiones Devastadas y Reparacio-
nes, y autor de varios articulos en la revista, defendiendo la intervencion. El mismo
es consciente de la controversia que ha generado con su proyecto, pues en uno de
sus articulos se justifica y plasma las ideas opuestas de los periodistas que le atacan. El
articulo al que me refiero se encuentra en la revista n® 33 de mayo de 1943 denominado “la
resurreccion de la plaza de Zocodover”®

La otra declaracion, que se otorga el 22
de abril de 1949, es el decreto de pro- LA PLAZA DE ZOCODOVER. £N DisTiNTas EPoCAS
teccion de los castillos espafoles, uni- ¢
camente influyente en este apartado, por
la aparicion de articulos que ensalzan los
valores de estas construcciones defen-
sivas en la revista Reconstruccion, pues
dicha declaracion esta vinculada con el Mi-
nisterio de Educacién Nacional, y no con
el de Gobernacion.

Poco mas queda por decir de esta Direc-
cion General, de sus intervenciones y de
la influencia de la publicacién oficial. Sim-

plemente por cerrar el apartado, cerraré la
Direccion General citando las disposi-
ciones que permiten entrever este cese. : :

A2

ARO 1936

SEGQUN EL GRECO SEGUN COELLO 1856

REFORMA ACTUAL.

Figura 14. Planos evolucion plaza Zocodover
Revista Reconstruccion num 33 pp. 167 (1943)
Fotografia tomada de la Biblioteca del M. de Fomento
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Hay que sobreentender el cese por la sucesion de disposiciones publicadas en el
Boletin Oficial del Estado, siendo la primera que marcaria el fin, el Decreto-ley de 25 de
febrero de 1957 sobre reorganizacion de la Administraciéon Central del Estado. En su
articulo décimo primero por el que se crea el Ministerio de la Vivienda, se indica que
“igualmente pasaran a depender del nuevo Ministerio los servicios de la actual Direc-
cion General de Regiones Devastadas y Reparaciones, la Junta de Reconstruccion
de Templos Parroquiales, y cuantos servicios, centros, y organismos, autonomos o
no, institutos, patronatos, consejos, juntas, comisarias, comisiones, cajas especiales,
etc. dependientes del Ministerio de la Gobernacion, hagan referencia a cuestiones de
arquitectura y urbanismo”'*. Podriamos sobrentender que, al no citar Direccion Gene-
ral, es una forma sutil de cesarla, sin embargo, por si esto permitiera duda, unos dias
mas tarde, el 8 de marzo de 1957, al hacer referencia a la necesidad de nombramiento
de un encargado, dice “es preciso para que el servicio publico no se paralice, designar a
quien se encargue del despacho de los asuntos concernientes a la extinguida Direc-
cion General de Regiones Devastadas’’® Aqui claramente esta extinta. En realidad, es
una Direccion General que cumple su cometido, actuando sobre los destrozos de la
guerra, pero en cuanto las consecuencias se terminan, ella desaparece. Sin embargo,
costaria afios llegar a liquidar definitivamente los servicios.

ECCION GENERAL DE REGIONES DEVASTADAS Y REPARACIONES
; ABRIL 1940 - NSH

Figura 15. Portada de la Revista Reconstruccion nim. 1 (1940)
Fotografia tomada de la Biblioteca del M. de Fomento
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4. LA “REVISTA NACIONAL DE ARQUITECTURA’: LA DIRECCION GENERAL DE
ARQUITECTURA

Otro de los instrumentos propagandisticos de los que se sirvio el régimen para difun-
dir sus ideas fue la “Revista Nacional de Arquitectura”, dependiente de la Direccion
General de Arquitectura. Esta revista estuvo en activo desde 1941 hasta 1958, siendo
irregular en su publicacion, y abarcando muchos mas temas que los que concentraba
“Reconstruccion’ principalmente, por el 6rgano del que dependia. Si atendemos a la Ley
de 23 de septiembre de 1939 de creacion de la Direccidon General de Arquitectura, ésta
queda “adscrita al Ministerio de la Gobernacion se crea la Direccion General de Arqui-
tectura, organismo superior del cual dependeran todos los arquitectos y auxiliares téc-
nicos que presten servicio al Estado, Provincia y Municipio, y las entidades colegiales
o sindicales de las expresadas profesiones. También podran pasar a depender de dicha
Direccion, previa decision por decreto, los Arquitectos y Auxiliares que presten servicio en
otras Corporaciones o Instituciones de Derecho Publico’'®

Como la Direccion General se presenta como el 6rgano superior de todos los arquitec-
tos, no debe sorprender que, al contrario que la dependiente de Regiones Devastadas,
ésta abarcase ambitos de la arquitectura, aunque éstos no dependieran de la misma.
Ejemplo de los tipos de articulos, que se publican en la misma, son los referentes a la pro-
teccion y construccion de viviendas, a los concursos de anteproyectos, a las ciuda-
des universitarias, a la reorganizacion y urbanismo de las ciudades, a la arquitectura
extranjera, a monografias de arquitectos, monotematicos de plazas de toros, teatros,
etc.

Respecto al Servicio de Defensa del Patrimonio Artistico Nacional, si que se instru-
menta esta revista como sistema de difusion, pero esto dura escasamente un ano, y
de manera interrumpida, pues, mientras que en los numeros editados en 1940-1y 3, -, si
qgue presentan algun articulo, de los siguientes ejemplares cada vez es menos frecuente la
aparicion de textos con referencia a este Servicio. Se puede encontrar alguno respecto a la
reconstruccién de Santander en 1942 -n° 10-, o alguno referente a alguna iglesia como el
articulo dedicado a San Ignacio de Madrid en 1948, -n° 76-, pero, en general, los escritos
gue se acercan, aunque sea a los integrantes del Servicio, los encontramos por la publica-
cion de concursos de anteproyectos como el del crucero de la Catedral de Valladolid
en 1943, n° 23-.

Quiza, dos de los ejemplares mas interesantes, para el tema que nos ocupa, sean el primer
numero de 1941,donde encontramos, entre sus articulos, uno dedicado a “la conserva-
cion de los monumentos nacionales durante la guerra’; otro “arquitectura y turismo’; y,
otro, denominado “aspectos de la reconstruccion’. Es decir, el primero promovido por
el Servicio de Defensa de Patrimonio Artistico Nacional, el segundo dedicado a los
paradores, y el tercero dedicado a las Regiones Devastadas. Ademas, en ese mismo
nuamero, se le dedica un articulo exclusivo a la reconstruccion de la Camara Santa de
Oviedo, monumento convertido en simbolo, y dependiente de Menéndez-Pidal, -si
bien es verdad que el articulo lo escribe el escultor Victor Hevia, pero no deja de depender
del mismo Servicio la obra-. Y el segundo nimero mas interesante es de 1948, dedica-
do integramente al turismo y a los paradores.

A TRAVES DE LAS PUBLICACIONES OFICIALES DEL ESTADO




144

SN

MASTER OFICIAL EN CONSERVACION DEL PATRIMONIO ARQUITECTONICO

La revista va transformandose a lo largo de los ahos, pues si partia de articulos sobre
ciudades universitarias, los poblados dirigidos y las casas baratas, conforme se acer-
can los ultimos afnos, los articulos versan sobre nuevos materiales o arquitecturas
modernas, seguramente, por comprender que el arte moderno “no podia danar los inte-
reses del régimen, al contrario, servia para crear una impresion superficial de liberalidad
cultural, propulsora de acercamientos diplomaticos, enfocados a un <filoamericanismo>
que también se reflejaba, con total evidencia, en la propaganda del periodo”"”

Pese a que ambas revistas son instrumentos propagandisticos del régimen, no se le
debe quitar el valor que representan como catalizadoras de grandes profesionales,
ya que, en muchas ocasiones, éstos se sirven de ella para divulgar sus intervenciones
o planteamientos, mucho mas profundos y técnicos que la decoracion fascista que
los adorna. No sdlo son un legado documental valiosisimo, sino que, si se consigue leer
entre lineas, separando la propaganda del fondo de la cuestion, hay humerosos tex-
tos que permiten aprender de los pensamientos de los arquitectos, de las técnicas
constructivas, o del giro que estaba tomando la arquitectura -la moderna-, porque la
intervencion en el patrimonio, si ahora no era muy flamante, cuando, ademas, se le afiadan
los problemas derivados del desarrollismo espafol del segundo franquismo, poco
cambiaria.

Figura 15. Portadas de la Revista Nacional de Arquitectura
http://cloud10.todocoleccion.online/coleccionismo-revistas-periodicos/tc/2015/04/20/15/48959252.jpg
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5. EL BOLETIN OFICIAL DEL ESTADOY EL SERVICIO DE DEFENSA DEL
PATRIMONIO ARTISTICO NACIONAL

Separar en dos grupos las intervenciones que se realizan en materia de patrimonio
durante el primer franquismo, resulta interesante, tanto por la aparente diferencia de
criterios, como por tratar de introducirnos mejor en el funcionamiento del sistema gu-
bernamental durante estos afos.

La creacion del Servicio de Defensa del Patrimonio Artistico Nacional, al igual que el
Servicio de Regiones Devastadas y Reparaciones, vino instaurado antes de la victoria
de los nacionales, concretamente con el Decreto de 22 de abril de 1938, explicado en el
capitulo anterior, dedicado a la Guerra Civil.

Las diferencias con la otra Direccion General son considerables, si bien, es verdad
gue, no se puede olvidar que ambas se encuentran bajo el mando del mismo régimen
fascista, en el que prevalecié un retorno a la “unidad de estilo’ Salvando las distancias,
los canones clasicos en los que se fundamenta la nueva estética, rompiendo con las
ideas, tan duramente peleadas durante un cuarto de siglo por arquitectos, como Torres
Balbas, radican en la exaltacion de lo castizo e imperial. Palabras recurrentes para este
periodo son raza, region, patria, nacién, genio espanol... Palabras que rompen profun-
damente con los conceptos de la Segunda Republica, acertando de pleno en los fines
perseguidos por el franquismo de reescribir |a historia.

Si la Direccion General de Regiones Devastadas y Reparaciones se caracterizaba por
una actividad en la linea de la reconstruccion, -orgullosos de ello, pues la revista que los
representa y su maximo instrumento propagandistico se denomina asi-, la Direccion Ge-
neral de Bellas Artes, por el contrario, buscaba “una relativa continuidad con respecto a
Su orientacion de antes de la contienda, atendiendo a numerosos edificios con intervencio-
nes de cardcter de reparacion y consolidacion’ En la publicacion oficial mas influyente,
y representativa de la labor de este Servicio, encontramos en muchisimas ocasiones el
término “reparacion” Segun un escrito de Francisco ifiiguez Almech, en el Congreso
Internacional de Arquitectos y Técnicos celebrado en Paris de 1957, como Comisario
General del Servicio de Defensa del Patrimonio Artistico Nacional esto “se fundamen-
ta en poner en valor el espiritu y los monumentos auténticos del monumento; conser-
var el caracter que de ello resulte; obtener la armonia entre el conjunto y las partes, etc.,
para lo cual, ha de evitar los contrastes atonantes, tales como la restitucion de los capiteles
por <volumenes capaces>, o0 las renovaciones de cualquiera elementos”®. Hay que tener
en cuenta que esto fue el resumen de las opiniones colectivas, pero no las suyas propias.

El porqué del interés de esa palabra, y en quién la explica, radica en dos puntos funda-
mentales. El primero de ellos es en la cantidad de veces que se repite en la Unica publica-
cion exclusiva de este Servicio, que es el catalogo de la exposicion “Veinte afos de res-
tauracion Monumental’ Se repite muchisimas mas veces que el término reconstruccion,
que en mas de un ejemplo se da, y abarca multitud de intervenciones, desde cubiertas,
a vidrieras, a cimentaciones, humedades, etc.
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Somos conscientes de la importancia de la labor propagandistica que se persiguié con
el franquismo, hecho constatable con la publicacion mensual de “Reconstruccion”; sin
embargo, este Servicio no poseia una revista oficial, que reflejase la labor que estaba
realizando. Existia una revista, dependiente de la Direccion General de Arquitectura
-”Revista Nacional de Arquitectura”, que si que dedicaba algun escrito a mostrar las
intervenciones de este Servicio, principalmente, por ser el 6rgano superior de todos los

arquitectos, pero ni era exclusiva del Servicio, ni presenta apenas articulos.

Hay que tener en cuenta que el franquismo consideraba en alto grado la importante la-
bor de la arquitectura, pues era capaz “ordenar la vida material del Pais, con arreglo
a nuevos principios, la importancia representativa que tienen las obras de arquitectura
como expresion de la fuerza y de la mision del Estado™®, segun reza la Ley de 23 de
septiembre de 1939, para la creacion de la Direccion General de Arquitectura. Sin
embargo, y teniendo en cuenta que ésta dependia, al igual que Regiones Devastadas, del
Ministerio de Gobernacion, se referia especialmente a esta Direccion General, nada sis-
tematica y con escaso rigor a la hora de acometer las intervenciones.

El fascismo estaba muy interesado en la utilizaciéon del patrimonio como imagen del
pasado magnifico. Sin embargo, como la propaganda siempre resultaba mas efectiva
cuando suponia un ataque y posterior momento de exaltacion, y eso era posible si
existia la posibilidad de echar las culpas a los “rojos’ esto puede ser un motivo para en-
tender la escasa difusiéon que tuvo este Servicio de Defensa del Patrimonio Artistico
Nacional, siendo fundamental el analisis del catalogo de la Exposicion realizada en
1958.

Cuando digo escasa, lo es en proporcion a la otra Direccion General, y no sélo por la revis-
ta. Mientras que en los primeros afos de “Reconstruccion” es facil encontrar articulos, o
incluso numeros completos, dedicados a las exposiciones que realizaba la Direccion
General de Regiones Devastadas, mostrando al publico la ingesta labor que se le estaba
encomendado, y que realizaba en pos del régimen, la Unica exposicion que realiza la
Direccion General de Bellas Artes es la de 1958. Hace falta que pasen veinte afos para
que puedan “expresar gradficamente las obras realizadas en la Ultima veintena de anos, du-
rante la cual, callada y entusiasticamente, a veces con medios minimos, se han defendido,
salvandose de la desaparicion o de la ruina,numerosos monumentos y obras de arte”,*° en
palabras de Fernando Chueca Goitia, comisario de la exposicion y arquitecto auxiliar
de la zona 3°.

Por otro lado, el citar anteriormente las palabras del Comisario General, Francisco ifi-
guez Almech, responde a una cuestion que no deja de ser sorprendente, y que podria
ser analoga al tema de la Ley de 1933, que se conserva. Ya se ha hecho mencion a la
curiosidad que despierta el factor de no derogar la ley del Tesoro Artistico de 1933, ni su
Reglamento de desarrollo de 1936, pese a estar redactadas en época republicana. Sin
embargo, no son las unicas herencias que el franquismo acoge, pues varios arquitectos
de zona, o arquitectos conservadores como se denominan ahora, pese a su interven-
cion republicana conservan un puesto equivalente.
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Cuando expreso que trabajan en época republicana, no quiero referirme exclusivamen-
te a aquellos anteriores al conflicto bélico, sino a aquellos que si que prestaron servicio al
bando republicano durante la Guerra Civil, como es el caso de Ferrant, o de Rodriguez
Cano. Pongo estos dos ejemplos por ser los que se encuentran radicalmente opuestos
al bando nacional, pero, realmente, podria cogerse como ejemplo a cualquiera de los
arquitectos que fueron de zona, previamente al estallido de la Guerra, y que mantuvieron
puestos similares, incluyendo a ifiguez Almech.

Lo que quiero resaltar con esto es, que, si bien es verdad que, comenzado el nuevo gobier-
no los arquitectos eran en su mayoria los mismos, -exceptuando a Torres Balbas-, se-
guramente por el caracter mediatico que tuvo en la Segunda Republica, y castigado a no
ejercer en ninguna zona por ello-, los criterios a la hora de intervenir en el patrimonio
habian sido remodelados. Los criterios de la unidad del estilo y de las reconstruccio-
nes monumentales, quiza, en parte, promovidas por factores emocionales, fueron muy
recurrentes durante el periodo de posguerra de la Segunda Guerra Mundial en toda
Europa, pero, la diferencia principal respecto a Espana, es que en ésta eran los mismos
arquitectos que estuvieron previamente al estallido del conflicto los que se mantu-
vieron. Por este motivo, se considera que el culpable directo de los nuevos criterios de
intervencion, no era tanto una nueva ola de influencias restauradoras, movidas por la
recuperacion de la pureza, del método de repristinar o de exaltar estos sentimientos, sino
que vino dirigido por el ambiente historicista que el poder emanaba, y evidentemente,
opinar en contra del régimen no era una opcion.

Antes de entrar de lleno en el analisis de la publicacién “Veinte afnos de restauracion Mo-
numental’] querria incidir en las disposiciones legislativas que, en este caso, resultan
en mayor cantidad que las referidas a las Regiones Devastadas. Todas estas disposicio-
nes, independientes de las declaraciones de monumentos, se van realizando a lo largo
de los anos; pese a la aparente defensa del régimen del patrimonio espanol, -segun
discursos del régimen-, la realidad es que se declararon muy pocos monumentos, en
comparacion con la Segunda Republica. El interés en este tipo de publicaciones ofi-
ciales radica en la influencia que poseyeron para configurar las actuaciones durante el
primer franquismo, y legislar sobre el patrimonio.

La primera disposicion, que merece interés, es la Orden del 11 de enero de 1940, en la
gue se establecen normas para que “en plazo no lejano pueda liquidarse el Servicio de
Recuperacion Artistica, reintegrando al de Defensa del Patrimonio Artistico Nacional
las funciones unicas que le son propias™'. Esta orden tiene relevancia, si se enlaza
con la emitida meses antes y mencionada al principio del capitulo, del 31 de mayo de 1939
sobre “devolucion a entidades y particulares de los elementos y conjuntos rescatados
por el Servicio Militar de Recuperacion del Patrimonio Artistico Nacional’?®> En esta Or-
den de 1940, se apremia sobre la necesidad de devolver los objetos a sus respectivos
propietarios, porque, tras nueve meses desde la victoria, seguian sin conseguir liquidar
ciertos organismos, y el gobierno queria recuperar la normalidad, que la guerra habia
soliviantado.
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La Orden del 8 de marzo de 1940 si que es bastante mas importante para el tema que
nos ocupa. Su nombre hace referencia a la division “el territorio Nacional en siete zonas
a los efectos del Servicio del Tesoro Artistico, designacion de arquitectos-conserva-
dores de monumentos y anulando todos los carnets, oficios, etc., de los agentes de Re-
cuperacion de Obras de Arte’’® La ultima parte al que hace mencion el titulo no va a ser
objeto de analisis, puesto que responde al final de la guerra y la no necesidad de acreditar
pertenecer al bando nacional, pero las demas, si me parecen resefables si las compara-
mos con anteriores disposiciones.

Lo primero que llama la atencién en el articulo que divide el territorio en siete zonas,
ademas de especificar qué provincias recaen en cada una de ellas. Parece como si fuera
la primera mencion a esta division en siete zonas, ya que la misma orden hace referencia
al Decreto del 22 de abril de 1938, que dividia el territorio en nueve zonas, pero, es que
existe un decreto intermedio, que este paso ya lo habia dado; el Decreto publicado en el
BOE de 10 de julio de 1938, posterior al del 22 de abril.

Por otro lado, se disponen que hay siete zonas en las que se divide el territorio, mientras
que en su articulo segundo se cita que “los seis arquitectos conservadores y los seis
ayudantes que para la vigilancia, conservacion, y consolidacion de los Monumentos
Historico-Artisticos dispone el articulo treinta y siete del Reglamento, de dieciséis de
abril de mil novecientos treinta y seis para la ejecucion de la ley de trece de mayo de mil
novecientos treinta y tres, quedaran a las inmediatas drdenes de la Comisaria General de
Defensa del Patrimonio Artistico Nacional, que funciona en este Ministerio”.?* Esto supone
una cierta contradiccion, que, indagando en otras investigaciones de arquitectos, sobre
los titulares de los cargos de arquitecto conservador de cada zona, coinciden en que
desconocen el nombre del susodicho, que es imposible acertarlo por la omision.

La Ley de 16 de abril de 1936, efectivamente, nombraba seis arquitectos conservado-
res, que los hacia coincidir con el numero de zonas en que se dividia el pais. Ahora, no
solo no tienen seis sino siete zonas, pero, sin embargo, se acogen literalmente a la Ley
de 1936. Esto supone dos cosas:

- la primera, la separacion de que sea el propio arquitecto el “director” de la zona, es decir,
la figura del Comisario de Zona no coincide con la de Arquitecto de Zona, como venia
siendo con anterioridad, salvando las diferencias de nomenclatura.

-la segunda, es que, efectivamente, hay una omision. Si atendemos a posteriores decretos
sabremos que falta el segundo arquitecto conservador. Es decir, se crea una dualidad,
solo salvable separando en dos figuras los miembros de las Comisiones: comisario
de zona y arquitecto conservador. Ni que decir tiene que, las mismas pesquisas del ar-
quitecto conservador son equiparables al arquitecto auxiliar.

El problema radica en que la Ley de 22 de abril de 1938, que crea las Comisarias de
Zona, es posterior a la Ley de16 de abril de 1936, produciéndose esta contradiccion al
aplicar, y de hecho se cita textualmente, la ley, con el mismo numero concreto de arquitec-
tos en los que en ese momento se dividia el pais.
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La otra informacion a resaltar de la orden, si bien quedaba sobreentendida en numerosas
ocasiones, aplicando la analogia, es que se menciona expresamente que “la Comisaria
General del Servicio de Defensa del Patrimonio Artistico Nacional; Comisaria que para
mejor ordenacion de los trabajos asumio todas las facultades a la Junta Superior del Teso-
ro Artistico” 2 Es decir, aqui si extrapolan la Comisaria General con la Junta Superior,
pero el numero de arquitectos conservadores se transcribe tal cual, quedandose una
zona coja del arquitecto.

MUESTRA ENTRE LAS LEYESY EL ARTICULO 37 DE LA LEY DE 16 DE ABRIL DE 1936, en el que se basa la confusidn.

LEY DE 22 DE ABRIL (1938) CONSTITUYENDOSE EL SERVICIO DE DEFENSA DEL PATRIMONIO ARTISTICO NACIONAL

ATAQUEA LOS
REPUBLICANOS

OBJETIVOS DEL
ORGANO A CREAR

ORGANIZACION

turbas, gobiernos y otras formas
de banderia, en que s¢ ha mate-
rializado la’ resistencia roja, co-
rresponden a un anhelo tan vivo
y claramente sentido, que resul-

clamacién. Menos conocido, pe-
ro igualmente imperioso, es el
deber. de.corregir y reparar algu-
nos errores y deficiencias‘en que
las iniciativas espontaneas al pro-
ducirse “entre” nosotros en este
'sentido han podido incurrir has-
ta ahora.

La prevision de las disposicio-
nes que siguen tienden, no sélo

el 6rgano adecuado para asegu-
[rar a la vez que el éficaz fun-
cionamiento de los servicios de
recuperacién artistica, el de otros
que interesan permanenteriente, a
la proteccién estatal'de los monu-
mentos y a otras formas de'nies-
tro patrimonio artistico, a su de-
fensa y reparacién, ‘cuando fue-
re indispensable, asi como a una
ulterior inspeccién de ensefianza
artistica 'y demas fines que la ac-
tividad dispositiva ‘subsiguiente

o inutl detenerse . en Su pro-

Nacional, asi como la Inspeccién

ticas, en i seivicio comun de
caracter. permanente en aquéllo
donde su . existencia no ‘se en-
cuentre condicionada por las cir-
cunstancias de la guerra actual.
IDicho sarvicio llevara el nombre
de Servicio de Defensa del Pa-

'iMO:!

Provincial de Ensefianzas Artis- |

cién Nacional. Los-tres seran de-
signados por ‘él' Mihisterio de
E.ducacion Nacional, a’propuesta
He la' Jefatura de Bellas Artes.

Articulo quinto. Las Comi-
arias de zona se situaran en lo-
falidades que tendran el carac-
er ‘de centro, con oficinas, de-
pendencias y lugares de custodia
ue'sé determinarin ultériormen':

. Atticulo-segundo. - ElServicio
dependera de la:Jefatura: Nacio-
nal de Bellas. Artes,  asumira to-
das las atribuciones..concedidas
a las Juntas Superior y delega-
das del Tesoro Artistico por las

a_satisfacer aauella necesidad y disposiciones vigentes y com-
cumplir este deber, sino a crear prenderd 6rganos - ejecutivos Yy

consultivos. Los primeros esta-
rin constituidos: por una Comi-
saria central,. nueve Comisarias
de zona; los mandos militares
que circunstancialmente sean de-
signados para este Servicio y los
[Agentes de vanguardia de recu-
peracion del Tesoro Artistico.
ILos_ organos . consultivos seran
las Corporaciones. académicas y
todas las Juntas y Comisiones
que de caracter general, provin-
cial o local y con ‘existencia le-

puede ir detallando, a comipas-|[gal antes.del Movimiento, tuvie-

de los resultados de la experien-
cia 'y que tiene por cuadro la vi-

fiere. A la vez, pues, que la exi-
gencia del momento, se trata aho-
ra de prevenir los problemas del
mafana cumpliendo las directi-
vas generales.en que viene des-
arrollandose la obra constructiva
del Estado Nacional. -

Por todo- lo- indicado, y con-

tando con la alta cooperacién de
oo otiosdrcanoodel Ectados

ren funciones relacionadas con:la
defensa y conservacion del-Pa-
R : Naocianal

Sii

e para cada caso. En dichos Cen-

o

ros §¢' establécers Ta procedente | F
konexion con el servicio milita- |desi

de Educacién solicitara del de
efensa la militarizacién, con di-
chos grados, de personas idé-
neas.
Articulo noveno. A las érde-
nes directas de dichos mandos
militares, actuardn los Agentes
de. vanguardia de . recuperacién

IpDudiera facilitarlos, el Ministeria

del , Tesora: Artistico. Nacional,

=) = o ;

Articulo sexto. A los efectod
He la constitucion de Comisarid
He zona, se divide la Peninsuld
b las siguientes:-zona occiden]
al, con centro en.Leén; Canta
brica, con centroen San:Sebas
idn; primera zona central, con
Fentro en Sigiienza; segunda zo.
ha central, con centro enToledo

misario General. Dichos agentes
deberan ser. militarizados .con el
grado - TTeZ 51 poseen algun
titulo;académico, -de Suboficia-
les si pertenecen a algin Cuerpo
administrativo y de clases en los
demas casos. Para dicha-milita-
rizacién se remitira por el Minis-
terio de Educacién al de Defensa
Nacional, la. propuesta corres-

evante, con centro en"Zarago

pondiente.

a; Andalucia baja; con centio e
evilla; Andalucia alta, con cen.
ro en Granada. Habra, ademas
os Comisarios de zona, con lo.
alizacién ‘eventual. Dicha *dis
ribucién de zonas podra ser mo
ificada “por e’ Ministerio dd
ducacién Nacional ‘cuando lad
Circunstancias 1o- aconséj 0
omposicion y limite de’las mis-
as;serdn” objetode “réglai

Articulo. décimo. Los equi-
pos de Agentes militarizados ac-
tuaran en los distintos frentes a
las-6rdenes de los Cuarteles Ge-
nerales divisionarios, que les
procuraran - los elementos ‘nece-
sarios para el desempefio de- su
cometido, incluso ‘adscribiéndo-
les, si'lo juzgan conveniente, -al-
gin pequeito destacamento --d¢

Articulo tercero. Por la Jun-
ta de Relaciones Culturales se
procederd igualmente al rapido
estudio y proposicion de las me-
didas conducentes a la- recupe-
raciéon  de .aquellos objetos de
nuestro Patrimonio Artistico que
por la traicién y el saqueo de la
zona roja han ido a parar al ex-
tranjero

ALUSION A GINEBRA
Y EL PRADO

A TRAVES DE LAS PUBLICACIONES OFICIALES DEL ESTADO

teresados en el asunto, a pro-
puesta del Ministerio de Educa-
cian. Nacional y previa delibera-
cién.del Consejo de Ministros,
DISPONGO:

Articulo primero. -El Estado
Espafiol reune todas las funcio-
nes que ejerce relativas a la re-
cuperacién, proteccién y conser-
vacién del Patrimonio Artistico

acion por la Tefatura del”Servi-
io Nacional dé"Bellas Artes.

Articulo séptimo. Los Comi-
arios de zona seran nombrados
por el Ministro, a propuesta del
efe del Servicio Nacional de Be-
las Artes. .+ -

Articulo octave. Bajo'la de-
bendencia de la Comisaria Cen-
ral y Servicio de Defensa del

Aprticulo cuarto., La Comisa-
ria central funcionara en el Mi-
nisterio - de Educacién : Nacional
y se compondra de un Comisario
General, un Sub:-comisario Ge-
néral y un Adjunto administrati-
vo. Los dos primeros deberan
pertenecer necesaii tea la

; Patrimonio Artistico Nacional y
en conexién con la correspon-
diente Comisaria de zona y a
los efectos de la recuperacién del
' Tesoro Artistico Nacional, se de-
signaré Jefes y Oficiales del Ejér-
cito, ¢on graduacién minima-de

F.E Trydelas 7.0: NJ'S., y
el tercero-al ‘Cuerps de Funcio-
fiarios del Mitiisterio-dé: Edurca-

Figura 16. Ley de 22 de abril de 1938
BOE num. 549 de 23 de abril de 1938
https://www.boe.es/buscar/gazeta.php

Tenierite, cuyd-adscripcién se so-
licitara-por el Ministerio de Edu-
cacién Nacional'dél de Defensa
Nacional: Caso'de quer€éste no

Articulo’ undécimo. Podran
igualmente auxiliar o asesorar a
las milicias en el ejercicio de las
funciones que se les encomien-
da en recuperacion del Tesoro
Artistico Nacional, personas ca-
lificadas a quienes sin caracter
oficial ni obligacién activa, se
autorice esta intervencién en el
frente o lugar .respecto al cual
se solicitare. Las credenciales re-
lativas a esta funcién de aseso-
ria o auxilio, no concederan auto-
ridad alguna y limitaran su vali-
dez al frente o localidad que en
ella se consigne. - . - |

Articulo  duodécimo. - 'Los

Agentes de Vanguardia, de recu-:
peracion, deberan actuar diligen-
terente segtn-Jas: indicaciones

que reciban de.los respectivos

MILITARIZACION

1

DIVISION EN
ZONAS
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DIVISION EN SIETE

torico-Artisticos, modificaciones y
modalidades que sabiamente ha-
bia previsto el Decreto citado de
veintidos de abril y para ello au-
torizan sus articulos sexto, trece

ZONAS

CREACION DE LA CO-
MISARIA GENERAL QUE
ASUME LAS FUNCIO-

Y dlecisels.
Por las razone
Ministerio ha re
Primero.—Se ¢
Nacional en siete|
swa cada una, de

expuestas, este
uelto:
lvide el terreno
Zonas, compren- |
ellas de las pro- |

|uel Patrimonio Artxstlco Namonall

Tercero.—Los Arquitectos de que
trata el articulo anterior seran
[TIombrados a propucsta de 1a Co- |
misgria General de Defensa del
Patrimonio Artistico por la Direc-

cion General de Arquitectura, per-

cibiendo las indemnizaclones que
los adscritos a este Servicio de Mo~
numentos tenian sefialadas, o a las

Primera Zona:

cuyo centro se-

NES DE LA JUNTA SU-

r4 Leon, y comprende las provin-

que en lo sucesivo se le sefialen de
acuerdo con la-citada Direccién
General de Arquitectura.

PERIOR DEL TESOR! clas de Lebn, Zamora, Oviedo, Co- | Cuarto.—A partir de la publica-
,O SORO rufia, Lugo, Orense y Pontevedra. |cion de la presente Orden quedan
ARTISTICO Segunda Zona: cuya capitalidad |anulados todos los carnets, volan-

MINISTERIQ DE EDU-

CACION

ORDEN de'8 de
vidiendo el terr
+ siete Zonas a g
vicio del Tesor
nacion de*Arqy
dores de Monu1
do todos los caql
lantes, etc., de|
cuperacion de

dlmo. Sr.: Laf

- ||Caceres. 8. --Se bligaci de
emanadas de la ppsada guerra exi- S ts Zona: ! " sa cualquiera su categoria y con- ons:rn%l;l;ugecms "c‘(‘,n‘;;r‘v‘:ad(‘,‘igfq :ie \
gieron el nombr{miento de gran exta Zona: cuya capital sera |qicion, vienen obligados.a entre- Fon

numero de agent|
cio de Recupera
obejetos de arte,
la Peningula en 4
paracion mas urg]
de la parte mo
respondio el Dec

NACIONAL

warzo de 1940 di-
torio Nacional en
|s efectos del Ser-
Artistico, desig-
itectos-conserva-
wentos y-anulan-
nets, oficios, vo-
agentes de Re-
bras de Arte.

circunstancias

s para el Servi-
ion de obras y
asi como dividir
onas para la re-
ente e inmediata
umental. A ello
eto de veintidos

de abril de il 1]

oveciontos troinc

Jeera Valladolid, comprendiendo Iaa

provincias de Burgos, Santander

Palencia, Soria, Segovia, Vallado- |
lid, Avila y Salamanca.

Tercera Zona: cuyo centro radi-
card en Zaragoza, con las provin-
cias de Zaragoza, Huesca, Teruel,
Navarra ,Guipizcoa, Vizcaya, Ala-
va y Logrofio. |
Cuarta Zona! cuyo centro serd .

Barcelona, con los provincias de

Barcelona ,Gerona, Lérida, Tarra-

gona, Castellon, Valencia, Alican-

te y Baleares.

Quinta Zona :cuya capital esta-

r4 en Madrid, con las provincias
de Madrid, ' Toledo, Gu_adalajara,l
Cuenca, Albacete, Ciudad Real y|

[Sevilla, comprendiendo las provin-
cias de Sevilla, Cérdoba ,Badajoz,
Huelva, CAdiz, Tenerife, Las Pal-
mas y las colonias espafiolas en
Africa.

Séptima Zona: que tendra por
capital Granada, de la cual de-

tes, oficios, autorizaciones o cual-
quier clase de documentos acredi-
tativos de agente de Recuperacion,

|bien con caracter colectivo, indi-

vidual, auxiliar, asesor, de van-
guardia o de retaguardia, gratuito
o remunerado, para toda Espafia
o para Zonas o provincias deter-
minadas expedidos por la Junta
Técnica del Estado, por este Mi-
nisterio de Educacién Nacional,
por la Comisaria General del Ser-
viclo o por cualquiera de las de-
pendencias dé estos organismos.

Quinto.—En el Iimprorrogable
plazo de quince dias a contar tam-
bién de la publicacion de la pre-
sente Orden, todos los agentes a
llque ce refiere el articulo antrior,

gar o remitir su documentaciéon a
la Comisaria General del Servicio
de Defensa del Patrimonio Artfs-
tico Nacional (Medlnacell 8y 8.
Madrid); siguiéndose el perjuicia
a que hubiere luzar al que dejase
incumplida esta Orden.

penderan las provincias de Grana-

omisaria que p
acion de los tra

Ay ocho creando la Comisaria
eneral del Servicio de Defensa
el Patrimonio Artistico Nacional;

ara mejor orde-
bajos asumié to-

as las facultades inherentes a la
llmta Superior del Tesoro Artis-

da, Malaga ,Almeria, Jaén, Mur- |
cia y las plazas de Soberania (-)s—J
21l i

Segundo.—Los seis Arquitectos-
Conservadores y los seis Ayudan-
tes que para la vigilancia, con-
servacion y consolidaciéon de los
[Monumentos Historico - Artisticos

il it lat

Sexto.—Por Ja Comisaria Genc-
a] de Servicios serdn nombrados
0s agentes que deban actuar a st:

les de la oportuna documentacmu
Dios guarde a V. I. muchos afios.
[~ Maarid, 8)de marzo de 1940.

IBANEZ MARTIN

I1a con el Gloriozo triunfo de nues- |Ldispon EHewlo—t
}tras armas es preciso atender en|del Reglamento de dieciséls de | IImo. Sr. Difector general de B--
2 Medida que las circunsiangias | abril de mil novecientos treinta y. llac Artes.

de da post-zuerra van im poniendo

‘ a unificar el es
Prestando debida

fuerzo realizado.
atencion a otros

aspectos de la conservacion y re-
Paracién de los Monumentos His-

Figura 17 Orden de 8 de marzo de 1940

seis para ejecucién de la Ley de
trece _de mayo de mil noveci

treinta y tres quedaran a las in-
mediatas érdenes de la Comisaria

General del Servicia de Defensa

LEY 16 DE ABRIL DE 1936

-REGLAMENTO DE DESARROLLO
DE LA LEY DEL TESORO ARTIS-

TIO DE 1933-

(La referencia en que se basan)

"“Articulo 37.. La. vigilancia, .conser-
vacién y consohdacwn de los. mohu-
3 de-
clarados historicos - artisticos” quedara
da a seis- Arquitectos :Con-|
servadores® y"otros -Arquitectos uyu»

dra-exceder. del de aquéllos, a kas.or-
denes todos de Ja-Direccién: general
de- Bellas: Artes:y de:la Juntn ‘Supe-
ciap del: Tesoro: Artistico

Cada uno de”los seis ‘Arquitectos
onservadores tendrd a:su: cargo unaj
¢ Jas Zonas que se seffalaran -por el
linisterio’ dé Instruccién piiblica y|
ellas Artes a- propuesta de la Junta
nperior del Tesoro Artistico.

Los”Arquilecto: udantes no que-

S - Ay
daran adscritos -a “Zona-determinada,
debiendo concurrir con su trabajo alli
donde fuese’ precno y la“Junta. deter-
‘mine, pero- siempre como: Ayudante
del "Arquitecto de“la Zona respectiva.

ay Vm\ ar los umnnmenlos de la
qué - estan’ ‘encargados, - asi” como los

Figura 18. Articulo 37
Ley de 16 de abril de 1936

NUMERO DE AHQUITECTOS

DE ZONA SEGUN DIVISION DE

ZONAS

Gac. Madrid num. 108 de 17 de abril

de 1936

https://www.boe.es/buscar/gazeta.

php

REFERENCIA AL ARTICULO 37 (a continuacidn expuesto),

BOE num. 73 de 13 de marzo de 1940

CON SEIS ARQUITECTOS DE ZONA, PERO TENIENDO SIETE
https://www.boe.es/buscar/gazeta.php

ZONAS EN LA ORDEN

Hemos mencionado que, gracias a otras disposiciones, se podria conocer qué zona queda
huérfana de arquitecto conservador y auxiliar. La disposicion es la de 24 de abril de
1940, que versa “sobre ceses, confirmaciones y nombramientos de Comisarios de Zona
del Servicio de Defensa del Patrimonio Artistico Nacional, y designacion de Arquitectos
Conservadores y Arquitectos Ayudantes de Monumentos Nacionales’® La orden consta
de cinco articulos, estando dedicados del primero al tercero, respectivamente, a los Co-
misarios de Zona, siendo: cese, confirmacion de las zonas 12, 62y 7%, nombramientos de
las zonas 39, 49, y 5° Los articulos cuarto y quinto hacen referencia, respectivamente,
al nombramiento de los arquitectos conservadores y a los ayudantes. Por parecerme
interesante mencionar el nombre de los arquitectos conservadores y los ayudantes que nos
van a acompanar en esta parte de la investigacion, transcribiré los articulos:

4°“Designar arquitectos conservadores de monumentos nacionales a don Luis Menén-
dez Pidal, don Alejandro Ferrant y Vazquez, don José Maria Rodriguez Cano, don
Francisco Prieto Moreno, don Félix Hernandez Jiménez, y don Manuel Lorente Jun-
quera.”

EVOLUCION DE LA VISION DEL PATRIMONIO ARQUITECTONICO
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5°“Nombrar arquitectos ayudantes del expresado servicio a don Anselmo Arenillas Al-
varez, don Juan Gonzalez Cebrian, Don Manuel Gonzalez Varcarcel, don Rafael Marti-
nez Higueras, don José Tamés Alarcon y don Aristides Fernandez Vallespin”.?”

Del articulo cuatro podemos apreciar que diversos nombres se repiten a lo largo de la
tesina, como el de Ferrant, Rodriguez Cano, o Félix Hernandez, pues tal como se ha co-
mentado anteriormente, pese al nuevo rumbo en las restauraciones, fruto del ambiente
impuesto por el gobierno, eran los mismos arquitectos que antafo trabajaban para la
Republica.

Esta organizacion de las Comisarias de Zona, formada por un Comisario de Zona,
arquitectos conservadores y arquitectos ayudantes, no deja de tener cierta similitud
con las Comisarias de Zona de Regiones Devastadas, que, naciendo directamente del
bando sublevado, y tomando a éstas como referencia, tienen una jerarquia muy mar-
cada, configurada por el Director, la Seccion técnica y el abogado del Estado.

El 26 de agosto de 1940 se ordena, en referencia a las dotaciones del Servicio de Defen-
sa del Patrimonio Artistico Nacional, ademas de nombrarse a ifiguez Almech Comi-
sario General. Simplemente saco a colacién esta disposicion, remarcando la situaciéon de
los arquitectos conservadores, que eran puestos de condicion laboral discrecional y no
funcionarial, al contrario que otros trabajos de arquitecto de gobierno, dandoles algun
gue otro susto por esta relacién laboral. En esta orden siguen mencionandose las mis-
mas zonas que en la disposicion de 24 de abril, la zona dos no se hombra.

El siguiente decreto, y sin duda uno de los mas importantes, es el de 7 de mayo de 1942
por el que se desmilitariza al personal afecto al Servicio de Defensa del Patrimonio
Artistico Nacional. Literalmente dice: “los riesgos a que estuvo expuesto durante nuestra
guerra de liberacion el Patrimonio Artistico Nacional llevaron al poder p ublico a prestarle la
maxima atencion que a su importancia corresponde, dictando disposiciones encaminadas
a su proteccion, defensa y recuperacion. Para lograrlo (...) fue preciso militarizar parte del
personal adscrito al mismo (...) mads, cesados los motivos que justificaran tales medidas
(...) procede la desmilitarizacion del expresado personal”.?® Por fin terminaban realmen-
te las circunstancias vinculadas con la guerra.

Las siguientes medidas que se efectuan en este Servicio ya no presentan la importan-
cia que las acontecidas en los primeros tres anos tras la guerra, pero, anecdéticamente,
hay una muy curiosa, relativa a la naturaleza laboral de los arquitectos conservadores,
por la que casi se quedan sin cobrar sus honorarios.

Esta es la de 16 de octubre de 1942, por la que se regula con caracter general la interven-
cion de los arquitectos y aparejadores, dependientes de los distintos departamentos
del estado. Por agilizar la historia saltaré al Decreto de 26 de enero de 1944,donde se
subsana. Pues dado que “la casi totalidad de los trabajos que estos técnicos estdn obli-
gados a realizar ni afectan a las estructuras fundamentales de los edificios ni representan
otra cosa que reformas, adaptaciones, y reparaciones, aunque muy delicadas y dificiles
(...) quedan sin recompensa de ninguna clase, ya que tales trabajos son los que no
conceden derecho al percibo de honorarios, con arreglo al Decreto [16 de octubre de
1942]°’ En el articulo primero se dispone que “los arquitectos conservadores de monu-
mentos, los arquitectos ayudantes y los aparejadores respectivos quedaran exceptua-
dos de los dispuestos en el articulo tercero del decreto de 16 de octubre de 1942, y,en
consecuencia, seran remunerados con los honorarios correspondientes’.

A TRAVES DE LAS PUBLICACIONES OFICIALES DEL ESTADO
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El avance de los ainos, y la cantidad de funciones que los organismos van asumiendo,
ante la carencia de legislacion y la capacidad para atribuirse competencias analogas
y asumibles a otras, hace que, en un determinado momento, el gobierno se plantee la
ratificacion de las funciones de sus entes, mediante el Decreto-ley de 12 de junio de
1953 “sobre competencia y funciones de los organismos encargados de la defensa del
Patrimonio Artistico Nacional”*°

Dos disposiciones mas merecen especial atencion. Una de ellas es la Orden de 15
de marzo de 1955, por la que se fija la residencia, en su zona correspondiente, de los
arquitectos al Servicio de Defensa del Patrimonio Artistico Nacional. Esto es sintoma
de la necesidad de regulacién que se requeria para estos arquitectos, quienes preferian,
por indole personal, habitar en la capital o cerca de ella. La razén era sencilla. Si estos ar-
quitectos eran “auténomos’; por poner el equivalente actual, y percibian también unos
honorarios por sus trabajos para el Servicio, sin naturaleza funcionarial, lo mas interesan-
te para su negocio estaba en no moverse de la capital, aunque, también, simplemente
podia radicar en que su vida ya estaba hecha alli. Ante la falta de prestacién de servicio, el
gobierno dictamina esta orden, instando a alojarse en la propia zona en la que uno fuera
arquitecto conservador.

La otra disposicion de interés es la Ley de 22 de diciembre de 1955, sobre Conserva-
cion del patrimonio histérico-artistico. Tras la necesidad de ratificar las funciones, en
el Decreto-ley de 12 de junio de 1953, -anteriormente nombrado-, y en referencia a la
aceptada Ley de 13 de mayo de 1953, se “ordend la formalizacion del inventario del
tesoro artistico nacional’®' -se mencionara en su apartado-. Esto motivé la aparicion de
la, ya mencionada, Ley de 22 de diciembre de 1955, que ampliaba la Ley de 1933, con-
cretamente en el articulo veintiséis, que iba a quedar redactado de la siguiente forma:
“los monumentos historico-artisticos no podran ser destinados por sus propietarios,
poseedores o usuarios, a fines que el Ministerio de Educacion Nacional se estimen
incompatibles con su valor y significacion artistica o historica”. Se requeria que, para
utilizar los Monumentos, se presentase un proyecto al Departamento, que éste debia
autorizar, siendo el silencio positivo. En este mismo articulo mantiene que, el Estado
podra expropiar cuando el propietario haga un uso indebido del mismo, y éste esté
en peligro de destruccion o deterioro.

Otro articulo de interés de la ley es el segundo, donde se hacia referencia al ambito
de aplicacion de las ciudades o nucleos de edificacion declarados, pues hasta ahora
en cada declaracion individual de ciudades se redactaba de manera independiente,
haciéndose preciso una disposicidon que aunara criterios en este aspecto. Literalmente
“en el caso de ciudades o nucleos de edificacion declarados (...) sera de aplicacion a
los inmuebles artisticos o historicos incluidos en su perimetro, aunque no haya sido
objeto de declaracion especial que lo califique individualmente’

El articulo tercero eximia de cargas fiscales a los inmuebles histérico-artisticos. Esto
recuerda que esta medida habia sido tomada en consideraciéon ahos antes, para la
reconstruccion de bienes inmuebles, e incluso para el Patrimonio Nacional del Estado, pero
faltaba aplicarlo a todo monumento declarado.

Llegados a este punto, pues con estas medidas hemos llegado practicamente a 1958,
s6lo nos queda mencionar un decreto, que, si bien puede establecerse en este primer
periodo por entrar dentro de 1958, teniendo en cuenta su publicacion en julio, y siendo la
exposicion en octubre, nada puede influir en la organizacion de la misma. Me refiero al
Decreto de 22 de julio de 1958, por el que se crea la categoria de monumentos provin-
ciales y locales, el cual, lo reservaré para el siguiente sub-capitulo.

EVOLUCION DE LA VISION DEL PATRIMONIO ARQUITECTONICO
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Ahora vamos a avanzar en la Exposicién con la que marcaremos el fin de este primer
franquismo: “Veinte afnos de restauracion monumental”, junto a los dos Catalogos: el
Catalogo Monumental, y el Catélogo de las Exposiciones Nacionales.

VEINTE ARDS
59 DE
 RESTAURACION. MONUMENTAL

Figura 19. Portada del Catalogo de “Veinte Afios de Restauracion Monumental”
Direccién General de Bellas Artes (Ministerio de Educacién Nacional), 1958
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6. EL CATALOGO DE “VEINTE ANOS DE RESTAURACION MONUMENTAL’

No se puede encuadrar la influencia de las publicaciones oficiales del Servicio de De-
fensa del Patrimonio Artistico Nacional, sin dedicarle un apartado especial al catalogo
de la exposicion de “Veinte anos de restauracion monumental’’

Al contrario que las Regiones Devastadas, es la unica muestra que se realiza por la
Direccion General de Bellas Artes en los veinte afios que habian pasado del franquismo.
El motivo era multiple, por un lado, “expresar graficamente las obras realizadas en la
ultima veintena de anos, durante la cual, callada y entusiasticamente, a veces con me-
dios minimos, se han defendido, salvdndose de la desaparicion o de la ruina, numerosos
monumentos y obras de arte. El otro motivo que ha alentado esta Exposicion puede servir
de contrapunto al primero: subrayar lo que aun queda por hacer, o que es necesario
completar para la salvacion de esa riqueza”, en palabras de Fernando Chueca Goitia,
comisario de la exposicion y arquitecto auxiliar de la zona 3°. En la misma exposicion
de motivos, se adivinan unas mayores intenciones, no solo con la muestra que se expo-
ne, sino tratando de convencer de la importancia de este patrimonio, no sélo como posee-
dores del mismo, sino “también a su economia, ya que nuestro tesoro de arte -excepcional
en el mundo- si sabemos defenderlo y cuidar su presentacion puede constituir una fuente
inagotable de ingresos por la via del turismo”.

Ahora si que se hacen eco de la propaganda, tratan de convencer a los usuarios de que
apostar por el patrimonio también repercute en su economia, de que todos salen bene-
ficiados en esta empresa. Parece que salen de la burbuja, en que han estado aislados los
restauradores pues, si, las Regiones Devastadas eran mas brutas, carentes de siste-
ma, con la unica idea de reconstruir y de elevar el espiritu nacional con la arquitectu-
ra, pero también eran las que se acercaban a los ciudadanos. Ademas, la exposicion
es de 1958, lo que quiere decir que se ha creado el Ministerio de la Vivienda, y que éstos
son conscientes de que Regiones Devastadas esta sentenciada; las competencias las
ha cogido el Ministerio, pero este servicio esta en liquidacion. Es la oportunidad de los ar-
quitectos conservadores de recuperar su primer plano, ya que las competencias referentes
a los monumentos seguirian recayendo en ellos, y las Direcciones Generales que se pre-
veian en el Ministerio parecian tener poca relacién con este campo.

Aprovechando los actos que se estaban realizando para honrar la memoria del Empera-
dor Carlos V, y dedicandole una sala para justificar la actuacién, el Servicio de Defensa
del Patrimonio Artistico Nacional aprovecha la circunstancia, y, por fin, difunde la labor
qgue ha ido realizando en esos primeros veinte afios del franquismo.

Por supuesto, la trascendencia de la exposicion no hubiera sido tanta sino llega a tener
por comisario a Fernando Chueca Goitia, en ese momento director del museo de Arte
Contemporaneo. No sélo era una persona que habia tocado desde dentro la restau-
racion, pues era arquitecto ayudante de zona, sino que, encima, su doble titulaciéon y
su cargo como director de museo hicieron de él la persona ideal para organizar una
exposicion, en la que ellos mismos eran conscientes de lo que se estaban jugando.
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Bajo la excusa de difundir la labor realizada a los ciudadanos, el Servicio de Defensa
del Patrimonio Artistico Nacional pedia una aportacion mayor de fondos a su causa,
pues bien es sabido que la mayoria de los gastos del estado en intervenciones en bienes
inmuebles habia sido depositada en Regiones Devastadas. Necesitaban que se apostara
por ellos, no solo detallando los gastos y viendo resultados, donde se apreciaria los esca-
S0s recursos con que tuvieron para afrontar las restauraciones, sino demostrando que, si
habian tenido poco presupuesto, y, habian conseguido tantas cosas jqué no harian si
se aprobase el Plan Nacional! Ademas, era una apuesta a largo plazo, pues tomaban
como valor estimativo otros veinte anos, los mismos que quedaban reflejados en la expo-
sicion.

Chueca también es consciente de la importancia que tiene una buena musealizacion,
tanto fisica como conceptualmente. Se decide estructurar las salas tal como se muestra
a continuacion, fomentando un recorrido por los usuarios donde en el vestibulo con-
fluyan pasado y futuro. Pese a tratarse de una musealizacion tematica, que permita
rapidamente a los espectadores agrupar y entender, quiza, hasta comparar las diferentes
actuaciones en ambitos “similares’ -al menos de estilo-, habilmente ciertos monumen-
tos son extraidos de su grupo, para ubicarlos en posicién mas favorecedoras. Es el caso
de la Alhambra, que pasa a estar en “ciudades y jardines”, es decir, en el hall, o por
ejemplo, las sinagogas que se ubican en arte musulman, evitando confrontaciones con
el apartado iglesias.

Otro matiz esta en destacar dos salas, como guino al sistema, pues no solo esta la Sala
de Carlos V, diferenciada para el homenaje, sino que, se dedica una sala exclusiva a la
Camara Santa de Oviedo, obra magna de la simbologia franquista, bajo el mando de
Menéndez-Pidal.
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Por repasar el Catalogo, y tratar de sintetizar el tipo de intervenciones que efectuaba
este Servicio de Defensa del Patrimonio Artistico Nacional, merece la pena recorrer
las salas, tal como se explican en el Catalogo. Hay que destacar, previamente, que en
diversas salas se va a hacer notar la colaboracion que ha necesitado el Servicio, ya sea
por motivos de indole econémica, o, simplemente, porque las atribuciones eran distintas.
Este ejemplo podria aplicarse a las ayudas que la Direccion General de Arquitectura
presta en muchas reordenaciones o accesos a monumentos, pues esta dentro de sus
competencias.

Se comienza el recorrido en el Vestibulo, amplia sala que recoge los monumentos de
mayores dimensiones, pues se trata de los jardines y las ciudades. Ubican en esta zona
también a las tres grandes alcazabas (Almeria, Granada y Malaga), “por su calidad
de acropolis fortificadas’ En general el tipo de intervencion que se realiza en este tipo
de monumentos es de restauracidn, reordenacion, consolidacion o reparacion; una
reconstruccion a la escala de urbanismo careceria de sentido. Chueca destaca que
esta seccion siempre quedaba en un segundo plano, pues si alguin monumento proximo
requeria de sus servicios, siempre seria mas urgente que una actuacion de gran escala.
Figuran intervenciones como las murallas de Ibiza o la ciudad de Santiago de Com-
postela (declaracion marzo 1940). Respecto al catalogo, y entendiendo que se trata del
recorrido que efectuaria un espectador, los jardines los explica en el grupo siete, donde
engloba jardines musulmanes y jardines intermedios -romanticos-. Para la preserva-
cion de los jardines, se dispone, por Decreto de 31 de julio de 1940, la constitucion de
un Patronato para la conservacion y proteccion de los Jardines Artisticos de Espana.

La siguientes dos salas eran las del grupo pre-romano, generalmente con actuaciones
de conservacion y consolidacion, pues suelen ser excavaciones, como, por ejemplo,
las cuevas de Santander. Se hizo precisa la colaboracion con el Servicio de Excavacio-
nes de la Direccion General de Bellas Artes.

La siguiente sala se dedica al grupo ro-
mano,-sala lll-, donde las obras, gene-
ralmente, eran de conservacion o con-
solidacioén, con la idea en mente de, en
un futuro, realizar reconstrucciones por
anastilosis. Si los monumentos no eran
excavaciones, como, por ejemplo, el
acueducto de Mérida, prestaban espe-
cial atencion a la estructura, siendo en
general comun el interés por las explora-
ciones y estudios de los monumentos.

Figura 21. Grupo romano: Acueducto de los Milagros de Mérida |
Arqg: F. Hernandez Jiménez y J. Menéndez Pidal
Lamina VIIl de “Veinte Afos de Restauracion Monumental”

LAMINA VI GRUPO ROMANO
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Merece la pena destacar la configuracion del catalogo, pues en todas las descripciones
de las fichas expuestas de los monumentos, no sélo anaden una breve resena de la
historia del bien, sino que avanzan las obras que se han realizado con anterioridad,
para después indicar las que se estan realizando. Esto tiene un valor anadido en la
publicacion, y, es que, citan también aquellas que han sido realizadas durante época
Republicana. No es que incidan especialmente en ellas, pero el valor histérico que se
da a la publicacion, tratando de ser fiel a la realidad, de las actuaciones acometidas en
el monumento, hace que se ponga de manifiesto si anteriormente habia sido tratado, con
independencia del periodo. De hecho, gracias a esta publicacion, podemos garanti-
zar ciertas intervenciones que, aunque tratandose de sobrescribir la historia por los
ganadores, no quedasen olvidadas. La cantidad gastada y el arquitecto también son
campos que se rellenan, y esto tiene una gran importancia, no sélo como documento, sino
que, permite comparar el tipo de intervenciones segun el arquitecto ante un bien de
similares caracteristicas, dentro de las singularidades de cada uno.

El grupo pre-romanico ocupaba la sala |V, y, sus obras, principalmente, se sometieron
a actuaciones de conservacion para posteriormente explorar y estudiar los bienes.
Este grupo estaba dividido, a su vez, en tres tipos de arquitecturas: visigética, moza-
rabe y asturiana. Debido a este tercer sub-grupo, se trataba de una sala que mostraba
un conjunto de bienes que padecieron enormemente la guerra civil. Sin embargo, al
tratarse, por otro lado, de la zona asturiana, gran defensora del régimen, y, mimada por
el gobierno, también se indica en el catdlogo que ya estaba practicamente recuperada.
Ademas, el arquitecto conservador que llevaba esta zona era Menéndez-Pidal, muy
afin al régimen y con un tipo de criterio interviniendo muy particular.

La siguiente sala era del Emperador Carlos V, y, como si de una joya se tratara, sélo
mostraba dos bienes: monasterio de Yuste y, por supuesto, el Palacio de Carlos V. Se
trata de dos obras emblematicas. La primera de ellas se acogia al grupo de Patrimonio
Nacional, -explicado en el apartado dedicado a Regiones Devastadas con el ejemplo de
El Pardo-, que, al no ser martir de guerra, y, dada su importancia, bien merecia encontrarse
en esta sala. El otro monumento, el Palacio de Carlos V, cuya exposicién giraba en torno
a su persona, merece en si mismo hacer un inciso para entrar en este monumento. El 9
de marzo de 1940 se decreta la creacidon de un Patronato para la instalacion de una
Residencia y Museo en el Palacio de Carlos V, de Granada. “Antigua aspiracion (...) de
convertir el Palacio de Carlos V en una residencia imperial, que lo reintegrase al ensalza-
miento de su fundador, y en un Museo, en el que el Arte contemporaneo de aquel, y las
piezas mas selectas, halladas en las exploraciones de la Alhambra, fuesen recogidas’
Este proyecto llevaba en pie desde 1889, por el Real Decreto de 24 de junio; se habia
destinado presupuesto en 1928; y, sin embargo, nhunca se habia ejecutado. Esto anima
a que se reimpulse esta idea de organizar la residencia y el Museo, a cargo de Manuel
Gomez Moreno Martinez, que también deberia ser un nombre que suene de la Comision
Revisora, y, mas importante, del Catalogo monumental de diversas provincias de 1900.
Esto suponia manejar de manera independiente la Alhambra y el Palacio de Carlos
V, por lo que meses después, -Decreto de 13 de agosto de 1940-, se extendia la accion
sobre la Alhambra de este Patronato. Por el Decreto de 16 de enero de 1943 se aprueba
el reglamento del patronato de la Alhambra.
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La siguiente sala esta dedicada al grupo musulman, -sala VI-, que, por un lado, aunque
algunos de sus monumentos debieran estar aqui, y se han desplazado de sala, por ejem-
plo, las representaciones de la Alhambra, otros que, por indole religiosa, podrian estar en
el apartado iglesias, por el estilo, se ha preferido su ubicacion en esta sala: las sina-
gogas. Otro tipo de bienes también se han desplazado, por ubicarlos segun su razén
de ser y no el estilo; son aquellos que hacen referencia al sentido de los castillos, como
son algunas alcazabas. Hay que entender que la declaracion genérica de los castillos
estaba publicada desde hacia escasos nueve afos, y, encima, es un tipo de bien defen-
sivo, que compagina con la ideologia nacional. En las alcazabas una de las interven-
ciones comunes estaba en eliminar las viviendas anexionadas a la misma, pero, por
regla general, se intervenia con exploraciones, consolidaciones y con restauraciones.

LAMINA XXXV

GRUPO MUSULMAN

La Aliaferia (Zaragoza). Arcos de entra

LAMINA XXXV GRUPO MUSULMAN

Figura 22. Grupo musulman: Aljaferia de Zaragoza
Arq: F. Ihiguez Aimech
Lamina XXXIV de “Veinte Anos de Restauracion Monumental”

El siguiente grupo que se men-
ciona en el catalogo seria el de
los jardines, ubicado en hall.

Figura 23.. Grupo jardines: La Granja
Arq: F Iﬁiguez Almech - el p: fonde, después de Tos trabajos.
Lamina CCXXVIII de “Veinte Afios de Restauracion Moritiméntal™' CEUEDRDIBEDEES
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El grupo octavo, -sala VllI-,lo engloba la arquitectura civil, configurada por una cantidad
de bienes, en los que, el Servicio obtuvo colaboraciéon de varios organismos, entre
otras cosas, porque eran construcciones caras de intervenir, pero, también, porque era
el grupo de monumentos que mas posibilidades tenian de ser dotados de un nuevo
uso. El hecho de que cambiase su destino, generalmente implicaba que, quien lo cos-
tease era para su propio beneficio; por ejemplo, el Palacio-Castillo de Avila, que es
costeado por la Seccion Femenina de la Falange, para su uso como escuela técnica.
Generalmente se realizaban consolidaciones y restauraciones, pero la intervencion que-
daba un poco supeditada al uso que se le fuera a dar, sin olvidar la ley de 22 de diciem-
bre de 1955 de usos compatibles, pero estando en este grupo obras de reconstruccion,
como el hospital de Orbigo de Leén, o la reconstruccién en Cangas de Onis, ambas
de la mano de Menéndez-Pidal.

Con la sala IX se mostraban los castillos, y aqui voy a citar literalmente que “el criterio
sequido para esta sala se ha orientado por dos directrices: exponer, aunque de modo
sumario, un avance para la catalogacion de los castillos espanoles, acometida por pri-
mera vez en forma de inventario sistematico, y seleccionar, como en todos los demds
grupos, las obras mds destacadas’’ Ademas, se hace constar que, por el abandono cons-
tante al que habian sido sometidos, ademas de por sus formas tipicas de torres y muros
lisos, las intervenciones generalmente eran de apeo y contencion, muy dificiles de
apreciar en las laminas.

Hospital Real de Santiago de Compostels’ (La Coruda), durante las obras

LAMINA XLVIII GRUPO DE ARQUITECTURA CIVIL

F 24 I.A.\nN.\F?IéA‘B

Figura 24,25,26 y 27. Ar.q Civil.
Figura 24.

Hospital Real de Santiago du-
rante las obras (XLVIII)

Figura 25.

1 Hospital Real de Santiago con
-_las cubiertas terminadas (XLIX)

" Arq: Moreno Barbera

Figura 26.

Puerta de la Villa en Villalpando,
Zamora -Planos- (LXXV)

Arq: F. Pons Sorolla

Figura 27

Banos musulmanes de Ronda
-Planos- (LXXIV)

Catélogo “Veinte Afos de Res-
tauracion Monumental”
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Solo quedan cuatro grupos por indicar: iglesias, catedrales, monasterios y museos. Al
primero de ellos se le dedican tres salas, -X, Xl, XlI-,siendo el conjunto al que mas presu-
puesto se le otorga, por ser el mas atacado en su momento por los no afines al régimen.
Ademas, teniendo en cuenta cuales eran los principios del franquismo, no es de extrahar
que, a este conjunto, asi como al de monasterios, fuera al que mas presupuesto se le
asigné. Las maneras de intervenir pasaban desde las simples reparaciones, pasando
por las restauraciones, pero, en algunos casos, hasta las reconstrucciones. De todas
ellas, una de las obras mas emblematicas es la Camara Santa de Oviedo, simbolo del
régimen, que fue atacada en 1934, y, que, Menéndez Pidal se encargé de reconstruir.
Sin embargo, no fue la unica reconstruccion; de hecho, este grupo presenta bastantes
ejemplos, entre otras cosas, por las connotaciones que presenta para el régimen este
conjunto de monumentos.

El grupo catedrales, -sala Xlll y XIV-, presentaba una ventaja respecto al grupo iglesias y
monasterios, y es que, ademas del mayor interés que presentan, también son menos, y,
por lo tanto, han podido tratarse con mayor esmero. Generalmente las actuaciones son si-
milares a las iglesias; reparaciones y restauraciones. Un criterio a intervenir estaba en
la cantidad de monumento afectado; es decir, si la intervencién era elevada o grave, al
tener que tratar gran cantidad, se prestaba a que se reconstruyera. Sin embargo, las es-
casas intervenciones, generalmente se quedaban en meras restauraciones, a lo sumo.

El grupo monasterios ocupaba las salas XV y XVI, y presentaba una peculiaridad,
por lo que se le otorgé la misma cantidad de presupuesto que al conjunto de igle-
sias, pero siendo la mitad. Esto se debia “en primer lugar eran muchos abandonados
desde hace mas de un siglo, y como consecuencia de las leyes desamortizadoras. Su
estado era y es lamentable, obligando a frecuentes reparaciones para que no terminen de
hundirse. Por otra parte, han sido muchos los que nuevamente han visto poblados sus
claustros con monjes: Poblet y Aguilar de Campoo de bernardos, El Paular, de bene-
dictinos, (...) Todas estas nuevas fundaciones han exigido atenciones mayores y créditos
complementarios”*. Bajo el interés de poner en marcha estos monasterios, para que no
sigan deteriorandose por el desuso, la puesta en marcha de los mismos, también requeria
de un aporte extra de dinero. Una de las obras por excelencia de este grupo, signo del régi-
men franquista, es el Escorial, que, ademas, también tiene la peculiaridad que pertenecia
a Patrimonio Nacional.

El ultimo grupo por mencionar del catalogo es el de Museos, en el que se aprecian inter-
venciones realizadas sobre bienes declarados, que estan siendo restaurados para la im-
plantacién de un museo en su interior. Tal es el caso del Museo provincial de Bellas Artes
de Oviedo, en el Convento de San Vicente, o el Museo Arqueolégico de Burgos, en
la casa Miranda. Este apartado revierte un especial interés, si lo vinculamos al origen del
catalogo, a la exposicion de motivos, donde Chueca indicaba la posibilidad de reutilizar
los bienes catalogados para un nuevo uso, y, obtener beneficio con el turismo. Esto
podria darse en un Museo perfectamente, pero también podria influir esta declaracion en
los paradores nacionales.

En el catalogo se recoge una cantidad increible de intervenciones, quedando dividido
el mismo en dos partes; primero los textos de todas las obras, y en los que, al lado
del titulo, figura una referencia de laminas, que se encuentran en la segunda parte del
mismo. Ademas, en la contraportada del mismo, figuran todos los artifices que han
posibilitado la creacion de la exposicion, pudiendo apreciar quiénes eran arquitectos con-
servadores, y quiénes ayudantes.
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Este catalogo actualmente, no sélo nos sirve como una increible fuente documental, don-
de poder apreciar la cantidad de intervenciones que se llevaron a cabo, sino también como
muestra de la organizacion del trabajo de estos arquitectos conservadores. Pese a la
cantidad de legislacion publicada en el Boletin oficial del Estado, y a la gran cantidad de
disposiciones que emanan de él, para configurar los organismos y la forma de actuar,
no hay muestra mas clara de la influencia de ellos mismos, que, cuando los propios
protagonistas son quienes deciden como mostrarse ante el publico.

Para acabar con el periodo del primer franquismo, sélo quedan dos apartados que
merecen ser destacados: el Catalogo Monumental, y el Catalogo de las Exposiciones
Nacionales.

Figura 28. Catedral de Tarazona (Zaragoza) Antes de su restauracion (CIV)
Figura 29 Catedral de Tarazona (Zaragoza) Tras su restauracion (CV)
Arq: M. Lorente Junquera y F. Chueca Goitia / Catalogo “Veinte Afios de Restauracion Monumental”

F30 , = ! sy LEYENDA

=31 iyt 15 Sorol, F 33
Figura 30 y 31. Colegiata de Toro, Zamora. Exterior cabecera, antes y después (CLVIII)
Arq: L. Menendez Pidal y F. Pons Sorolla ‘
Figura 32 y 33 Monasterio de Guadalupe. Cdceres. Planta (CLXXIX) y templete (CLXXXt
Arq: L. Menendez Pidal

Catalogo “Veinte Afos de Restauracion Monumental”
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7. EL CATALOGO MONUMENTAL

Una vez mas, desde la idea originaria de 1900, el tema de la creacion de Catalogo
Monumental vuelve a tratar de sacarse adelante. Encontramos diversas disposiciones le-
gislativas que hacen referencia al mismo, siendo la primera de ellas el Decreto de 9 de
marzo de 1940, “reorganizando el servicio del Catdlogo Monumental de Espana’’ En éste
se indica que “desde el principio del siglo presente se inicid (...) el Catdlogo Monumental
de Espana del que han aparecido ya los correspondientes a seis provincias. El que alre-
dedor de ellos se haya creado una frondosa legislacion, dictada por épocas y momentos
politicos distintos, restandole eficacia a la labor, obliga a una reorganizacion de este ser-
vicio, inspirandola en un sentido de unidad, conservando aquellas lineas fundamen-
tales de la idea originaria y haciendo depender del mismo, como poderoso auxiliar,
el Fichero de Arte Espanol’®. En este decreto el Catalogo se hace depender de personas
designadas por el Ministerio de Educaciéon Nacional, pero se revisa por el Instituto Die-
go Velazquez, y, se establece cierta relacion con el Servicio de Defensa del Patrimonio
Artistico Nacional. Incido en sobre quién depende la consecucion del Catalogo, porque
los siguientes decretos consisten en una sucesion de intercambiar los organismos res-
ponsables de este instrumento.

Con el Decreto de 19 de abril de 1941, se cree conveniente que el responsable de todo
sea el Instituto Diego Velazquez, por contar en plantilla con especialistas “en los diversos
capitulos de nuestra Historia del Arte”, siendo el citado instituto quien “se encargard de la
seleccion de los Catalogos inéditos que merezcan publicarse, de su revision y correc-
cion, de la confeccion de los de aquellas provincias que no estuviesen hechos, y de
las segundas ediciones de los publicados.”®

Esta tutoria duraria hasta el siguiente Decreto de 12 de junio de 1953, en el que se dicta-
ron articulos para la formalizacion del Inventario del Tesoro Artistico Nacional, proce-
diéndose al reajuste de algunas disposiciones. El primer articulo ya reclama la “formali-
zacion inmediata del Inventario General del Tesoro Artistico Nacional. Serviran de base
para este Inventario los Catdlogos monumentales existentes, el fichero de arte antiguo del
Instituto Diego Velazquez, del Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, y los datos
y antecedentes reunidos por la Comision del Servicios de Defensa del Patrimonio Artis-
tico Nacional”. En su articulo segundo incide sobre qué tipo de bienes deben estar
incluidos, siendo la definicidn la que se recogia en la Ley del Tesoro Artistico de 1933.
El articulo tercero del decreto hace volver a recaer la responsabilidad del Catalogo en
el Ministerio, que, en un ano, tendra que tener una Comision nombrada que “revisara los
Catdlogos terminados, aun inéditos, y seleccionara los que, a su juicio, deban ser objeto de
publicacidn inmediata, asi como los que convenga reimprimir, debidamente revisados’ A
esta Comisién también se le asigna la eleccion de las personas que redactaran los que
falten; es decir, lo que en el anterior decreto era mision del Instituto Diego Velazquez,
vuelve a recaer en el Ministerio, pero a través de la Comision, que creara al afecto.
En cualquier caso, también se regula como hacer llegar la informacion de los organismos
para facilitar las tareas de recoleccidn de datos. Se puede sobrentender que realmente este
ultimo decreto debié cumplirse, pues, la aparicion de la Ley de 22 de diciembre de 1955
sobre conservacion del patrimonio histérico artistico, -ya mencionada en el apartado
del Servicio de Defensa del Patrimonio Artistico Nacional-, hace mencion a que el origen de
esta ley se debe al cumplimiento de la realizacion del inventario, detectandose usos
incompatibles con los monumentos gracias a él.
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8. LOS CATALOGOS DE LAS EXPOSICIONES NACIONALES

Por ultimo, me gustaria destacar el Decreto de 2 de septiembre de 1941, por el que
se aprueba el Reglamento de las Exposiciones Nacionales de Bellas Artes. En él se
recogen “las manifestaciones artisticas, que deberan ser acomodadas al espiritu del
Nuevo Estado. Para ello (...) es indispensable reformar las disposiciones vigentes en estos
certamenes, que han de ser el indice de los excepcionales méritos del Arte Espanol’*®
En él podemos encontrar, no sélo que una de las cuatro secciones, en que se divide el
certamen, es la arquitectura, sino, también, la forma de presentarse la documentacion,
de exponerla, el tipo de premios, numero de obras maximas a presentar por candida-
to, etc. Estas muestras tendran caracter bianual, y recuerdan a las que actualmente el
Ministerio de Fomento celebra como la Biennale di Venezia, Bienal Espainola de Ar-
quitectura y Urbanismo o Bienal Iberoamericana de Arquitectura y Urbanismo, pero
actualmente sélo dedicadas al campo de la arquitectura, entre otras cosas, porque el
Ministerio de Fomento tiene las competencias en este campo unicamente, siendo los
demas afectos al Ministerio de Cultura.

Retomando el tema de las Exposiciones Universales, y, concretamente, el de la arqui-
tectura, en diversas ocasiones, nuestra seccion presenta peculiaridades, tanto, porque
no se puede desplazar la obra, y ubicarla dentro de una Sala, como porque, si en las
demas secciones parte del premio reside en la adquisicidon de la obra, en este caso,
evidentemente, esto no es posible. Al tratarse de un reglamento, se llega hasta el nivel
de detalle de cémo debe funcionar este evento, pero no es en si lo que merece destacarse,
sino el poder de la difusion que este tipo de celebraciones conlleva.

Un evento publico al que la gente es capaz de asistir, comparar, y del que luego se otorga
un premio, y éste se difunde, es interesante por dos sentidos; tanto para el publico que
aprende y conoce, como para el ganador, que transmite su obra y se da a conocer.

En la Orden de 9 de diciembre de 1941, en la que se aprueba la propuesta de jurado de
los premios de la Exposicion Nacional de Bellas Artes, resulta ganador de la seccion
de arquitectura Menéndez Pidal, por la restauracion del Monasterio de Guadalupe.
Faltarian aun diecisiete afios para que la Exposicion de “Veinte afnos de Restauracion Mo-
numental’ se expusiese, por lo que era muy dificil, salvo que se viviera en la zona donde
se estaba restaurando el bien, que se conociera de las intervenciones, pues, como ya
se ha mencionado, este Servicio de Defensa carecia de revista o de medio divulgativo
para transmitir sus propuestas y obras.

La celebracion de exposiciones nacionales, donde poder mostrar las intervenciones
que se estaban llevando a cabo por el Servicio de Defensa, sobre las que, ademas, al
no ser funcionarios los técnicos, no ha existido nunca problemas de autoria como gobierno
o como particular, ejercia la doble funciéon de mostrar las actuaciones de los arquitec-
tos, pero, también, de ensefar a los espectadores las obras que se estaban realizando
en el patrimonio monumental.

A TRAVES DE LAS PUBLICACIONES OFICIALES DEL ESTADO




MASTER OFICIAL EN CONSERVACION DEL PATRIMONIO ARQUITECTONICO

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS 1939-1958

1. Ministerio de Educacién Nacional, «Orden de 3 de abril dictando normas para la
ordenacion y recuento del Tesoro Arqueoldgico Nacional», Boletin Of. del Estado, vol. 112,
p. 2211, 1939.

2. Ministerio de Educacién Nacional, <ORDEN de 31 de mayo de 1939 dobre devolu-
cion a entidades y particulares de los elementos y conjuntos rescatados por el Servicio Mi-
litar de Recuperacién del Patrimonio Artistico Nacional.», Boletin Of. del Estado, vol. 1162,
p. 3194, 1939.

3. Jefatura del Estado, «LEY de 8 d agosto de 1939 modificando la organizacion de la
Administracion Central del Estado establecida por las de 30 de enero y 29 de diciembre de
1938», Boletin Of. del Estado, vol. 221, pp. 4326-4327, 1939.

4. Ministerio de la Gobernacion, «LEY DE 23 DE SEPTIEMBRE DE 1939 creando la
Direccion General de Arquitectura», Boletin Of. del Estado, vol. 273, p. 5427, 1939.

5. Ministerio de la Gobernacion, <DECRETO de 23 de septiembre de 1939 regulando
la adopciodn por el Jefe del Estado de localidades dafadas por la guerra en determinadas
condiciones», Boletin Of. del Estado, vol. 274, pp. 5489-5490, 1939.

6. de Cossio, F. <Muerte y Resurreccion de unos pueblos», Reconstruccion, vol. 8, pp.
25-33, 1941.

7 Ministerio de la Gobernacion, «<ORDEN de 7 de octubre de 1939», Boletin Of. del
Estado, vol. 234, pp. 5713-5174, 1939.

8. Ministerio de la Gobernaciéon, <DECRETO de 7 de diciembre de 1939», Boletin Of.
del Estado, vol. 344, p. 6921, 1939.

9. Direccion General de Regiones Devastadas y Reparaciones, «Inauguracion de Bru-
nete», Reconstruccion, vol. 67, 1946.

10. Direccion General de Regiones Devastadas y Reparaciones, «Reconstruccion».
Madrid, 1941.
11. Jefatura del Estado, «Ley de 15 de junio de 1939 cambiando la denominacion del

Patrimonio de la Republica y regulando la composicion del Consejo Administrador», Boletin
Of. del Estado, vol. 168, p. 3293, 1939.

12. Ministerio de Hacienda, «DECRETO de 9 de marzo de 1940», Boletin Of. del Esta-
do, vol. 79, pp. 1908-1909, 1940.

13. A. Fernandez Vallespin, «La resurreccion de la plaza de Zocodover», Reconstruc-
cioén, vol. 33, 1943.

14.  Jefatura del Estado, <xDECRETO-LEY DE 25 DE FEBRERO DE 1957 sobre reo-
roganizacion de la Administracion Central del Estado», Boletin Of. del Estado, vol. 57, pp.
1231-1233, 1957

15. Ministerio de la Vivienda, «<DECRETO de 8 de marzo de 1957», Boletin Of. del Esta-
do, vol. 83, p. 1896, 1957.

% EVOLUCION DE LA VISION DEL PATRIMONIO ARQUITECTONICO
164 £ ;




BEATRIZ ORTEGA MOJICA

16. Ministerio de la Gobernacion, S. Op. cit., p. 5427, 1939.

17. Garcia, H. «<LAS REVISTAS DE ARQUITECTURA (1900-1975): CRONICAS, MANI-
FIESTOS, PROPAGANDA», 2012.

18. Casar Pinazo, J. |.; Esteban Chapapria, J. |. Bajo el signo de la victoria: la conserva-
cion del patrimonio durante el primer franquismo, 1936-1958. 2008.

19. Ministerio de la Gobernacion, S. Op. cit., p. 5427, 1939.

20. Servicio de Defensa del Patrimonio Artistico Nacional, Veinte afios de Restauracion
Monumental. Madrid: Selecciones Graficas, 1958.

21. Direccion General de Bellas Artes, <ORDEN de 11 de enero de 1940 fijando normas
para que en plazo no lejano pueda liquidarse el Servicio de Recuperacion Artistica», Bole-
tin Of. del Estado, vol. 13, pp. 286-287, 1940.

22. Ministerio de Educacion Nacional, S. Op. cit., p. 3194, 1939.

23. Ministerio de Educacion Nacional, <ORDEN de 8 de marzo de 1940», Boletin Of. del
Estado, vol. 73, p. 1777, 1940.

24. Ministerio de Educacion Nacional, S. Op. cit., p. 1777, 1940.

25. Ministerio de Educacion Nacional, S. Op. cit., p. 1777, 1940.

26. Ministerio de Educacion Nacional, <ORDEN de 24 de abril de 1940, sobre ceses,
confirmaciones y nombramientos de Comisarios de Zona del Servicio de Defensa del Pa-
trimonio Artistico Nacional y designacion de Arquitectos Conservadores y Arquitectos Ayu-
dantes de Monumentos Nacionales», Boletin Of. del Estado, vol. 134, pp. 3280-3281, 1940.
27. Ministerio de Educacion Nacional,S. Op. cit., pp. 3280-3281, 1940.

28. Ministerio del Ejército, <DECRETO de 7 de mayo de 1942 por el que se desmilitariza
al personal afecto al Servicio de Defensa del Patrimonio Artistico Nacional», Boletin Of. del

Estado, vol. 148, p. 3757, 1942.

29. Presidencia del Gobierno, <DECERETO de 16 de octubre de 1942», Boletin Of. del
Estado, vol. 304, pp. 8748-8749, 1942.

30. Jefatura del Estado, «DECRETO-LEY DE 12 DE JUNIO DE 1953 sobre competen-
cia y funciones de los organismos encargados de la defensa del Patrimonio Artistico Nacio-
nal», Boletin Of. del Estado, vol. 177, p. 3857, 1953.

31. Jefatura del Estado, «LEY DE 22 DE DICIEMBRE DE 1955 sobre conservacion del
patrimonio histdrico-artistico», Boletin Of. del Estado, vol. 359, pp. 7839-7840, 1955.

32. Jefatura del Estado, S. Op. cit., pp. 7839-7840, 1955.
33. Servicio de Defensa del Patrimonio Artistico Nacional, S. Op. cit., pp. VII-IX

34. Servicio de Defensa del Patrimonio Artistico Nacional, S. Op. cit., pp. VII-IX.

A TRAVES DE LAS PUBLICACIONES OFICIALES DEL ESTADO




MASTER OFICIAL EN CONSERVACION DEL PATRIMONIO ARQUITECTONICO

35. Ministerio de Educacién Nacional, <DECRETO de 9 de marzo de 1940 reorganizan-
do el Servicio del Catadlogo Monumental de Espafa», Boletin Of. del Estado, vol. 109, pp.
2655-2666, 1940.

36. Ministerio de Educacion Nacional, «<DECRETO de 19 de abril de 1941 por el que se
encomienda al “Instituto Diego Velazquez” de Arte y Arqueologia, del Consejo Superior de
Investigaciones Cientificas, el Catalogo Monumental de Espafia», Boletin Of. del Estado,
vol. 121, pp. 3034-3035, 1941.

37. Ministerio de Educacién Nacional, <xDECRETO de 12 de junio de 1953 por el que
se dictan disposiciones para la formalizacion del Inventario del Tesoro Artistico Nacional»,
Boletin Of. del Estado, vol. 182, pp. 3993-3994, 1953.

38. Ministerio de Educacion Nacional, <DECRETO de 2 de septiembre de 1941 por el
qgue se aprueba el reglamento para las Exposiciones Nacionales de Bellas Artes», Boletin
Of. del Estado, vol. 252, pp. 6915-6919, 1941.

% EVOLUCION DE LA VISION DEL PATRIMONIO ARQUITECTONICO
166 < ;




BEATRIZ ORTEGA MOJICA

PERIODO DE 1958 - 1975 169
1. CONTEXTUALIZACION 169
2. EL BOLETIN OFICIAL DEL ESTADO Y LA DIRECCION GENERAL
DE BELLAS ARTES 171
3. EL BOLETIN OFICIAL DEL ESTADO: TURISMO Y PATRIMONIO 178
4. EL BOLETIN OFICIAL DEL ESTADO: EL MINISTERIO DE LA
VIVIENDA 182
5. EL CATALOGO “PATRIMONIO MONUMENTAL DE ESPANA’ 185

A TRAVES DE LAS PUBLICACIONES OFICIALES DEL ESTADO




MASTER OFICIAL EN CONSERVACION DEL PATRIMONIO ARQUITECTONICO

EVOLUCION DE LA VISION DEL PATRIMONIO ARQUITECTONICO




BEATRIZ ORTEGA MOJICA

PERIODO DE 1958 - 1975

1. CONTEXTUALIZACION

La segunda parte de este ultimo periodo abarcara desde 1958 , aiho en el que se ha
realizado las exposicion de “Veinte afhos de restauracion monumental’;, organizada
por la Direccion General de Bellas Artes, hasta la muerte del Jefe de Estado, Francis-
co Franco, en 1975.

Los anos préoximos a 1958 suponen la toma de un buen numero de decisiones que
afectarian al futuro de la politica espafola, y que veran su reflejo en las publicaciones
vinculadas al patrimonio artistico. Sin ir mas lejos, la primera disposicion legislativa de
importancia, pese a publicarse en 1956, y poder estar en el primer franquismo, se ha opta-
do por ubicarla en este segundo periodo, por presentar su influencia de manera pos-
terior a la exposicion, anteriormente citada.

Estamos hablando de la Ley de 12 de mayo de 1956 sobre Régimen del suelo y or-
denacion urbana, que, en su Seccion Segunda, articulos trece a quince, realiza una
mencion especial a los Planes Especiales, que “sin perjuicio de la inclusion en Planes
territoriales, el planeamiento urbanistico podra referirse especialmente a la ordenacion de
ciudades artisticas, proteccion del paisaje y de las vias de comunicacion...’-articulo
trece-, donde “la conservacion y valoracion del Patrimonio histdrico y artistico de la
Nacion y bellezas naturales en cuanto objeto de planeamiento especial, abarcara entre
otros aspectos: a) elementos naturales y urbanos cuyo conjunto contribuye a caracterizar
el panorama; b) plazas, calles y edificios de interés; c)jardines de cardcter historico-artis-
tico o botanico; d) realce de construcciones significativas; e) composicion y detalle de los
edificios situados en emplazamientos que deban ser objeto de medidas especiales de
proteccion; f) uso y destino de edificaciones antiguas y modernas”™ -articulo catorce-.
Esta atencion al patrimonio histérico va a suponer una medida paliativa para la tutela y
proteccion de los edificios con valores histérico-artisticos, en un punto de la historia en
que la industrializacion, el desarrollismo, el crecimiento demografico y la emigracion
a las ciudades, van a arreciar de golpe en Espana, con el consiguiente aumento del tu-
rismo y la construccion de viviendas y zonas de recreo, poniendo en jaque la preser-
vacion de los bienes histéricos, en favor de una nueva forma de habitar las ciudades.

Esto fue posible gracias al Plan de Estabilizacién de 1959, dictado por Decreto-ley
10/1959, de 21 de julio, de ordenaciéon econémica. En él se recogia que “al final de la
Guerra de Liberacion,la economia espafiola tuvo que enfrentarse con problemas de su re-
construccion (...) Sin embargo, a través de estas etapas dificiles, Espafa ha reconocido
un desarrollo sin precedentes en su economia. Para ello son imprescindibles medidas
de adaptacion, que, sin romper la continuidad de nuestro proceso economico, aseguren
un crecimiento de la produccion, respaldada por una politica de ahorro y ordenacion del
gasto? Esta disposicion resulta muy relevante para entender el punto de inflexién, que
los historiadores consideran el cambio entre el primer y segundo franquismo, debido
al cambio de la autarquia por una politica mas aperturista, que va a influir en todos los
aspectos de la vida, y por consiguiente, en la forma de observar el patrimonio.

Asistimos al auge del turismo y del crecimiento demografico; esto se refleja, tanto en
las disposiciones vinculadas directamente con este ambito, como en las medidas que
se toman en los campos referidos al patrimonio, por contraposicion al desarrollo tu-
ristico, y el peligro en que se encuentran los monumentos, por encontrarse en medio de
intereses enfrentados, y suponer un estorbo para la especulaciéon urbanistica.

A TRAVES DE LAS PUBLICACIONES OFICIALES DEL ESTADO




170

SN

MASTER OFICIAL EN CONSERVACION DEL PATRIMONIO ARQUITECTONICO

Se ha optado por analizar este periodo desde las dos Direcciones Generales mas im-
portantes: la Direccion General de Informacion y Turismo, y la Direccion General de
Bellas Artes. En una de ellas las disposiciones legislativas se dictaran, principalmente,
de acuerdo a las necesidades de favorecer el turismo, indicando sutiimente medidas
paliativas, para evitar el menoscabo de las zonas de afeccién turistica, donde los mo-
numentos pudieran estar ubicados. Por otro lado, se va a analizar las disposiciones le-
gislativas referentes a la Direccion General de Bellas Artes hasta su conversion en
la Direccion General del Patrimonio Artistico y Cultural, pasando por las numerosas
reorganizaciones internas a las que se somete.

Respecto al Ministerio de la Vivienda, se van a destacar algunas disposiciones sobre
reorganizacion interna y sobre las competencias que desarrolla, ya que esto se vera
reflejado en la ultima publicacion a analizar, denominada “Patrimonio Monumental de
Espana’; realizada en diciembre de 1975, tras la muerte de Franco, organizada por la Di-
reccion General del Patrimonio Artistico y Cultural, pero en la que colaboran diversos
departamentos, en la medida en la que afectan al patrimonio

Pese a ubicarse por un mes fuera del periodo que deberia abarcar el franquismo, con-
siderando el tiempo que se requiere para la organizacion y puesta en funcionamiento
de un evento como éste, se ha considerado situarla como broche divulgativo que cierre
el periodo. Ademas, antes del traspaso de competencias a las autonomias, aun tendria
Espana que asistir a las cortes franquistas como transicion hasta la ansiada demo-
cracia.
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2. EL BOLETIN OFICIAL DEL ESTADOYY LA DIRECCION GENERAL DE BELLAS
ARTES

El tipo de intervenciones que se venian desarrollando en la primera mitad del franquis-
mo no variaron practicamente, con la salvedad de que ahora habia que hacer frente al
“desarrollo industrial, la presion demografica y la rapida concentracion de poblacion
en las ciudades, que provocaron la transformacion de los modo de vida tradicionales,
plantearon la urgencia en las viviendas para absorber estos flujos migratorios, con la con-
siguiente devaluacion de la calidad medioambiental, y el azote de los tejidos urbanos
histdricos”.®

Pese a la desaparicion de la gran empresa de la reconstruccion nacional, sin llegar
a liquidarse el Servicio de Regiones Devastadas hasta practicamente la llegada de la
democracia, la intervencion gubernamental y las instituciones creadas hasta ahora, se
prolongaran, variando denominaciones, y, sufriendo algunas modificaciones en el seno
de las reorganizaciones del Ministerio de Educacion Nacional por el de Educacién y
Ciencia.

No existe ningun debate tedrico sobre la restauracion arquitecténica, quedando prac-
ticamente ésta congelada, mientras que, por el contrario, en la obra nueva, asistimos a
la aparicién de una nueva generacion de arquitectos, como de la Sota, Saenz de Oiza,
Fernando Higueras o Miguel Fisac. Si durante el primer franquismo la Direccion Gene-
ral de Bellas Artes se relegaba a un segundo plano frente a las Regiones Devastadas,
en este periodo va a suceder lo mismo, pero con la arquitectura de obra nueva, propul-
sada principalmente por las revistas, como medio de difusion de la misma.

Pese a todo lo expuesto anteriormente, esto no quiere decir que carezcan de interés las
disposiciones emanadas en estos diecisiete afos, pues van a ser de importancia para
el analisis de la ultima publicaciéon a mencionar: el catélogo de la exposicion “Patrimo-
nio Monumental de Espana’’

La primera disposicion a destacar se ubica, por escaso tiempo, antes de la exposicion
que cerro el primer franquismo, pero, dada la proximidad temporal, era inviable que hu-
biera surtido influencia en la misma. Estamos hablando del Decreto de 22 de julio de 1958,
por el que se crea la categoria de monumentos provinciales y locales. Atendiendo a la
exposicion de motivos, “e/ gran nidmero de monumentos declarados histdrico-artistico y
la imposibilidad de atender a todos (...) aconseja la adopcion de alguna medida (...) que
permita al Estado prestar atencion preferente y mas intensa a los grandes monumen-
tos de caracter nacional, encomendando a aquellos organismos la que deba prestarse
a estos otros monumentos, que, no alcanzando tal categoria, ofrecen, sin embargo,
especial interés para la region, provincia o municipio donde se alzan, por constituir
documentos importantes para su historia, aparte su valor artistico sustantivo” Es decir, en
su articulo primero se dispone la creacién de “una nueva categoria de monumentos
provinciales o locales de interés historico-artistico’* que, segun el articulo cinco, se
dispone que “los trabajos que se realicen en estos monumentos se efectuaran por cuenta
de las Diputaciones o Ayuntamientos’ No sélo se pretendia poder jerarquizar y atender
con eficacia los monumentos de mayor trascendencia, sino poner a disposicion y ce-
der la tutela a los organismos provinciales de aquellos monumentos que requerian de
cierta proteccion, pero no poseian los valores equiparables para ser considerados nacio-
nales. . Esta medida pionera que se convierte en la antecesora de lo que, a dia de hoy, se
considera los Bienes de Relevancia Local (BRL), no tuvo la aceptacion que se esperaba,
por falta de crédito de las entidades locales y provinciales, siendo necesario puntuali-
zar el decreto al cabo de los afnos.
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La medida por la que el Estado ayudaria a las entidades infra-estatales seria el Decreto
1864/1963 de 11 de julio, por el que se modifica el de 22 de julio de 1958, que creé la
categoria de Monumentos Provinciales y Locales. En éste, ademas de evidenciar que
los motivos que propiciaron la aparicion del Decreto de 22 de julio de 1958 era, tanto el
poner al amparo de las corporaciones locales los monumentos, que, sin el nivel para
estar dentro del Catalogo Monumental, si que debian presentar cierta tutela sobre ellos,
y el traspaso de las cargas de su conservacion, se dispone una solucion ante la falta de
resultados. En su articulo unico se defiende que “el estado podra ayudar a las obras de

restauracion y conservacion que se realicen en los
Monumentos Provinciales y Locales, aportando para
ello una mitad del importe del proyecto, siempre
que la otra mitad sea sufragada por la Diputacion
Provincial o por el ayuntamiento en que radique el
monumento, segun sea provincial o local”.® Es de-
cir, pese a las buenas intenciones de establecer una
proteccion de menor rango, pero, que favoreciese
la preservacion de los monumentos no dignos de la
declaracién de Monumento Nacional, ésta no pudo
llevarse a cabo con eficacia, ante la falta de medios
de que disponian estas entidades. Esta aportacion
del cincuenta por ciento, no deja de recordar los
proyectos de subvenciones actuales del Estado en
materia de conservacion del patrimonio, en los que,
también, se establece un limite similar en referencia
a las ayudas que se otorgan.

Figura 1. Fragmento del D. 1864/1963 11 de julio de 1963
BOE num. 189 de 8 de agosto de 1963
https://www.boe.es/buscar/gazeta.php
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DECRETO 1864/1963, de 11 de julio, por el que se modi-
fica el de 22 de julio de 1958, que cred la categoria de
Monumentos Provinciales y Locales.

El Decreto de veintidos de fulic de mil novecientos cine
cuenta y ocho, que cred la categoria de Monumentos Provin-
ciales v Locales perseguia dos objetives fundamentales. De
un lado, poner al amparo de las Corporaciones Locales ague-
llos inmuebles que sin ostentar categoria para ser incluidos
en ol Catilogo de Monumentos Nacionales, merecleran, sin
embargo, por sus peculiares caracteristicas, ser preservados de
los perjuicios que pudiera irrogarle la iniclativa privada; y, de
otro, remitir 2 esas Corperaciones las cargas inherentes a la
conservacion de tales monumentos.

py €S0 g€ manltlesto que este sistema,
aunque inspirade en respetables principios, no ofrece resultas -
dos prictices. ya que ese total desamparo de proteccién estatal
en que se coloca o los monumentos provinciales y locales y
las trabas legales que existen para prestirselo hacs que las.
declaraciones sean muy limitadas, con notorio perjuicio para
esta parte tan interesante de nuestro Patrimonio Artistico.

Por consiguiente, parece lo mis adecuado adoptar un Sise
tema ecléctico que, respetando los principios de la categoria
artistica fijada por el Decreto de veintidés de julio de mil
noveclentos cincuenta y ocho, permits, sin embargo, la pres-
tacion de ayuda estatal en los casos que se estime convenlente.

En su consecuencia, a propuesta del Ministro de Educacion
Naclonal y previa deliberacion del Consejo de Ministros en
su reunién del dia cinco de julio de mil novecientos sesenta
v tres,

DISPONGO:

Articulo unico—El Estado podri ayudar a las obras de
restauracion y conservacion que se realicen en los Monumen-
os Provinciales y Locales apbrtando para ello una mitad del
importe del proyecto, siempre que la otra mitad sea sufragada
por la Diputacion Provincial o por el Ayuntamienta en que ra-
dique el monumento, segin sea de caricter provincial o local,

Asi lo dispongo por el presente Decreto, dado en Madrid
4 once de julio de mil novecientos sesenta y tres.

FRANCISCO FRANCO

El Ministro de Educacién Nacional,
MANUEL LORA TAMAYO

SN

Retomando el eje cronoldgico de las disposiciones legislativas, el siguiente decreto de re-
levancia es el Decreto de 18 de febrero de 1960 sobre reorganizacion de zonas del Ser-
vicio de Defensa del Patrimonio Artistico Nacional. Asistimos todavia a la permanencia
de este organismo que, con la primera reforma de 1968, sufriria las reorganizaciones para
su sustitucién. En este decreto no sélo se modifican las siete zonas de las Comisarias
por diez dada “la amplitud que cada dia se hace mas dificil atenderlas debidamente [para
que] elevando a diez el numero, de modo que, al reducir con este aumento la extension de
cada una, pueda lograrse mayor eficacia en su servicio, asicomo una mas agil y rapida
ejecucion’® sino también para modificar su organizaciéon tanto interna como externa
con las figuras de los auxiliares. En su articulo segundo se dispone que “al frente de
cada una de estas zonas habra un Comisario, especializado en arqueologia o Historia
del Arte, que serd inspector general del Patrimonio Artistico de ella, y un Arquitecto,
igualmente especializado, Inspector general de las obras que en su demarcacion reali-
cen’’ Sin embargo, las principales modificaciones, quitando la nueva divisién zonal, recaen
en los arquitectos auxiliares de zona, que pasan a denominarse “arquitectos auxiliares
del Servicio de Defensa del Patrimonio Artistico Nacional’ Esta medida del cambio de
nombre viene determinada por el cese de asignacion de una zona, para, en su lugar, re-
ducir “a cinco el numero de ellos (...) y no estaran adscritos a zona alguna determinada’”
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La importancia que estaba adquiriendo el patrimonio en la conciencia colectiva la podemos
apreciar en la aparicion de convenios con otros paises, como, por ejemplo, el “Convenio
para la Proteccion de los Bienes Culturales en caso de conflicto armado™, ratificado
en el BOE de 24 de noviembre de 1960. Tras haber comprobado las consecuencias
en el patrimonio de los diversos paises, después de un conflicto bélico, -pues hay que
recordar que, aunque Europa también comenzaba su industrializacién, la Segunda Guerra
Mundial habia menoscabado grandes muestras de su arquitectura-, qué mejor momento
para firmar un convenio entre todas las partes que mientras perdurase la paz entre
paises.

Por este motivo, y, “convencidos de que los dafos ocasionados a los bienes culturales
pertenecientes a cualquier pueblo, constituyen un menoscabo del patrimonio cultural
de toda la humanidad, puesto que cada pueblo aporta su contribucion a la cultura mun-
dial (...) conviene que ese patrimonio tenga una proteccion internacional™. En el caso de
Espana, - si bien no habia participado en la Gran Guerra-, su propia Guerra Civil le habia
propiciado tales desperfectos, que era conocedora de estas consecuencias.

En este convenio, no sélo se define el concepto de Bien Cultural, que en un futuro adop-
taremos para calificar a nuestro patrimonio histérico-artistico o tesoro nacional, sino que,
se establecen una serie de medidas para el caso de que estallase un nuevo conflicto
bélico, y, alguna de las “Altas Partes Contratantes” invadiera a las otras. Se establecen
categorias de proteccion especial a marcar con uno o tres emblemas, segun rango, que
permita identificar que bienes no deben ser atacados, en caso de que se diese esta si-
tuacion bélica. No sélo son los bienes arquitectonicos declarados monumentos, sino los
edificios en los que se conserven obras de arte, o centros y nicleos donde se concentren
una cantidad de monumentos, los que serian los centros declarados.

Esta medida, aunque, por suerte innecesaria, al no repetirse una guerra en el pais, denota
la relevancia que los paises, recelosos de que volviera a repetirse la historia, estaban
otorgandole al patrimonio, como sena de la identidad que los define. Pero, como pasa
en numerosas ocasiones, que el enemigo esta mas préximo de lo que se piensa, la ame-
naza del patrimonio espainol no estaba Unicamente en los paises vecinos, sino que el
turismo supondria realmente el peligro de los bienes culturales.

Saltando disposiciones recayentes en tribunales de contrabando y defraudacion, asi
como en la declaracion de una serie de medidas provisionales, para custodiar y con-
servar los hallazgos arqueolégicos descubiertos, por Decreto de 3 de agosto de 1960,
la siguiente disposicion a destacar, retoma un tema que nos ha acompanado desde
1900.

El 22 de septiembre de 1961 se crea el Servicio Nacional de Informacion Artistica,
Arqueolégica y Etnoldgica, para que “de una manera eficaz y rapida, permita facilitar, en
todo momento, una exacta informacion y documentacion de cuanto se relaciona con estas
manifestaciones”'°, ademas, “se deja sentir la necesidad de disponer de un servicio capaz
de tener al dia cuanto se refiere al inventario de nuestra riqueza monumental, artistica y
arqueoldgica’’ Dependiente de Bellas Artes, este servicio “facilitara al gobierno cuantos
datos e informes sean necesarios en relacion con el patrimonio artistico, arqueolo-
gico y etnologico de la Nacion’] ademas de “constituir el inventario del tesoro artisti-
co-arqueoldgico de la Nacion, conforme a lo ordenado en el decreto de doce de junio de
mil novecientos cincuenta y tres, por el que se dictan disposiciones para la formalizacion
del Inventario del Tesoro Artistico Nacional”
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Es decir, no sélo se retoma el tema del inventario de nuevo, sino que pasa su tutela al nue-
vo Servicio creado. Dadas las dificultades que han acompanado al Catalogo Monumental,
finalmente es en 1961 cuando se opta por trabajar para la obtencién del inventario pero no
desde la revision de los anteriores trabajos.

El siguiente organismo que se crea el Instituto Central de Restauraciéon y Conservacion
de Obras y Objetos de Arte, Arqueologia y Etnologia, por Decreto 2415/1961, de 16 de
noviembre de 1961, para“dotar al pais de un organismo que, con las garantias cientificas
y técnicas necesarias, pueda atender a la tarea de restauracion y conservacion de las
obras y objetos”"'. Para el mejor desempeno, se habilitaran unas Comisiones Técnicas,
entre la que se encontrara la referente a la arquitectura, en la que participara el Comisario
General del Servicio de Defensa del Patrimonio Artistico Nacional, segun articulo
octavo.

Los siguientes pasos que se realizan en las medidas de proteccion del Estado sobre el pa-
trimonio radican, por un lado en la declaracidon genérica de 14 de marzo de 1963 sobre
escudos, piedras heraldicas, rollos de justicia, cruces de término y piezas similares
de interés histérico-artistico, pues “resultan actualmente necesitados (...) por no formar
parte integrante de los edificios que hayan tenido la declaracion de monumento nacional,
no gozan del especial amparo de que tales monumentos se benefician”'?. Se hacia nece-
saria esta disposicion para evitar la enajenacion de estos elementos, aparentemente, sin
razon de ser como elementos de valor especial.

Por otro lado, anos mas tarde, la Orden de 20 de noviembre de 1965, por la que se
aprueban las instrucciones, formuladas por la Direccion General de Bellas Artes para la
aprobacion de los proyectos de obras en las poblaciones declaradas “conjunto histé-
rico-artistico’; podria resultar, hasta cierto punto, curiosa. En ella se dictan las normas que
han de regir la construccion de las edificaciones colindantes -volumen, morfologia,
etc.-, o ubicadas en centro protegidos, asi como, a configurar la morfologia externa,
disponiendo anillos verdes. Independientemente de que, quiza, este tipo de normativa
hubiese sido mas evidente que la dictase el Ministerio de la Vivienda, como departamento
supremo en materias de arquitectura, lo mas curioso es, que este decreto sale publicado
tras disposiciones, tales como la Ley de 28 de diciembre de 1963, de “centros y zonas
de interés turistico’} seguramente tratando de controlar el avance de este ultimo, frente
a la configuracion pintoresca de las ciudades protegidas.

En 1968 tiene lugar la modificacion del Ministerio de Educacion Nacional, por el de
Educacion y Ciencia. Cuatro disposiciones legislativas se van a tratar en conjunto,
puesto que, lo mas relevante de las mismas se consigue con la ultima, siendo necesa-
rias para ello, las tres primeras. El Decreto 83/1968 de 18 de enero, de reorganizacion
del Ministerio de Educacion y Ciencia, en su articulo séptimo, explica lo que atafe a
la Direccién General de Bellas Artes. Esta pasa a estar integrada por cuatro secciones,
siendo la tercera la dedicada a Patrimonio Artistico, y manteniéndose “la Comisaria
General del Patrimonio Artistico Nacional, dependiente de este Centro directivo, tendra
el nivel orgdnico de Subdireccion General’'®. Sin embargo, debe notarse que no se nom-
bra “Comisaria General del Servicio de Defensa...] sino Comisaria General del Patrimo-
nio Artistico Nacional, es decir, los términos Servicio de Defensa han desaparecido de
la misma. Esto podria ser una interpretacion que se ha generado de la reorganiza-
cion, sin embargo, esta duda se aclararia con la Orden del 13 de mayo de 1969.
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Las sucesivas modificaciones, por el Decreto de 21 de noviembre de 1968, en el que,
la Comisaria pierde el rango de Subdireccion General, creandose la misma, y por la
Orden de 28 de diciembre de 1968, donde en el articulo primero se expone la reorga-
nizacion definitiva de la Direccion General de Bellas Artes, todas ellas conducen a la
Orden de 13 de mayo de 1969, que, aclara y organiza la antigua Comisaria General,

gue nos habia acompafiado desde 1938.

Teniendo en cuenta que, la Comisaria General del
Servicio de Defensa del Patrimonio Artistico Na-
cional “tuvo en su origen, -como indica la denomi-
nacion que entonces se le dio-,facultades de tipo
marcadamente defensivo de nuestro patrimonio
cultural. Estas facultades se vieron incrementa-
das luego por otras de muy diversa indole, al ser
atribuidas por Decreto-ley de 12 de junio de 1953
(...) todo ello es, por una parte, anacronica cons-
titucion del Organismo, y por otra, la dispersion
de sus atribuciones en diferentes disposiciones
legales’'* Por todo ello, se refunde en un unico
organismo, que deje de estar desfasado, y, en el
gue aunen todas las disposiciones legales, siendo,
segun el articulo primero “la Comisaria General
del Patrimonio Artistico Nacional es el organo
consultivo y de planificacion y coordinacion
de actividades de la Direccion General de Be-
llas Artes en materia de monumentos y conjuntos
histdrico-artisticos, jardines artisticos, parajes pin-
torescos, patrimonio histdrico-artistico y etnoldgi-
co, mobiliario y similares’’ Dentro de la cantidad de
articulos de interés que presenta la orden, especial
importancia tiene el articulo tercero donde se in-
dica la mision del Comisario General, asi como
la del Subcomisario, siendo éste un arquitecto que
“asumira de modo inmediato el cargo de Jefe de
Servicio de Monumentos de la propia Comisaria’.
A este Servicio se le dotara de un Consejo Ase-
sor, con cargos honorificos. Ambos puestos, de
Comisario y Subcomisario, deben ser cubiertos
por funcionarios, hecho que se refuerza en el ar-
ticulo quinto, donde “El Servicio de vigilancia, con-
servacion y consolidacion de monumentos estara
constituido por los Arquitectos conservadores y los
Arquitectos-ayudantes. Dichos funcionarios aseso-
rardn..”; este punto podria enfrentarse a la situa-
cion, que venia realizandose hasta ahora, en que
éstos arquitectos conservadores no tenian por qué
ser funcionarios; sin embargo, el mismo articulo,
también, dice y “podra encargarse libremente la
redaccion de proyectos y la direccion de obras a
otros arquitectos que no estén previamente ads-
critos™®.
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u anacronica constituetdén del Organismo y, por ofra. la disq
persion. de sus atribuciones en diferentes disposiciones legales)
foefectos ambos que deben ser corregidos de manera que, res
petando la normativa vigente, las disposiciones referemes a
Bicha Cemisaria General se refundan en una sola @
para su mayor claridad, agilided y eticacia, de ucuerdo ¢o
os Decretos 83/1968, de 18 de enevo. v 3002/1968. de 21 d
oviembre, ¥y Orden de 28 de diciembre dei mismo ano, por log
flue se recorganiza la Direccion General de Bellas Artes

En su virtud, & propuesta de la Direccion OGeneral de
Bellas Artes v previo cumplimiiente del articulo 13¢ de la Ley
de Procedimiento Administrativo,

Este Ministeric ha dispuesto:

Articulo 1» La Comisaria General del Patrimonio Artisti
ko Nacional es el Organo consuliivo ¥ de planificacién y coor
dinaclon de actividades de la Direccion Ceneral de Bellag
jArtes en materia de monimentos ¥ conjuntos historice-artis
ticos, jardines artisticos, parajes pintorescos. patritnonio hisd
porico-ariistico v etnologico mobillario. v similares.

Art. 2» Sera mision de la Comisaria promover todas sque-
llzs actuaciones de la Direccién General tle Bellas Artes que
redunden en la mejor conservacién y proteceion del patrimo-
nio historieo-artistico nacional, tal como estén determinadas
en las disposiciones legales vigentes sobre la materia, y en
especial:

ar Proponer a la Direccion Geuneral de Bellas Artes los
planes anuales de obras para restauracien y conservacién de
los monumentos y conjuntos historico-arsisticos, Jardines artis-
licos y parajes pintorescos.

b} Orientar técnicamenie la labor de los servicios arqui-
tecténicos de proteccion de los elementos integrantes de nues-
tro patrimonio histérico-artistico antes mencionado v de todos
aquellos que fengan interés histirico, artistico o pintoresco,
aungque su earicter monumental no esté oficialmente declarado.

¢} Asesorar las decisiones de la Direccion Ceneral de Bellas
Artes en materia de adguisicion de obras de arte de cuslquier
tipo, blen por compra directs o por ejercicio de los derechos
de tanteo y retracto que las Leves vigentes le confieren .

<) Informar a la Direccién General de Bellas Artes sonre
los asuntos sometidos 8 su consideracitn, especiglmente en lo
que se refiere a los expedientes de declaracion de monumentos
v conjuntos histérico-artisticos, jardines artisticos y parales
pintorescos,

e} Informar las peticlones v proyectos de obras de :ni-
ciativa privada que se pretendan realizar en las ciudades y
conjuntos historico-artisticos y. en general, todas cuantas estan
comprendidas en los preceptos del Decreto de 22 de julio
de 1958,

Art. 3¢ La Comisaria estara constituida por los serviciod
fecnicos y administrativos que sean necesarios v regida poq
un Camisarfo general y un Subcomisario general. El primerd
fle ellos ilevard la Qireccion coordinadora de todos los serviciog
He in Comisaria y demas Organismos adscritos a la misna,
kerd nomkrado por el Ministro de Educacion y Ciencia. 8 prod
puesta de 1s Direcclon General de Bellas Artes, entre personz |
idades de relevante capacidad en relzcién con sus tareas, qud
kean funcionarios de la Administracién del Estade Bl nom
pramiento de Subcomisario general, que sera hecho de maners
pimilar, recaeria también en un funcionario de la Administrad
Fion del Estado que sea Arquitecto o persona de probada ca-
pacidad téenica, que asumira de modo inmediato el cargo de
Pefe del Servicio de Monumentos de la propias Comisaria. Los
bervictos de ésta contaran con el personal preciso para que)
Pl Organismo realice sus fareas cen las imprescindibles celer]

biad v o8

Art. 4° Sin perjuicio de la peculiar fisonamia y competen-
fias especificas de cada uno, iz Comisaria Generat del Patri]
nonio  Artistico Nareional coordinara. con la delegacitn del
Prirector general, la actuacion de todos los Organismes de la
Direccién General de Bellas Artes dedicados a los distintos)
hpspectos de la politica de defensa de nuesiro patrimonio his
orico-artistico, y en especial los sigwentes:

8} El Servicio NMaelonal! de Informacion Artistica, Arqueo|
ogica y Btnoldgica.

b} La Junta de Califlcacion, Valoracion y Exportacion del
Dbras de Importancia Histérica o Artistica.

¢) El Institute Central de Restauracton de Obras de Arte
rqueologin y Etnologia.

Art. 5° El Serviclo de vigilancia, conservacién y consoli|
Hacion de monumentos estarik constituido por los Arquitectosd

Figura 2. Fragmento del O. DE 13 de mayo de 1969
en el BOE num. 125 de 26 de mayo de 1969
https://www.boe.es/buscar/gazeta.php
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Ademas de disponer de todas las misiones de las que se encarga la Comisaria, ésta a su
vez coordinara los tres organismos de la Direccion General de Bellas Artes: Servicio
Nacional de Informacion Artistica, Arqueolégica y Etnoldgica, la Junta de Califica-
cion, Valoracion y Exportacion de obras de importancia histérica o artistica y el Instituto
Central de Restauracion de Obras de Arte, Arqueologia y Etnologia.

El antecedente de los informes preceptivos que, actualmente, siempre hay que conseguir
antes de acometer una restauracion, en cualquier bien sometido a proteccion, lo vemos re-
flejado en varias medidas de estos anos, que ratifican este concepto de supervision previa,
como es el caso de la Orden de 17 de noviembre de 1969, donde se requiere del informe
de la Direccidon General de Bellas Artes, previo a cualquier proyecto de obras.

Si anteriormente habian desaparecido las Comisarias de Zona, con la reorganizacion del
Ministerio, con el Decreto de 22 de octubre de 1970, y dado que, “el numero de obras
que se realizan en las ciudades espanolas aumenta de manera vertiginosa, al ritmo del
desarrollo socioecondmico del pais”'®, se dispone que “respetando los derechos deriva-
dos de la propiedad privada, se proteja el ambiente caracteristico de tales monumen-
tos, es aconsejable el establecimiento, en determinados lugares del territorio nacional, de
unas Comisiones, en las que se puedan desconcentrar las competencias”. Es decir, se
crean las Comisiones del Patrimonio Histdrico-Artistico, que se ubicaran en “todas las
poblaciones declaradas monumentos o conjuntos historico-artisticos’, asi como en
zonas monumentales con gran volumen de obras.

Si con la Orden de 13 de mayo de 1969 se establecia el Servicio de Monumentos,
por “la presion del desarrollo econdémico-social, se hace ahora indispensable intensificar
la proteccion de los conjuntos histérico-artisticos, cuyo numero extraordinariamente
grande, constituye una de las mayores riquezas culturales y turisticas de nuestra patria’; se
publica la Orden de 19 de enero de 1971. En ella ,"dependiente de la Comisaria General
del Patrimonio Artistico Nacional, de la Direccion General de Bellas Artes, existira un
Servicio de Conjuntos Historico-Artisticos, estrechamente vinculado a los Servicios de
Monumentos y de Informacion Artistica existentes en la misma Comisaria”’. Es decir, el
turismo y el desarrollo econémico estan propiciando la destruccion del patrimonio,
por omisién no por accion, pero esto favorece que se cree un Servicio dependiente del de
Monumentos, pero que, Unicamente se centrase en los conjuntos histéricos.

Parece que, las reorganizaciones de las entidades son las que acaparan el poder di-
vulgativo del Boletin Oficial del Estado en la materia que nos ocupa. Los organismos
tratan de adecuarse a las necesidades del momento, que, no sélo son cambiantes, sino
qgue presentan un ritmo agitadisimo, al que, la velocidad de la Administracion, a duras
penas consigue engancharse. Los siguientes decretos de reorganizacion son el Decreto de
23 de julio de 1971, para el Instituto de Conservacion y restauracion de Obras de Arte,
y del mismo aho, la reorganizacion, -otra vez-, de la Direccion General de Bellas Artes.

Indudablemente, la cantidad de frentes, a los que tenia que dar solucién la Direccion
General, hace que el 23 de diciembre de 1971, la Seccion de Patrimonio Artistico se
divida en dos. A la Seccion primera le correspondera “el estudio, gestion y propuesta
de los asuntos relativos a la declaracion, conservacion, restauracion y defensa de los
monumentos, ciudades y conjuntos histdrico-artisticos y los parajes pintorescos”'®, mien-
tras que la Seccion segunda se encargara de la parte referente a bienes muebles inte-
grados, o a integrarse, en el Patrimonio Histérico Artistico, asi como del inventario
y catalogo de los mismos. Por asi decirlo, es como si las secciones se dividieran segun
escalas de actuacion.
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El 6 de julio de 1972 se crea el “Instituto de Restauracion de Monumentos y Conjuntos
Historico-Artisticos’, “destinado a la formacion de especialistas, que colaboran en la
accion cultural realizada por la Comisaria General del Patrimonio Artistico Nacional
(Servicio de Monumentos y Conjuntos Histérico-Artisticos)”'°. Ademas de tener entre
sus fines, tanto la formacién, como la investigacion, y la difusion de métodos, técnicas
y documentacion, también, se encargaran de realizar cursos generales e internaciones.
Ahora ya, la importancia del patrimonio no radica exclusivamente en las intervenciones,
sino que hay una intencion de formar especificamente en este campo tan delicado.

Para cerrar la serie de disposiciones que encierra el ambito de la Direccion General
de Bellas Artes con la intervencion en el patrimonio, nos despedimos con el Decreto
2993/1974 de 25 de octubre, por el que se crea la Direccion General del Patrimonio
Artistico y Cultural del Ministerio de Educacién y Ciencia. Esta aunara, tanto a la Di-
reccion General de Bellas Artes, como a la de Archivos y Bibliotecas, “respetandose
integramente las competencias y atribuciones que estan conferidas a estos departamen-
tos”?°, Ademas de las funciones recogidas en el primer articulo, y afectandonos la a) y la
d), en su articulo tercero se menciona que,-con rango de Subdireccion General-, se confi-
gurara la Comisaria Nacional del Patrimonio Artistico. Al modificar la estructura interna,
el érgano consultivo ya no sera la Comisaria General de Patrimonio Artistico Nacional,
sino que, segun el articulo noveno, “el Consejo de Patrimonio Artistico y Cultural, que
serd el organo superior consultivo y de asesoramiento en materias artisticas y cultura-
les” Por ultimo, merece la pena destacar el articulo 10.1 y 10.2, pues el primero habla de
las entidades que se mantienen, como los Patronatos de la Alhambra y el Generalife,
mientras que el segundo dispone suprimidas las Comisarias Generales del Patrimonio,
entre otras.

Con todas estas disposiciones podemos establecer un corte, situado en el afio 1968, ano
en que se reorganizan las competencias de Bellas Artes, y en el que, tanto la reorgani-
zacion y cambio del ministerio de Educacion Nacional, por el ministerio por el de Edu-
cacion y Ciencia, asi como el cambio en el sentido de las politicas y medidas a tomar,
revierte principalmente en una mejor, o mas detallada, distribuciéon de las competen-
cias, principalmente por motivos vinculados con el desarrollo econémico y el turismo.

Estos dos factores, a partir de 1968, hacen dar un giro en las disposiciones, requiriendo
una mejor adaptacion para que, sin perjuicio de los particulares o de la economia espafola
en auge, pueda favorecerse, o al menos mantener, la proteccion de los monumentos
nacionales. La proteccion de los bienes provinciales y locales, no sélo puso de manifies-
to la necesidad de descentralizar las competencias, y jerarquizar las de mayor relevan-
cia, sino que permitia una mejor gestion para el fendmeno que preveian que vendria con
el Plan de Estabilizacion de 1959. Por todo esto, podemos apreciar como el tema fun-
damental sobre lo que giraba la politica, y que nos afecta a la materia, era el turismo,
y como, incluso, desde la reorganizacion para el Ministerio de Educacion y Ciencia, la
mayoria de las medidas que se toman no quieren danarlo, sino tratar de organizarse me-
jor los demas, para no perder el flujo de dinero que entraba en Espana tras veinte afios
de autarquia, pero sin dafar el patrimonio nacional, simbolo de la identidad del pais.
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3. EL BOLETIN OFICIAL DEL ESTADO: TURISMO Y PATRIMONIO

Sin la intencién de entrar en un ambito que no es el que incumbe a la investigacion, y, con el
objetivo de obtener una vision global de la repercusion que el turismo, desde su propia Di-
reccion General, poseia, se han analizado algunas disposiciones. Si en el anterior apartado
se ha podido apreciar como, a partir de un determinado momento, el turismo comienza a
ser el impulso de una serie de medidas que la Direccion General de Bellas Artes se ve
obligada a gestionar, ahora veremos qué publicaciones sobre el turismo se tomaron
que afectasen a la arquitectura de restauracion.

Si en durante el primer franquismo ya se ha observado el constante crecimiento que va
a ir obteniendo el turismo en Espafa, hasta el punto de que la exposicion “Veinte afos de
restauracion monumental” lo emplea como mecanismo para convencer de las ventajas
de invertir en patrimonio; en este segundo franquismo se convierte en un auténtico pro-
tagonista.

La arquitectura siempre ha estado presente en el Ministerio de Informacién y Turismo,
asi si atendemos a su reorganizacion por el Decreto de 26 de enero de 1960, nos dare-
mos cuenta que, de las seis subsecretarias que conformaban el ministerio, en la primera
-Oficialia Mayor-, ya existia un Servicio de Bienes Patrimoniales, que se encargaba de
todas las gestiones referentes a su patrimonio. Pero, ademas, la Subsecretaria quinta co-
rrespondia con el Servicio de Arquitectura. En los articulos treinta y cuatro y treinta
y cinco del citado decreto, “le corresponde al Servicio de Arquitectura la conservacion
y entretenimiento de los inmuebles afectos al Departamento, asi como las obras, re-
paraciones, demoliciones, deslindes, mediciones, tasaciones y dictamenes que le sean
encomendados en relacion con edificios y solares propiedad del Estado que éste trate de
ocupar o adquirir?', y “El Servicio de Arquitectura se articulara en dos Secciones: Pro-
yectos y Obras y Conservacion de Inmuebles’’ De las obras de restauracion que se llevan
a cabo en estos afios, muchas van a tener relacion directa con los paradores nacionales,
y éstos, tal y como podemos apreciar, seran gestionados por ellos mismos.

Dentro del concepto que engloba al parador nacional, la ambientacion siempre fue un
objetivo a perseguir; prueba de ello son los decretos sobre declaracion de paradores,
qgue entre las caracteristicas a cumplir para ser uno de ellos, se englobaba “estar ambien-
tados en forma analoga a los Paradores y Albergues de la Red de Establecimientos Turis-
ticos Propiedad del Estado, con la decoracion y mobiliario apropiados, y , en todo caso,
acordes con el estilo y tipismo de la region’??> Sélo en aquellos casos en los que hubiera
una gran concentracion hotelera, se precisaria ademas que el “establecimiento se halle
instalado en edificios de manifiesto valor historico o artistico o que se adapte al estilo
de la region o de la comarca, en el caso de que se trate de edificio de nueva planta”. Esto
proviene del Decreto de 23 de julio de 1966, pero, aunque posterior a otras disposiciones,
permite entender mejor el concepto de lo que le interesaba al gobierno que fuera un
parador. Este no tiene ni porqué, realmente, tener valor historico; el que se asemeje o
se ambiente como tal, también podria ser un requisito valido, y es que, ser nombrado
parador, conllevaba ademas de beneficios fiscales, la propaganda turistica del Estado;
el establecimiento seria recomendado y eso alimentaba al parador.
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Con todo esto, no es de extranar que, desde los albores de la nueva politica, se incidiera
en la importancia de los bienes inmuebles que se convertirian en paradores, muestra im-
ponente y magnifica de la cultura espanola. La Orden de 1 de febrero de 1962 creaba en
la Subsecretaria del Ministerio de Informacién y Turismo una Junta de Conservacion
y Aposentamiento, para tratar “las cuestiones referentes a la conservacion de inmue-
bles y aposentamientos” Todo ello puesto que, “parece conveniente que se vea asistido
[el Ministerio] por un organo con facultades de informe y propuesta, a través del cual
se unifiquen criterios de actuacion y se coordinen las actividades senaladas™3. Hay que
entender que, si durante la autarquia eran las Regiones Devastadas la cara del régimen
respecto al interior del pais, pues no se precisaba de una cultura aperturista, ahora, y de
cara al exterior, la buena imagen del pais debia quedaba reflejada por el turismo. Tras
comprobar que la modernidad y los nuevos estilos de vida no hacian peligrar al régi-
men, no solo se permitieron, sino que se utilizaron a favor del mismo, creando la ilusion,
o difuminando los limites de la dictadura, en la que seguia sumido el pais.

Ejemplo de estas declaraciones y trabajo asesor, por estas fechas, -14 de mayo de 1964-,
encontramos como “ante las dificultades surgidas para la habilitacion como Parador Na-
cional del Palacio de los Condes de Alba en Liste, Zamora, comprendido en el articulo
primero, apartado b) del mismo, sustituirle por el de Soria, en el Cerro del Castillo, en dicha
capital** .Pese a esta disposicién, en el catalogo de “Patrimonio Monumental de Espafa’;
podemos apreciar que el Parador se realiza en el Palacio de los Condes de Alba en Liste
(Zamora).

{ ADAPTACION DEL ANTIGUO PALACIO DE ALBA DE LISTE EN ZAMORA A
PARADOR DE TURISMO.— afio 1.968
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Figura 3

Figura 3. Adaptacion a parador del antiguo Palacio de Alba en Liste en Zamora
Ficha nim. 251 del Catélogo “Patrimonio Monumental de Espafa” 1975
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Sin duda un gran impulso que recibié el turismo vino con la Ley de 28 de diciembre de 1963,
sobre “centros y zonas de interés turistico’, que pretendia controlar “el gran incremento
de la corriente turistica ha dado lugar a la aparicion de fendmenos de saturacion y agobio
en determinadas zonas (...) planteando problemas a resolver con urgencia, mediante la
debida coordinacion”®. Esta declaracion conllevaba derechos y deberes, pero entre
los beneficios estaban tanto las reducciones y bonificaciones como las concesiones
y preferencias, todo ello en favor de que se invirtiera en infraestructuras, que permitie-
sen un correcto funcionamiento de las zonas mas repletas de turistas. Para poder solicitar
la declaracion y acogerse a los beneficios, habia de cumplirse una serie de requisitos,
gue podian no satisfacerse en su totalidad, si se trataba de “conjuntos monumentales o de
sectores histdricos o artistico, previo informe favorable de la Direccion General de Bellas
Artes’”’ Imaginemos por un momento ciudades como Toledo o Salamanca, turisticas por el
patrimonio que poseen, y no por la costa, si ademas de tener que invertir la ciudad en la
conservacion del patrimonio, -que es el motivo por el que se visitan-, no obtienen ninguna
ayuda para sus infraestructuras, seguramente éste pasaria a un segundo plano, a favor de
la entrada de dinero por el turismo. En cualquier caso, en el articulo once se recoge que,
aunque la ciudad no fuera un conjunto monumental, “al elaborar el Plan, se tendrd en cuen-
ta la posible existencia otros [planes] urbanisticos, monumentales, o de obras publicas ya
aprobados’, es decir, el patrimonio se tuvo presente en este tipo de documentos, aun-
que parece que, por la cantidad de medidas que se publican cinco afios mas tarde, esto
no fue suficiente y la Direccion General de Bellas Artes tuvo que ir reorganizandose.

Cuanto trabajo debia aglutinar el Servicio de Arquitectura, para que el 17 de marzo de
1964 se dictara la orden que, habiendo “experimentado desde aquella fecha [decreto
2297/1962 de 8 de septiembre] un ininterrumpido incremento en sus actividades, que
hace gravitar sobre sus secciones una carga de actividades de naturaleza administrativa y
econdmica impropias de su cardcter’®® se crease una Seccion Administrativa en el Ser-
vicio de Arquitectura. Efectivamente, mientras que, en la Direccion General de Bellas
Artes hasta 1968no tenemos excesivas disposiciones que modifiquen o amplien sus
competencias, en Turismo se requiere de una seccion nueva para Arquitectura.

Casi un ano mas tarde surge el Reglamento de la ley sobre “centros y zonas de inte-
rés turistico nacional’} en el que, al contrario que su superiora jerarquica, en su articulo
cuarto expresamente “se considerardn <centros de Interés Turistico Nacional> aquellas
dreas delimitadas de territorio asi declaradas (...) Se entenderan, entre otras condiciones
especiales (...) c) la existencia de lugares, edificios o complejos de interés artistico,
historico o monumental de notoria importancia™’; agilizandose el acceso a este tipo
de centros. Se especifica, también, los tramites sobre como elaborar los planes de or-
denacién urbana, y sobre cémo pedir informes preceptivos al Ministerio de Educacion
Nacional, cuando existan monumentos en el area a tratar -articulo cuarenta y seis-. En
cualquier caso, siempre que algun monumento declarado se ubicase en el ambito de actua-
cion de los planes, el Ministerio de Educacion Nacional, y en especial la Direccién General
de Bellas Artes, debian estar informados y emitir dictamen en caso necesario.

La normativa en turismo sigue incrementandose conforme avanzan los anos, encon-
trando ordenes que abarcan desde la Ordenacion Turistica de las Ciudades de Va-
caciones-orden 28 octubre de 1968- hasta el dictamen de normas para la visita a los
Museos y monumentos dependientes de la Direccion General de Bellas Artes -Orden 28
junio de 1972-. Es un fenémeno imparable, que precisa cada vez de mas regulacion, vy,
por el contrario, los demas Ministerios también, para evitar los dafos colaterales del mismo.
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Si en 1968 hemos presenciado la reorganizacion del Ministerio de Educacion Nacional
por el de Educacién y Ciencia con sus alteraciones en la Direccion General de Bellas Ar-
tes, el Ministerio de Informacién y Turismo no iba a ser menos, también se reordena.
A la unidad de Inmuebles del Ministerio la dividen en las Secciones de Arquitectura,
Construcciones y Obras, Juridico-Inmobiliaria y Conservacion de Inmuebles. Ya ha-
biamos presenciado su aumento con la seccion Administrativa, pero con la reordenacion
de la Orden de 23 de abril de 1969, realmente, el aumento es bastante notable. En el
articulo segundo, la Seccién de Arquitectura la compone de Negociados tales como el de
Instalaciones, Delineacion y el Administrativo. En el articulo tres divide la Seccion de Obras
y Construcciones en el Negociado de Licencias y Documentacion y el Negociado de Ges-
tion y Control. El articulo cuarto define le Seccién juridico-Inmobiliaria con su Negociado
de Patrimonio, y por ultimo la secciéon de Conservacion de Inmuebles ,-articulo cinco-, del
Negociado de Obras y Mantenimiento de Instalaciones y el Negociado de Administracion
y Material. Con todo esto podemos hacernos una idea de la jerarquia y organizacion que
requirio este Ministerio en referencia a la arquitectura, dada la gran cantidad de trabajo que
le salia.

El turismo llegé a tener tal presencia en la sociedad, que no sélo se creé un Instituto
de Estudios Turisticos, sino que el 10 de mayo de 1973 se dispuso la Orden que lo
reglamentaba, permitiéndonos apreciar como de consolidado estuvo.

RESTAURACION DE UN ANTIGUO CONVENTO RELIGIOSO PARA PARADOR
DE TURISMO EN MERIDA .— ano 1.933
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Figura 4

Figura 4. Adaptacion a parador del antiguo Convento religioso en Mérida
Ficha num. 243 del Catalogo “Patrimonio Monumental de Espana” 1975
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4. EL BOLETIN OFICIAL DEL ESTADO: EL MINISTERIO DE LA VIVIENDA

Como se ha podido ir leyendo entre lineas, el Ministerio de la Vivienda no fue un gran
motor de las intervenciones en el patrimonio espafnol. Sin embargo, si que estuvo pre-
sente, especialmente, en las reorganizaciones urbanisticas de las ciudades, y de las
proximidades a algunos bienes declarados monumentos. Por todo ello, y antes de en-
trar a analizar la publicacion que supondra el cierre de este periodo, me gustaria incidir en
ciertos aspectos y competencias que si que poseia el Ministerio.

Durante el apartado dedicado al primer franquismo se han adelantado las primeras dispo-
siciones que proponian la formacion del Ministerio de la Vivienda de 1957:

*Decreto-ley de 25 de febrero de 1957, sobre reorganizacion de la Administracion
Central

*Decreto de 22 de marzo de 1957, por el que se crean las Jefaturas de Personal y
Publicaciones,

eDecreto de 26 de abril de 1957, por el que se aprueba el Reglamento organico
provisional del Ministerio de la Vivienda, etc.

Respecto al primer decreto-ley, en su articulo décimo primero “se crea el Ministerio
de la Vivienda, con una Subsecretaria y las Direcciones Generales de la Vivienda, Urba-
nismo y aquellas otras que puedan establecerse en el Reglamento orgdnico del nuevo
departamento”[24]. Ademas, en relacion con el primer franquismo “igualmente pasaran a
depender del nuevo Ministerio los servicios de la actual Direccion General de Regio-
nes Devastadas y Reparaciones, la Junta de Reconstruccion de Templos Parroquiales, y
cuantos servicios, centros, y organismos, autonomos o no, institutos, patronatos, consejos,
juntas, comisarias, comisiones, cajas especiales, etc. dependientes del Ministerio de la Go-
bernacidon, hagan referencia a cuestiones de arquitectura y urbanismo”.?2® Aparentemente
podriamos entender que estos Servicios los asume este nuevo Ministerio; sin embargo,
una vez terminada la tarea de la reconstruccion nacional, muchos de éstos carecian
de sentido y se requiere de su supresion.

Con el Decreto de 8 de marzo de 1957, pudimos apreciar la extincion de las Regiones
Devastadas, bajo el nombramiento del encargado donde “es preciso para que el servicio
publico no se paralice, designar a quien se encargue del despacho de los asuntos con-
cernientes a la extinguida Direccion General de Regiones Devastadas”;?®sin embargo, tal
y como veremos en la reorganizacion de 1968, este servicio seguia sin liquidarse en
esta fecha.

Con el Reglamento organico provisional, de 26 de abril de 1957, nos permitieron en-
trever las diferentes Direcciones Generales que lo compondrian, permitiendo hacerse
una idea de qué tipo de competencias iban a recaer en el mismo. En su articulo primero
se disponia que “con el Ministro de la Vivienda, integran el Ministerio una Subsecretaria y
las Direcciones Generales de la Vivienda, de urbanismo, de Arquitectura y de Economia y
Técnica de la Construccion”.®

En el articulo octavo, y en referencia a la Direccion General de Arquitectura, de entre
las funciones que se le asignan, esta la de “cooperar a la conservacion y mejora del
conjunto arquitectonico nacional’; asi como “las encomendadas a los servicios de la
extinguida Direccion General de Regiones Devastadas y Reparaciones™'.
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Si saltamos al afio de 1968, afio donde todos los Ministerios que nos afectan se reorga-
nizan, apreciamos que el de la Vivienda no iba a ser menos, y esto se da con el Decreto
63/1968 de 18 de enero de 1968. En él se dispone, por su articulo dieciocho, que “co-
rresponde a la Direccion General de Arquitectura, Economia y Técnica de la Construccion
(...) tres) el estudio y propuesta de las medidas necesarias para la mejor ordenacion de
la Arquitectura oficial (...) cinco) el planeamiento, proyecto y ejecucion de obras de con-
servacion y reconstruccion histdrico-artistico y de su mejora y embellecimiento, dentro
de su peculiar competencia’®. Ademas, dentro de las Subdirecciones que la componen,
encontramos -articulo veintiuno-, la Subdireccion General de Arquitectura y Edificios
Oficiales, a la que corresponde “cinco) la promocidn, direccion y coordinacion de cuanto
sea necesario para los asuntos a que se refiere el numero cinco del articulo dieciocho”,
es decir, los de conservacion y reconstruccion. La Secretaria General de esta Direc-
cion General de Arquitectura, Economia y Técnica de la Construccion, tendria a su cargo,
-articulo veintitrés-, la Seccion de la Comision liquidadora de Regiones Devastadas.
A 20 de enero de 1968, -fecha de publicacion-, las Regiones Devastadas seguian sin
estar liquidadas.

Dentro de la Direccion General de Urbanismo, concretamente en la Subdireccion Ge-
neral de Ordenacion Urbana, merece la pena destacar una de sus funciones, recogida
en su articulo veintiocho, que consistia en “redactar los planes de ordenacion urbana
que se formulen por la Direccion General y de las actuaciones que se deriven de la Ley
de Centros y Zonas de Interés Turistico o de los Polos de Promocion y desarrollo de la
Comisaria del Plan de Desarrollo Economico y social’’® Este punto tendra especial interés
para el Catalogo de “Patrimonio Monumental de Espana’; de 1975.

I\’\\ EEgéngX ITINERARIO HISTORICO ARTISTICO
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Figura 5. ltinerario Historico Artistico de Besalu en Gerona
Intervencion realizada por el Ministerio de la Vivienda
Ficha num. 37 del Catalogo “Patrimonio Monumental de Espana” 1975
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Cuatro anos mas tarde, en 1972, se realiza una modificacion de la estructura organica del
Ministerio de la Vivienda con el Decreto de 13 de julio de 1972, disponiendo en su articu-
lo primero, que las Direcciones Generales seran las de Arquitectura y Tecnologia de
la Edificacion, la de Urbanismo, y la de la Vivienda. Respecto a la primera, en el arti-
culo trece le corresponde “la conservacion o reconstruccion de edificios o conjuntos
de interés historico-artistico, sin perjuicio de los dispuesto en la ley de trece de mayo
de mil novecientos treinta y tres; el fomento y conservacion de los estilos arquitectonicos
tradicionales (...) el asesoramiento técnico en materia de arquitectura y edificacion de
los arquitectos al servicio de otros Departamentos™*. A la Subdireccion General de Ar-
quitectura, dependiente de la misma, por el articulo catorce, le corresponde “el planea-
miento, proyecto y ejecucion de obras de conservacion y restauracion en edificios y
conjuntos de interés historico-artistico o las que requieran el fomento y conservacion de
los estilos arquitectonicos tradicionales’ De la Subdireccion General de Proyectos y Obras,
dependiente de la misma Direccion General, “el proyecto y realizacion de obras en las
localidades adoptadas, conforme a los dispuesto en el Decreto de veintitrés de octubre
de mil novecientos treinta y nueve; la reconstruccion de lugares siniestrados en la forma
que se senale por el Gobierno”. Punto que podria resultar hasta cierto punto anacronico,
-localidades adoptadas-, pero es que, segun la disposicion transitoria cuarta, también
“las operaciones necesarias para la liquidacion del Patrimonio de Regiones Devasta-
das y el régimen de adopcion”. A 1972, vemos las reminiscencias que aun perduraban de
las antiguas entidades.
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Figura 6
Figura 6. Puente medieval en Besalu en Gerona
Intervencion realizada por el Ministerio de la Vivienda
Ficha num. 123 del Catélogo “Patrimonio Monumental de Espana” 1975
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5. EL CATALOGO “PATRIMONIO MONUMENTAL DE ESPANA’

Hasta ahora se han analizado las disposiciones legislativas de los tres Ministerios so-
bre los que, de manera directa o indirecta, recae su aplicacion en el Patrimonio Artistico.
El mas relevante, por tener las competencias directas sobre la materia, era el Ministerio
de Educaciéon Nacional, convertido en 1968 en el Ministerio de Educacion y Ciencia,
seguido del Ministerio de la Vivienda, y del Ministerio de Informacién y Turismo.

La publicacion oficial, que recoge la labor realizada en estos diecisiete afos que durd
el segundo franquismo, la encontramos con motivo del “AAo Europeo del Patrimonio
Arquitectonico”, afo declarado segun el Consejo Europeo como el de 1975. Esta publica-
cion, bajo el nombre de “Patrimonio Monumental de Espafa”, realizando un guifio a su
hermana“Veinte Afnos de Restauracion Monumental’, se celebra en el Palacio de Cristal
de Madrid, restaurado para la ocasién, y muestra tangible de la labor de la Direccion Ge-
neral del Patrimonio Artistico y Cultural, edificio vecino del Palacio de Velazquez, -donde
se celebrd hace diecisiete anos la otra-, ambas construcciones hijas del mismo arquitecto:
Velazquez Bosco. La investigacion empieza y acaba con el mismo personaje. Si en los
primeros afnos se estudiaba su intervencién en los monumentos y su teoria, ahora son sus
obras las que van a ser restauradas y estudiadas; el tiempo transforma a los actores en
espectadores de su propio trabajo.

Sin embargo, mientras que la primera exposicion tenia un objetivo fundamental de con-
seguir fondos, de cara a poder intervenir en los siguientes veinte anos, ésta, por el con-
trario, unicamente pretender mostrar y ensalzar toda la labor llevada a cabo por los
distintos organismos que han intervenido en el patrimonio. Los tiempos han cambiado. No
s6lo existen ahora dos categorias de monumentos, los declarados nacionales y los
provinciales o locales, sino que, ademas, -mientras que el Manifiesto de la Alhambra
de 1952 suponia un acto casi revolucionario, dentro de la nula flexibilidad del régimen,
pues nada era cuestionable-, en estos momentos, no sélo se plantean la critica a ciertas
restauraciones, sino que las ponen de manifiesto, demostrando y asumiendo errores,
antafo impensable, dedicandole un apartado exclusivo a éstas.

Por otro lado, el objetivo expuesto por el Comisario Nacional de Patrimonio Artistico, es
el de contribuir “a formar una idea clara de que nuestros monumentos son la expre-
sion plastica de nuestra historia y nuestra cultura; un recuerdo permanente de los di-
ferentes pueblos que han forjado el ser de Espana; lenguaje vivo de nuestra contribucion
a la cultura y el arte de Europa y América; la faz de Espafa hacia los extranjeros que nos
visitan, y, como tal, fuente inagotable de divisas por via de turismo, si sabemos conservar
y presentar debidamente este inmenso legado de nuestros mayores’® Si bien es verdad
que también se enfoca hacia el turismo, el concepto no es el mismo. En la primera se
trataba de convencer en la inversion del patrimonio espaiol, ahora no es la inversion
lo que cuenta, sino la puesta en valor. El término que expresa es “si sabemos conservar
y presentar debidamente’’ No se esta planteando la cuestion entre disponer dinero para
restaurar, o dejar que caiga, de persuadir de la importancia; ahora ya se da por supuesto, el
siguiente paso no es que esté en buen estado, sino que sea la ventana al turismo, al igual
que lo estaban siendo las costas espafnolas. Es una llamada a la puesta en valor del
monumento, concepto muchisimo mas moderno; debe ser atractivo.
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Una figura enlaza ambas exposiciones: Fernando Chueca Goitia. Mientras que en la
primera era el Comisario de la Exposicion, gracias a la que estan “superadas con gran
amplitud todas las previsiones entonces expuestas™®, ahora es el restaurador de la obra
de Velazquez Bosco.

Si ahora ya no se trata de obtener fondos, sino de evidenciar muestras de la ingesta labor
realizada por todos los organismos, si que existe una clara intencién en la clasificacion
de la organizacion, jerarquizando obras mas pequefas, o con escasa difusién, de aque-
llas a las que su divulgacion, por esta exposicion, no les afectaria practicamente, por ser
conocidas ya a nivel mundial, como por ejemplo la Alhambra. Aunque no pretendan con-
seguir objetivos fisicos, si que pretenden aprovechar el “afno europeo del Patrimonio
Arquitectonico’] para mostrar a los extranjeros, no s6lo que somos poseedores de
bienes con valores histdérico-artisticos a todos los niveles, sino las obras de restau-
racion en las que haya sido necesaria una labor especial de destreza. Es a todas luces
una puesta en valor tanto de los bienes, de aparente segunda fila, como del conocimiento
de los arquitectos e ingenieros que intervienen en ellas, demostrando, no sélo la importan-
cia de poseer estas construcciones, sino del saber intervenir con inteligencia y formacion
en ellas.

Se divide la exposicion en nueve apartados, que seran los siguientes:

1.Arqueologia Monumental
2. Conjuntos Monumentales
3. Arquitectura Popular

4. Arquitectura Militar

5. Arquitectura Civil

6. Obras de Ingenieria

7. Arquitectura Religiosa

8. Nuevos Usos de los edificios monumentales
9. “Lo que no se debe hacer’

10 MONUMENTAL
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Figura 7 Portada del Catalogo

“Patrimonio Monumental de Espafia”’1975 .
Direcciéon General del Patrimonio Artistico y Cultural. FXPOSICION SOBRE SU CONSERVACION Y REVITALIZACION
Comisaria Nacional del Patrimonio Artistico ‘ \
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Del primer grupo, referido a la arqueologia monumental, se muestran excavaciones en
monumentos arqueoldgicos, consolidacion de ruinas y consolidacion de necrépo-
lis. Mezclan obras “menores’; como la Naveta Rafal Rubi en Baleares, intervenida por
Ferrant, en contraposiciéon al Teatro Romano de Mérida, intervenido por José Menén-
dez-Pidal. Las teorias no se habian alejado de las del primer franquismo, pues en este
ultimo ejemplo, para la restauracion del mismo, Menéndez-Pidal no duda en “remontar la
escena de dos drdenes de columnas; parte del graderio, etc.” ° Todas las obras de este
apartado corresponden al Ministerio de Educacién y Ciencia.
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Figura 8 y 9. Intervencion en el teatro romano de Mérida por J. Menéndez Pidal
Ficha nim. 8 y 9 del Catalogo “Patrimonio Monumental de Espafa”1975

Respecto a la actuacidon sobre los conjuntos, se realizan pequenas obras de restau-
racion, acondicionamiento, labores planeadas, es decir, actuaciones globales que no
inciden en un monumento concreto. Se muestran actuaciones complementarias y trata-
mientos de entorno. En este caso actuan, tanto el Ministerio de Educacion y Ciencia en
conjuntos monumentales,-como el de Caceres, de Gonzalez Valcarcel-, como el Minis-
terio de la Vivienda,-con la ordenacién de la Plaza Mayor de Chinchén-, o se muestran
estudios, como el del Colegio Oficial de Arquitectos de Cataluiha y Baleares en “el Puig
de Sant Pere’, en Palma de Mallorca.
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Figura 10. “La necesidad de revitalizar los cascos antiguos: El Puig de Sant Pere por COACB
Ficha nim. 44 y 45 del Catalogo “Patrimonio Monumental de Espafia”’1975
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Figura 11. Conjunto H. A. de Albarracin por A. Alimagro (Ministerio de Educacion y Ciencia)
Ficha num. 33 del Catalogo “Patrimonio Monumental de Espafa”1975

Figura 12. Ordenacion de la Plaza Mayor de Chinchén por el Ministerio de la Vivienda
Ficha num. 36 del Catalogo “Patrimonio Monumental de Espafa”1975

En el grupo de arquitectura popular, encontramos obras de arquitectura anénima, do-
méstica, complementaria o conjuntos menores. Este grupo, que durante la labor de
Regiones Devastadas estaba en valor, ahora es el grupo que mas intentan potenciar
con la exposicion, tratando que no se pierda su arquitectura. Interviene el Ministerio de
Educacion y Ciencia con intervenciones, como el Conjunto de Santillana del Mar por
el arquitecto Merino de Caceres, como el Ministerio de Informaciéon y Turismo junto a la
Sociedad Amigos Paisaje de Llanes, tratando de poner en valor los hérreos de Asturias.
Obras menos llamativas del Ministerio de Educacion y Ciencia, son la Casa Mudéjar de
Ubeda por Llopis Solbes, o la juderia de Segovia intervenida por Merino de Céceres.

La arquitectura militar, que en la anterior exposicion presentaba un apartado exclusivo a
los castillos, entre otras por su reciente declaracién genérica de 1949, ahora junta en un
mismo grupo los pasos defendidos, las murallas, los castillos, las Alcazabas y Alca-
zares y las fortalezas. En el caso concreto de los castillos, por sus ubicaciones alejadas de
todo nucleo, les presenté muchisimos problemas, tratando de adaptar estos monumentos
a usos como el de los Paradores Nacionales. Aqui trabajo el Ministerio de Educacién y
Ciencia, con ejemplos como la Alcazaba de Badajoz y el Alcazar de Jerez de la Fron-
tera, ambas intervenidas por José Menéndez-Pidal, o castillos como el de Alcaiiz, en
Teruel, intervenido por Chueca Goitia.

El grupo de arquitectura civil lo engloban las construcciones senoriales, los palacios,
las residencias reales, los edificios publicos, los hospitales y los jardines. Este grupo
presenta obras muy variopintas, en las que ha intervenido el Ministerio de Educacion y
Ciencia, como la Alhambra (Prieto Moreno), la Aljaferia de Zaragoza (Francisco ifi-
guez), o, incluso, la continuacion de las obras de la Sagrada Familia de Gaudi. Teniendo
en cuenta el régimen foral de Navarra, en algunos apartados como en éste, se muestran
obras realizadas por su diputacion como la Torre del Duque del Infantado de Mendoza
(Jesus Guinea).
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En las obras de ingenieria encontramos puentes y acueductos. Se presenta el de Be-
salu, del Ministerio de la Vivienda, el Acueducto de Segovia, del Ministerio de Obras
Publicas, y el Puente de San Martin de Toledo, del ministerio de Educacion y Ciencia.

Si en la exposicion de los “Veinte afos de Restauracion Monumental” el grupo mas da-
fnado y el mas afin al régimen era el religioso, hasta el punto de dedicar apartados sepa-
rados a las iglesias, monasterios y catedrales, y sin juntar las sinagogas con ninguna
de ellas, en este caso estos tres miembros se van a unir al de las abadias, conventos y
ermitas, para formar la arquitectura religiosa de la exposicion. Sigue siendo el grupo
mas numeroso con creces, contando en el catdlogo desde la ficha 127 hasta la 216. La
mayoria de las intervenciones la realiza el Ministerio de Educacién y Ciencia, como la
Catedral de Valencia (Ferrant), o el Monasterio de Guadalupe (Luis Menéndez-Pidal),
pero alguna restauracion la lleva a cabo el Ministerio de la Vivienda, como la Iglesia de
Santa Maria de Ronda, o la Catedral de Pontevedra, y la Diputacion foral de Alava
como la Basilica de Santa Maria de Estibaliz (Enrique Guinea). En este grupo el tipo de
intervenciones es de lo mas diverso.

HORNEOS DE ASTURIES' ) [FVQl ALCAZABA DE MALAGA ISLA DE TABARCA sucare
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Figura 13. Arquitectura Popular: Horreos de Asturias (Ministerio de Informacion y Turismo y la Sociedad Amigos Paisaje de
Llanes) Ficha num. 60 del Catalogo “Patrimonio Monumental de Espafia”1975

Figura 14. Arquitectura Militar: Alcazaba de Malaga de F. Prieto Moreno (Ministerio de Educacion y Ciencia)

Ficha num. 75 del Catalogo “Patrimonio Monumental de Espafa”1975

Figura 15. Arquitectura Militar: 1sla de Tabarca en Alicante por V. Caballero Ungria (Ministerio de Educacion y Ciencia)
Ficha num. 95 del Catalogo “Patrimonio Monumental de Espafa”1975
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Figura 16 y 17 Arquitectura Civil: Castillo de Alfajeria en Zaragoza por Fco. Iiiguez Almech (Ministerio de Educacién y Cien-
cia) Ficha nim. 102 y 103 del Catélogo “Patrimonio Monumental de Espafia”1975

Figura 18. Arquitectura Civil: Obras de Gaudi (Ministerio de Educacion y Ciencia)

Ficha num. 121 del Catalogo “Patrimonio Monumental de Espafa”1975
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Figura 19 y 20. Arquitectura Religiosa: Iglesia del Salvador en Ubeda por J. A. Llopis Solbes (Ministerio de Educacion y
Ciencia) Ficha num. 160 y 161 del Catalogo “Patrimonio Monumental de Espafia”1975

Figura 21. Arquitectura Religiosa: Catedral de Valencia por A. Ferrant (Ministerio de Educacion y Ciencia)

Ficha num. 216 del Catalogo “Patrimonio Monumental de Espafa”1975

El grupo octavo lo forman “los nuevos usos de los edificios’; que, si bien en la anterior
exposicion estaba el apartado especifico de museos, ahora lo conformaran también los
archivos, paradores de turismo, palacios de Justicia y actuaciones privadas. En diver-
sas ocasiones encontramos fotografias del antes y el después, dejando, si les era posible,
el blanco y negro para lo previo, y la fotografia a color para el nuevo estado. Este apartado
cobra especial interés, porque son obras que se han adaptado a un nuevo uso, y eso
siempre conlleva un riesgo. Encontramos del Ministerio de Educacion y Ciencia obras
como el Palacio del Infantado de Guadalajara que se ha convertido en la Casa de la Cul-
tura y Museo de Bellas Artes, o el Museo Casa Curato de Cuenca, para albergar el Museo
Arqueoldgico, ambas de Gonzalez Varcarcel.

El Ministerio de Informacién y Turismo configuré paradores nacionales donde las in-
tervenciones pueden tacharse de dudosas, dado el afan por ambientalizar los espacios.
Cojamos como ejemplo el de Jaén, ambientado en el interior del antiguo recinto fortificado,
por José Luis Picardo, donde crea “una edificacion totalmente nueva pero dentro del re-
cinto fortificado (...) Se ha proyectado con una ambientacion medieval muy espectacular’
(Texto cogido del catalogo ficha 242. El catalogo dedica gran cantidad de fichas a éstos,
desde la 231 hasta la 252. El Ministerio de Justicia también presenta sus palacios de
Justicia en Alcaniz,-Teruel-, Cuenca, o Plasencia, todos intervenidos por Gonzalez Val-
carcel, asi como empresas privadas, como la que interviene en la Torre de la Beltraneja
en Queveda,- Santander-, obra de Merino de Caceres, Garcia Gil y Pulin Moreno. Tam-
bién se presentan estudios sobre pueblos abandonados, o la labor de la Asociacion
Espanola de Amigos de los Castillos.

La ultima parte de la exposicion es la que comprende el grupo de intervenciones que
no debieron efectuarse, o presentan deficiencias, y lo integran los traslados de mo-
numentos, monumentos desaparecidos, edificaciones inadecuadas, y publicidad in-
oportuna. Dentro del grupo de monumentos desaparecidos, encontramos como ejemplo
el Puente de Molins del Rey, en Barcelona, que fue destruido para “construir otro mas
moderno en su lugar”, ejemplo propuesto por el Ministerio de Educacién y Ciencia. Del
grupo de traslados, encontramos como ejemplo el Templo de Debod, en Madrid, pro-
puesto por el Ayuntamiento de Madrid, trasladado “como consecuencia de la eficaz labor
realizada por la mision arqueoldgica espanola en Nubia’] donado por el gobierno egipcio.
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De los restantes grupos encontramos ejemplos propuestos por el Ministerio de Educa-
cion y Ciencia, tales como la ordenacion del trafico rodado junto al arco de Bara, en
Tarragona, que seguia siendo objeto de estudio, por haberse permitido pasar el trafico por
debajo, y se planteaba la urbanizacion de una zona verde, o el conjunto monumental de
Cuenca, propuesto por Orti Robles.

Independientemente de la gran cantidad de fichas que conforman el catalogo, -283-, las
imagenes que se muestran, y la forma de exponerlo, con mayor cantidad de fotografias,
pero de menor dimension, asi como los escasos textos, -en letra diminuta, pues debe tra-
tarse de una reduccion directa de las fichas de la exposicion-, presentan una exposicion
directa de las intervenciones, sin adentrarse en la historia, tal y como hacia la otra mues-
tra. Se busca una impresion grafica mas rapida, pero menos centrada en difundir co-
nocimiento, capaz de marear por la gran cantidad de imagenes que recoge.

La forma de exponer es menos profunda, pero mas abrumadora; tampoco se trata de
convencer, sino de mostrar la gran cantidad de patrimonio que los espafnoles teniamos.
Ademas, la profundidad con que se acometen los trabajos también ha cedido, frente
a la rapidez de las intervenciones para proteger el patrimonio; sin embargo, en ocasio-
nes, aparecen planos delineados, y en lugar de un unico organismo, intervienen varios,
permitiendo obtener una vision mas global de las intervenciones, segun los tutores de las
mismas.

m PARADOR DE TURISMO EN JAEN AMBIENTADO EN EL INTERIOR DEL
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Figura 22. Nuevos Usos: Museo de Ceramica en Valencia -Marqués de Dos Aguas- por A. Fungairifio Nebot
(Ministerio de Educacién y Ciencia) Ficha num. 229 del Catalogo “Patrimonio Monumental de Espafa”1975
Figura 23. Nuevos Usos: Palacio de Justicia en Soria por J. M. Gonzalez Valcarcel (Ministerio de Justicia)
Ficha num. 221 del Catalogo “Patrimonio Monumental de Espafia”’1975

Figura 24. Nuevos Usos: Parador de Jaén en el interior del antiguo recinto fortificado

(Ministerio de Informacién y Turismo) Ficha num. 242 del Catalogo “Patrimonio Monumental de Espafa”1975
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Figura 25. Actuaciones indebidas:
Desaparicion puente de Molins del
Rey en Barcelona por uno nuevo
(Ministerio de Educacion y Ciencia)
Ficha num. 267

Figura 26. Actuaciones indebidas:
Ordenacion del Trafico Rodado y
aislamiento del monumento
(Ministerio de Educacion y Ciencia)
Ficha num. 275
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DISCUSIONES

1. EL LEGADO ACTUAL DE LAS PUBLICACIONES HASTA 1975

Llegados a este punto, y tras analizar las diferentes publicaciones que se suceden a lo largo
de los afnos desde 1851 hasta 1975, la primera pregunta que uno puede hacerse es que,
una vez concluido el régimen dictatorial, ; qué es lo que pasa con el patrimonio?¢Se
continuaran las concepciones franquistas, o, por el contrario, la democracia, aportara nue-
vas formas de entender la restauracion?

Conocedores de que en 1985 saldria a la luz la actual ley del Patrimonio Histérico Espa-
fol, la siguiente cuestion a plantearse es, ¢como han influido las publicaciones, hasta
ahora estudiadas en la actual ley del Patrimonio?;Somos herederos de toda nuestra
historia espafola, o, por el contrario, hay partes que han sido suprimidas? Recordemos
qgue durante el franquismo hubo una clara intencién de borrar todo resquicio republicano de
los libros, pero, sin embargo, conservaron tanto la Ley de 1933, como su Reglamento de
desarrollo de 1936.Estos antecedentes, junto con el punto de inflexién, por el que pasaba
la politica espanola, convierten al documento de la Ley 16/1985, de Patrimonio Histérico
Espanol, en una publicacion oficial, que, aunque fuera de los margenes que se estudian
en la investigacion, se convierte en la pieza de cierre para la investigacion, y el analisis de
la evolucioén de la visién del patrimonio.

Antes de obtener una conclusion general del computo global de la investigacion, merece
la pena hacer un alto y analizar qué peso tienen las diferentes publicaciones anteriores
en la actual ley del Patrimonio Histérico Espafiol.

En primer lugar, se debe de tener en cuenta un factor fundamental, que la propia Ley
16/1985 de Patrimonio Histérico Espafol, expone en su preambulo, los tres motivos
que propiciaron su promulgacion. Segun la propia ley “su necesidad fue sentida, en
primer término, a causa de la dispersion normativa (...) que ha producido en nuestro or-
denamiento juridico multitud de formulas con que quisieron afrontarse situaciones concre-
tas en aquel momento no previstas o inexistentes. Deriva, asimismo, esta obligacion, de la
creciente preocupacion sobre esta materia por parte de la comunidad internacional,
y de sus organismos representativos, la cual ha generado nuevos criterios para la pro-
teccion y enriquecimiento de los bienes historicos y culturales, que se han traducido en
Convenciones y Recomendaciones, que Espanfa ha suscrito y observa, pero, a las que su
legislacion interna no se adaptaba. La revision legal queda, por dltimo, impuesta por una

779

nueva distribucion de competencias entre Estado y Comunidades Autdnomas’.

Analizando los tres motivos de atras adelante, nos encontramos con el primer factor funda-
mental que es el del traslado de las competencias a las Autonomias. Que en la exposi-
cion de motivos lo ubique el tercero, no significa que no sea, quiza, el mas importante, pues
ahora la Ley del Estado va a poseer un caracter basico, siendo la competencia exclusi-
va para actuar en el Patrimonio las de las Autonomias, y, supletoriamente, la del Estado. Si
la accion del Estado pasa a un segundo plano, quiere decir que esta ley uUnicamente podria
recoger aquellas disposiciones o referencias que hagan valer criterios unificados para
todo el territorio, por decirlo de alguna forma, los fundamentales.
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Por otro lado, los diversos convenios internacionales que suscribe Espana, y la influen-
cia que ya han adquirido los paises extranjeros, -especialmente Europa-, en la salvaguarda
del patrimonio, precisa que nuestro pais adapte sus disposiciones a una serie de criterios
mundialmente reconocidos. Pruebas que subyacen de este proceso son apreciables, por
ejemplo, sin ir mas lejos, en la nomenclatura de las declaraciones de monumentos histo-
rico- artisticos que actualmente se conocen como Bienes de Interés Cultural. Durante el
segundo franquismo ya se iban apreciando las trazas, que se iban imponiendo paulatina-
mente en Espafa, pero, con la Ley de 1985 directamente puede apreciarse esta denomina-
cion, completamente aceptada y consolidada.

El tercer motivo, y el que mas me interesa de cara a la investigacion, radica en la cantidad
de disposiciones legislativas dictadas en materias vinculadas con el patrimonio, pero
que, dispersas, suponian un parcheado de la vigente Ley de 1933. Quiza, una de las
pruebas mas evidentes de este suceso lo encontramos en la Ley de 22 de diciembre de
1955,en la que se indicaba que, “como en la legislacion vigente sobre defensa y conser-
vacion del patrimonio histdrico-artistico nacional no se contienen normas que permitan
poner remedio de manera adecuada al problema plateado, se impone el complemen-
tarla en este extremo concreto, con objeto de impedir los perjuicios inherentes a aquellas
utilizaciones impropias o perjudiciales’’?

No es el unico ejemplo de la necesidad de aunar en un unico instrumento toda la norma-
tiva diseminada; un ejemplo mas sutil de esta exigencia, lo encontramos en la urgencia
de contener en la propia normativa las declaraciones genéricas ya aprobadas, como,
por ejemplo, la de los castillos de 1949, ya que en la Ley de 1933 se protegen los jardines
histéricos, mientras que las fortalezas no; esto requeria de una subsanacién. Por ultimo, no
conviene olvidar que, por el Decreto 2993/1974 de 25 de octubre de 1974, se ha creado
la Direccion General del Patrimonio Artistico y Cultural del Ministerio de Educacion
y Ciencia, que unifica en un mismo departamento la antigua Direccion General de Bellas
Artes y la Direccion General de Archivos y Bibliotecas. Si el momento histérico considera
la necesidad de aunar estas dos materias en una misma Direccién para mayor efi-
cacia en la ejecuciodn, no sorprende la decisidon de unificar en una misma ley ambas
competencias.

Por todo lo expuesto, y reiterando el caracter basico de la presente ley, observemos algunos

de los articulos que reflejan la evolucidn, y la influencia de las publicaciones anterio-
res a la misma.
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2. INFLUENCIA DE LAS PUBLICACIONES DE LOS PERIODOS ESTUDIADOS
EN LA LEY 16/1985 DE 25 DE JUNIO, DEL PATRIMONIO HISTORICO ESPANOL

En primer lugar, en la propia exposicion de motivos se deja entrever una declaracion de
principios, al enaltecer la ley republicana, cuando menciona que, “es buena muestra el
positivo legado recibido de la Ley de 13 de mayo de 1933’ Sin embargo, esta frase de
poco puede servir, si se considera que dicha disposicion es asumida como propia por el
régimen franquista.

En el mismo preambulo, otra mencion que nos recuerda a disposiciones previas, y que
la ley trata de aunar, la encontramos al recordarse que “la ley establece distintos niveles
de proteccion que se corresponden con diferentes categorias legales. La mas genérica y
que da nombre a la propia ley es la de Patrimonio Histdrico Espanol, constituido éste por
todos aquellos bienes de valor histdrico, artistico, cientifico o técnico que conforman la
aportacion de Espana a la cultura universal’. Este parrafo podriamos relacionarlo con dos
disposiciones previas diferentes. Por un lado, las categorias legales recuerdan al Decre-
to de 22 de julio de 1958, por el que se creaba la categoria de monumentos provinciales
y locales. Por otro lado, la aportacion de Espafha a la cultura universal, recuerda a la di-
versidad de convenios que suscribe Espafa, entre ellos, el “Convenio para la Proteccion
de los Bienes Culturales en caso de conflicto armado”, ratificado en el BOE de 24 de
noviembre de 1960.

Ademas, “en ella [la ley] quedan comprendidos los bienes muebles e inmuebles (...)] y se
concibe la cultura] como un conjunto de bienes, que, en si mismos han de ser aprecia-
dos, sin tener limitaciones derivadas de su propiedad, uso, antigliedad o valor econo-
mico™. Esta idea es heredera del articulo primero de la Ley de 13 de mayo de 1933.
Entrando en el titulo preliminar denominado “disposiciones generales’ reclama la atencion
los bienes integrantes del Patrimonio Histérico Espafiol. Por un lado, observamos que al-
gunos valores de los comprendidos son los mismos que los que se encontraban en
la Ley de 1933, tales como el artistico, histérico, paleontolégico o arqueolégico, sin
embargo, tres categorias nuevas entran dentro del patrimonio material: etnografico,
cientifico o técnico. Esto revierte especial trascendencia, si se recuerda la exposicion
de 1975, denominada “Patrimonio Monumental de Espana’; organizada en el Palacio
de Cristal, donde uno de los mayores reclamos, que se hacia coincidir con el “Afo Eu-
ropeo del Patrimonio Arquitectonico’] era el valor de las construcciones populares o
caracteristicas de una sociedad. Teniendo en cuenta que las competencias pasaban a
las autonomias, éstas pueden considerar, -como mayores expertas en su region-, qué
tipo de bienes merecen esta proteccion como simbolo de la cultura propia. Se pone
en valor las senas de identidad individuales de los diferentes territorios que conforman
la unidad espanola, pero no se trata de imponer un unico modelo centralista. Por otro
lado, una aportacion a destacar esta en el articulo 2.2, donde se incluyen para formar
parte del patrimonio los bienes que “integren el Patrimonio Cultural Inmaterial”. Se ha
dado un paso mas, y ya no se acogen unicamente bienes tangibles, sino, también, aquellos
no palpables con el tacto, también se encuentran avalados por la ley.

Respecto a los articulos cuarto y quinto, éstos son ejemplo de la unificacion en una
unica ley de disposiciones anteriormente dispersas, tales como el Decreto 1641/1959,
de 23 de septiembre, sobre exportacion de objetos de valor de interés arqueoldgico o
artistico y de imitaciones o copias, o la Ley 26/1972, de 21 de junio, sobre Defensa del
Tesoro Documental y Bibliografico de la Nacion, entre otras.
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En referencia con al Titulo I, “de la Declaracién de Bienes de Interés Cultural} ya en el
articulo noveno se indica que “gozaran de singular proteccion (...) los declarados de
interés cultural por ministerio de esta Ley, o mediante Real Decreto de forma indivi-
dualizada’ Esto nos demuestra un concepto, repetido desde 1900, cuando se debatia para
la realizacién del Catalogo Monumental qué era mas recomendable, si una declaracion
genérica, o una individual, entendiéndose, que, dependeria del bien la respuesta. Se ra-
tifica con este articulo la doble posibilidad de declarar un Bien de Interés Cultural (en
adelante BIC).Pese a no encontrarse en el propio articulo, o al menos en el mismo titulo,
las declaraciones genéricas pasan a absorberse en esta ley, gracias a la disposicion
adicional segunda donde “se consideran asimismo de Interés Cultural y quedan someti-
dos al régimen previsto en la presente Ley los bienes a que se contraen los Decretos de 22
de abril de 1949, 571/1963 y 499/1973 Se puede apreciar que los castillos son recogidos
en esta disposicion adicional.

Dentro del mismo articulo, en el apartado cuarto, apreciamos una herencia de la ley de
1933, con una pequefa salvedad, pues, si bien, se sigue sin poder declarar BIC una
obra de un autor vivo, se permiten mecanismos que posibilitaren realizar una excep-
cion; flexibilidad antes no permitida.

El articulo 13.2 referente a la difusiéon y el acceso a los monumentos declarados por
parte de los investigadores, queda intimamente relacionado con el articulo 29 de la Ley
de 1933, en el que ya se advertia la importancia de una buena difusién de la cultura y de
la necesidad de facilitar ésta.

Todo cindadano podri denunciar
ante los organismos mencionados, la
existencia de inmuebles en las cir-
cunstancias mencionadas en el ar- 20344
ticulo anterior, Dichos organismos es-
t4an obligados a comprobar la denun-

Sabado 29 ju

cia, para actuar luego con arreglo a
esta Ley,

Articulo 28. La Junta Superior del
Tesoro Artistico podra, cuando lo es-
time oportuno, remitir expedientes de
gbras en menumentos historérico-ar-
tisticos a la Junta de Construcciones
Civiles para que informe en el plazo
de dos meses acerca de presupuesios
o liquidaciones.

Articalo 29, Los organismos oficia-
les y las entidades civiles y eclesids-
ticas, de cualquier clase que sean, tie-
nen la ineludible obligacidén de permi-
tir, cuatro veces al mes y en dias y
horas previa y publicamente seflala-
dos, la contemplacion, el estudio y la
reproduccion fotografica o dibujada
de los inmuebles sujetos a esta Ley
que les pertenezcan o que tengan en

posesion,

Respecto a vaciados tendran que ha-
cerse por funcionarios técnicos del
Museo de Reproducciones y previo
informe.

Los particulares y las personas juri-
dicas poseedoras de inmuebles decla-
rados Monumentos histérico-artisticos,
tendran la misma obligacion.

| Articulo 30. Los edificios declara-
.dos Monumenos histérico -artistices,
se consideraran, parg los efectos con-
tributivos. como monuwmentos publi-
. CRs

expedientes. que causaran la correspondiente anotacidon preventiva
hasta que recaiga resolucion definitiva.

2, En e] caso de bienes inmuebles 1a inscripcion se hara por
alguno de los conceptos mencionados en ¢l articulo 14.2.

3. Cuando se trate de Monumentos y Jardines Historicos la
Administracién « ademds instard de oficio la inscripcion
gratuita de la declaracton en el Registro de Ta Propiedad.

Articulo trece

1. A los bienes declarados de interés cultural sc les expedira
por ¢l Registro General un Titule oficial que les identifique vy en el
que s¢ reflejarin todos los actos juridicos o antisticos que sobre ellos
s¢ realicen. Las transmisiones: 0 trastados de dichos bienes se

inscribirdn en el ngg Rq;gem_xggmemg se establecerd la
orma v caracieres de este 1tulo.

2. Asimismo, los propictarios y, ¢n 5u caso, los titulares de
derechos reales' sobre tales bienes, o quienes los posean por
cualguier titulo, estdn obligados a permitir y_facilitar su :nspeccion
por de los Organismos competentes, su estudio a los
investigadores, previa solicitud razonada de éstos, y su visita
publica, en las di de gratuidad que se delermunen

reglamentariamente, al menos cuatro dias al mes, en dias y horas | .

premmcme sefialados. El cumplimiento de esta oltima obligacién
podré ser do total o parcialmente por la Administracién.
competente cuando medic causa justificada. En el caso de bienes
muebles se podré igualmente acordar como obligacion sustitutoria
el depodsito del bien en un lugar que reuna las adecuadas condicio-

nes de seguridad Y exhibicién durante un periodo maximo de cinco
meses cada dos aiios. )

Figura 2. Fragmento de la Ley 25 de junio de 1985
en el BOE num. 155 de 29 de junio de 1985
http://www.boe.es/buscar/boe.php

Figura 1. Fragmento de la Ley 24 de mayo de 1933
en la Gaceta de Madrid nim. 145 de 25 de mayo de 1933

http://www.boe.es/buscar/boe.php
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Respecto al Titulo Ill, “de los bienes inmuebles’, los conceptos, ahora influenciados de orga-
nismos extranjeros, necesitan de una unificacion de criterios respecto a su homencla-
tura. Esto se realiza a través del articulo quince de la ley.

Desde el articulo 19 hasta el 25 de la Ley de 1985, pueden relacionarse con diversas dis-
posiciones emanadas en los Ultimos anos; desde la Ley de 1933, en su articulo 23, hasta
las normas dispuestas por la Ley de 28 de diciembre de 1963 sobre “centros y zonas de
interés turistico’] donde para obtener dicha declaracion se necesitaba de informe precep-
tivo de la Direccion General de Bellas Artes. Este articulo tan importante siempre ha
estado presente en las diversas disposiciones, con la intencion de preservar con
garantias la intervencion en los bienes declarados.

El Titulo IV trata “sobre la proteccién de los bienes muebles e inmuebles” Entre los diversos
articulos que lo componen, merece la pena destacar frases sutiles, como las recogidas
en el 36.2, donde “cualquier cambio de uso debera ser autorizado por los Organismos
competentes para la ejecucion de esta ley™. Esta oracion recuerda a la Ley de 22 de
diciembre de 1955, que complementaba a la de 1933, con la intencién de controlar esos
cambios de uso, que realizaban los propietarios y que podian poner en peligro los bienes
declarados. Ahora ya no es una disposicion independiente, sino que sus huellas quedan
recogidas en la actual ley.

El articulo 37 de la Ley de 1985 tiene su antecedente en el articulo 27 de la Ley de 1933,
donde, en ambos casos, se permitia la detenciéon de un derribo, tanto en bienes decla-
rados de interés como en aquellos que, sin estarlo, presentaren valores que los hicieran
merecedores de su proteccion

Articulo 26, El Estado podra ex-
propiar los edificios declarados mo-
numentos histérico-artisticos, cuando
el propietario haga de ellos uso inde-

bido y cuandc estén en peligro de
destruccién o deterioro.

Articulo 27. -Las Autoridades civi-
les, a peticién de los Delegados de
Bellas Aries, de las Juntas locales del
Tesoro Artistico o de alguno de los
organismos mencionados en el articu-
lo 6.°, impediran el derribo o deten-
dran las obras de un edificio, aunque
no esté declarado monumento histé-
rico-artistico. La suspensién se co-
municara con urgencia a la Direccién
oeneral de Bellas Artes, que oido al-
¢ino de los organismos consultivos
o informativos enunciados en el ar-
ticulo 6.°, resolvera si procede o no
la declaracién de mcnumento histo-
rico-artistico.

Todo ciudadano podrid denunciar
ante los organismos mencionados, la
existencia de inmuecbles en las cir-
cunstancias mencionadas en el ar-
ticulo anterior, Dichos organismos es-
tan obligados a comprobar la denun-
cia, para actuar luego con arreglo a
| esta Ley,

Articulo treinta y-siete . .

"l h Administracién compewmc podri xmped.n' un dermibo v
suspcnder cualquicr clase de obra o imtervencion en un bien
dcclarado de interds cuftural, -~ ~

2, moente podra actuar de ese modo aunque-no se haya
produndo dv:ha declaracién, siempre que apreciela concurmncla
de alguno de tos valores a que hace mencién et articulo 1.° de esta
Ley. En tal supuesto la Administracion resolverd en el plazo
maximo de treinta dias habies ¢n favor de la gontinuacian de la
obra o intervencidn iniciada o procedera a incoar |a declaracmn de
Bien de¢ Interés Culraral.

3. Serd causa justificativa de interés social para lz cxpropia-
cién por la Administracidn competente de los bienes afectados por
una declaracion de iterés cultural e} peligro de destruccidn o
deterioro, 0 un uso incompatible con sus valores. Podrin éxpro-
piarse por igual causa los inmuebles que impidan o pertiirben la
contemplacién de los bienes afecta por la declaracion de interés
cultural o den lugar a riesgos para los mismos. Los Municipios
podrén acordar tambi¢n la expropiacién de tales bienes notificando
previamente este propdsito a 1a Administracidén competente.” quc
tendra prioridad en ¢t gjercicio de ¢sta potestad. -

Articulo 28. La Junta Superior del
Tesoro Artistico podra, cuando lo es-
time oportuno, remitir expedientes de
qbras en monumentos historérico-ar-
tisticos a la Junta de ‘Construcciones
Civiles para que informe en el plazo
de dos meses acerca de presupuesios
o liquidaciones.

Articule treima y oche . . .

1. Qulen tratare de enajenar un bien declarade de intercs
cultural o incluide en el {nveptario General ai gue se. refiere el
anfmio 26 deﬁert notrﬁcaﬂo al ku Wm mem;)onados eq el

Figura 4. Fragmento de la Ley 25 de junio de 1985
en el BOE num. 155 de 29 de junio de 1985
http://www.boe.es/buscar/boe.php

Figura 3. Fragmento de la Ley 24 de mayo de 1933
en la Gaceta de Madrid nim. 145 de 25 de mayo de 1933

http://www.boe.es/buscar/boe.php
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El articulo 39 es el equivalente al famoso articulo 19 de la Ley de 1933, en el que, si
anteriormente se “proscribe todo intento de reconstitucion de los monumentos’; ahora
se “evitaran los intentos de reconstruccion, salvo cuando se utilicen partes originales
de los mismos y pueda probarse su autenticidad’’ Se nota una disminucién de la dure-
za del articulo, en el que se han vuelto mas permisivos. Resulta curioso este punto, pues
parece que las lineas actuales, respecto a la intervencion en el patrimonio, apuntan hacia
corrientes que eviten este tipo de restauraciones; sin embargo, no es tan estricto el articulo
respecto al de 19383, y, eso que, no debemos olvidar que, se acaba de volver de un régimen
dictatorial, donde la reconstruccidon era emblema de los valores nacionales, -al menos, y
principalmente, durante el primer franquismo-.

Sin embargo, para ser fieles al articulado de la Ley de 1985, si que se predispone a que “las
actuaciones iran encaminadas a su conservacion, consolidacion y rehabilitacion (...)
Si se anadiesen materiales o partes indispensables para su estabilidad, o mantenimiento,
las adiciones deberan ser reconocibles, y evitar las confusiones miméticas”.® Parece
que, finalmente, las teorias truncadas, con la llegada del franquismo, consiguen abrirse
paso, y, junto con las influencias extranjeras, especialmente la italiana, éstas vuelven a te-
ner cabida en la legislacion. Ademas, en el mismo articulo, en su apartado tres, se describe
que “las restauraciones de los bienes a que se refiere el presente articulo respetaran
las aportaciones de todas las épocas existentes”, lo que demuestra un gran avance,
entre otras cosas, evitando destrucciones de partes para “mejorar” el conjunto.

Saltando al titulo VI “del patrimonio etnografico; y atendiendo al articulo 47, “son bienes
inmuebles de caracter etnografico, y se regiran por lo dispuesto en los titulos Il y IV de la
presente ley, aquellas edificaciones e instalaciones cuyo modelo constitutivo sea expresion
de conocimientos adquiridos, arraigados, y transmitidos consuetudinariamente, y cuya fac-
tura de acomode, en su conjunto o parcialmente, a una clase, tipo o forma arquitectonicos,
utilizados tradicionalmente por las comunidades o grupos humanos’. El que se trate de
bienes que han sido expresion relevante de la cultura tradicional, pone de manifiesto el
éxito de la demanda de la exposicion “Patrimonio Monumental de Espana’;por ejemplo,
los hérreos que muestra la exposicion, pues si durante las Regiones Devastadas este tipo
de patrimonio,-como muestra castiza de los pueblos-, habia presentado un bastion que
socorrer y fomentar, durante el segundo franquismo habiase quedado en un plano lejano,
en proporcion al turismo. La necesidad de poner en valor construcciones que, por su
tradicion, son importantes, como eslabones histéricos de la cultura tradicional de los
pueblos, recobra su sentido cuando se hace eco de su importancia, y se recogen en un
titulo especifico, cuyas normas se remiten a los titulos Il y IV; es decir, es un recordatorio
y puesta en valor. Ademas, con medidas legislativas, tales como la Orden de 13 de mayo
de 1969, se comenzaba a poner en valor este tipo de patrimonio, con la creacion del Ser-
vicio Nacional de Informacidén Artistica, Arqueoldgica y Etnoldgica, o con el anterior
Instituto Central de Restauracion de Obras de Arte, Arqueologia y Etnologia. Es decir,
comenzaba a recuperar fuerza el patrimonio etnografico, tan inestable bajo la amenaza del
turismo creciente, reafirmandose su puesta en valor.

EVOLUCION DE LA VISION DEL PATRIMONIO ARQUITECTONICO




BEATRIZ ORTEGA MOJICA

Del titulo VIl “de las medidas de fomento’ si bien es cierto que de los articulos sesenta y
nueve al setenta y cuatro hacen referencia a medidas de indole fiscal y tributaria,-que tie-
ne su precedente, tanto en la Ley de 1933, como en las diversas medidas, que el régimen
franquista va decretando, para facilitar la inversion en reconstruccion, y en la posesion de
bienes a proteger por parte de los ciudadanos; el articulo que mas me llama la atencion es
qgue hace referencia al 1% de los fondos de obra publica. En el articulo 68 se indica la
existencia de esta aportacion, que se presenta como heredera del Real Decreto 2832/1978
de 28 de octubre, y que segun el 68.4, reglamentariamente se determinara el sistema de
aplicacion. Se asiste a la ratificacion de la existencia de lo que, a dia de hoy se conoce
como 1,5% Cultural, del Ministerio de Fomento en Comisiéon Mixta con el Ministerio
de Cultura.

Por ultimo, y concluyendo con el analisis global de la Ley de 1985, merece la pena desta-
carse dos disposiciones adicionales.

Una ha sido ya mencionada con anterioridad, al denotar que la disposicion segunda asu-
me las declaraciones genéricas ahi citadas.

Por otro lado, la disposicion tercera indica tanto qué ha pasado con el famoso inventario,
en origen catalogo, de los monumentos nacionales, pues “/los documentos del Inventario
del Patrimonio Artistico y Arqueoldgico de Espana se incorporaran al Registro General al
que se refiere el articulo 12 de esta ley”,® como el nuevo nombre de la Direccidon General
de Bellas Artes y Archivos.

Como se puede apreciar en la ley vigente en la actualidad, encontramos humerosas in-
fluencias respectivas, especialmente a la Ley de 1933, pero no es la unica. La necesi-
dad de unificar la normativa existente posibilita que, en una unica ley, se recojan dispo-
siciones tan dispares como las declaraciones genéricas, las leyes que ampliaban la de
1933 o, directamente, que se recuperen conceptos previos al régimen franquistay en
vigor durante la Segunda Republica. Por otro lado, pese a no analizarse en este capitulo
los titulos vinculados a los archivos y bibliotecas, la intencion de aglutinar en una misma
ley toda proteccién ante bienes culturales, tanto materiales como inmateriales, posibilita el
caracter unificador del que requiere el pais, dado como ley basica, en el momento en
que las competencias han sido transferidas a las Autonomias.

Este ultimo punto es fundamental, puesto que el caracter de actor principal o secunda-
rio, incide de pleno en la tutela y forma de intervenir en el patrimonio. Las publicacio-
nes que se editen a partir de aqui por los diversos ministerios, se deben considerar desde
la perspectiva o parcial o muy genérica de las intervenciones, que afectan a todas las
regiones por igual, cosa bastante improbable. Ahora la competencia es exclusiva de las
autonomias, la potestad recae en ellas, y el caracter unificador que hasta ahora era
simbolo y sefa de la nacién, se facilita a las areas territoriales que, mejor conoce-
doras de los bienes ubicados dentro de su ambito, podran intervenir de manera mas
efectiva con el legado que estos bienes ostentan.
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3. DISCUSIONES GENERALES

Observadas las contribuciones que las anteriores disposiciones legislativas han volcado en
la actual Ley del Patrimonio Histérico Espaiol de 1985, queda comprobar si los objeti-
vos de partida se cumplen y qué resultados se han obtenido de la investigacion. Se partia
de las cuestiones sobre co6mo, cuanto y de qué manera influyen las publicaciones pro-
venientes del gobierno en el panorama del patrimonio arquitecténico espafol.

Como si de una partida de ajedrez se tratara, la investigacion revela el papel fundamental
qgue ha tenido el Estado, como pieza clave para la formacién del pensamiento intervencio-
nista espafnol. Como jugador cred las reglas, decidio los movimientos que habian de darse,
y ha ido recorriendo el tablero, hasta alcanzar los afios de la democracia, con la cesion
de las competencias. Insisto mucho en este punto, porque lo considero fundamental como
cierre de la investigacion, pues, pese a ser una ley basica, condicionada por las apor-
taciones extranjeras, en ella se plasman numerosas herencias que hemos obtenido,
fruto de las decisiones politicas, los acontecimientos histéricos, y los intereses di-
vulgativos.

Encontramos dos partes diferenciadas respecto a la obtencién de resultados de la inves-
tigacion. Por un lado, podriamos establecer como primera etapa, la comprendida entre los
anos 1851 hasta 1931, es decir, los afios de gestacion de las intenciones y politicas
en materia de patrimonio. Son afos de desorientacion, de falta de sistematizacion
y de buenas intenciones, que acabarian provocando el estallido cultural de la Segunda
Republica. Si bien pudiera parecer mas interesantes las conclusiones relativas a la etapa
comprendida entre 1931 hasta 1975, por ser las influencias directas que van a mol-
dear la forma actual de entender el patrimonio, no por ello debe desdefarse la mision
cumplida por estos primeros afos, donde se dan los primeros pasos.

No son afos en vano. Para poder obtener una respuesta se precisa de una pregunta previa,
y es la necesidad de solucionar un problema, como las desamortizaciones, las que
abrieron paso para toda la evolucion posterior. El primer problema que le surge al Estado
es como mantener tal cantidad de inmuebles, ahora de titularidad publica, y que antes
estaban siendo conservados por sus usuarios religiosos. Sin embargo, no se paraliza con
este problema sobre la mesa, sino que se sigue preguntando, no s6lo como mante-
nerlos, sino como poder intervenir en ellos.

La influencia francesa fue decisiva para estos primeros pasos, pues de ella interpre-
tamos el sistema de Comisiones de Monumentos, y, de ella, malinterpretamos las
teorias intervencionistas de Viollet-le-Duc. Fueron la falta de medios, y, seguramente,
la ignorancia de la gran misién que suponia contratar a expertos, para realizar la labor
de los Inspectores de Monumentos franceses, lo que propicio la aparicion del convenio
entre la reciente Escuela de Arquitectura y el Ministerio de Fomento.De ella surgio el
primer instrumento, imprescindible para entender y moldear la figura de la proteccion del
patrimonio: las laminas de los Monumentos Arquitecténicos de Espaina. Bajo el interés
gubernamental de conocer de la mano de expertos en arquitectura, -pues serian estos es-
tudiantes las nuevas generaciones de arquitectos restauradores-, la realidad empirica de
los monumentos arquitectonicos, se subvencionan los viajes, para que estos estudiantes,
bajo la tutela de su director, pudieran realizar estancias, dibujando el estado actual de los
inmuebles que merecian una especial atencion. En estas laminas, no sélo se jerarquizan
los bienes considerados de mayor relevancia, sino que, pese a una clara carencia
de sistematizacion en el orden y en la programacion, si que existe un intento de or-
ganizacion en tres categorias, que, lejos de ser ingenuas, muestran sutiimente las
influencias vecinas.
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En la introduccidn a la investigacion se ha incidido en el concepto de que, observar
el pasado a través de las publicaciones, es mirar a través de una ventana con vidrios
de colores. Estas laminas, aunque, quiza, de manera mas inconsciente respecto a las
gue se publicarian en anos posteriores, donde el caracter propagandistico casi toma mas
relevancia que el hecho mostrado en si, son un reflejo del sentir del momento. Demues-
tran en qué punto estaba Espafa respecto al patrimonio, cuando evidencian la falta de
sistematizacion, la falta de consciencia, cuando en lugar de pagar a profesionales sub-
vencionan a estudiantes, pero también la carencia de medios humanos en si, cuando son
estos mismos estudiantes los que, condicionados por estos trabajos y por las ideas sub-
yacentes, seran los mas preparados para intervenir en las mayores obras de restauracion
del momento.Y es que son las influencias romanticas, junto con la mala interpretacion
de Viollet-le-Duc, las que van a propiciar la aparicion de las restauraciones espléndi-
das, -un paso mas que la restauracion en estilo-, en las actuaciones espafnolas.Y son
estas laminas el instrumento que, no sélo va a agrupar a todos los profesionales, sino
que los va a formar, en la visién que deben tener sobre el patrimonio, y cémo intervenir en
él. Van a ser las publicaciones oficiales, pues sin la aportacién econémica del Estado, y la
influencia de la Academia, que, pese a todo, eran la madre de la Escuela de Arquitectura,
las que van a engendrar a una generacion de arquitectos, influenciados e interesados
por el patrimonio, en el que van a poder poner en practica los conceptos aprendidos en
estos viajes de la Escuela.

La importancia, y la consciencia por parte del Estado a favor de la tutela y proteccion del
patrimonio, nace con la necesidad de buscar soluciéon a la abrumadora cantidad de
bienes que de repente pasan a la titularidad publica; sin embargo, es gracias a la
necesidad de buscar respuestas a esta problematica, que se generan las laminas,
como instrumento fundamental para enlazar los requerimientos gubernamentales con el
conocimiento de los monumentos, hasta ahora invisibles a los ojos del Estado, y ade-
mas, formar a los futuros arquitectos, que intervendran en estas construcciones, que,
de repente, cobran pregnancia para el pais.

El conocimiento de los monumentos nacionales era importante, en cuanto que, mientras
no se conocieran, no podrian ser rescatados, pues realmente existian construcciones
invisibles al cuidado publico. La publicacion de estas laminas permitiria al Estado co-
nocer la realidad de sus bienes, y poder declarar su situacion excepcional con el
reconocimiento de “monumento”

Sin embargo, fue la falta de sistematizacion la que sacudio estas politicas, - cargadas de
buenos propdésitos, pero con una lacra de orientacion-, y la que favorecio la publicacion de
disposiciones legislativas, que comenzasen a consolidar y a generar, voluntariamente, y
plenamente conscientes, una vinculacion entre los bienes inmuebles y los usuarios.

Los primeros anos del siglo XX siguen siendo parte de una etapa incubadora, que
desembocaria en los avances republicanos, pero sin la cual, es imposible la implo-
sion de 1931. Es tan imperioso el deseo de conseguir una publicacién consciente, que
jerarquizase y permitiese conocer la totalidad del patrimonio en cada una de las provin-
cias, que bajo esta guia se conducen las politicas estatales. El gobierno se aisla tanto
en sus propios objetivos,que llega a desvincularse de la realidad que rodea a la sociedad
espanola. No se percata de las peleas dialécticas entre las dos escuelas, que debaten las
posturas entre conservar o restaurar los bienes arquitectonicos. El rumbo esta puesto
en automatico, y las escasas publicaciones que se editan bajo el deseo de obtener un
catalogo monumental,que reflejase las realidades de los inmuebles, denotan la ajenidad
del gobierno por las circunstancias coetaneas.
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La falta de resultados en este periodo deviene interesante, precisamente por la citada
desvinculacién, pues mientras que el gobierno se centra en obtener un catalogo que
muestra la realidad existente, no se da cuenta que son estas dos escuelas las que se
encargan de generar la imagen final de estos bienes, son las que restauran 0 conservan
el patrimonio, y, por lo tanto, las que lo ponen en valor. Es mas, una parte del fracaso de
este objetivo monumental radica en ese absentismo, en el que el gobierno es incapaz
de equiparar la rapidez con que los conceptos estan mutando, con la redaccién de los cata-
logos provinciales; en la confrontacion entre qué es mas deseable, -si una declaracion
genérica o una individual-, y su consecuencia, entre la necesidad de un inventario
o de un catalogo. Esta ajenidad del Estado se refleja en la no interaccion de las publi-
caciones con las realidades existentes; sin embargo, otras revistas, -por ejemplo “Arqui-
tectura”, si que se sirven de ella, para ejercer el papel divulgativo que debia haber tenido
presente el Estado.

Esta dualidad entre las publicaciones oficiales y las intervenciones se solucionan con
la apariciéon de las disposiciones legislativas de Primo de Rivera; arranque esencial
para entender el valor de las normativas, que predominaran el panorama de las publica-
ciones oficiales en adelante.

Es esta segunda etapa de la investigacion, 1931-1975, de la que se obtienen resulta-
dos mas tangibles, pues, mientras que los afios anteriores se caracterizaban por ser los
cimientos, sobre los que edificar las teorias y criterios de las intervenciones, es, a partir
de la proclamacion de la Segunda Republica, que las herencias de la actualidad son
mas que palpables.

Esta investigacion no solo demuestra la relacion existente entre las publicaciones ofi-
ciales y las intervenciones realizadas, especialmente a partir de 1931,-pues anterior-
mente funcionan mas como catalizadores, que como elementos divulgativos o regulado-
res-, sino que, a lo largo de los periodos que abarca el desarrollo de la misma, se puede
apreciar los numerosos legados, o costumbres, que han llegado hasta nuestros dias, y que
seguimos manteniendo.

Pero no sélo hemos adquirido las herencias positivas, también los déficits de las deci-
siones politicas siguen estando presente en nuestro sistema, y perduran, con las con-
secuencias que ello conlleva.La merma consistente en la dualidad y el aislamiento que
supone mantener separadas las competencias de restauracion, en el Ministerio de Edu-
cacion, Cultura y Deporte, mientras que el resto de materias vinculadas con la arqui-
tectura se mantienen en el Ministerio de Fomento, conlleva a la creacion de Comisiones
Mixtas entre ambos departamentos, para tratar de solucionar las carencias heredadas de
un momento historico, en el que se discriminaba al patrimonio entre el que poseia va-
lor propagandistico, frente al que simplemente, habia que mantener, para queno molesta-
se. Unos bienes eran dotados de la gracia de ser intervenidos por un departamento,
dotado de presupuesto, por servir como estandarte a la causa, mientras que, los otros,
cuanto mas callados estuvieran, y mas desapercibidos pasasen mejor, pues su mision era
la de no molestar, no contrarrestar los efectos del régimen,mientras se evitaba su deterioro.
Por supuesto que eran importantes para el Estado, pero, desde luego, siempre fueron un
segundo plano,frente a uno primero, llevado a cabo por un departamento dedicado a la re-
construccion de los monumentos afines al régimen, -no deja de ser increible que un
ser inerte sea afin a una ideologia-, o posteriormente, por aquellos generadores del
turismo. Y, sin embargo, mantenemos esta dualidad.

EVOLUCION DE LA VISION DEL PATRIMONIO ARQUITECTONICO

206 L,




BEATRIZ ORTEGA MOJICA

Seguramente, parte de los problemas, por los que el Cédigo Técnico de la Edificacion pre-
sente tantas dificultades en adaptar medidas, o dotar de flexibilidad a los bienes de interés
histérico-artistico, radique en los kildmetros que separan Nuevos Ministerios de la plaza del
Rey en Madrid.

No sé6lo heredamos dificultades tan patentes como la anterior, también mantenemos
costumbres, como la de denominar al diario oficial, el Boletin Oficial del Estado.
Mientras que, histéricamente, el bando nacional rapidamente modificé el nombre de su
publicacion, para ir creando el recuerdo en la conciencia colectiva de que la Gaceta no era
la denominacion correcta, sin embargo, comienza la democracia espanola, y este tipo de
documento, y con el mismo nombre, [0 conservamos.

Las publicaciones oficiales estan tiznadas del color de quién las dirija, y las intencio-
nes, a partir del ano 1931, son importantisimas; podriamos decir que son una parte fun-
damental de los componentes que configuraran estas publicaciones. De la investigacion
puede extraerse que dos misiones fundamentales son las que se derivan de estas
publicaciones.

Por un lado, se encuentra la funcidon de regular, es decir, de establecer las reglas del
juego. Durante la dictadura de Primo de Rivera nace la necesidad de legislar, y organizar
todo un sistema que va ganando fuerza, y al que el Estado debe controlar. Si hasta enton-
ces el caracter era ameno, y casi distraido, es, en este momento, en el que se precisa de
una jerarquizacion y de un orden, que organice todo el entramado, que ya se deja ver, rela-
cionado con el patrimonio. Es el momento de crear la primera ley,que organice una Junta
Central de Patronato para la proteccion, conservacion y acrecentamiento del Tesoro
Artistico Nacional, asi como las Comisiones Provinciales y los Arquitectos de zona.

Estas figuras son el origen de nuestro actual sistema. Salvando la diferencia entre que, la
competencia en materia de patrimonio la tenga la Administracion Central o las Adminis-
traciones Autondmicas, estas figuras son los precursores de las competencias de las
anteriores Direcciones Generales de Bellas Artes, y extrapolando, de las actuales
Conserjerias de Cultura.Los arquitectos de zona, -en un momento donde el gobierno
era central y la competencia estaba en un unico organismo-, se dividian por areas que
abarcaban diversas provincias. Sin embargo, esta equiparacion no podria resultar del todo
correcta con los arquitectos al servicio de la administracién autonémica, por algunos ma-
tices; el primero, por el caracter funcionarial de los actuales y el laboral de los primeros; el
segundo, y tiene relacién con el primer motivo, por la liberalizacién de los servicios de las
administraciones, que pueden contratar externamente. Pero, enrealidad, la Unica gran dife-
rencia es que la competencia siguiese siendo central o autonémica.

Esta mision de las publicaciones, de regular todos los ambitos del patrimonio, también se
tradujo en la mayor aportacion de la Segunda Republica, y que perduré hasta la actual
Ley de 1985: la Ley de 13 de mayo de 19383, relativa al Patrimonio Artistico Nacional. Se
consiguio aunar en una ley todos los anhelos que se estaban fraguando desde 1900, tanto
aquellos de reconocimiento, proteccion, y tutela de los monumentos, como los de acceso
a su informacién y difusién. Esta publicacion no sélo aporté medidas, tan modernas como
el reconocimiento de monumento sin atender a la antigliedad, sino que intentd poner al al-
cance de todos los ciudadanos la cultura. Si hay unos afios donde el concepto de lo publico
alcanza realmente el valor que merece,como “bienes de todos” y no como “bienes de nadie;
es durante estos anos. Ademas, el fomento de la cultura, también, estuvo acompanado de
la declaracién masiva de monumentos del 3 de junio de 1931, donde ochocientos noventa
y siete inmuebles obtuvieron la proteccion y tutela del Estado.
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Ambas disposiciones son muestras de la importante misiéon que poseian las publicacio-
nes oficiales en la salvaguarda del patrimonio.

Esta funcion legislativa de las publicaciones se presenta bajo nombres o formatos dis-
tintos, con un sentido o con otro, por una ideologia o por la contraria, pero, llamese Gaceta
de Madrid, Gaceta de la Republica, o Boletin Oficial del Estado, la intencidn legislativa
siempre esta presente. Sin embargo, en las publicaciones oficiales del Estado, pese a la
urgencia que acompana el disponer de medidas legislativas que regulen la actuacion gu-
bernamental, conforme arranque la Guerra Civil espanola, esta mision va a quedar un
poco eclipsada, por la segunda gran caracteristica de los textos oficiales: la propa-
ganda.

La segunda mision fundamental de las publicaciones que se obtiene en la investiga-
cién, y que influye sustancialmente en la manera de entender la vision del patrimonio, esta
relacionada conel caracter divulgativo de las mismas. Si durante los primeros afios del
siglo XX intenciones, como la del Conde de Romanones, pretendian dotar a las publicacio-
nes de un caracter didactico y publicitario, a partir del primer tercio de siglo, la palabra co-
rrecta que las acompana es “propaganda’ Mientras que, la publicidad tiene como definicién
la intencion de difundir o atraer a usuarios, la propaganda tiene como fin ultimo el objetivo
de captar adeptos o de influir en las actitudes. Sera este segundo concepto el que mar-
que las publicaciones a partir, especialmente, de la Guerra Civil.

Nace la necesidad de difundir y reflejar la actitud de los gobiernos y sus aportacio-
nes, llegando en ocasiones a transfigurar tanto la realidad, que resulta dificil entrever si la
informacion es veridica 0 no, como sucede, por ejemplo, con el suceso de salvaguarda de
las obras del Prado durante la Guerra Civil. Para unos fue expolio, y para otros fue protec-
cion. ¢ Con qué realidad hay que quedarse? Simplemente, con el hecho de que las obras
del Prado se sacaron de su inmueble. Sin embargo, el quedarse, unicamente, con lo
acontecido, seriaestar muy alejado de las intenciones de las publicaciones, donde
la propaganda por ambos bandos_otorga “formas de entender” la realidad, que, pese a
iniciarse como elementos inmateriales, en ideas introducidas en la propaganda de los es-
critos, llega un punto del desarrollo de la historia, en que se acaba convirtiendo en realidad.

Es tan real esta ficcion que, desemboca en que, gracias a esta propaganda, unos bienes se
consideren de primera categoria, -como martires de la barbarie de los enemigos-, y otros,
simplemente estén ahi. Unos se entiendan como piezas claves, emblemas, simbolos
de la resistencia en la batalla, claros reflejos del poder del pueblo espafol, y, por ello, se
configure un nuevo departamento, que no soélo tendra todo el dinero que precise para
la reconstruccion de los bienes, sino que, ademas, todas las causas se volcaran en él. Es
tan eficaz la propaganda con que se colorea la realidad, que el patrimonio y la arqui-
tectura se ponen en valor, -sin entrar a valorar, en la manera de hacerlo-, se genera una
nueva conciencia colectiva, y se impone una nueva forma de intervenir, que rompe
casi todos los moldes que habian ido configurandose desde 1900. Es tal la importancia de
la propaganda que nadie querria estar “mutilado’ cuando puede recomponerse integramen-
te. ¢ Por qué iba a querer un edificio estar incompleto, cuando puede ser reconstruido? El
patrimonio se rinde a las Regiones Devastadas, y después al turismo y los Paradores.
El Patrimonio, con letras mayusculas, se subyuga a la propaganda que el régimen le
impone.
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Pero es este afan de difusién el que ha permitido observar el pasado. La revista “Re-
construccion”, dependiente de la Direccion General de Regiones Devastadas, junto con
los dos catalogos de las exposiciones de 1958 y 1975, permite conformar una idea
bastante compacta de las intervenciones que se llevaron a cabo y del porqué de las
mismas. La primera es, sin duda, la mas transparente, pues es tan evidente la propaganda
que la impregna, que, por otro lado, es esta clara evidencia la que permite aislar los crista-
les de las ventanas, para observar al pasado directamente. Orgullosos de la causa, no sélo
muestran las intervenciones, también los sistemas, la organizacion interna, l0os presos que
trabajan en ellas, el honor que supone la reconstruccion, y la eliminacion de partes mo-
lestas a los ideales, en general, conforman la imagen de la arquitectura que el régimen
desea.Y es tan fuerte la influencia de la misma, que su ficcidn se convierte en realidad e
impregna a otras areas. Mientras que las intervenciones dependientes de Bellas Artes po-
dian ser muchisimo mas comedidas, en la exposicion de “Veinte Afos de Restauracion
Monumental” se aprecia que, aunque separadas por distintos ministerios, la_influencia
es patente. La ley vigente seguia siendo la de 1933, pero es evidente que la influencia del
régimen, y el deseo de obtener presupuesto para poder actuar en los monumentos no mar-
cados como emblema del sistema, no sélo empapan las intervenciones de los arquitectos
de zona, sino que, encima, es la causa de dicha exposicion.

Una muestra es organizada, de nuevo, por el interés propagandistico de servir el patri-
monio, bajo los intereses del incipiente turismo, y esta idea es ampliamente acogida,
como en 1975 se puede apreciar en la exposicion “Patrimonio Monumental de Espana”,
donde los Paradores acaparan una gran cantidad de las fichas que se muestran. Interven-
ciones donde la restauracion pasa a un segundo plano, frente al “pintoresquismo y la am-
bientacidn” de estos espacios; nuevos motores de la economia espafola. Una vez mas, la
ficcion de las publicaciones y su propaganda se entremezclan con la realidad, para,
lo que, en origen fue una idea gestada en un folleto, acabe siendo una realidad imperante,
como fue el turismo en Espana.

Por otro lado, que la ficcion de la propaganda adquiera el papel tan trascendental de
llegar a configurar la realidad, -seria imposible entender el franquismo sin la funcién de
las publicaciones, que son un pilar basico para fomentarlo-, no implica que la nueva his-
toria contada por los ganadores, no salvase aquellas cosas de valor, pero les quitase
el mérito de los redactores, para amoldarla a los nuevos ideales. Esto sucede al man-
tener la Ley de 1933, y su Reglamento de desarrollo de 1936, que no se verian modificadas
hasta la entrada en vigor de la Ley de 1985.

La historia de Espaina en esta segunda etapa, desde 1931 a 1975, esta estrechamente
relacionada con las publicaciones, siendo imposible entender la realidad sin su refle-
jo propagandistico, pues una necesita de la otra para sobrevivir. No fueron un instrumento
mas para el régimen, sino que fueron EL INSTRUMENTO. No sélo conseguian difundir las
intervenciones que se estaban realizando, sino que organizaban las politicas de gobierno,
al mismo tiempo que convencian a los usuarios de su importancia. Este hecho sucedio6 de
igual manera en otros ambitos, como en la introducciéon del Movimiento Moderno, que se
nutre, y no hubiera sido posible sin la difusién que las revistas hacen de él.
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CONCLUSIONES

A modo de resumen, podemos afirmar:

1. El presente es una consecuencia del pasado sucesivo. Cuando no existen las redes
sociales, ni el internet, ¢cual es el instrumento que hace avanzar la historia, a través de
regimenes y periodos diferentes? Las publicaciones son un vehiculo, el principal medio
de difusion, y, ademas, al suponer una aportacion de caracter subjetivo, nos permiten
conocer las intenciones, -a veces incluso inconscientes-, de las intervenciones a lo
largo de la historia.

2. En Espanfa, en los afos 1836, 1841 y 1854 se producen las desamortizaciones de los
bienes de la iglesia, encontrandose el Estado con una gran cantidad de patrimonio que de-
bia mantener. Francia, con motivo de la Revolucidon Francesa, habia sufrido una situacion
similar con anterioridad, y habia creado la Comisién de Monumentos, los Inspectores de
Monumentos y la declaraciéon de Monumentos.

Se elige el afio 1844 en este trabajo, porque, entre este ano y 1851, confluyen una serie
de circunstancias en Espana, como son:

-las desamortizaciones, previamente referidas, con el traspaso a titularidad publica de
los bienes, anteriormente eclesiasticos

-la configuracion de la Escuela Especial de Arquitectura, que se independiza de la
Academia de Bellas Artes, buscando un conocimiento mas practico de la arquitectura

-y la reciente creacion del Ministerio de Fomento

La unién de los factores de los bienes del estado, la influencia inconsciente de Francia, y
la nueva escuela de Arquitectura, asi como la creacion del Ministerio, tienen como conse-
cuencia las primeras publicaciones oficiales, no sistematicas, como fruto del convenio entre
el Estado y la Escuela Especial de Arquitectura de Madrid: “/aminas de los Monumentos
Arquitectonicos de Espana”. Esta primera intervencion sera el germen, que producira
mas efectos que los inicialmente previstos, ya que,incluso cuando el Estado se aparte
en un futuro de la realidad, obsesionado por la creacién de un Catalogo, —hecho por his-
toriadores-, los dibujantes de estas laminas, seran los primeros arquitectos expertos
en patrimonio, que sentaran diversos criterios y modos de intervenir en un futuro,
independientemente del Estado. Nace, pues, con ellos la consciencia del patrimonio.

3. El siguiente momento importante dentro de la investigacion llega con la dictadura de Pri-
mo de Rivera, que ordena, jerarquiza y sienta los cimientos de la regulacion del patrimonio.
Por un lado, crea Organismos, y, por otro, promulga las primeras leyes y disposiciones
para proteger e intervenir en el mismo. Este punto, -afios 1923 a 1930-, es la charnela
que vuelve a juntar a los arquitectos y al Estado, para ir de la mano en la defensa del patri-
monio. Las consecuencias de ello van a ser la eclosion en la Segunda Republica de la
ley de Patrimonio Artistico Nacional de 1933, la supremacia de la escuela conservadora
frente a otras tendencias, y la aparicion de una conciencia colectiva y de lo publico, y el
aperturismo y defensa de la cultura.
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4. En el primer periodo, que llega hasta la Segunda Republica, el caracter, es, por
tanto, divulgativo y regulador; sin embargo, a partir de dicho momento, estas publi-
caciones, conscientes de su poder, no sélo regulan, sino que dirigen, y, tanto en este
periodo como en la Guerra civil, y el franquismo, adquieren un nuevo caracter, que
es el propagandistico y de intencionalidad, para atraer y dirigir voluntades. Aqui es
donde se divide el trabajo realmente en dos periodos; uno primero de germen, -sin
intencion consciente-, y uno segundo de utilizaciéon de las publicaciones.

En este segundo periodo se lleva al extremo las publicaciones, que adquieren un poder tan
fuerte, que, si no existiera la publicacién, no llegaria a existir la intervenciéon. Son como dos
espejos que proyectan uno sobre otro la imagen, y que no podrian ser el uno sin el otro.

Igual que en un terremoto y su réplica, es tal la magnitud de las publicaciones, y el eco de
las mismas es tan fuerte, que configuran una nueva realidad a partir de la virtual, pre-
sentada por las publicaciones, al servicio de diferentes propagandas, como pudo ser
en su momento las regiones devastadas y el turismo

5. Aun, a fecha de hoy, la transmision de dichas publicaciones no sélo es espacial, sino que
traspasa la barrera del tiempo, y mantenemos diversas herencias de las que no somos
conscientes, que van desde los Bienes de Relevancia Local a la organizacion de las com-
petencias ministeriales, o desde la denominacion del Boletin Oficial del Estado a las restric-
ciones de intervencion en un monumento, o las consecuencias de incoar una declaracion,
y las prohibiciones de enajenacion de bienes, o las areas de influencia de los monumentos
y entornos de proteccion, etc...

Por todo esto, se puede concluir que, efectivamente existe una estrecha relacion en-
tre las publicaciones oficiales y la evolucion de la vision del patrimonio. Si en un prin-
cipio este vinculo puede parecer casi accidental, conforme se vaya adquiriendo consciencia
sobre la importancia y el valor que presenta el patrimonio, como memoria y herencia de los
pueblos, mas fuerza cobraran las publicaciones que trataran de regularlo y de difundirlo. La
union de estos dos conceptos, aunque timida en origen, ira adquiriendo intensidad confor-
me avancen los anos, hasta que llegue un punto, en que la realidad y la ficcién, el fondo
y la forma, la intervencion y las publicaciones, se entremezclen, siendo imposible
separar un concepto del otro. Se desdibujan los limites, siendo absurdo tratar de enten-
der qué fue primero, porque, la una sin la otra, no serian capaces de haber existido. Es tal
el poder propagandistico de estos instrumentos, que su influencia atraviesa barreras;
barreras horizontales de competencias y ambitos, que rinde el patrimonio a los nuevos con-
ceptos implantados, y barreras verticales que, hacen que, a dia de hoy, aun conservemos
vestigios de esta propaganda. La historia fue tan bien reescrita,que asumimos, como
actuales, conceptos heredados; atribuciones buenas, como la creacion de la figura de los
Bienes de Relevancia Local, y no tan buenas, como los deslindes entre ramas de la arqui-
tectura. Son estas dos facetas de las publicaciones, la reguladora y la divulgativa, las
promotoras del sistema actual que conocemos, pero también, es gracias a este amor
propio, y, a la intensa labor que se ha ido realizando en los afios anteriores, a la crea-
cion de organismos, de profesionales que, -con mayor o menor acierto-, han intervenido en
nuestro patrimonio, que nos ha llegado este gran legado que supone el patrimonio es-
panol. Es necesario conocer todas las etapas que conforman la historia de la restauracion
espanola, porque, por minima que, aparentemente, sea una aportacion, siempre ha influido
en la manera de intervenir y de proteger el patrimonio, y esto es apreciable cada dia.

Como diria Marina “no tenemos memoria, somos memoria’, y ésta es la memoria que
se nos ha creado.

EVOLUCION DE LA VISION DEL PATRIMONIO ARQUITECTONICO

214 &,




BIBLIOGRAFIA
1. GENERAL
2. DISPOSICIONES LEGISLATIVAS

A TRAVES DE LAS PUBLICACIONES OFICIALES DEL ESTADO

BEATRIZ ORTEGA MOJICA

217
217
219




MASTER OFICIAL EN CONSERVACION DEL PATRIMONIO ARQUITECTONICO

% EVOLUCION DE LA VISION DEL PATRIMONIO ARQUITECTONICO
216 L, E




BEATRIZ ORTEGA MOJICA

BIBLIOGRAFIA
1. GENERAL

AUTORES

Casar Pinazo, J. |; Esteban Chapapria, J. Bajo el signo de la victoria: la conservacion del
patrimonio durante el primer franquismo, 1936-1958. Valencia: Pentagraf Editorial, 2008.

De Cossio, F. «Muerte y Resurreccién de unos pueblos», Reconstruccion, vol. 8, pp. 25-33,
1941.

De los Rios, D. La Catedral de Ledn. Ledn, 1895.

Esteban Chapapria, J. La conservacion del patrimonio espafol durante la Il Republica,
1931-1939. Barcelona : Fundacion Caja de Arquitectos, 2007.

Fernandez Vallespin, A. «La resurreccion de la plaza de Zocodover», Reconstruccion, vol.
33, 1943.

Garcia Fernandez, J. «La regulacion y la gestiéon del Patrimonio Histdrico-Artistico durante
la Segunda Republica (1931-1939)», e-rph, n.o diciembre 2007, p. 1-46, 2007.

Garcia, H. «LAS REVISTAS DE ARQUITECTURA (1900-1975): CRONICAS, MANIFIESTOS,
PROPAGANDA~», 2012.

Gonzalez-Varas, |. Conservacion de bienes culturales. Teoria, historia, principios y forma.
Madrid: Ediciones Catedra, 1999.

Ordieres Diez, |. Historia de la restauracion monumental en Espana (1835-1936). Madrid :
Instituto de Conservacion y Restauracion de Bienes Culturales, 1995.

Ortega Mojica, B. «Investigacion y busqueda de las publicaciones oficiales realizadas por
parte del Ministerio de Fomento desde su formacion, en relacion a temas vinculados con
la arquitectura», Ministerio de Fomento, 2016.

Prieto Gonzalez, J. M. Aprendiendo a ser arquitectos, creacion y desarrollo de la escuela
de arquitectura de Madrid (1844-1914). Madrid: Consejo de Investigaciones Cientificas,
2004.

Torres Balbas, L. <MIENTRAS LABRAN LOS SILLARES...», Arquitectura, Madrid, pp. 31-
34, 1918.

VVAA, Actas del Il Seminario Teoria e Historia de la Restauracion en Espana 1844-1900,
10. Valencia: Master de Conservacion del Patrimonio Arquitectonico (Universitat Politecnica
de Valéncia), 2007.

VVAA, «Carta de Atenas de 19317», 1931.

VVAA, EI Catalogo Monumental de Espana (1900-1961), 1.a ed. Madrid: Ministerio de Cul-
tura, 2012.

A TRAVES DE LAS PUBLICACIONES OFICIALES DEL ESTADO




MASTER OFICIAL EN CONSERVACION DEL PATRIMONIO ARQUITECTONICO

VVAA, Seminario Teoria e Historia de la Restauracion en Espafa 1900-1936, 1.a ed. Va-
lencia: Master de Conservaciéon del Patrimonio Arquitecténico (Universitat Politécnica de
Valencia), 1997.

INSTITUCIONES

C.E.de H.del A. C. N. 120, Arte e identidades culturales : actas del Xl Congreso Nacional
del Comite Espafiol de Historia del Arte, 1.a ed. Oviedo: Oviedo. Universidad de Oviedo,
1998.

Direccion General de Arquitectura, «Revista Nacional de Arquitectura». vol. 1-204, Madrid,
1941-1958.

Direccion General de Patrimonio Artistico y Cultural, Patrimonio Monumental de Espana,
1.a ed. Madrid: Servicio de Publicaciones del Ministerio de Educacion y Ciencia, 1976.

Direccion General de Regiones Devastadas y Reparaciones, «Inauguracion de Bruente»,
Reconstruccion, vol. 67, Madrid, 1946.

Direccion General de Regiones Devastadas y Reparaciones, «Reconstruccion». vol. 1-120,
Madrid, 1941-1953.

Jefatura del Estado, «Ley 16/1985, de 25 de junio, del Patrimonio Histérico Espanol», Bole-
tin Of. del Estado, vol. 155, pp. 20342-20352, 1985.

Ministerio de Fomento y RABASF, Catalogo de las obras de pintura, escultura, arquitectura,
grabado y litografia: presentadas en laa exposicion general de bellas artes verificada en
las glerias del Ministerio de Fomento desde el 20 de mayo de 1856, 1.a ed. Madrid: Im-
prenta Nacional, 1856.

Ministerio de Fomento y RABASF, Catdlogo de la Exposicion General de Bellas Artes de
1858, verificada en el Ministerio de Fomento. Imprenta Nacional, 1858.

RABASF, «Tienda Real Academia de Bellas Artes de San Fernando», Calcografia Nacio-
nal. [En linea]. Disponible en: http://www.tiendarabasf.com/.

Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, Inventario de los legajos de las Comisio-
nes Provinciales y de la Comision Central de Monumentos Histdrico-Artisticos, Correccion.
Madrid: Archivo-Biblioteca RABASF, 2001.

Real Academia de Bellas Artes de San Fernando; Universidad Politécnica de Madrid; Es-
cuela Superior de Arquitectura de Madrid, Monumentos Arquitectonicos de Espana 1852-
1881. Madrid: Artes Graficas G3. SA., 2014.

Servicio de Defensa del Patrimonio Artistico Nacional, Veinte afios de Restauracion Monu-
mental. Madrid: Selecciones Graficas, 1958.

Sociedad Central de Arquitectos, «Revista Arquitectura», vol. 1-177 (1918-1934); vol 2-5

(1934-1936), Madrid, 1918-1936. Hemeroteca Digital de la BNE, 1918. [En linea]. Disponible
en: hitp://hemerotecadigital.bne.es/details.vm?q=id:0025277464&lang=es.

% EVOLUCION DE LA VISION DEL PATRIMONIO ARQUITECTONICO
218 LN E




BEATRIZ ORTEGA MOJICA

2. DISPOSICIONES LEGISLATIVAS
DISPOSICIONES LEGISLATIVAS 1844-1900

Ministerio de la Gobernacion de la Peninsula, «Negociado nium. 14 = circular num 130>,
Gac. Madrid, vol. 3605, 1844.

Ministerio de la Gobernacion de la Peninsula, «Negociado num. 14 = Circular.», Gac. Ma-
drid, vol. 3568, 1844.

Ministerio de la Gobernacién de la Peninsula, «Real Orden de 25 de Septiembre de 1844 »,
Gac. Madrid, vol. 3667, pp. 1-2, 1844.

I.y O. P. Ministerio de Comercio, «Real Orden de 8 de octubre de 1850», Gac. Madrid, vol.
5934, p. 2, 1850.

Ministerio de Fomento, «Movimiento del Personal de Este Ministerio», Gac. Madrid, vol.
1331, 1856.

DISPOSICIONES LEGISLATIVAS 1900-1923

Ministerio de Instruccion Publica y Bellas Artes, <REAL DECRETO de 1 de junio de 1900,
Gac. Madrid, vol. 153, p. 1079, 1900.

Ministerio de Instruccién Publica y Bellas Artes, «<REAL DECRETO de 14 de febrero de
1902», Gac. Madrid, vol. 49, pp. 734-735, 1902.

Ministerio de Instruccion Publica y Bellas Artes, «LEY de 7 julio de 1911», Gac. Madrid, vol.
189, pp. 95-96, 1911.

Ministerio de Instruccion Publica y Bellas Artes, «<LEY de 4 de marzo de 1915», Gac. Ma-
drid, vol. 64, pp. 708-709, 1915.

DISPOSICIONES LEGISLATIVAS 1923-1931

Presidencia del Consejo de Ministros, «Decreto-ley relativo al Tesoro Artistico Arqueoldgico
Nacional de 8 de agosto de 1926», Gac. Madrid, vol. 227, pp. 1026-1031, 1926.

Ministerio de Instruccion Publica y Bellas Artes, <REAL DECRETO Num. 1138», Gac. Ma-
drid, vol. 178, pp. 1711-1713, 1928.

Ministerio de Instruccion Publica y Bellas Artes, «REAL ORDEN Num. 1681», Gac. Madrid,
vol. 316, pp. 876-877, 1929.

Ministerio de Instruccién Publica y Bellas Artes, «REAL DECRETO Num. 1772», Gac. Ma-
drid, vol. 209, pp. 711-712, 1929.

Ministerio de Instruccién Publica y Bellas Artes, «REAL DECRETO Num. 1272», Gac. Ma-
drid, vol. 136, pp. 1067-1068, 1930.

Direccion General de Bellas Artes, <REAL ORDEN Num. 579», Gac. Madrid, vol. 94, p. 71,
1929.

A TRAVES DE LAS PUBLICACIONES OFICIALES DEL ESTADO




MASTER OFICIAL EN CONSERVACION DEL PATRIMONIO ARQUITECTONICO

DISPOSICIONES LEGISLATIVAS 1931-1936 Il REPUBLICA (SIN GUERRA CIVIL)

Ministerio de Instruccion Publica y Bellas Artes, <xDECRETO de 3 de junio de 1931», Gac.
Madrid, vol. 155, pp. 1181-1185, 1931.

Ministerio de Instruccién Publica y Bellas Artes, «DECRETO de 22 de mayo de 1931», Gac.
Madrid, vol. 143, pp. 880-881, 1931.

Ministerio de Instruccion Publica y Bellas Artes, «DECRETO de 12 de marzo de 1932», Gac.
Madfrid, vol. 94, pp. 122-126, 1932.

Ministerio de Instruccion Publica y Bellas Artes, «LEY de 27 de agosto de 1932», Gac. Ma-
drid, vol. 254, pp. 1818-1820, 1932.

Ministerio de Instruccién Publica y Bellas Artes, «DECRETOS de 15 de septiembre de
1933», Gac. Madrid, vol. 260, p. 1762, 1933.

Ministerio de Instruccion Publica y Bellas Artes, <xDECRETO de 5 de junio de 1933», Gac.
Madrid, vol. 158, p. 1757, 1933.

Ministerio de Instruccion Publica y Bellas Artes, «LEY de 13 de mayo de 1933», Gac. Ma-
drid, vol. 145, pp. 1393-1399, 1933.

Ministerio de Instruccion Publica y Bellas Artes, «<DECRETO de 13 de marzo de 1934», Gac.
Madrid, vol. 73, pp. 1968-1969, 1934.

Ministerio de Instruccion Publica y Bellas Artes, «<DECRETO de 24 de febrero de 1936»,
Gac. Madrid, vol. 56, p. 1597, 1936.

Ministerio de Instruccién Publica y Bellas Artes, «LEY de 5 de junio de 1936», Gac. Madrid,
vol. 163, p. 2243, 1936.

Ministerio de Instruccion Publica y Bellas Artes, <DECRETO de 7 de mayo de 1936», Gac.
Madrid, vol. 131, pp. 1355-1356, 1936.

Direccion General de Bellas Artes, «DECRETO de 3 de junio de 1936», Gac. Madrid, vol.
157, p. 2053, 1936.

Ministerio de Instruccién Publica y Bellas Artes, «<DECRETO de 16 de abril de 1936 (Regla-
mento ley del Tesoro Artistico Nacional)», Gac. Madrid, vol. 108, pp. 493-498, 1936.
DISPOSICIONES LEGISLATIVAS 1936-1939 GACETAS EN LA GUERRA CIVIL

Presidencia del Consejo de Ministros, <xDECRETO de 21 de julio de 1936», Gac. Madrid,
vol. 204, p. 770, 1936.

Ministerio de Instruccién Publica y Bellas Artes, «Decreto de 15 de septiembre», Gac. Ma-
drid, vol. 260, p. 1835, 1936.

Ministerio de Instruccion Publica y Bellas Artes, «Decreto de 5 de agosto», Gac. Madrid, vol.
219, p. 1036, 1936.

% EVOLUCION DE LA VISION DEL PATRIMONIO ARQUITECTONICO
220 ;




BEATRIZ ORTEGA MOJICA

Ministerio de Instruccion Publica y Bellas Artes, «Disposicion de 10 de agosto de 1936»,
Gac. Madrid, vol. 225, p. 1220, 1936.

Ministerio de Instruccion Publica y Bellas Artes, «Disponiendo se consideren vacantes las
Direcciones y Jefaturas de todos los Archivos, Bibliotecas y Museos servidos por el Cuer-
po facultativo de Archiveros, Bibliotecarios y Arquedlogos», Gac. Madrid, vol. 226, p. 1231,
1936.

Ministerio de Instruccion Publica y Bellas Artes, «Decretos», Gac. Madrid, vol. 254, p. 1730,
1936.

Ministerio de Instruccién Publica y Bellas Artes, «Decretos», Gac. Madrid, vol. 218, pp.
1053-1054, 1936.

Ministerio de Instruccién Publica y Bellas Artes, «Decreto del 1 de agosto», Gac. Madrid,
vol. 215, p. 999, 1936.

Ministerio de Instruccion Publica y Bellas Artes, «Decreto de 23 de julio», Gac. Madrid, vol.
207, p. 834, 1936.

Presidencia del Consejo de Ministros, «Decreto de 7 de noviembre», Gac. Madrid, vol. 313,
p. 669, 1936.

Ministerio de Hacienda y Economia, «DECRETO de 19 de mayo de 1937», Gac. la Repu-
blica, vol. 140, p. 785, 1937.

Ministerio de Instruccion Publica y Sanidad, «DECRETO de 18 de marzo de 1939», Gac. la
Republica, vol. 71, p. 539, 1939.

Ministerio de Instruccion Publica y Sanidad, «<DECRETO de 16 de marzo de 1939», Gac. la
Republica, vol. 69, p. 522, 1939.

Direccion General de Bellas Artes, «Orden creando la Secretaria general de Bellas Artes
con las atribuciones que se establecen», Gac. la Republica, vol. 26, p. 384, 1938.

Ministerio de Instruccion Publica y Bellas Artes, «Orden de 18 de marzo», Gac. la Rep ubli-
ca, vol. 84, p. 1366, 1937.

Ministerio de Instruccion Publica y Bellas Artes, «Orden sefalando las atribuciones y acti-
vidades del Consejo Central de Archivos, Bibliotecas y Tesoro Artistico, creado por Decre-
to-ley de 16 de Febrero ultimo», Gac. la Republica, vol. 109, p. 262, 1937.

Ministerio de Instruccién Publica y Bellas Artes, «Orden creando la Junta Central del Tesoro
Artistico, dependiente del Consejo Central de Archivos, Bibliotecas y Tesoro Artistico, y cu-
yas facultades y mision a realizar se establecen», Gac. la Republica, vol. 109, pp. 282-283,
1937.

Ministerio de Instruccién Publica y Bellas Artes, «Decreto de 9 de enero», Gac. la Rep ubli-
ca, vol. 12, p. 255, 1937.

Presidencia del Consejo de Ministros, «Decreto», Gac. la Republica, vol. 360, pp. 1102-1103,
1936.

A TRAVES DE LAS PUBLICACIONES OFICIALES DEL ESTADO




MASTER OFICIAL EN CONSERVACION DEL PATRIMONIO ARQUITECTONICO

Ministerio de Instruccion Publica y Bellas Artes, «Decreto de 16 de febrero», Gac. la Repu-
blica, vol. 48, pp. 847-848, 1937.

Ministerio de Instruccién Publica y Bellas Artes, «Ordenes», Gac. la Repblica, vol. 355, pp.

1055-1056, 1936.

DISPOSICIONES LEGISLATIVAS 1936-1939 BOLETIN OFICIAL DEL ESTADO

Presidencia de la Junta de Defensa Nacional, «Decreto num. 138», Boletin Of. la Junta Def.
Nac. Espana, vol. 32, pp. 1-2, 1936.

Presidencia de la Junta de Defensa Nacional, «<xDECRETO - Num. 1», Boletin Of. la Junta
Def. Nac. Espana, vol. 1, p. 1, 1936.

Jefatura Nacional del Servicio de Bellas Artes, «<DECRETO de 12 de agosto», Boletin Of.
del Estado, vol. 49, pp. 775-776, 1938.

Ministerio de Educacion Nacional, «Orden de 12 de agosto», Boletin Of. del Estado, vol. 49,
pp. 775-776, 1938.

Jefatura del Estado, «Leyes de 29 de diciembre», Boletin Of. del Estado, vol. 183, p. 3216,
1938.

Ministerio de Educacion Nacional, «Orden de 12 de septiembre», Boletin Of. del Estado, vol.
82, p. 1332, 1938.

Ministerio de Educacion Nacional, «Orden de 19 de noviembre», Boletin Of. del Estado, vol.
149, p. 2591, 1938.

Ministerio de Educacién Nacional, «Orden de 9 de agosto», Boletin Of. del Estado, vol. 49,
pp. 774-775, 1938.

Servicio Nacional de Bellas Artes, «Aclaraciones y modificaciones sobre lo dispuesto en
la Orden Circular de la Jefatura del Servicio Nacional de Bellas Artes en relacion con las
Comisarias de zona», Boletin Of. del Estado, vol. 69, p. 1135, 1938.

Ministerio de Educacion Nacional, «Circular disponiendo quede constituido el Servicio de
Defensa del Patrimonio Artistico Nacional en la forma que se determina», Boletin Of. del
Estado, vol. 10, p. 158, 1938.

Ministerio del Interior, «Orden de 16 de junio», Boletin Of. del Estado, vol. 603, pp. 7900-
7901, 1938.

Ministerio de Educacion Nacional, «Decreto de 22 de abril», Boletin Of. del Estado, vol. 549,
pp. 6920-6922, 1938.

Ministerio del Interior, «Decreto de 11 de junio», Boletin Of. del Estado, vol. 601, pp. 7868-
7869, 1938.

Ministerio de Educacion Nacional, «Decreto de 19 de mayo», Boletin Of. del Estado, vol.
576, pp. 7418-7419, 1938.

% EVOLUCION DE LA VISION DEL PATRIMONIO ARQUITECTONICO
222 £




BEATRIZ ORTEGA MOJICA

Presidencia de la Junta Técnica del Estado, «Orden de 14 de enero», Boletin Of. del Estado,
vol. 92, p. 162, 1937.

Ministerio de Educacion Nacional, «Decreto de 8 de febrero», Boletin Of. del Estado, vol.
478, p. 5724, 1938.

F. Franco, «Decreto numero 95», Boletin Of. del Estado, vol. 51, p. 355, 1936.

Presidencia de la Junta Técnica del Estado, «Ordenes», Boletin Of. del Estado, vol. 66, pp.
470-471, 1936.

Comision de Cultura y Ensenanza, «Circular a los Presidentes de las Juntas de Cultura
Histdrica y del Tesoro Artistico», Boletin Of. del Estado, vol. 102, pp. 251-252, 1937.

Franco, «Norma General para el funcionamiento de la Junta Técnica del Estado», Boletin Of.
del Estado, vol. 2, pp. 6-7, 1936.

Gobierno del Estado, «LEY», Boletin Of. del Estado, vol. 1, pp. 1-2, 1936.

Presidencia de la Junta Técnica del Estado, «Reglamento Organico y de procedimiento de
la Junta Técnica del Estado», Boletin Of. del Estado, vol. 34, pp. 214-216, 1936.

Gobierno del Estado, «Decreto numero 427», Boletin Of. del Estado, vol. 414, p. 4714, 1937.

Ministerio del Interior, «Decreto de 25 de marzo», Boletin Of. del Estado, vol. 524, p. 6483,
1938.

Gobierno del Estado, «LEY», Boletin Of. del Estado, vol. 467, pp. 5514-5515, 1938.

Gobierno del Estado, «Decreto Numero 436», Boletin Of. del Estado, vol. 438, pp. 5075-
5076, 1938.

DISPOSICIONES LEGISLATIVAS 1939-1975 REGIMEN FRANQUISTA

Ministerio de la Gobernacion, «ORDEN de 7 de octubre de 1939», Boletin Of. del Estado,
vol. 234, pp. 5713-5174, 1939

Jefatura del Estado, «Ley de 15 de junio de 1939 cambiando la denominacién del Patrimo-
nio de la Republica y regulando la composicion del Consejo Administrador», Boletin Of. del
Estado, vol. 168, p. 3293, 1939.

Ministerio de la Gobernacion, «DECRETO de 7 de diciembre de 1939», Boletin Of. del Es-
tado, vol. 344, p. 6921, 1939.

Ministerio de la Gobernacién, «<DECRETO de 23 de septiembre de 1939 regulando la adop-
cion por el Jefe del Estado de localidades dafnadas por la guerra en determinadas condicio-
nes», Boletin Of. del Estado, vol. 274, pp. 5489-5490, 1939.

Ministerio de Educacion Nacional, «<ORDEN de 31 de mayo de 1939 dobre devolucion a
entidades y particulares de los elementos y conjuntos rescatados por el Servicio Militar de
Recuperacion del Patrimonio Artistico Nacional.», Boletin Of. del Estado, vol. 1162, p. 3194,
1939.

A TRAVES DE LAS PUBLICACIONES OFICIALES DEL ESTADO




MASTER OFICIAL EN CONSERVACION DEL PATRIMONIO ARQUITECTONICO

Ministerio de la Gobernacion, «<LEY DE 23 DE SEPTIEMBRE DE 1939 creando la Direc-
cién General de Arquitectura», Boletin Of. del Estado, vol. 273, p. 5427, 1939.

Gobierno de la Nacion, «<DECRETO de 15 de diciembre de 1939», Boletin Of. del Estado,
vol. 17, pp. 383-384, 1939.

Jefatura del Estado, «<LEY DE 9 DE SEPTIEMBRE DE 1939 disponiendo que a los efectos
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Jefatura del Estado, «<LEY de 8 d agosto de 1939 modificando la organizacion de la Ad-
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Of. del Estado, vol. 245, p. 4882, 1939.
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Ministerio de Educacion Nacional, <DECRETO de 9 de marzo de 1940 declarando Monu-
mento historico-artisticos las ciudades de Santiago y Toledo», Boletin Of. del Estado, vol.
109, pp. 2657-2658, 1940.

Ministerio de Educacion Nacional, <xDECRETO de 9 de marzo de 1940 reorganizando el
Servicio del Catalogo Monumental de Espana», Boletin Of. del Estado, vol. 109, pp. 2655-
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Ministerio de Educacion Nacional, «<DECRETO de 9 de marzo de 1940 creando un Patro-
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cional significaccion los bienes constitutivos del antiguo Patrimonio de la Corona», Boletin
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pp. 6178-6179, 1940.

Ministerio de Hacienda, «DECRETO de 9 de marzo de 1940», Boletin Of. del Estado, vol.
79, pp. 1908-1909, 1940.

Ministerio de Educacion Nacional, <xDECRETO de 19 de abril de 1941 por el que se en-
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Estado, vol. 252, pp. 6915-6919, 1941.
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Ministerio de Educacion Nacional, <DECRETO de 24 de febrero de 1941 por el que se
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Boletin Of. del Estado, vol. 64, p. 1568, 1941.

Direccion General de Bellas Artes, «<ORDEN de 30 de enero de 1941 por la que se aprueba
el proyecto de obras en la Plaza de Zocodover, de Toledo», Boletin Of. del Estado, vol. 36,
p. 871, 1941.
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tuye un Patronato para la conservacion y proteccion de los Jardines Artisticos de Espafia»,
Boletin Of. del Estado, vol. 223, pp. 6105-6106, 1941.

Presidencia del Gobierno, <ORDEN de 4 de abril de 1942», Boletin Of. del Estado, vol. 96,
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Ministerio de Educacion Nacional, «ORDEN de 15 de marzo de 1955 por la que se fija la
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monio Artistico Nacional», Boletin Of. del Estado, vol. 115, p. 2587, 1955.

Ministerio de Industria, «<ORDEN de 10 de enero de 1955», Boletin Of. del Estado, vol. 18,
p. 366, 1955.
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Jefatura del Estado, «LEY DE 22 DE DICIEMBRE DE 1955 sobre conservacion del patri-
monio historico-artistico», Boletin Of. del Estado, vol. 359, pp. 7839-7840, 1955.

Ministerio de Informacién y Turismo, «DECRETO de 17 de febrero de 1956», Boletin Of. del
Estado, vol. 65, p. 1494, 1956.

Jefatura del Estado, «LEY DE 12 DE MAYO DE 1956 sobre régimen del suelo y ordenacion
urbana», Boletin Of. del Estado, vol. 135, pp. 3106-3134, 1956.

Jefatura del Estado, <DECRETO-LEY DE 25 DE FEBRERO DE 1957 sobre reoroganiza-
cion de la Administracion Central del Estado», Boletin Of. del Estado, vol. 57, pp. 1231-1233,
1957

Ministerio de la Vivienda, «<DECRETO de 8 de marzo de 1957», Boletin Of. del Estado, vol.
83, p. 1896, 1957.

Ministerio de la Vivienda, «DECRETO de 6 de diciembre de 1957 por el que se aprueba el
Reglamento de la Secretaria General Técnica del Ministerio de la Vivienda», Boletin Of. del
Estado, vol. 313, p. 1305, 1957.

Ministerio de la Vivienda, «DECRETO de 22 de marzo de 1957 por el que se crean las Je-
faturas de Personal y de Publicaciones e Informacion del Ministerio de la Vivienda», Boletin
Of. del Estado, vol. 91, 1957.

Ministerio de la Vivienda, «DECRETO de 26 de abril de 1957 por el que se aprueba el
reglamento organico provisional del Ministerio de la Vivienda», Boletin Of. del Estado, vol.
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Ministerio de Educacion Nacional, <DECRETO de 22 de julio de 1958 por el que se crea la
categoria de monumentos provinciales y locales», Boletin Of. del Estado, vol. 193, p. 1424,
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Jefatura del Estado, «<DECRETO-LEY 10/1959 de 21 de julio de ordenacion econdmica»,
Boletin Of. del Estado, vol. 174, p. 10005, 1959.

Jefatura del Estado, «LEY 43/1960, de 21 de julio, sobre traspaso a los Tribunales de Con-
trabando y Defraudacién de la competencia para la aplicacion de sanciones en materia de
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del Estado, vol. 175, p. 10246, 1960.

Ministerio de Educacién Nacional, <RESOLUCION de la Direccién General de Bellas Artes
por la que se dan normas para la coonservacion de los hallazgos arqueoldgicos», Boletin
Of. del Estado, vol. 185, p. 10863, 1960.

Ministerio de Informacién y Turismo, «<DECRETO 150/1960, de 28 de enero, por el que se
reorganiza la Subsecretaria del Ministerio de Informacion y Turismo.», Boletin Of. del Esta-
do, vol. 32, pp. 1491-1493, 1960.

Ministerio de Educacion Nacional, «<DECRETO 287/1960, de 18 de febrero sobre reorgani-
zacion de zonas del Servicio de Defensa del Patrimonio Artistico Nacional», Boletin Of. del
Estado, vol. 52, p. 2517, 1960.
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Jefatura del Estado, «INTRUMENTO DE RATIFICACION del Convenio para la Proteccion
de los Bienes Culturales en caso de conflicto armado», Boletin Of. del Estado, vol. 282, pp.
16189-16191, 1960.

Ministerio de Educacién Nacional, <xDECRETO 1938/1961, de 22 de septiembre, por el que
se crea el Servicio Nacional de Informacion Artistica, Arqueoldgica y Etnoldgica.», Boletin
Of. del Estado, vol. 254, pp. 15217-15218, 1961.

Ministerio de Educacion Nacional, «DECRETO 2415/1961, de 16 de noviembre, por el que
se crea el Instituto Central de Restauracion y Conservacion de Obras y Objetos de Arte,
Arqueologia y Etnologia.», Boletin Of. del Estado, vol. 292, pp. 17273-17275, 1961.

Ministerio de Informacion y Turismo, «<ORDEN de 1 de febrero de 1962 por la que se crea
en la Subsecretaria del Ministerio de Informacion y Turismo una Junta de Consrevacion y
Aposentamiento», Boletin Of. del Estado, vol. 35, p. 1968, 1962.

Ministerio de Informacién y Turismo, «ORDEN de 26 de septiembre de 1962 por la que se
estructuran los Servicios de la Subsecretaria de Turismo», Boletin Of. del Estado, vol. 243,
p. 14300, 1962.

Ministerio de Educacion Nacional, «<DECRETO 571/1963, de 14 de marzo, sobre proteccion
de los escudos, emblemas, piedras heraldicas, rollos de justicia, cruces de término y piezas
similares de interés historico-artistico.», Boletin Of. del Estado, vol. 77, p. 5363, 1963.

Jefatura del Estado, «LEY 197/1963, de 28 de diciembre, sobre “Centros y Zonas de Interés
Turistico Nacional”», Boletin Of. del Estado,, vol. 313, pp. 18226-18228, 1963.

Ministerio de Educacion Nacional, «<DECRETOS 1864/1963, de 11 de julio, por el que se
modifica el de 22 de julio de 1958, que cred la categoria de Monumentos Provinciales y
Locales.», Boletin Of. del Estado, vol. 189, p. 11832, 1963.

Ministerio de Educacion Nacional, «<DECRETOS 1864/1963, de 11 de julio, por el que se
modifica el de 22 de julio de 1958, que cred la categoria de Monumentos Provinciales y
Locales.», Boletin Of. del Estado, vol. 189, p. 11832, 1963.

Ministerio de Informacion y Turismo, «DECRETO 1550/1964, de 14 de mayo, por el que se
modifica el de 7 de febrero de 1964 que aprobd los planes de obras de la Subsecretaria de
Tursimo», Boletin Of. del Estado, vol. 128, p. 6911, 1964.

Ministerio de Informacién y Turismo, «ORDEN de 17 de marzo de 1964 por el que se crean
la Seccién Administrativa en el Servicio de Arquitectura y la Seccién Econdmico-Adminis-
trativa en el Servicio de Publicaciones», Boletin Of. del Estado, vol. 84, p. 5322, 1964.

Ministerio de Educacién Nacional, <ORDEN de 20 de noviembre de 1964 por la que se
aprueban las instrucciones formuladas por la Direccion General de Bellas Artes para la
aprobacién de los proyectos de obras en las poblaciones declaradas “Conjunto histérico-ar-
tistico”», Boletin Of. del Estado, vol. 141, pp. 8507-8509, 1965.

Ministerio de Informacion y Turismo, «<DECRETO 4297/1964, de 23 de diciembre, por el que

se aprueba el Reglamento de la Ley sobre centros y zonas de interés turistico nacional»,
Boletin Of. del Estado, vol. 14, pp. 838-843, 1965.
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Ministerio de Informacién y Turismo, «DECRETO 2245/1966, de 23 de julio, sobre decla-
racion de Paradores y Albergues Colaboradores de la Red de Esteblecimientos Turisticos
Propiedad del Estado.», Boletin Of. del Estado, vol. 217, p. 11681, 1966.

Ministerio de Educacion y Ciencia, <xDECRETO 3002/1968, de 21 de noviembre, por eL que
se reorganizan determinados servicios de la Direccion General de Bellas Artes.», Boletin
Of. del Estado, vol. 295, p. 17642, 1968.

Ministerio de Educacion y Ciencia, «<ORDEN de 21 de noviembre de 1968», Boletin Of. del
Estado, vol. 293, p. 17416, 1968.

Ministerio de Informacion y Turismo, «ORDEN de 28 de octubre por la que se aprueba la
Ordenacion Turistica de las Ciudades de Vacaciones», Boletin Of. del Estado, vol. 263,
1968.

Presidencia del Gobierno, <DECRETO 83/1968, de 18 de enero, de reorganizacién del Mi-
nisterio de Educacion y Ciencia», Boletin Of. del Estado, vol. 21, pp. 1029-1031, 1968.

Presidencia del Gobierno, «xDECRETO 63/1968, de enero, de reorganizacion del Ministerio
de la Vivienda», Boletin Of. del Estado, vol. 18, pp. 821-824, 1968.

Ministerio de Educacion y Ciencia, «ORDEN de 28 de diciembre de 1968 por la que se reor-
ganiza la Direccidon General de Bellas Artes del Ministerio de Educacion y Ciencia», Boletin
Of. del Estado, vol. 28, pp. 1558-1559, 1969.

Ministerio de Educacion y Ciencia, «DECRETO 914/1969, de 8 de mayo de creacion del
Archivo General de la Administracién Civil», Boletin Of. del Estado, vol. 125, pp. 8093-8094,
1969.

Ministerio de Educaciéon y Ciencia, <ORDEN de 17 de noviembre de 1969», Boletin Of. del
Estado, vol. 290, p. 18903, 1969.

Ministerio de Educacion y Ciencia, «<ORDEN de 15 de marzo de 1969 por la que se aprueba
el Reglamento del instituto Central de Restauracion y Conservacion de Obras y Objetos de
Arte, Arqueologia y Etnologia», Boletin Of. del Estado, vol. 85, pp. 5111-5112, 1969.

Ministerio de Educacion y Ciencia, «ORDEN de 13 de mayo de 1969 por la que se reorgani-
za la Comisaria General del Patrimonio Artistico Nacional», Boletin Of. del Estado, vol. 125,
pp. 8093-8094, 1969.

Ministerio de Informacion y Turismo, «<ORDEN DE 23 de abril de 1969», Boletin Of. del Es-
tado, vol. 107, p. 6681, 1969.

Ministerio de Educacion y Ciencia, <xDECRETO 3194/1970, de 22 de octubre, sobre protec-
cion de monumentos y conjuntos histéricos artisticos.», Boletin Of. del Estado, vol. 268, p.
18118, 1970.

Ministerio de Educacién y Ciencia, «ORDEN de 23 de diciembre de 1971 por la que se
reorganiza la Direccidon General de Bellas Artes», Boletin Of. del Estado, vol. 313, pp. 21420-
21421, 1971.
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Ministerio de Educacién y Ciencia, «<ORDEN de 19 de enero de 1971 por la que se esta-
blece en la Comisaria General del Patrimonio Artistico Nacional el funcionamiento de un
Servicio de Conjuntos Histdrico-Artisticos», Boletin Of. del Estado, vol. 63, p. 4256, 1971.

Ministerio de Educacion y Ciencia, «DECRETO 2093/1971, de 23 de julio, por el que se
reorganiza el instituto de Conservacion y Restauracion de Obras de Arte.», Boletin Of. del
Estado, vol. 225, pp. 15250-15251, 1971.

Ministerio de la Vivienda, «<DECRETO 1994/1972, de 13 de julio, por el que se modifica
la estructura organica del Ministerio de la Vivienda», Boletin Of. del Estado, vol. 173, pp.
12998-13002, 1972.

Ministerio de Educacion y Ciencia, <ORDEN de 18 de marzo de 1972 por la que se confia al
Servicio de Monumentos la supervision de los proyectos de obras del programa de Restau-
racion del Patrimonio Artistico y del Programa de Investigacion del Tesoro Arqueolégico»,
Boletin Of. del Estado, vol. 70, p. 5031, 1972.

Ministerio de Educacion y Ciencia, «ORDEN de 28 de junio de 1972 por la que se dictan
nuevas normas para la visita a los Museos y monumentos dependientes de la Direccion
General de Bellas Artes», Boletin Of. del Estado, vol. 179, p. 13449, 1972.

Ministerio de Informacién y Turismo, «ORDEN de 10 de mayo de 1973 por la que se aprue-
ba el Reglamento del Instituto de Estudios Turisticos», Boletin Of. del Estado, vol. 126, pp.
10630-10633, 1973.

Ministerio de Educacion y Ciencia, «DECRETO 2993/1974, de 25 de octubre, por el que
se crea Direccién General del Patrimonio Artistico y Cultural del Ministerio de Educacion y
Ciencia.», Boletin Of. del Estado, vol. 260, pp. 22125-22127, 1974.

Jefatura del Estado, «INSTRUMENTO de Adhesion de Espafa al Convenio Europeo para la
proteccién del patrimonio arqueoldgico, hecho en Londres el 8 de mayo de 1969», Boletin
Of. del Estado, vol. 160, p. 14599, 1975.
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