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1. INTRODUCCION.

La memoria que aqui se presenta se basa en la estancia en préacticas en el
laboratorio de Restauracion de I”Institut Valencia d”Art Modern, IVAM. Dicho periodo
se implanta dentro del plan de estudios de Master Oficial en Ciencia y Restauracion de
Patrimonio Historico Artistico, en el que su programa contempla la realizacion de 100
horas de préacticas de empresa y la consiguiente defensa de su memoria. La estancia en
el museo se realizd en el mes de diciembre de 2006, con una jornada diaria de cinco
horas.

Las préacticas realizadas en el
laboratorio de conservacion y restauracion
de I'Institut Valencia d”Art Modern tenian
como finalidad acercar al alumno al
mundo laboral, en este caso, a la
profesion de restaurador dentro de una
institucion publica. Con la estancia en el
museo, el alumno obtuvo una formacion
practica donde se aplicaron los
conocimientos y conceptos adquiridos
durante el curso. La experiencia adquirida
a través de la inmersion temporal de los
estudiantes en el “dia a dia” del IVAM vy la
confrontacién con situaciones laborales
reales representaba un valor afiadido y un Vista desde el exterior del lvam.
elemento diferenciador para su formacion.

La metodologia consistié en acompafar al equipo de restauradores en sus tareas
diarias de conservacion, restauracion, documentacion e investigacion de las obras. Las
tareas se realizaron tanto en el laboratorio de restauracion, como en las salas expositivas
o fondos del museo.

La experiencia en I"Institut Valencia d”Art Modern fue realizada por dos alumnos
simultaneamente por lo que las tareas realizadas fueron las mismas, a fin de que la
memoria y defensa de las practicas, y en vista del amplio abanico de posibilidades de
especializacién que ofrece un Museo de arte moderno y contemporaneo, se decidié que
cada uno de los estudiantes enfocara su tesina hacia una disciplina del mundo de la
conservacion y restauracion de bienes culturales. Por ello, esta memoria, titulada
“Conservacion preventiva en el Instituto Valenciano de Arte Moderno, IVAM.
Aplicacion en casos reales de intervencion” se centrara, como su nombre indica, en la
importancia de la conservacion preventiva para la preservacion de nuestro patrimonio
cultural, y en la mayor importancia si cabe, para el arte moderno; por su diferente
composicion material con respecto al arte tradicional y por su mayor movilidad ante la
comunicacion y la globalizacion de los tiempos en los que vivimos.



2. OBJETIVOS:

Los objetivos de la realizacion de practicas en empresa por los
alumnos de Master Il fueron; obtener, por parte del alumnado, una
experiencia profesional en una empresa, una formacion practica donde
se aplicaran los conocimientos y conceptos adquiridos durante el curso.
La conveniencia de la realizacion de practicas pre-profesionales se
englobaba dentro de la formacion del alumno para su habilitacion
profesional.

Fachada principal
del IVAM. Las practicas realizadas en el laboratorio de conservacion y
restauracion de I"Institut Valencia d”Art Modern tenian como finalidad acercar al
alumno al mundo laboral. La profesion de restaurador se puede desarrollar a través de
diferentes ambitos; talleres, autdbnomos, empresas, instituciones, etc. En este caso el
alumno conoci6 de primera mano el funcionamiento de su profesion en una institucion
publica como es I”Institut VValencia d” Art Modern.

El objetivo de I'Institut Valencia d”Art Modern es la investigacion y difusion
del arte del siglo XX, por lo que no es sélo un contenedor y exhibidor de sus obras sino
que cuenta con un equipo de conservadores y restauradores que estudian e intervienen
las piezas. Por ello la estancia en el dia a dia de un museo como el IVAM acercaba al
alumno a una nueva vision de su profesion, conociendo diferentes sistemas de
funcionamiento y jerarquizacion del trabajo.

Asi mismo también debemos subrayar como principal objetivo de esta
experiencia la puesta en préactica de los conocimientos adquiridos tanto en la carrera,
especialmente en las materias ofrecidas por el departamento de Conservacion y
Restauracion de Bienes Culturales, como en las distintas asignaturas que componen el
master, haciendo especial mencion a las asignaturas “Técnicas especificas de
Conservacion y Restauracion de Arte Contempordneo” impartida por la profesora
Rosario Llamas y “Conservacion Preventiva en los Museos de la Comunidad
Valenciana” impartida por Milagros Vaillant. Con la realizacion de esta experiencia el
alumno puso en practica los conceptos impartidos en la universidad, aprehendiendo de
forma natural y préctica.

El complemento final a las précticas de empresa es la defensa oral en un acto
publico de la memoria de préacticas, con ello el alumno desarrolla y demuestra una serie
de destrezas que le seran de gran utilidad a lo largo de su vida profesional, ya que la
capacidad para comunicar es vital para el exito de cualquier emprendimiento. La
expresion oral es un factor clave para el logro de objetivos profesionales futuros, por lo
que la exposicién oral tiene como objetivo favorecer la expresion verbal del alumno en
el lenguaje de la Conservacion y Restauracion de Bienes Culturales.

En resumen, con el periodo de practicas de empresa y la defensa de su memoria
se pretende ayudar al alumno en su insercion al mundo laboral tanto de forma préactica
como mejorando su actitud comunicativa.



3. METODOLOGIA:

15:00.

Utiles para la restauracion.

El periodo de practicas que contempla
el Master Oficial en Ciencia y Restauracion de
Patrimonio Histdrico Artistico contempla una
estancia de 100 horas en una empresa, en este
caso, en I"Institut Valencia d”Art Modern, y la
consiguiente defensa de su memoria. La
estancia en el museo se realizd en el mes de
diciembre de 2006, con una jornada de cinco
horas diarias, de lunes a viernes de 9:00 a

La metodologia consistié en acompariar
al equipo de restauradores en sus tareas diarias de conservacion, restauracion,
documentacion e investigacion de las obras. Las tareas se realizaban tanto en el
laboratorio de restauracion, como en las salas expositivas o en los fondos del museo.

El  primer paso fue la
familiarizacion con la Institucion 'y sus
necesidades. El trabajo dentro del departamento es
muy variado pues las distintas actividades
ofrecidas por el museo son las encargadas de
marcar las ocupaciones del equipo de
restauradores. Las tareas realizadas, las podemos
dividir en “limpieza y revision de las obras
expuestas” que consistia en la limpieza y control
semanal de todas las obras expuestas, “montaje y
desmontaje de exposiciones temporales” en la que
la presencia del equipo de restauradores se hacia

Zona de documentacion del departamento de
Conservacion y Restauracion del Ivam.

necesaria tanto para la revision del trabajo efectuado como para ofrecer la ayuda
necesaria en su especialidad. “Realizacion de contenedores para el almacenaje y
transporte de obra grafica”, “Revision e intervencion de las obras que se han dejado en
préstamo” e “Intervenciones de urgencia” que eran aquellas que se debian realizar sobre
la obra expuesta de forma rapida y, a veces, provisional a la espera de que finalizara
dicha exposicion y se pudiera intervenir la obra el tiempo necesario.



3.1. LA CONSERVACION PREVENTIVA EN LOS
MUSEOS DE ARTE CONTEMPORANEO.

Antes de adentrarnos en la conservacion preventiva debemos analizar los
distintos términos empleados para nombrar los diferentes tipos de intervenciones que se
realizan en el mundo de la conservacion y restauracion de bienes culturales.

De forma mayoritaria y a grandes rasgos, se llama restauracion a las acciones
directas sobre el objeto artistico que tienen como finalidad modificar sus rasgos
perceptibles y devolverlo a su estado anterior?, las intervenciones de restauracion tienen
como objetivo facilitar la lectura, compresion y contemplacion de la pieza. Por otro
lado, el término de conservacion es generalmente utilizado para describir las acciones
directas que no pretenden introducir cambios perceptibles sobre el objeto, pero si
buscan estabilizarlo para que experimente la menor cantidad posible de alteraciones?,
es decir, su fin sera el de prolongar la vida del objeto. Las labores de conservacién
pueden estar enfocadas hacia dos aspectos; si la accion conservativa se enfoca hacia las
causas posibles o probables dafios, hablaremos sobre conservacion preventiva, y si la
accion conservativa trata los efectos ya presentes, estaremos hablando de conservacion
curativa o terapéutica®.

En conclusién podriamos decir que la conservacion preventiva define las
intervenciones directas sobre la pieza o sobre su entorno, encaminadas a evitar las
causas potenciales de dafios. Estas intervenciones engloban sus condiciones
ambientales, condiciones de embalaje, condiciones de transporte, etc. siempre para
mantener el objeto en el estado actual de conservacion.

Los Museos como instituciones deben cumplir las
funciones de adquirir, conservar, investigar, comunicar y exhibir
para fines de estudio, educacion y contemplacion, conjuntos y
colecciones de valor historico, artistico y/o cientifico, siendo la
conservacion la principal de éstas, pues sin ella, la investigacion
y la presentacion son imposibles. Por ello, el estudio,
planificacion y programacion de las necesidades museograficas
se hace obligatorio, incorporando dentro de esta disciplina la
conservacion preventiva de sus obras realizandose un programa
previo de actuacion adaptado al lugar y a la coleccion.

|

Vista de una de las salas del

IVAM. . -y -
L Institut Valencia d”Art Modern, dentro de sus planes

museograficos, también contempla la conservacion preventiva como principal garantia
de su correcto mantenimiento, por lo que en esta memoria se intentara estudiar y
analizar todo lo concerniente con esta disciplina que pudieron aprender los alumnos de
practicas durante su estancia.

! Mufioz Vifias, S. “Teoria contemporanea de la restauracion”. Editorial Sintesis, Madrid, 2003.
% Mufioz Vifias, S. Obra citada.
*VVAA. “Una mirada hacia la prevencién del patrimonio cultural”. Editorial UPV, Valencia, 2003.
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Tal y como hemos comentado, la conservacion preventiva debe ser una
intervencion continua e integral. En los museos las actuaciones deben influir en todo su
conjunto y el campo de actuacion implicara tanto las condiciones medio ambientales,
intensidad y calidad luminica, control orgénico de plagas, como las de exposicion,
almacenaje, mantenimiento o manipulacion de las piezas.

e | |

Podemos dividir los factores de deterioro de
las obras en factores externos e internos dependiendo
del por qué del deterioro®. Los factores externos son
aquellos relacionados con las condiciones ambientales
existentes durante la exhibicion, almacenamiento, uso
y manipulacion de las obras. Mientras que los factores
de deterioro internos son los relacionados con la
composicion, estructura y proceso de fabricacion
propio de la pieza.

Microscopio. Util para el estudio material
de obras de arte.

*VVAA. “Una mirada hacia la conservacion del patrimonio cultural”. Editorial UPV, Valencia, 2003.
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En el campo de las obras de arte
contemporaneo es infinita la diversidad de
materiales que
productos naturales empleados en la
tradicion de artistas y artesanos se les suma,
la abundante variedad de
materiales artificiales y sintéticos de las
nuevas corrientes, a la vez que la
experimentacion y las técnicas mixtas son
un nuevo “modus operandus” de las
tendencias contemporaneas. Estos dos
aspectos constituyen la gran dificultad con la
que se enfrenta el mundo de la conservacion
y restauracion de bienes culturales en la
actualidad, por ello, se debe tener claro que
contemporaneos rara vez
requerirdn  de
restauracion, haciéndose més importante la

hoy en dia,

los objetos

FACTORES INTERNOS D DETERIORO:

COMIPONENTES ¥ CALIDAD D= L'OS MIATERIALES.

lo constituyen. A los

acciones directas de

Relieve luminoso, obra de Eusebio Sempere.

actividad de la conservacion preventiva.

El Arte Contemporaneo no es s6lo una nueva concepcion del objeto sino una
nueva vision del mundo, por lo que el profesional debera conocer tanto los diferentes
materiales de la pieza como las nuevas ideas que ella comporta Por ello, reiteramos que
las problematicas de la conservacion y restauracion del arte contemporaneo son
diferentes con respecto a las del arte tradicional; algunas de las mas importantes
diferencias podrian ser:

Diferente concepcién de la creacion. Nace una nueva actitud del
artista, en la que la materia se subordina a la idea.

Diferente composicion material de las obras, apareciendo otros
materiales, destinados en principio para otros usos, que el artista
introduce en sus obras (materiales baratos, fabricados industrialmente,
de peor calidad) Los materiales incluyen aditivos como conservantes,
estabilizantes, etc.

Complejidad del proceso creativo, en el que en muchas ocasiones se
emplean técnicas mixtas que con el tiempo resultan incompatibles.

Temporalidad de las obras. El restaurador se encuentra con el
problema de querer hacer durar algo que en su momento quiza no fue
pensado para perdurar en el tiempo.

10



3.1.2. FACTORES EXTERNOS DE DE TERIORO:
31210 HUNIEDAD RELATIVA 7 TENIPERATURA.

La humedad relativa del aire es uno de los factores externos de deterioro mas
importante para las obras. Un nivel inadecuado de humedad acelera el deterioro
quimico, fisico y bioldgico del objeto ya que ejerce una gran influencia en el contenido
de humedad de equilibrio de los materiales constituyentes.

Los peores efectos de la humedad relativa en museos e instituciones son los
provocados por los aires acondicionados y calefacciones, por lo que un estudio previo
de conservacién preventiva recomendara la eliminacion de variaciones bruscas.
También se debera tener en cuenta que cada caso y obra son diferentes y es preciso
analizar previamente el material asi como el ambiente al que se han habituado los bienes
culturales. Las condiciones Optimas de conservacion se establecerdn en todos los
ambitos en que existan bienes culturales, estén en exposicion, almacén o taller de
restauracion.

Con respecto a la conservacion preventiva de los materiales deberemos tener en
cuenta que, a rasgos generales, un aumento de la temperatura acelerara las reacciones de
deterioro, los objetos seran mas caducos si se mantienen en ambientes calidos.

Tal y como ocurre con la humedad
relativa no existen unas condiciones
ambientales de temperatura Optimas fijas
para las colecciones de los museos; Si
alguno de esos bienes culturales, por su
caracter intrinseco o por su estado de
conservacion, necesitara unas condiciones
ambientales especiales, debera instalarse
en un contenedor que pueda ofrecer las
méaximas garantias, con independencia de
que la obra esté expuesta al pablico o en el
almacén.

En condiciones normales, la
temperatura interior de los museos se
mantiene en un valor que compatible con
la conservacion de la mayoria de los
objetos; sin embargo, su control es necesario debido a sus interacciones con la humedad
relativa. Por ello, el Ivam tiene instalado en todas sus salas termohigrometros que les
permiten controlar la humedad relativa y la temperatura, asi como estudiar todas las
variaciones que puedan ocurrir durante la jornada, diferencia entre el dia y la noche,
efectos por la afluencia de visitantes, cambios de temperatura en el exterior, etc.

Termohigrémetro

11



La ventilacién es un pardmetro ambiental directamente relacionado con la
humedad puesto que ventilar las salas es un buen método para evitar la alta humedad, de
este modo se garantiza un clima adecuado tanto para las obras como para el personal.

Una ventilacion adecuada, sobre todo en almacenes, evitard los estancamientos
localizados de aire que propician el crecimiento de microorganismos y los fendbmenos
de condensacion, ya sea sobre las paredes de las salas y vitrinas, asi como sobre los
propios objetos®. Actualmente en I’ Institut Valencia d”Art Modern se utilizan sistemas
de control climético, es decir, sistemas de ventilacion que ayudan a disminuir la
humedad y las altas temperaturas.

3123, ILUMINACION.

El poder deteriorante de la luz se debe a los efectos de la energia luminosa, las
radiaciones electromagnéticas provocan reacciones fotoquimicas en los materiales que
alcanzan, siendo especialmente nocivos los rayos infrarrojos y los ultravioleta.

El control de la luz resulta totalmente necesario en
salas expositivas, ya que se convierte en inevitable
conjugar los criterios de conservacion con las
consideraciones estéticas para que el publico pueda
observar sin dificultad la obra. Aun asi, existen unos
limites maximos sobre obras de arte (200 luxes en caso de
pintura sobre lienzo o tabla, 50 luxes en obras sobre
papel). Pero su incidencia para el mantenimiento correcto
de los bienes culturales no es tan facil de determinar,
puesto que hay que tener en cuenta el tipo de luminaria y
las horas de exposicion de cada obra de arte, ya que su
incidencia es acumulativa.

-

En el Ivam vy, respecto al control luminico, debemos sefialar dos salas. Por un
lado, y en la planta baja, existe una sala concebida para la exposicion de esculturas en
las que éstas se pueden observar desde el exterior a través de grandes ventanales, por
supuesto, este acristalamiento esta totalmente acondicionado para no dejar traspasar los
rayos ultravioleta. Si bien es cierto que siempre se estudian los materiales constituyentes
de las obras a exponer en esta galeria, siendo normalmente ocupada por esculturas en
metal, ya que dicho material no es sensible a la luz.

Luxdémetro portatil

La sala de la Muralla esta dedica principalmente a dibujo y fotografia, ya que en
su plan estructural se estudié acondicionarla con menor intensidad luminica para que
pudiera albergar de forma continuada y sin grandes cambios obra grafica, muy sensible
a la iluminacion.

® Word, M. 1988.
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3124, CONTAMINACION ATVIOSFERICA.

La atmosfera contiene dos grupos principales de contaminantes, hablamos de los
gases agresivos Y las particulas sélidas en suspensién, aunque también deberemos tener
en cuenta al hablar de contaminacién ciertos productos utilizados en los museos, asi
como sonidos y vibraciones fuertes.

También sefialaremos y estudiaremos el hecho de que las instituciones
habitualmente estén ubicadas en centros urbanos lo que conlleva a que la atmosfera que
les rodea contenga cierto grado de contaminacién. Para evitar que el ambiente del
museo, a su vez, presente dicha contaminacion, es necesario la colocacion de filtros
adecuados y su mantenimiento.

3425, AGENTES BIOLYGICOS.

La actividad biologica esta relacionada con la climatologia del lugar, con los
tipos de materiales y el trabajo que se realice. Los agentes bioldgicos se desarrollan
generalmente en lugares donde existe una alta temperatura y humedad relativa, estos
factores deberan ser estrictamente controlados.

Entre los agentes biologicos encontramos roedores, murciélagos, aves, insectos y
microorganismos, que pueden provocar alteraciones quimicas, mecanicas y cromaticas
en las colecciones aungue, si bien es cierto, las plagas mas comunes son las de roedores,
insecto y microorganismos como bacterias y hongos.

En la prevencion de plagas hay tres fases fundamentales:
o Deteccidn, tanto espacial como temporalmente.
o Erradicacion o solucion del problema.
0 Mantenimiento preventivo con control periodico.

Diferentes insectos que pueden afectar a las obras de arte.

L Institut Valencia d”Art Modern cuenta con una empresa especializada que se
encarga del control y erradicacion de los posibles agentes bioldgicos.

13



31.2%. DESASTRES, RO89QS YV /ACTOS VANDALICOS.

Este conjunto de posibles circunstancias deben de estar presentes en los planes
de seguridad y proteccion de cualquier institucién, tal y como sucede en el lvam. El
concepto de riesgo esta intimamente ligado al de proteccion efectiva, constituyendo éste
una medida de aquel °. Los planes de seguridad y proteccién de cualquier museo deben
afectar al control de acceso, la deteccion de intrusos, la deteccion de incendios, etc. Y la
capacidad de respuesta ante dichas circunstancias.

Ante este tipo de riesgos del patrimonio mundial, la UNESCO propuso, en la
convencion en La Haya (Paises Bajos) en 1954 y como consecuencia de la destruccién
masiva del patrimonio cultural durante la Segunda Guerra Mundial el primer Tratado
Internacional dedicado a la proteccion de patrimonio cultural en caso de conflicto
armado.

30.2.7. EAPOSICION, ALIMIACENAJE 7 PRESTANIO DE OBRAS.

Para un buen mantenimiento de los bienes culturales es imprescindible un buen
disefio de vitrinas, soportes y peanas de exposicion. Para obras con problemas concretos
de mantenimiento, ese disefio conllevara las soluciones pertinentes a cada caso.

En el transcurso de la actividad diaria del museo se producen determinadas
actuaciones que implican una manipulacion de los bienes culturales. Estas operaciones
deben llevarse a cabo con la supervision del personal cualificado del museo y con los
medios auxiliares precisos para cada caso. L"Institut Valencia d”Art Modern cuenta con
un equipo denominado Transitos encargado del transporte de las obras dentro del
museo, y de un departamento de montaje, a la vez, que todo es supervisado por el
equipo de restauradores,

En el &mbito de los préstamos de obras, y cumpliendo las normas internacionales
de conservacion, el departamento se responsabiliza de las cuestiones técnicas que de
ello se derivan con el objetivo de minimizar los factores de riesgo que comportan los
movimientos de obras de arte.

Cualquier préstamo o exposicion es supervisado por el equipo de restauradores,
desde el inicio hasta el fin del proceso. Ello comporta tareas basicas tales como: adecuar
los enmarcados de las obras, realizacion de viajes como correo para controlar en todo
momento las obras y su correcto montaje expositivo, elaboracion de informes del estado
de conservacion de las piezas, supervision de los embalajes y desarrollo de los métodos
para un almacenaje y una exhibicién seguros.

® VVAA. “Una mirada hacia la conservacion preventiva del patrimonio cultural”. Editorial UPV,
Valencia, 2003.

14



3.2. L'INSTITUT VALENCIA D'ART MODERN,
IVAM.,

L Institut Valencia d”Art Modern surgio en 1986 de la iniciativa de Cipriano
Ciscar, entonces Consejero de Cultura, Educacién y Ciencia de la Generalitat
Valenciana, y la colaboracion del Ayuntamiento y la Diputacion de Valencia, pero no
seria inagurado hasta 1989 con el Centro Julio Gonzalez, el cual ocupa una superficie de
18.000 m2, que en un 60% esta dedicada a albergar siete galerias destinadas a las
colecciones del museo y a exposiciones temporales.

En 1991 el lvam se amplid con la inauguracién de la Sala de la Muralla, ubicada
en los sétanos del edificio anterior y con restos de la antigua fortificacion medieval de la
ciudad, en la actualidad esta sala esta dedicada fundamentalmente a exposiciones de
fotografia y dibujo.

La sede es una construccion de nueva planta en la que se encuentra instalada de
forma permanente la coleccién del escultor Julio Gonzalez, compuesta por 360 piezas.
Las exposiciones temporales de este centro estan preferentemente orientadas a la
investigacion de la evolucion de las vanguardias, desde su crisis hasta los afios sesenta.
Como demuestran las exposiciones temporales que ocupaban sus salas durante nuestra
estancia:

- Elena del Rivero. A mano: trabajos sobre papel.
Del 19 de septiembre al 10 de diciembre de 2006.
- Desidentidad. Arte brasilefio contemporaneo en la coleccién del “Museu de
Arte Moderna de Sao Paulo”.
Del 21 de septiembre al 7 de enero de 2007.
- Instalaciones y nuevos medios en la coleccion del lvam. Espacio Tiempo
Espectador.
Del 26 de septiembre al 18 de febrero de 2007.
- Paco Caparros. Jerograficos Fotograficos.
Del 17 de octubre al 7 de enero de 2007.
- Ramoén de Soto. Reflexiones sobre Eros y Thanatos.
Del 9 de noviembre al 7 de enero de 2007.
- Periferias. Pinazo en la coleccion del lvam.
Del 5 de diciembre al 4 de marzo de 2007.
- VAC. Coleccion Valencia Arte Contemporaneo.
Del 21 de diciembre al 11 de febrero de 2007.

Sus fondos constan de unas 10.000 obras que ilustran las diferentes
manifestaciones artisticas del siglo XX. El disefio grafico, el fotomontaje y la fotografia
ocupan un lugar importante en la coleccién del museo, superando las 2000 piezas.
También cabe destacar en su coleccion las diversas tendencias y lenguajes surgidos a
partir de los afios 70.
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Como ya hemos comentado, el principal objetivo de I"Institut Valencia d"Art
Modern es la investigacion y difusion del arte del siglo XX. Su actividad presta una
mayor atencién a la actualidad artistica. EI IVAM organiza conferencias, cursos y
talleres y tiene un importante servicio de publicaciones.

La primera tarea del periodo de préacticas en el museo, fue la familiarizacion con
la institucion, tanto desde un punto de vista organizativo, conociendo los diferentes
departamentos y sus ocupaciones como desde un punto fisico o estructural,
familiarizandonos con el edificio mas alla de las zonas abiertas al publico.

La institucion se rige por una direccién, encabezado por el jefe de gabinete,
directora gerente del centro, Consuelo Ciscar Casaban. De la gerencia surgen cinco
direcciones que recogen el amplio equipo que componen [ Institut Valencia d"Art
Modern. El departamento de restauracion se engloba dentro del area “Técnico-artistica”,
junto con los departamentos que con mas contacto debe estar el equipo de restauradores.
Si bien es cierto, que la comunicacion, apoyo y entendimiento de todas las areas es el
principio fundamental de que el IVAM, en la actualidad, sea uno de los museos de arte
contemporaneo mas importantes de Espafia.

DIRECCION
| | | | |
ECONOMICO GESTION PUBLICACIONES Y = COMUNICACION
ADMINISTRATIVO INTERNA ACCION EXTERIOR TEQN I CO Y DESARROLLO
ARTISTICA
| | | | |
BIBLIOTECAY DEPARTAMENTO CONSERVADORES DEPARTAMENTO DEPARTAMENTO
CENTRO DE DE REGISTRO DE DE FOTOGRAFIA
DOCUMENTACION RESTAURACION

Organigrama de I"Institut VValencia d”Art Modern.

Como hemos dicho anteriormente I”Institut Valencia d”Art Modern se ubica en
un edificio de nueva planta de 18.000 m2, que en un 60% esta dedicada a albergar siete
galerias destinadas a las colecciones del museo y a exposiciones temporales. Las
galerias tienen un caracter museistico clasico. Las tres principales estan constituidas por
una sucesion de cinco salas que siguen un recorrido lineal. Hay también una galeria
concebigja para la exhibicion de escultura que permite su contemplacion desde el
exterior’.

" www.ivam.es P4gina oficial del Instituto VValenciano de Arte Moderno
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El laboratorio de restauracion se encuentra en la
planta baja, dentro de la zona limitada para el personal
del museo. Aunque la visita a las zonas restringida
comienza en el Muelle, donde se realiza la recepcién o
cese de las obras, esta zona no esta aclimatada pues es
un lugar de paso para las obras, aqui tan solo se cargan
y descargan por lo que sus grandes puertas al exterior
suelen permanecer abiertas durante las horas de trabajo.

N
Muelle del Instituto Valenciano de Arte
Contiguo al Muelle se encuentra Registro, una

zona ya aclimatada donde se ejecuta la apertura de las cajas, se revisan y registran las
obras. En este lugar las obras permanecen el tiempo necesario para que se adapten de
forma paulatina al nuevo ambiente. De alli, las que lo necesiten pasaran al departamento
de restauracion, las demas, dependiendo de cada caso, seran transportadas a las camaras,
al plato para fotografiarlas o directamente a las sales de exposicion.

Plano de la planta baja del Instituto Valenciano de Arte Moderno.

Tal y como se observa en el plano, I'Intitut Valencia d”Art Modern no se
caracteriza por su infraestructura ya que al estar ubicado en el centro urbano de
Valencia el espacio del que partian era limitado, la consecuencia de esto se observa en
el reducido muelle, que queda pequefio ante el gran transito de obra y el tamafio de ésta.
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Los fondos del museo, alrededor de 10.000 piezas, se almacenan en cinco
camaras en la planta sotano de la institucion. Una sala alberga las esculturas, dos
camaras las obras pictoricas, la cuarta es la encargada de preservar la obra grafica y
fotografias, con mas de 2.500 ejemplares, y en la Gltima se encuentran aquellas obras
dificiles de catalogar como podrian ser las instalaciones, debemos recordar que nos
encontramos en un museo de arte contemporaneo donde los limites de la pintura,
escultura y audiovisuales han desaparecido.

Para una correcta conservacion de las obras todas las camaras mantienen unas
constantes de humedad y temperatura con la ayuda de un deshumificador y una
ventilacion adecuada. Las salas permanecen cerradas y sin luz mientras no sea necesaria
para el personal.

El sistema de almacenaje estd correctamente organizado para que toda la
coleccion se encuentre ordenada, accesible y en las condiciones adecuadas para su
conservacion y estudio. Con respecto a las esculturas, las de pequefio y medio formato
se encuentran colocadas en estanterias metalicas, mientras que las de dimensiones
mayores se encuentran exentas pero en ningun caso sobre el suelo, sino sobre cufias o
bases. Los cuadros se almacenan colgados sobre peines, a excepcion de los de gran
tamafio que se mantienen enrollados para un mayor aprovechamiento del espacio y
accesibilidad. Mientras que la obra grafica y fotografias se conservan en cajas neutras
organizadas en armarios especificos a tal fin.

Plano de la planta sétano del Instituto Valenciano de Arte Moderno.
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El Departamento de restauracion de I Institut Valencia d”Art Modern ademas de
encargarse de las condiciones de conservacion, del tratamiento, y de la redaccion de
informes de la colecciéon del museo y de las exposiciones temporales, posee
instalaciones y laboratorios preparados, tanto para el estudio de las piezas, como para su

posterior tratamiento.

Igualmente supervisa tanto los montajes
de nuevas exposiciones como los préstamos y
ceses que se realizan a otros museos, ya que
para la correcta manipulacion y transporte de
obras de arte son necesarios los conocimientos
de un experto en conservacion y restauracion de
bienes culturales. El responsable realiza
informes de entrada y salida de las obras,
examinandolas e interviniéndolas si fuera
necesario, y acompafandolas para verificar su
adecuada manipulacién, transporte, y las
condiciones minimas apropiadas de su lugar de
destino (Correos).

Manipulacion de una obra por el equipo de
restauradores.
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3.3. CASOS REALES DE INTERVENCION.

Tal y como se ha comentado en la introduccion, la estancia en practicas en el
departamento de conservacion y restauracion del Instituto Valenciano de Arte Moderno,
consistio en acompafiar al equipo de restauradores en sus tareas diarias. Las
ocupaciones a desempefiar fueron de diversa naturaleza, por lo que a la hora de realizar
la memoria y teniendo en cuenta que fueron dos alumnos los que hicieron las précticas
conjuntamente, nos hemos decantado por enfocar cada uno de nuestro escrito a un
campo de la conservacion y restauracion de arte moderno y contemporaneo. Por ello, en
este apartado en el que hablamos de las obras intervenidas, nos centraremos
mayoritariamente en aquellas en las que la conservacién preventiva fue el objetivo de la
actuacion.

3.3.1 LIMPIEZA Y REVISION DE LAS OBRAS
EAPUESTAS.

Una de las tareas semanales del departamento de restauracion consiste en la
limpieza del polvo superficial de todas las obras expuestas. Esta labor, necesariamente,
es realizada por experto ya que contribuye
a la revision minuciosa de todas las obras
para garantizar su estado de conservacion,
y en el caso de observar alguna anomalia,
ejecutar las acciones necesarias para evitar
dafios mayores. Cabe decir que el personal
de limpieza del museo no estd
familiarizado con los materiales y
productos empleados en las nuevas
tendencias artisticas que aqui se exponen,
y podrian causar deterioros innecesarios.

La limpieza y revision de las obras
se realiza los lunes, dia de cierre del
museo, tanto para favorecer la atencion del
restaurador como para perturbar el minimo

posible a los visitantes. Obra de Ramon de Soto en la exposicion “Reflexiones
de Eros y Théatanos”.

El polvo es un gran enemigo de cualquier material, pero sobre todo de los
materiales orgénicos ya que pueden favorecer tanto a la presencia de microorganismos
como penetrar en los materiales y crear diferentes tipos de degradaciones. El polvo y la
suciedad superficial se eliminan utilizando pinceles y plumeros suaves para evitar al
maximo la friccidn sobre el objeto.
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Se inspecciona, contempordneamente a la limpieza, pieza por pieza,
especialmente la presencia de agentes biologicos en éstas, los sistemas de sujecion al
muro, etc. Si bien es cierto que dependiendo de la naturaleza de las piezas de cada
exposicion la atencion se enfoca a ciertos efectos de deterioro mas concretos, por
ejemplo, en la exposicion “Ramon de Soto. Reflexiones sobre Eros y Thatanos”, en la
que habia piezas que contenian agua, se controla la aparicion de agentes bioldgicos y
suciedad en ésta. En la exposicion “Periferias. Pinazo en la coleccién del lvam” la
atencion estaba méas enfocada a la limpieza y justo encolado de la enmarcacion de cada
cuadro. Mientras que en la exposicion “Instalaciones y nuevos medios en la coleccién
del lvam. Espacio Tiempo Espectador” en la que habia diversas piezas con motor se
inspeccionaba que todos los mecanismos funcionaran correctamente.

Durante la estancia y mientras se realizaba la limpieza y revisién de las obras
expuestas se encontraron distintos desperfectos que fueron necesarios subsanarlos
rdpidamente para evitar que el deterioro continuara o la obra no se pudiera leer
correctamente. Entre ellos destacamos:

33100 INTERVENCION DE LA PIEZA “RELIEVE LUMINOGSO” DE

EUSEBIQ JENIPERE.
Ficha técnica:

Relieve luminoso, 1960.

Eusebio Sempere.

Madera, plastico, acrilato, luces incandescentes y motor de corriente alterna.
119,6 x 64,2 x 15,2 cm.

Adquisicién 1985.

Estado de conservacion:

Como se dice en la ficha técnica, esta pieza consta de diferentes luces
incandescente, el dafio que presentaba la pieza era que una de las bombillas se habia
fundido.

Intervencion:

La tarea de los restauradores era cambiar la bombilla fundida. La pieza fue

descolgada de su lugar en la sala, por su reverso se abrio la tapa que dejaba al

descubierto su mecanismo y con sumo cuidado fue cambiada la bombilla, cerrada otra
vez la pieza y colgada en su lugar.
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Conservacion preventiva en “I"Institut Valencia d”Art Modern”, IVAM.
Aplicacion en casos reales de intervencion.
Mireia Alfonso Mufioz.

3312 INTERVENCION EN LA INSTALATION “OSTINATO
BLANCO-AZUL” DE JOSE ANTOMNIO ORTS.

Ficha técnica:

Ostinato Blanco-Azul.

José Antonio Orts.

Cobre, hierro, vidrio y cables eléctricos.
500 x 500 cm. Aproximadamente.
Adquisicién 1997.

Estado de conservacion:

Rotura de diferentes porta pilas a causa de su Ostinato Blanco-Azul de José Antonio
mala calidad y la manipulacion de éstos cada vez orts.
que es necesario el cambio de pilas.

Intervencién:

Como hemos dicho anteriormente , los porta pilas son de muy mala calidad, por
lo que, después de hablar con el artista, se decidié cambiarlos, dichos dispositivos
proceden de Alemania por lo que mientras se espera su llegada era necesario realizar
una intervencion de urgencia. Los porta pilas fueron adheridos con cianoacrilato y
recubiertos de cinta adhesiva negra mate como su acabado para reforzar las piezas. Las
pilas gastadas, fueron cambiadas para que la pieza transmitiera su lenguaje.

Detalles de la pieza Ostinato Blanco-Azul de José Antonio Orts.
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Conservacion preventiva en “I"Institut Valencia d”Art Modern”, IVAM.
Aplicacion en casos reales de intervencion.
Mireia Alfonso Mufioz.
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INTERVENTION DE LA PIEZA “ARD DE ORO” DE JUAN
NAVARRO BALDEWEG,

Ficha técnica:

Aro de Oro, 1999.

Juan Navarro Baldeweg.
189 cm. De diametro.

Estado de conservacion:

La pieza presentaba diversos arafiazos y desconchados
del oro.

Aro de Oro de Juan Navarro
Intervencion: Baldeweg.

La intervencion de urgencia que se realizé sobre esta pieza fue una reintegracion
cromatica con gouache en los arafiazos y desconchados mas visibles, puesto que lo
necesario era volver a dorar el aro y esto se debia realizar al finalizar la exposicién, para
que la pieza se interviniera en el laboratorio de restauracion del museo.

Detalle de “Aro de Oro” de Juan Navarro Baldeweg.
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3.3.2. I',—\r<:,— S EN EL MONTAJz ¥ DESMIONTAJE D
=APOSICIONES TEMIPORALES.

Los montajes y desmontajes de las exposiciones temporales en [ Institut
Valencia d”Art Modern pueden ser realizados por personal del museo contratado a tal
fin o, por empresas especializadas que suelen realizar también el transporte de las obras,
un ejemplo de este tipo de empresas multidisciplinales es S.I.T. Internacional o T.t.i.,
las cuales acometen el acondicionamiento del espacio para la realizacion de la
exposicion dentro de los marcos establecidos por la direccion técnico artistica del museo
o por los del comisario de la exposicion.

bien es cierto que dichas empresas presentan una completa y variada
profesionalidad en este campo, la presencia del equipo de restauradores debe ser
necesaria tanto para la revision del trabajo efectuado como para ofrecer la ayuda
necesaria en su especialidad.

Si alguna de las obras que compondran la exposicién temporal pertenece al
museo y se encuentra en sus fondos, sera el equipo de Transitos del propio museo el
encargado de localizarla en las camaras y transportarla hasta la sala expositiva, pero sera
el equipo de restauradores el encomendado para su montaje, si este fuera necesario. Los
restauradores también serdn los encargados de realizar una Gltima limpieza y revision de
las obras antes de que la exposicion sea inagurada.

3324, LINMIPIECA Y REVISION D LAS OBRAS QU=
COMIFONDRAN LA 2/4POSICION "PERIFERIAS, PINAZO EN
L/A COLECCION DEL 1NANI.

La exposicién “Periferias, Pinazo en la coleccion del
Ivam” constaba, en su mayoria, de cuadros de pequefio
formato enmarcados sobre paspartis y protegidos con
cristales “Denglass” de la casa Mirogard. Este tipo de
cristales se caracterizan por su doble capa y su filtro central
anti reflejante, con proteccion ultra violeta, asimismo dicho
cristal esta especificado para evitar roturas.

Antes de la inauguracion de cualquier exposicion y % i
una vez el equipo de montaje ya ha colocado todas las obras Obra perteneciente a la
en su lugar correspondiente, es tarea del equipo de  praonadn Perfeas
restauradores, la revision y limpieza de las obras tanto para

su perfecta presentacion como para la correcta conservacion de éstas.

La labor, en este caso concreto, consistia en la limpieza del posible polvo
superficial de cada una de las obras y la perfecta limpieza de los cristales, ya que a
causa del montaje de la exposicion se observaban manchas digitales en muchos de ellos.
A la vez que se realizaba la limpieza se revisaban de forma minuciosa cada uno de los
cuadros para constatar asi su perfecto estado de conservacion antes de la inauguracion.
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Conservacion preventiva en “I”Institut Valencia d”Art Modern”, IVAM.
Aplicacion en casos reales de intervencion.
Mireia Alfonso Mufioz.

3322 DESMIOINTAJE DE LA EXPTSICION “ELENA DEL RIBERD,
ANRNO: TRARAJOS SOBRE PAPEL™.

Dentro de la organizacion del lvam
existe un departamento de montaje encargado
de la tarea de montaje y desmontaje de cada
una de las exposiciones, no obstante, hay
tareas dentro de este apartado que requieren la
participacion de los restauradores.

En este caso el equipo de restauradores
se debia encargar de la retirada del doble
bastidor que presentaban algunas obras
expuestas. Dichas obras se conformaban en su

N Vista de la exposicion “Elena del Ribero, a mano:
reverso por el marco, una trasera de carton trabajos sobre papel.”

pluma, diferentes segmentos de carton pluma

para aumentar su grosor y el doble bastidor. Esta disposicion de materiales conseguia
que las obras una vez colocadas en su lugar correspondiente sobresalieran de las paredes
de la sala.

La tarea de los restauradores consistio, como ya hemos dicho
anteriormente, en la eliminacion del doble bastidor y de los diferentes trozos de cartén
pluma, se retiraron los tornillos se elimind el carton pluma y se volvio a atornillar.

T P S iy
-~

Obra perteneciente a la exposicion “Elena del Ribero, a mano: trabajos
sobre papel”.
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3:32:3. WMNONTAJz Ds LA E}{POSJCJOI\J “YAC., CoLEcTionN
VALENCIAARTE CONTENIPORANED™.

Como ya se ha dicho anteriormente,

existe un equipo de profesionales preparados HHHHE VAC
para el montaje de exposiciones en | Institut ; i}
Valencia d"Art Modern, pero siempre debe ser el
ayudado y supervisado por el departamento de
restauracion del museo. Durante la estancia en
practicas de los alumnos de Master 11 Ciencia y FETH
Restauracion, se debid llevar a cabo el montaje, HIHHE
tensado y pequefias intervenciones de diferentes faedid
obras para la exposicion “VAC. Coleccion
Valencia Arte Contemporaneo”.

Ficha técnica:

Gestos de cosas, sin fecha. Cartel publicitario de la exposicion “VAC. Coleccion
Sanleon Valencia arte contemporaneo”.

Oleo sobre lienzo.

195 x 280 cm.

Ficha técnica:

Gent 2, 1991.

Juliao Sarmento.
Técnica mixta sobre tela.
290 x 819 cm. (triptico).
Intervencién:

Montaje de los bastidores y tensado de las telas sobre éstos.
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Ficha técnica:

Vitamina P.
Sandra Gamarra.
Oleo sobre tela.
205 x 175 cm.

Intervencién:

El equipo de restauradores fueron los encargados de desmontar el marco de este
cuadro ya que para la exposicion debia presentarse sin marco. Se destornillé éste del
bastidor y se guardd ya que una vez finalizada la exposicién el cuadro debera ser
nuevamente enmarcadao.

Ficha técnica:

Panorama (entrelazado), 2003.

Jean-Marc Bustamante.

Serigrafia sobre metacrilato.

3 piezas, 210 x 160 cm. Cada una, total 210 x 318 cm.

Estado de conservacion:

Las serigrafias sobre metacrilato presentaban un sistema de pletinas de hierro
para su sostén en la sala. Estas pletinas se hallaban en proceso de oxidacién.

Intervencién:

La tarea del equipo de restauradores era realizar una limpieza de urgencia a
dichas pletinas. La limpieza consistié en la eliminacion del polvo 6xido con alcohol y
algodon, una vez secé se volvio a limpiar con Aladin para sacar brillo a las piezas, se
volvié a pasar algoddn para eliminar restos y se protegieron con Paraloid B-72 disuelto
en acetona al 2 % para frenar la oxidacion.
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Ficha técnica:

The painting on an Easel, 1998.

llya & Emilia Kabakov.

Oleo sobre lienzo y caballete.

Pintura 145 x 229 cm. Caballete 256 x 66 x 61 cm.

Estado de conservacion:

El caballete, parte de la obra, presentaba un travesafio desencolado.
Intervencion:

El travesafio se encol6 a la base del caballete con acetato de polivinilo (cola
blanca de carpintero), pues es el adhesivo original que se utiliza para la adhesion de este

tipo de piezas. La cola se colocé es una de las superficies y se encajé el travesafno, se
esperd 24 horas antes de la manipulacion del caballete para asegurar su perfecto secado.

Ficha técnica:

Honeyed, 2000.
Marilyn Mister.
Esmalte sobre metal.
91 x 122 cm.

Estado de conservacion:
A causa del transporte la obra presentaba una

pequefia laguna tanto de preparacion como de estrato
pictorico.

Intervencion:

Honeyed de marilyn Mister.

El estucado se realiz6 con Modostuc, ya que la
plancha del soporte, al estar bien preparada, aceptaba
perfectamente este material.

La reintegracion cromatica se llevo a cabo con resina Dammar y pigmento. La
eleccion de estos materiales vino dada por el acabado final del cuadro y por su gama
cromatica que se caracterizaba por sus tonalidades amarillentas, con la resina Dammar
nos acercabamos, ya con el aglutinante, a esta gama de calidos.
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Ficha técnica:
Vision de la pintura occidental, 2002.
Fernando Bryce.
Serie de 96 dibujos y 39 fotografias, todos los dibujos en tinta sobre papel.
40 x 29 cm. Cada uno.
Fotografias varias dimensiones.
Estado de conservacion:
Rotura de 4 de los cristales en los que iban enmarcados los dibujos.

Intervencién:

La intervencion consistid en el cambio de los cristales rotos por unos nuevos y la
limpieza de éstos.

Ficha técnica:

Instalacion: Drommen om Italiem (El suefio de Italia), 2005.

Matts Leiderstam.

3 libros, 1 pintura (6leo sobre lino 24 x 33,5 cm), una lupa de aumento, 1 barra lupa de
aumento y mesa, 194 x 85 x 93 cm.

Estado de conservacion:

Una de las esquinas de la mesa se presentaba doblegada, probablemente a causa
del transporte.

Intervencion:
La tarea del equipo de restauracion era devolver la planitud a dicha esquina. La
intervencion se caracterizo por el engatillado de la esquina pues la colocacion de cola

como adhesivo podria manchar la pieza. La presion se ejercio con gatos de forma
continua.
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3.3.3. REALIZACION DE CONTENEDORES PARA EL
ALMACENAJE ¥V TRANSPORTE D= OsSrRA
GRAFICA.

La coleccion del Ivam cuenta con 12.700 obras en las que se encuentra un gran
numero de obra grafica como libros, folletos, collages, etc... Muchas de estas obras se
encuentran en los fondos, pero a su vez, deben estar preparadas para su préstamo a otras
entidades.

El objetivo de estos contenedores es, tanto preservar la obra en su almacenaje
como garantizar su seguridad en el transporte ya que es un tipo muy fragil de soporte
artistico. Estas cajas se realizan a medida de cada una de las obras, para conseguir un
ajuste preciso que evite posibles movimientos que las puedan deteriorar.

Materiales:

- Carton pluma neutro.
- Cinta adhesiva de algoddn neutra, color blanco “Neschen”.
- Cinta adhesiva de algodon neutra, color gris “Neschen”
- Beta de algodon blanca 100%.
- “Canson” 100% algoddn neutro.
- Etiquetas informativas:
o0 “Manipular siempre con guantes”.
o Ficha técnica de la obra.

Realizacion:

La realizacion se basa en centrar la obra dentro del carton y realizar un vano
exacto a sus dimensiones para introducir la obra. Se irdn superponiendo cartones pluma
hasta conseguir la altura de la obra. Para cerrar esta estructura se le suma una base y una
tapa.

La unidn de dicha estructura, excepto la tapa, se realiza mediante un encolado
con acetato de polivinilo poco diluido para no aportar humedad al cartén. La tapa se
adhiere con cinta blanca en su interior y cinta gris en el exterior, conformando lo que
seria el lomo de la caja.

Para suavizar las posibles aristas realizadas en el interior del contenedor se
adhiere cinta blanca como proteccion de los bordes del orificio. Para evitar posibles
movimientos de la obra grafica dentro de la estructura se coloca una capa de carton
Canson de sus mismas dimensiones tanto en el anverso como en el reverso de la obra.
Asi mismo, para facilitar la extraccion de la obra se colocan alrededor de la obra dos
betas de tela de algoddn. Finalmente en la tapa se colocan las etiquetas informativas.
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334 REVISION E INTERVENCION DE LAS OBRAS
QUE SE FIAN DEJADO EN PRESTAMO.

En el transcurso de la actividad diaria de I"Institut Valencia d”Art Modern se
producen determinadas actuaciones que implican una manipulacion de los bienes
culturales: movimientos internos o externos, entre ellos, el préstamo de obras para
exposiciones en otras instituciones.

Estas operaciones se llevan a cabo con la

supervision del personal cualificado del museo y con L
los medios auxiliares precisos para cada caso,
haciendo especial mencion al embalaje de las obras,

pero todo y con ello, hay piezas que llegan
deterioradas.

L Institut Valencia d”Art Modern suele contar
para el transporte de sus obras con la empresa
experimentada Tti la cual ofrece un servicio integral y
especializado de manipulacion, embalaje, transporte y montaje de exposiciones.

Logotipo e imagen de la empresa Tti.

Es tarea del equipo de restauradores, antes y después del viaje de la obra, la
revision, informe e intervencion, si fuera necesario de las obras que lleguen en mal
estado.

Durante la estancia de los alumnos en préacticas en I'Institut Valencia d”Art
Modern, fueron devueltas al museo las obras que se habia dejado en préstamo del artista
John Davies, los estudiantes acompariaron al equipo de restauradores en sus tareas de
revision de las piezas e intervinieron en la restauracion de las obras que lo requerian,
antes de ser depositadas en los fondos del museo.

Libertad y
compromiso

JOHN
DAVIES

Cartel publicitario de la exposicion “Libertad y compromiso. John Davies”.
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Conservacion preventiva en “I"Institut Valencia d”Art Modern”, IVAM.
Aplicacion en casos reales de intervencion.
Mireia Alfonso Mufioz.

3341 RESTAURACION DE LA PIEZA “WALKING WOMAN” DE
JOFN DAVIES,

Ficha técnica:

Walking Woman, 1998 — 2003.

John Davies.

Fibra de vidrio, pintada, Madera y collar.
244 x 122 X 64,2 cm.

Estado de conservacion:

La pieza presentaba dos grietas
transversales en la parte posterior de las
piernas, causadas por la distribucion del

peso de la propia obra con respecto a su S
anclaje Desembalaje de la obra “Walking Woman” de John Davies.

‘a -

Intervencién:

En primer lugar se colocé cinta de reserva sobre las grietas para evitar posibles
manchas durante el proceso de unién. Con un bisturi se corto la cinta justo por el lugar
exacto de la grieta por dichos cortes se introdujo el adhesivo, cianoacrilato (Loctite
rapido), se ejercio presion hasta que el adhesivo seco y se retird la cinta de reserva.

Ya seco el adhesivo se realizé un minimo estucado con Modoestuc y se reintegrd
con acuarela.

A ]
Detalles del proceso de restauracion de la obra “Walking Woman” de John Davies.
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Conservacion preventiva en “I"Institut Valencia d”Art Modern”, IVAM.
Aplicacion en casos reales de intervencion.
Mireia Alfonso Mufioz.

3342 RESTAURACION DE LA PIEZA “THE WIDOW” DE JOHN
DAVIES.

Ficha técnica:

The Widow, 2000 - 2003.

John Davies.

Resina, escayola y Madera pintada.
33 x50 x 18 cm.

A MR

Estado de conservacion:

La pieza presentaba un faltante matérico
en la oreja izquierda de la pieza que representaba
la cabeza y la separacion de dicha cabeza de su
contenedor.

The Widow de John Davies.

Intervencién:

Lo primero que se realizd fue la
eliminacién del perno de madera que a causa de
su deterioro no podia soportar el peso de la pieza,
el perno se elimind cortandolo al ras de la base
con la ayuda de una Dremel. Seguidamente se
realiz6 una plantilla de la base de la cabeza
indicando el lugar exacto donde el autor habia
colocado el anclaje, para asi, mas adelante, poder
colocar el nuevo amarre en la misma zona.

Detalle del deterioro de la pieza “The Widow”

de John Davies.

Teniendo en cuenta el grosor del
orificio y la largaria de éste se llegd a la
conclusion que el mecanismo ideado por el
artista para la sujecién de la cabeza no era
suficiente, por lo que se debia pensar en otro
material mas resistente que nos asegurara que
la pieza se mantuviese en su posicion original.
El elemento elegido fue una barra roscada en
: ~ el lugar del perno de la cabeza que se sujetara
Detalle del proceso de restauracion. al contenedor con una tuerca, todo ello de
acero inoxidable.

El primer paso para la colocacion del nuevo anclaje fue la insercion de la tuerca
en el lugar exacto donde anteriormente estaba la sujecion del perno sobre la base de la
caja. Para ello se tuvo que realizar un nuevo orificio para encajar sobre ésta la tuerca, la
adhesion se realiz6 con Araldit Rapido.
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Para la colocacion de la barra roscada en la cabeza de resina y escayola, la
intervencion previa era la de aumentar el apoyo de la base de la pieza sobre su
contenedor, de este modo, la pieza no forzaria, por su propio peso, al anclaje y
evitariamos la reaparicion del mismo dafio. Antes de nivelar la base, se protegié su
perimetro con cinta de carrocero para asi evitar posibles manchas. Como ya se ha dicho
anteriormente, se realizd una plantilla de la base para saber en todo momento el punto
exacto del perno original, por lo que ya se podia rellenar la zona sin mayor dificultad. El
aumento de la planitud de la pieza se realiz6 con masilla de poliéster y fibra de vidrio
con su correspondiente catalizador, la eleccidn de este material de relleno vino dada por
su similitud y compatibilidad con los materiales originales de la obra. Para el acabado
de la base de la cabeza se eligié masilla de poliéster microfina ya que este tipo de
masilla no presenta tanta porosidad y es muy elastica por lo tanto esta especialmente
indicada para acabado por su manejabilidad en el lijado. Una vez seco el estuco se
procedié a su lijado.

La introduccion de la nueva barra roscada en la pieza se realizd de manera muy
meticulosa con la ayuda de un taladro. En primer lugar y con la ayuda de la plantilla
realizada, se marcé la zona exacta donde originalmente estaba el primer perno, después
se midi6 con un pie de rey la largaria exacta del tramo de rosca que se debia introducir
por la base. Dicha medida se marc6 en la broca para detener la penetracion en el
momento justo. El orificio se realiz en dos pasos, el primero con una broca fina que
marcaria la trayectoria y, en segundo lugar, con una broca del mismo diametro que la
barra roscada. Finalmente, se introdujo la varilla de modo que sobresaliera la seccion
justa para enroscar la cabeza a la tuerca de la base de la caja.

Dentro de la tuerca se coloco plastico Teflon para dlsmlnuw el Juego de la barra
roscada, y se enrosco la pieza. =

La siguiente intervencion que habia que realizar
a esta obra fue la reintegracion tanto volumétrica como
cromatica de un faltante en la parte posterior de la oreja
izquierda.

La cabeza estaba elaborada de un armazon
metalico recubierto de poliéster y una ultima capa de  peaie de uno de los deterioros de “The
escayola coloreada que le proporcionaba un acabado Widow”.
mate, dicho acabado lo debiamos tener en cuenta a la
hora de seleccionar tanto los materiales como la técnica mas adecuada y conseguir asi el
mismo efecto. Se decidid por realizar las dos reintegraciones en una sola intervencion
coloreando con pigmento la masilla de alisar estdndar que se iba a utilizar para la
reintegracion volumeétrica. Para conseguir la tonalidad deseada se realizaron diferentes
pruebas, las cuales se dejaron secar para observar perfectamente su acabado. Una vez
logrado el matiz exacto se reintegroé el faltante.

En la pieza también se observaban diferentes abrasiones del color que fueron
reintegradas con una veladura de metilcelulosa y pigmento. La eleccion de la
metilcelulosa como aglutinante de la veladura fue causada, como ya hemos dicho
anteriormente, por el acabado mate que la pieza requeria.
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Conservacion preventiva en “I"Institut Valencia d”Art Modern”, IVAM.
Aplicacion en casos reales de intervencion.
Mireia Alfonso Mufioz.

@ @

3343 RESTAURACION DE LA PIEZA “MAN LOOZING AT THE SUN™
DE JOHN DAVIES.

Ficha técnica:

Man looking at the sun, 1993 — 2003.
John Davies.

Resina pintada y madera.

29,5x 44 x 10 cm.

Estado de conservacion:
La figura se habia desprendido de la

barra que funcionaba como su soporte a la vez
que se habia roto una de sus manos.

“Man looking at the sun” de John Davies.

Intervencion:

El primer paso para esta restauracion fue la adhesion de la mano al mufieco, el
adhesivo empleado fue cianoacrilato (loctite) el cual se coloco en las dos superficie a
unir ejerciendo presién hasta que el adhesivo seco.

Una vez unida la figura se procedi6 a adherirla a su base, la barra. La union se
realiz6 con Araldit rapido, una resina epoxi de dos componentes los cuales se mezclaron
al 50 %.

Una vez montada la pieza se observo un pequefio faltante de la mano la cual no
ajustaba perfectamente con la barra por lo que se hubo que estucar con Modostuc y
reintegrar con acuarela.

Detalle del desembalaje de “Man looking at the sun” de Detalle del deterioro de “Man looking at the sun” de
John Davies. John Davies.
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Conservacion preventiva en “I”Institut Valencia d”Art Modern”, IVAM.
Aplicacion en casos reales de intervencion.
Mireia Alfonso Mufioz.

3.3.5. INTERVENCIONES DE URGENCIA.

En esta memoria Ilamamos intervenciones de urgencia aquellas que se
caracterizan por deberse de realizar sobre la obra expuesta de forma rapida y, a veces,
provisional a la espera de que finalice dicha exposicion y se pueda intervenir la obra el
tiempo necesario.

3351 INTERVENCION DE LA PIEZA “ESPACTIO EN DO MIAYOR" DE
JOSE ANTONIO ORTS.

Ficha técnica:

Espacio en do mayor, 2001.

José Antonio Orts.

Plastico rigido (6 monolitos), células
fotoconductoras, componentes electronicos y
altavoces.

117 cm. De diametro (dimension total
aproximada).

Adquisicion 2004.

< “Espacio en Do mayor” de José Antonio Orts.
Estado de conservacion: pact y '

Uno de los tubos de PVC se habia roto al caer de su posicion original.
Intervencion:

Se realizaron dos intervenciones; por un lado se unié de nuevo el tubo y por otro
de adhirieron todos los tubos al suelo ya que al ser una instalacion interactiva los
visitantes debian pasar entre ellos y podrian volver a caer.

La restauracion del tubo roto se realiz6
con adhesivo de cianocrilato en gel (Loctite en
gel), con mucho cuidado se coloco adhesivo en
las dos superficies a unir y se ejercio presion. El
tubo presentaba un acabado texturizado, por lo
que, una vez pegada la pieza, se lijo para
disimular la union tal y como habia hecho el
artista.

El dafio que presentaba el tubo se habia Detalle del proceso de restauracion.
producido, como ya hemos explicado
anteriormente por la caida de éste al pasar un
visitante por el centro de la instalacion, por lo que se decidid adherir todos los tubos de
PVC al suelo y asi evitar futuras alteraciones. La adhesion se realizd con silicona
transparente de secado rapido.
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4. DISCUSION.

La conservacion preventiva en el arte contemporaneo mantiene la base teorica
que se ha ido utilizando en el arte tradicional sumandole a ésta nuevas problematicas
surgidas con las nuevas tendencias, la conservacion preventiva en el arte actual
implicard problemas éticos y humanos, a la vez que debera hacer frente a la
problematica de los nuevos materiales.

El arte contemporaneo es un arte nuevo en el que todo vale, por lo que su
conservacion y restauracion también deben ser nuevamente planteadas. Se deberan
englobar artistas, técnicas, materiales, ideas y filosofias totalmente heterogéneas, que
seran estudiadas con detenimiento por el equipo de profesionales. Ademas, ante
cualquier proceso habré que plantear, comprender y diferenciar entre la “identidad de la
obra” y la “autenticidad de la materia”, siempre partiendo de los conceptos del autor.
Las intervenciones se decidiran en cada obra en particular, siendo imposible generalizar
sobre los procesos.

La enorme problematica del arte contemporaneo reside en la génesis del mismo,
la concepcion de la creacion es diferente con respecto al arte antiguo, el objeto artistico
es valorado, en la mayoria de los casos, por su carga intelectual y el hecho de la
perdurabilidad de la pieza, en muchas ocasiones, esta en detrimento frente a su
significacion. También existen obras de arte contemporaneo en las que va implicita su
autodestruccion o degradacion, o artistas desconocedores de los problemas de ejecucién
0 materiales que emplean. Recordemos que los artistas tradicionales tenian una técnica
muy depurada y un gran conocimiento de los materiales a emplear para que perduraran
en el tiempo, en cambio, en la actualidad, el interés por la expresividad y la originalidad
encaminan al artista hacia la experimentacion de materiales totalmente nuevos de los
gue apenas existen estudios conservativos, 0 a la combinacion de éstos sin conocer “a
priori” el resultado final.

Un nuevo aspecto importantisimo en la conservacion de obras de arte
contemporaneas que deberemos de sumar al de pretender mantener la integridad fisica
de la pieza, es mantener su significado. Como ya hemos dicho anteriormente, en
muchos casos la elaboracion técnica esta supeditada al concepto o intencionalidad del
artista, la materia estd subordinada a la idea. Por lo que conocer la intencion del artista
sera imprescindible.

Con respecto a este punto el conservador-restaurador debera ponerse en contacto
con el autor, ya que otra gran diferencia con relacion al arte tradicional es que la
mayoria de los artistas estan vivos, de este modo se podra conocer de primera mano los
materiales y técnicas empleadas asi como la intencionalidad de la pieza y junto con su
creador discutir los procesos a seguir, respetando su opinién pero siempre teniendo en
cuenta la postura cientifica como conservadores-restauradores. Si el artista ha muerto el
profesional en conservacion y restauracion se deberé apoyar en los manifiestos tedricos,
documentacion y trayectoria del autor y / 0 su movimiento artistico, antes de decidir
cdémo actuar. En esta linea de catalogacion actua el proyecto INCCA (The International
Network for the Conservation of Contemporary Art) creando una gran base de datos
sobre artistas contemporaneos para facilitar el intercambio de informacion y planteando
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soluciones para posibles problemas de conservacion, también debemos mencionar la
reunion anual en el Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia con la participacion de
los componentes del Grupo Espafiol de Arte Contemporaneo IIC (International Institute
for Conservation of Historic and Artistic Works).

Pero el gran pilar para la conservacion preventiva de los bienes culturales y
patrimoniales y, en especial para el arte contemporaneo, es la formacion. Tanto de
profesionales como de la opinidn pablica.

Los museos, han empezado a integrar la conservacion preventiva en sus politicas
y planes generales. Equipos interdisciplinares de especialistas han empezado a
desarrollar metodologias para la conservacion de las colecciones. Pero aun queda
mucho camino por recorrer, todas las personas que trabajen con bienes culturales, ya no
solo con colecciones sino también con obras particulares, deberian tener una formacién
adecuada y actualizada en el campo de la conservacion preventiva y, hoy por hoy, eso
no ocurre.

Es indispensable el establecimiento y desarrollo de wunos contenidos
fundamentales de conservacion preventiva en los planes educativos de los futuros
conservadores y restauradores por lo que sera necesario®:

- Introducir el concepto de conservacion preventiva, en los niveles apropiados, en
todos los programas de estudio relacionados con el patrimonio cultural.

- Establecer, desarrollar y ofrecer un plan curricular de conservacion preventiva
para instituciones de formacion en conservacion-restauracion.

- Crear posibilidades de especializacion en conservacion preventiva (como cursos
de posgraduado y doctorados).

- Estimular la investigacion en conservacion preventiva.

- Desarrollar programas de formacion del profesorado para conservacion
preventiva.

- Organizar los medios para la periodica actualizacion de los conocimientos.

Para finalizar diremos que es indiscutible la importancia de la conservacion
preventiva para la conservacion del patrimonio, pero, mas si cabe en el arte
contemporaneo pues como ya hemos descrito, las intervenciones en la materia pueden
resultar muy peligrosas en la medida que pueden alterar la expresion de ésta y, por lo
tanto, de la obra de arte. La conservacion preventiva reduce estos riesgos y aminora el
ritmo de deterioro de colecciones enteras y, por ello, es pieza fundamental de toda
estrategia de conservacion, reduciendo la necesidad de una intervencién adicional sobre
los objetos por separado.

® European Preventive Conservation Strategy PC Strat — Raphael Programme. European Comisién. Hacia
una Estrategia Europea sobre Conservacion Preventiva. Adoptada en la reunién de Vantaa. 21-22
septiembre 2000.
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CONCLUSIONES.

La conservacion preventiva define las intervenciones directas sobre la pieza o
sobre su entorno, y estard encaminada a evitar causas potenciales de dafios.

La conservacion preventiva formara parte de la planificacion y programacion del
museo, realizandose un programa previo de actuacion adaptado al lugar y la
coleccion, e interviniéndose de forma continua e integral.

Las intervenciones de restauracion a realizar en un museo de arte
contemporaneo se decidirdn en cada obra en particular, siendo imposible
generalizar sobre los procesos.

La conservacion preventiva del arte contemporaneo suele implicar problemas
éticos y humanos (subordinacion de la materia a la idea).

Ante cualquier intervencidn, se tendra en cuenta la opinién del autor sin perder
la postura cientifica como conservador-restaurador de bienes culturales.

Es imprescindible trabajar con equipos transdisciplinales formados vy
especializados en la conservacion preventiva del arte contemporaneo.
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http://ge-
iic.com/files/grupoconservacionpre/RESOLUCIONDEVANTA.pdf

EUROPEAN PREVENTIVE CONSERVATION ESTRATEGY ICCROM
(International Centre for the Study of the Preservation of Cultural Property) —
EVTEK (Institute of Art and Design of Finland, Department of Conservation —
Instituto Portugués de Conservacdo e Restauro — Centre de Recherche et de
Restauration des Musées de France — Ministry of Cultural Heritage of Hungary.

www.geiic.org 1IC, Grupo espafiol.

http://www.ivam.es Pagina oficial de I Institut VValencia d”Art Modern.

www.macba.es Pagina Oficial del Museu d”Art Contemporani de Barcelona.

http://www.masdearte.com Guia sobre arte

http://www.mcu.es Ministerio de Cultura.

www.museoreinasofia.es Pagina oficial del Museo Nacional Centro de Arte
Reina Sofia.

http://www.restaura.net

http://www.restauradorclm.org

http://www.salvador-dali.org Fundacio Gala-Salvador Dali.

http://portal.unesco.org Organizacion de las Naciones Unidas para la
Educacion, la Ciencia y la Cultura.
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