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Resumen

La presente investigacion esta enmarcada en el analisis del c6-
digo iconografico, iconologico y morfologico de las estructuras so-
ciales, politicas, animistas, miticas y religiosas de la cultura Shuar
Indo amazdnicas del Ecuador.

El Asentamiento Arqueoldgico Wapula, situado a 30 kildbmetros al
noroeste de Ciudad de Macas en la provincia Morona Santiago, de
la region amazonica ecuatoriana, presenta una serie de evidencias
de culturas asentadas en este gran complejo ceremonial. Estudios
realizados por eruditos nacionales y extranjeros detectan la cultura
Upano desde los 2500 afos a. C., con la denominacion de Upanos
[ll, Upanos Il y Upanos |, esta ultima correspondiente el Periodo de
Desarrollo Regional o Integracién, con cronologias que datan sobre
los 500 afos a.C. hasta el 1500 d.C. (Porras, 1987; Salazar, 2000;
Rostain, 2014; Descola, 1988, Lathrap, 2010).

Es en este periodo en el que se centra esta investigacion, con el
objetivo de comprobar si los ultimos herederos de este gran legado
Jibaro Ecuatoriano son los actuales Shuar del Ecuador, teniendo en
cuenta que a estas culturas se les conoce hasta la actualidad como
salvajes, gente sin conocimiento y culturas paganas que realizan
ceremonias en cultos satanicos con las tsantsas (Descola, 1987,
p. 35).

Los vestigios arqueoldgicos que hoy se encuentran en las co-
lecciones correspondientes al Centro de Interpretacién Cultural
de Morona, la coleccion Arqueolégica de La Plaza Tiwintza, son
importantes vestigios arqueoldgicos enclavados en la Federacién
Interprovincial del Centro Shuar (FICSH) como las Tsantsas y por
ultimo, las piezas arqueoldgicas que estan en manos de moradores
de las comunidades de Wapula, Sevilla Don Bosco, Copataza, Tim-
kias, La Union y Madre Tierra, han permitido hacer un meticuloso
diagnéstico de la materialidad, que incluye estudios de las compo-
siciones fisico — quimicas de los materiales constituyentes, analisis
de las técnicas de manufactura, analisis iconografico e iconoldgico
de las incisiones y policromias estampadas en las piezas cerami-
cas de las colecciones antes mencionadas. Esto ha permitido pre-
sentar un paralelismo morfolégico de las técnicas de manufactura,
las herramientas y materiales utilizados en la creacion de estas pie-



zas, de la influencia mitico religiosa de culturas asentadas anterior-
mente en el complejo Wapula, y de sus posibles intercambios con
las comunidades vecinas que pertenecen a las culturas de Canfar,
(Sndja, 1991; Gonzélez, 1875) y con la cultura Puruha. Caamarno
J. (1927).

Los resultados derivados de esta investigacion sirvieron como
punto de partida para emprender un proyecto de estudio arquitec-
ténico para la creacion del Museo Etnico Cultural Tsantsa. Este pro-
yecto nace por pedido del Gobierno Cantonal y Provincial de turno
y la Presidencia de la FICSH. El propdsito del proyecto en mencion
es promover el rescate de una identidad cultural que corre el pe-
ligro de la desaparicion, ademas de concientizar a los gobiernos
seccionales para que se cumpla con lo que reza en la Constitucion
Ecuatoriana, la Ley de Patrimonio Cultural Art. 4 literales (a, b, c) y
la Ley Organica de Cultura. Art. 4 de los principios de la Diversidad
Cultural.

En este contexto se pretenden lograr acuerdos con los gobier-
nos de turno responsables para la preservacién, conservacion y la
puesta en valor de este valioso y no renovable patrimonio cultural
indoamazoénico ecuatoriano.



Abstract

This investigation consists of the analysis of the iconographic,
iconological and morphologic code of the social, political, animist,
mythical and religious structures of the Ecuadorian Indo-Amazonian
Shuar culture.

The archeological settlement Wapula, located 30 kilometers nor-
thwest from the city of Macas in the province of Morona Santiago
(in the Ecuadorian Amazonian region), presents a series of settled
cultures within this huge ceremonial center (Porras, 1987). Studies
carried out by both national and foreign scholars (Porras. P. 1987;
Salazar. E. 2000; Rostain. E. 2014; Descola. F. 1987; and Latrap.
D.) discovered that the Upano culture went back to 2500 years BC,
but back then they were known as Upanos Ill, Upanos Il and Upa-
nos I, this last one being part of the Regional Development Period,
or Integration, as it is also called, that dates back from 500 BC to
1500 AD.

This investigation is particularly focused on this period to pro-
ve if the last heirs of this great Jibaro tribe legacy are the current
Shuar people from Ecuador, having into account that both cultures
are considered as wild, uneducated, and pagan tribes that perform
satanic rites with tsantsas or shrunken heads (Descola, F., 1987,
p.35).

The archeological relics that we can find today in the corres-
ponding collections of Centro de Interpretacion Cultural de Morona
[Center of Cultural Interpretation of Morona], and the archeological
collection of Plaza Tiwintza [Tiwintza Square], are important relics
located within the Federacion Interprovincial del Centro Shuar; or
FICSH, for its initials in Spanish [Shuar Center Interprovincial Fede-
ration]. Among them, we can find the aforementioned tsantsas and
some archeological pieces that are in the hands of the communities
of Wapula, Sevilla Don Bosco, Copataza, Timkias, La Unién, and
Madre Tierra. These pieces have allowed the execution of a tho-
rough diagnosis of the tangible of the Shuar culture, which includes
the studies of the physico-chemical compositions of the constituent
materials, analysis of manufacturing techniques, besides an icono-
graphic and iconological analysis of the incisions and polychromies
present in the ceramic pieces of the above-mentioned collections.



All this has allowed to present a morphological parallelism re-
garding manufacturing techniques, tools and materials used in the
creation of these pieces, as well as the mythical-religious influence
of the cultures settled previously in the Wapula center, as well as its
possible exchanges with the neighboring communities pertaining to
the Canar cultures (Sndja, 1991 and Gonzalez, 1875) and the Puru-
ha culture (Caamano, 1927).

The results derived from this investigation served as a starting
point to undertake an architectural study project for the creation
of the Museo Etnico Cultural Tsantsa [Tsantsa Cultural Ethnic Mu-
seum]. This project was created at the request of the cantonal and
provincial governments as well as the Presidency of FICSH. The
purpose of this project is to promote the rescuing of a cultural identi-
ty that is in danger of disappearing; in addition to raising awareness
among the sectional Governments so that they comply with what
is stated in the Ecuadorian Constitution, the Cultural Heritage Act,
article 4, sections (a, b, ¢) and the Organic Law of Culture, article 4,
which details the principles of Cultural Diversity.

In this context, agreements are sought with the governments in
charge in order to preserve, conserve, and treasure this valuable
and non-renewable Ecuadorian Indo-Amazonian cultural heritage.



Resum

La present investigacio s’'emmarca en l'analisi del codi icono-
grafic, iconologic i morfologic de les estructures socials, politiques,
animistes, mitiques i religioses de la cultura shuar indoamazoni-
ques de I'Equador.

L'assentament arqueologic Wapula (P. Porras, 1987), situat a
30 km al nord-oest de Ciutat de Macas, a la provincia de Morona
Santiago de la regié amazonica equatoriana, presenta una série
d’evidéncies de cultures assentades en aquest gran com-
plex cerimonial. Estudis realitzats per erudits nacionals i
estrangers detecten la cultura Upano des de 2500 anys aC, amb
la denominacié d’Upanos lll, Upanos Il i Upanos |, aquesta ultima
corresponent el Periode de Desenvolupament Regional o Integra-
cio, amb cronologies que daten pels volts dels 500 anys aC fins
al 1500 dC. (Porras, 1987; Salazar, 2000; Rostain, 2014; Descola,
1988, Lathrap, 2010).

Es en aquest periode que se centra aquesta investigacié, amb
I'objectiu de comprobar si els darrers hereus d’aquest gran lle-
gat jivaro equatoria son els actuals shuar de 'Equador, tenint en
compte que aquestes cultures son conegudes fins a I'actualitat com
salvatges, gent sense coneixement i cultures paganes que realitzen
cerimonies en cultes satanics amb les tzantzes (Descola, 1987, p.
35).

Els vestigis arqueoldgics que es troben avui a les colsleccions
corresponents del Centre d’Interpretacié Cultural de Morona, la co-
lleccio arqueolodgica de la Plaga Tiwintza, son importants vestigis ar-
queolodgics enclavats a la Federacié Interprovincial del Centre Shuar
(FICSH), com les tzantzes, i per ultim les peces arqueologiques que
hi ha en mans d’habitants de les comunitats de Wapula, Sevilla Don
Bosco, Copataza, Timkias, La Union i Madre Tierra han permés fer
un diagnostic meticulos de la materialitat, que inclou estudis de les
composicions fisicoquimiques dels materials constituents, analisi
de les tecniques de manufactura i analisi iconografica i iconoldgica
de les incisions i policromies estampades en les peces ceramiques
de les colleccions abans esmentades. A¢d ha permés presentar un
parallelisme morfologic de les técniques de manufactura, les eines i
els materials utilitzats en la creacio d’aquestes peces, de la influén-



cia miticoreligiosa de cultures assentades anteriorment al complex
Wapula i dels seus possibles intercanvis amb les comunitats vei-
nes pertanyents a les cultures de canyar (Sjéman, 1991; Gonzélez
Suarez, 1878) i amb la cultura puruha (Jijén, 1927).

Els resultats que es deriven d’aquesta investigacio serviren com
a punt de partida per a emprendre un projecte d’estudi arquitec-
tonic per a la creacié del Museu Etnico-Cultural Tzantza. Aquest
projecte naix a comanda del Govern Cantonal i Provincial de torn i
de la Presidéncia de la FICSH. El proposit del projecte esmentat és
promoure el rescat d’una identitat cultural que corre perill de desa-
paréixer, a més de conscienciar els governs seccionals perqué es
complisca el que diu la Constitucié Equatoriana, la Llei de Patrimoni
Cultural Art. 4 literals (a, b, ¢) i la Llei Organica de Cultura Art. 4 dels
principis de la Diversitat Cultural.

En aquest context es pretenen aconseguir acords amb els go-
verns de torn responsables per a la preservacio, conservacio i po-
sada en valor d’aquest valuds i no renovable patrimoni cultural in-
doamazonic equatoria.
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Capitulo 1.
Introduccion,
objetivos y metodologia

1.1 Introduccion

En diferentes yacimientos y centros arqueolégicos meso e in-
doamericanos, culturas occidentales, anglosajonas, como las de
Egipto, Sumeria, Babilonia, Roma, Grecia, el Cuzco o Nazca en
Peru, las piramides de Kukulcan en Chichen Itza, se han confor-
mado importantes escuelas y centros de investigacion cientifica
multidisciplinaria, con especializaciones en restauracion, arqueolo-
gia, antropologia, etnografia e historia, etc. El trabajo realizado por
estos centros ha contribuido con una serie de importantes publica-
ciones, articulos en revistas de impacto, libros y congresos que los
ha posicionado como iconos patrimoniales en la historia universal.

¢ Como se desarrollan estas investigaciones? Se destacan mé-
todos tan importantes como las participaciones multidisciplinarias o
los acuerdos interinstitucionales que une los esfuerzos de las uni-
versidades y sus centros de investigacion cientifica, las entidades
de gobierno y sus ministerios de cultura y patrimonio, ademas de la
empresa privada con politicas de inversioén destinadas al rescate y
la salvaguarda del patrimonio cultural. Con este tipo de acciones y
compromisos se ha logrado fortalecer la creacion e implementacion
de museos y laboratorios que ahora prestan servicio para la salva-
guarda, conservacion y restauracion del patrimonio cultural.

Los inmuebles arquitectonicos y los bienes muebles son testi-
monios histéricos que han motivado el desarrollo de estudios de
restauracion, iconograficos, morfoldgicos, iconoldgicos, estudios
de la composicion y materialidad de los bienes, desarrollados con
equipos multidisciplinares y compromisos interinstitucionales, en
busca de un mismo objetivo: la conservacion, restauracién y resca-
te de los bienes patrimoniales destruidos.
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Introduccion, objetivos y metodologia

Uno de los hechos importante es la restauraciéon controversial
que se le realiz6 a la obra El Caballero de la mano en el Pecho, uno
de los iconos pictdricos de Espana, Doménikos Theotokdpoulos (El
Greco). Los estudios realizados por el artista Emiliano Cano Diaz
se concretaron en un documental sobre la polémica acaecida por la
restauracioén del cuadro, en la que se cambié el color del fondo de
la pintura y desaparecio la firma de El Greco. Este acto fue criticado
y alcanzo caracter internacional.

Lo importante de este contexto es destacar como ha causado
impacto a nivel mundial este tipo de sucesos y acontecimientos,
las intervenciones, las investigaciones y los grupos involucrados.
También, en estas épocas se fortalecieron los grupos de investiga-
dores que en aun en la actualidad resguardan el valioso patrimonio
espafiol.

Datos estadisticos muestran a Espafia como una de las capita-
les del arte en el mundo, y su patrimonio artistico esta posicionado
como uno de los principales generadores de recursos econémicos
del pais.

El turismo en Espafia registro en el periodo de enero a septiem-
bre del afio 2018 un crecimiento del 11.8% de turistas extranjeros
y en octubre del mismo afio, a pesar de una baja de ingresos de
turistas, las estadisticas presentaron un total de 7,26 millones de
turistas extranjeros.

Para alcanzar registros como los de estos paises considerados
como los mas visitados en el mundo, se debe trabajar por la conser-
vacion, preservacion y el resguardo del valioso patrimonio cultural
de los paises.

En el caso de las culturas mesoamericanas se puede mencionar
México, donde se han centralizado los proyectos de investigacion
con el objetivo de generar un turismo cientifico interdisciplinar, que
aproveche el potencial del patrimonio centroamericano. Su historia,
la etnografia, su imponente arqueologia, la antropologia y la medi-
cina ancestral, etc. son temas de discusion abordados por eruditos
de todo el mundo. De los proyectos de investigacion conocidos se
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Capitulo 1

puede referir el | Congreso de Iconografia Precolombina realizado
por la Carrera de Arquitectura de la UPV, en el afio 2016. El 96%
de las investigaciones estuvieron enfocadas en Centroamérica, 1%
Bolivia, 1% en Peru y el 2 % en Ecuador, fenbmeno motivado qui-
zas por las continuas inversiones para el fortalecimiento de la in-
vestigacion en la region.

Su potencial arquitecténico resulta un punto de atraccion regio-
nal; su iconografia, la cosmovisién ancestral, los antiguos gobier-
nos, toda su estructura religiosa plasmada en murales, ceramicas,
tapices, monolitos y megalitos, han generado un sinnumero de arti-
culos de impacto, libros y congresos.

Histéricamente las culturas indoamericanas han legado investi-
gadores destacados, entre los que se pueden destacar Betty Meg-
gers, Morales Chocano, Strauss. L, y Latrap. D, cada uno especiali-
zado en diferentes disciplinas como el descubrimiento de Nazca, el
Cddigo de Viracocha y Machu Picchu. En Peru se evidencia el mas
alto porcentaje de investigacion de los ultimos afios a nivel arqueo-
I6gico, antropoldgico e histérico. Su gran recurso es el potencial
patrimonial arquitecténico y arqueolégico. Machu Picchu resalta en-
tre los yacimientos patrimoniales mas visitados de Suramérica, asi
como el Cuzco y Nazca, y le otorgan a Peru la condicion de ser uno
de los paises mas visitados por turistas extranjeros. Este resultado
ha sido posible gracias a la difusién de investigaciones, articulos,
centros de investigacion y museos, ademas de la gran cantidad de
proyectos multidisciplinares que destacan el valor cultural y la cos-
movisién de los pueblos incas en Suramérica.

Estas investigaciones han promovido movimientos a nivel de
universidades, de entidades de gobierno y ministerios de cultura
y patrimonio que han logrado también hacer de Peru un destino
recurrente de cientificos en Latinoamérica.

Por su parte, Ecuador cuenta con evidencias de grandes asenta-
mientos preincas e incas. En este territorio se establecio el reinado
Inca con Atahualpa y de este gobierno existen evidencias arquitec-
ténicas como las piramides de Cochasqui que muestran el desarro-
llo arquitecténico, ceremonial, politico y religioso establecido por los
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Introduccion, objetivos y metodologia

imperios incas en el Ecuador; Ingapirca; las estructuras arquitecto-
nicas Incas que se encuentran hoy en los cimientos de las iglesias
como la de San Francisco de Quito y la Compaidia.

Las publicaciones comentan el desarrollo tecnolégico y su cos-
movision mitico religiosa. Por la importancia del sitio se sabe de la
presencia de investigadores en Morona Santiago. También ha lla-
mado la atencién de la corona de Inglaterra con Stanley Hall como
representante, de cleros de la Iglesia Catélica como el misionero de
la Sociedad Salesiana oriundo de Italia y enviado por el Vaticano, el
Padre Carlos Crespi Croci. Segun Pefa' vino con la misiéon desde
el Vaticano de recolectar elementos y erigir un museo de objetos
americanos indigenas en el Vaticano. Moricz (1969) llevé a cabo
una investigacion que luego resulté controversial y polémica por ser
victima de robo.

Segun la denuncia de Juan Moricz y Gerardo Pena Marthi, en
este lugar no hubo batallas, sino una sustraccién que supuso una
gran pérdida para el patrimonio cultural de Morona Santiago. La his-
toria refiere la desaparicion de los vestigios arqueoldgicos afanados
en los “incendios” de las “bodegas” que tenia el Padre Crespi en la
ciudad de Cuenca.

También se cuenta con los estudios realizados por el Padre Pe-
dro Porras en un complejo arqueoldgico ubicado mas hacia el norte
de las cuevas de los Tayos en la provincia de Morona Santiago. El
complejo Ceremonial de Wapula, una construccién arquitectonica
monumental, segun el estudio de Porras (1987), iconograficamente
representa a un jaguar y un hombre en posicién coital. (Descola,
1988; Salazar, 2000; Rostain, 2014) también presentan sus publi-
caciones que legitiman los estudios de Porras, y de estos estudios
aparecen las culturas que este ultimo denominada los Upanos.

Otros estudiosos relevantes son los Misioneros Salesianos, el
Padre Lino Rampén y Siro Pellizzaro, fundadores del Centro Misio-
nal de Investigacion Cientifica, con sede en la ciudad de Quito. Es-
tos sacerdotes desde 1959 recolectaron piezas arqueoldgicas que
en ese tiempo estaban en poder de los Shuar. También se conoce
de excavaciones clandestinas y expoliadores. En el afio de 1992,

' PENA, G. Los Tayos (Vol. 1). Guayaquil, Ecuador: Grafinpen, 2011.
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Capitulo 1

con el Padre Juan Bottasso se inaugura lo que hoy se conoce como
el Museo Abya Yala con sede en la Universidad Politécnica Salesia-
na, radicada en la capital del Ecuador.

Hoy reposan en Abya Yala publicaciones bibliograficas que des-
criben a los Shuar como culturas sin conocimiento e identidad cultu-
ral, definidas como grupos némadas, salvajes. Costales? en uno de
sus estudios de toponimia y antroponimia comentan que la palabra
Shuar es oriunda del quechua de la Sierra, que viene de la palabra
shua (ladrén), y en sus estudios el Padre Carrera® comenta sobre
civilizaciones ndmadas denominadas como Jibaros — Shuar. Movi-
do por la confusion y el deseo de conocer sobre el desarrollo social
y los patrones de asentamiento de estas culturas indo amazédnicas,
en el aino 1999 el autor del presente trabajo emprende un viaje
auspiciado por la GTZ, la FUNDAMYF, el Fondo de Canada y el
Municipio de Macas.

Los proyectos de desarrollo social que se pretendian implemen-
tar en la comunidad de Wapula fueron el punto de partida para esta
investigacion. Desde 1999 hasta el afio 2001 se convivié con la
comunidad bajo un sistema de trabajo que permitié conocer mas
de cerca su cosmovisidon ancestral, su estructura politica y religiosa,
su ortodoxa gastronomia, su medicina ancestral, su arquitectura, y el
desarrollo tecnoldgico de sus disefios de ingenieria para las armas

de guerra y la caceria, etc.

Los ancianos conocidos en la comunidad como Don Agustin
Guambio y la Abuela Rosa, desde 1939 se asentaron en los perime-
tros exteriores del complejo arqueoldgico, lo que les permitié conocer
muy bien este centro. Fue con ellos con quienes se pudieron realizar
las continuas visitas a este Centro Ceremonial mas conocido como
las “Tolas de Wapula”, en la actualidad de propiedad privada debido
a que afnos atras fue cambiado por un hacha y un machete. Actual-
mente pertenece a la familia Durini de la ciudad de Cuenca, como
reza en las escrituras del complejo Wapula.

2 COSTALES, P. La nacion shuar — tomo Il. Quito: Abya Yala. 2000.
3 CARRERA, T. Historia de la tierra de los Macas. Cuenca: Edunica. 1987.
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En la actualidad se desarrollan alli actividades de agricultura y
trabajos para la construccion de viviendas, y la gente sigue encon-
trando piezas arqueoldgicas, la gran mayoria procedente del Com-
plejo Wapula. Se ha detectado un crecimiento poblacional debido a
que familiares de los moradores de la misma comunidad asi como
extrafos se estan asentando en la zona, hecho que afecta a este
centro ceremonial ademas del pastoreo continuo de ganado, y la tala
de arboles.

El 13 de febrero del 2014 se denuncié la afectacion al bien cultu-
ral de Wapula mediante oficio No. 169-2014-GMS dirigido al sefior
Hipdlito Entza, alcalde del canton Morona. El No. 0071-DR-2014-
INPC- R6 suscrito por la Dra. Ma. Arévalo Peia, directora del Institu-
to Nacional de Patrimonio y Cultura hacia referencia a los danos oca-
sionados por las maquinarias en el Complejo Wapula. (Obra apertura
de canales para tratamiento de aguas)

Estas razones fueron las que motivaron el desarrollo del tema de
investigacion: Analisis del codigo iconografico de las piezas arqueo-
l6gicas elaboradas en el asentamiento las Tolas de Wapula perte-

necientes a la cosmovision Shuar, ciudad de Macas, provincia de
Morona Santiago-Ecuador.

Ley de Patrimonio Cultural

Art 4. El Instituto de Patrimonio Cultural tendra las siguientes
funciones y atribuciones:

a) Investigar, conservar, preservar, restaurar, exhibir y promocio-
nar el Patrimonio Cultural en el Ecuador; de esta manera regular de
acuerdo a la ley todas las actividades que esta realice en el pais;

b) Elaborar el inventario de todos los bienes que constituyen
este patrimonio ya sea propiedad publica o privada;

c) Efectuar investigaciones antropolégicas y regular de acuerdo
a la ley estas actividades en el Pais*.

4 Congreso Nacional y la Comision de Legislacion y Codificacion del Ecua-
dor. Ley de Patrimonio cultural. 2004.
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Ley Organica de Cultura Titulo I.- del objeto, ambito, fines y
principios

Capitulo unico. Art. 4.- De los principios. Diversidad cultural

Se concibe como el ejercicio de todas las personas a construir y
mantener su propia identidad cultural, a decidir sobre su pertenen-
cia a una o varias y tener acceso a expresiones culturales diversas®
(Asamblea Nacional del Ecuador , 2016).

1.2 Objetivos

1.2.1 Objetivo general

Analizar, la expresion iconografica, iconoldgica, semidtica, morfo-
I6gica y la materialidad de las piezas arqueolégicas correspondientes
al periodo Upano lll, establecido en las Tolas de Wapula, pertene-
cientes a la cosmovisioén Jibaros - Shuar en la Ciudad de Macas, pro-
vincia Morona Santiago — Ecuador, para el rescate de una identidad
en peligro de extincion y la conservacion, preservacion y puesta en
valor del patrimonio cultural indo amazénico ecuatoriano.

1.2.2 Objetivos especificos:

e Localizar los posibles patrones de asentamiento de las
culturas indo amazodnicas en el oriente ecuatoriano, su
estructura mitico religiosa y la conformacion politica y so-
cial de las culturas shuar de la Amazonia ecuatoriana.

o Identificar las caracteristicas de manufactura, la materia-
lidad, composicién fisica — quimicas de las arcillas, téc-
nicas, materiales y herramientas, utilizadas para la ela-
boracién de las piezas arqueoldgicas existentes en las
colecciones del Centro de Interpretacion Cultural de Mo-

5 Asamblea Nacional del Ecuador. Registro Oficial. 2016.
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rona, la coleccion de la Plaza Tiwintza y de la Federacion
Interprovincial de Centros Shuar.

o Interpretar e identificar paralelismos morfolégicos de
las técnicas de manufactura, rasgos iconograficos, an-
tropomorfos, zoomorfos, fitomorfos, las composiciones
geomeétricas y como se relacionan con su estructura mi-
tolégica cosmogonica.

o Clasificar y seriar las piezas con fichas de registro para
establecer el estado actual de estas colecciones.

e Compilar la informacién y elaborar un proyecto para el
Museo Etnografico Tsantsa.

e Promover la realizacién de congresos, publicaciones en
revistas de impacto, ponencias nacionales y extranjeras,
socializacion y capacitaciones con los involucrados en el
proyecto de investigacion, que generen estrategias para
la puesta en valor de este bien patrimonial.

1.3 Metodologia aplicada en la investigacion.

En este trabajo investigativo se abordan las caracteristicas y
ventajas de los enfoques (cualitativo y cuantitativo), por lo que se
considera una investigacion mixta. Como establece Roberto Her-
nandez Sampieri en su obra Metodologia de la Investigacion: “los
enfoques mixtos se realizan utilizando diversas fuentes de informa-
cion y tipos de datos como pruebas de laboratorio, entrevistas, pre-
guntas, tomando en cuenta técnicas cuantitativas y cualitativas”.

1.3.1 Tipos de investigacion:

o Por los objetivos: es APLICADA porque se logro la inte-
rrelacion con los involucrados en el proyecto y el analisis
de las caracteristicas que presentan las colecciones.

s HERNANDEZ, R. Metodologia de la investigacién. México:Interamerica-
na Editores. 2014.
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e Por el lugar: es de LABORATORIO para el diagnoéstico
de la materialidad constituyente de las piezas arqueolo-
gicas, tomas de muestras in situ, y el diagndstico del es-
tado actual de las piezas.

o Por el nivel: es DESCRIPTIVA porque se detall6 el pro-
blema de estudio en una circunstancia— espacio, las co-
munidades involucradas, las colecciones existentes en
el Centro de Interpretacion Cultural de Morona, la plaza
Tiwintza, la Federacion Interprovincial de Centros Shuar,
el Complejo Wapula,

e Por el método: aplicado en disciplinas como la Arqueo-
logia, la Antropologia, la Etnografia, se utilizd para la
investigacion el método DEDUCTIVO - INDUCTIVO de-
bido a que se partié de un problema general de los invo-
lucrados en la investigacion, en busca de afirmaciones y
soluciones particulares.

Deductivo. - Este método para revisar, analiza y separa ele-
mentos o partes de un todo y examina las relaciones de hechos o
acontecimientos generales y particulares en la aplicacién de la in-
vestigacion. Para los resultados se necesitan los siguientes pasos:

Aplicacion. - Primeramente, se establecieron los sitios de in-
vestigacion, posteriormente se realizé una codificacion de cada
una de las muestras considerando las mas representativas de las
colecciones, se recolectaron muestras para los analisis de la ma-
terialidad, los estudios de la morfologia de las piezas y los analisis
iconograficos, iconoldgicos y semioticos. Posteriormente se aplica-
ron encuestas, entrevistas, Focus Grup, tabulacion de datos, com-
probacion de la hipotesis especifica.

Comprensioén. - Una vez elaborados y aplicados los instrumen-
tos en la investigacidn se detecté la necesidad de la comprension
de los contenidos y las estrategias que se deberian seguir a partir
de la informacion recolectada.
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Demostracion. - En todos los procesos de la investigacion es
necesaria la puesta en practica de cada actividad derivada de los
objetivos propuestos en la investigacion.

1.4 Técnicas e instrumentos aplicados en la investi-
gacién

Observacion

Esta técnica permite observar la capacidad inmediata del objeto,
la situacion, las relaciones que se establecen, la recoleccién de in-
formacion en forma sistematica valida y confiable, asumiendo que la
intencionalidad es cientifica. Entonces, necesitan ser plasmados los
criterios claros para posteriormente poder procesarla.

Instrumentos

Focus Grup. - Se aplicé mediante una lista de preguntas con el
fin de obtener la informacion requerida.

Guia de observacion. - Se realizé un dialogo con las personas
involucradas en el proyecto.

1.5 Poblacién y Muestra

Poblacion

De acuerdo con los objetivos de la presente investigacion, se
seleccion6 una poblacion para realizar el presente trabajo investi-
gativo, conformada por los habitantes del Canton Sucua y las auto-
ridades del GADC Sucua.

Se escogit6 este sector para la toma de datos de la muestra por-
que aqui se realizaron los estudios para el proyecto del Museo Et-
nografico Tsantsa, propiedad de la Federacion SHUAR (FICSH).

La poblacion esta compuesta por el numero total de pobladores
de la comunidad Shuar del cantén Sucua. En la actualidad cuenta

34



con 20378 habitantes, los visitantes extranjeros presentan un indi-
ce de 20203 visitantes en el periodo 2014" (Gobierno Municipal del
canton Sucua, 2015).

Hipotesis

¢,Como inciden la identificacion, la clasificacion y la interpretacion
de la expresion iconografica, iconolégica, semidtica y morfolégica y
la materialidad de las piezas arqueoldgicas correspondientes al pe-
riodo Upano lll, establecido en las Tolas de Wapula, pertenecientes a
la cosmovision Jibaros - Shuar en la ciudad de Macas, provincia de
Morona Santiago — Ecuador, en el rescate de una identidad en peli-
gro de extincién, para lograr la conservacion, preservacion y puesta
en valor del patrimonio cultural indo amazoénico ecuatoriano?

7 Gobierno Municipal del cantén Sucua. Plan de Desarrollo y Ordenamien-
to Territorial del Cantén Sucua. Ecuador: Municipio Gubernamental. 2015.
p. 139.
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Capitulo 2

Asentamientos étnicos
Jibaro-Shuar en la provincia de
Morona Santiago— Ecuador

2.1 Primeros asentamientos étnicos Jibaros - Shuar
en la provincia de Morona Santiago - Ecuador

La Provincia de Morona Santiago es uno de los 24 provincias
que constituyen el Ecuador; esta cuenta con una superficie de 25
690 km?y limita al norte con Pastaza, al sur con Zamora Chinchipe,
al este con Peru y al oeste con Tungurahua, Azuay, Chimborazo y
Canar (Mapa 1). Su capital es la ciudad de Macas y tiene, ademas,
una poblacion de 147 940 habitantes, segun los ultimos datos del
Instituto Nacional de Estadisticas y Censos (INEC).

Figura 2.1. Mapa de Morona Santiago
Fuente Google Mapas
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La Amazonia constituye uno de los territorios mas importantes
en el desarrollo econémico del Ecuador. Su riqueza mineraldgica,
su flora y fauna, la convierten en uno de los sitios ecolégicos mas
importantes para sus habitantes. Morona Santiago ocupa la mayor
parte del Parque Nacional Sangay, cuenta con extensos bosques
primarios que encierran importantes riquezas por su biodiversidad;
también posee una exuberante vegetaciéon propia del bosque hu-
medo tropical, por esta razén fue declarada por la Organizacién
de las Naciones Unidas para la Educacion, la Ciencia y la Cultura
(UNESCO) en 1983, como Patrimonio Natural de la Humanidad.

Por su posicidén geografica, sus mesetas y valles, de una variada
y extensa vegetacién, en esta provincia el clima determina pisos
climaticos de diferentes temperaturas que oscilan entre 17° y 25°
centigrados, es decir, clima tropical y subtropical. Orograficamente
la Cordillera Central de Los Andes es la mas alta del Ecuador y
esta situada al oeste de la provincia; de ella se desprenden gran-
des ramales o pequefias cordilleras como Condorazo, Huamboya,
Cruzado y Patococha. En este sistema montafnoso las elevaciones
de mayor altura son El Altar (5 319 m) y el volcan Sangay (5 230
m). Los sistemas hidrograficos mas importantes corresponden a los
rios Morona, Santiago, Palora, Chiguaza, Macuma, Yaupi y Upano.

No obstante, Morona Santiago resulta una de las provincias con
el mayor numero de asentamientos étnicos en el pais, producto de
culturas como los Shuar,? Achuar, Huaoranis, Kichwa, entre otras,
pues cada uno de estos grupos étnicos en gran parte conservan su
valiosa sabiduria ancestral y su cosmovision. Segun el arquedlogo

8 Huambisa Shuar, poblaciéon: 10 163 habitantes, ubicacion: regiones de
Loreto y Amazonas entre los rios Morona y Santiago. Autodenominacion:
Shuar. ldioma: huambisa, de la familia lingUistica de los jibaros. Economia:
agricultura doméstica, caza, pesca, crianza de aves, extraccion de oro y
madera, empresas de hidrocarburos. Cfr. INEI Il (2007). Censo de Comu-
nidades Indigenas de la Amazonia Peruana. Lima, Peru: INEI y Brack, A.
(1997). Amazonia peruana, comunidades indigenas, conocimientos y tie-
rras tituladas: Atlas y base de datos. Lima, Peru: GEF, PNUD, UNOPS.
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Daniel Morales Chocano® , al estudiar los patrones de formacion,
los primeros grupos se asentaron en la Amazonia suramericana en
torno al 10 000 a. C., provenientes de El Caribe, el Orinoco y Brasil.
En su Historia Arqueoldgica del Peru, Chocano (1994) postula que
“los primeros restos arqueolégicos indican el establecimiento de la
cultura amazénica basada en la agricultura de roza y quema; donde
la yuca (Manihot utilissima) constituye el alimento basico, ya que
pudo haber sido domesticada en la misma region amazodnica o en
las riberas del Caribe. Su llegada a la costa se ha establecido entre
los afios 1000 a 1200 a. C., procedente de la selva. Chocano afirma,
ademas, que para obtener los cambios genéticos de cualquier espe-
cie silvestre se requieren unos 4000 afios de propagacion, por lo que
es probable que se hubiera empezado a cultivar desde los 5000 a
7000 a. C. No obstante, comenta que los restos arqueoldgicos mas
antiguos de la Amazonia peruana datan del 2000 al 1000 a. C. co-
rrespondientes a la Cultura Tutishcainyo que se encuentran en el
Ucayali central y en el Napo” (Vargas, et al., 2010) . Esta zona se ca-
racterizé por los trabajos realizados en alfareria y la textileria con el
algodon (Gossyplum); practicas que han sido influenciadas a lo largo
de 3 000 arios por otras procedentes de Colombia (Puerto Hormiga),
Chavin y Bolivia. Morales'™ realiza un analisis a las investigaciones
arqueoldgicas y etnograficas ejecutadas por bidlogos y ecélogos en
la varzea. A continuacion, se muestran los resultados obtenidos al

9 MORALES, D. “Las Poblaciones prehistéricas amazoénicas”. Investiga-
ciones sociales estudios de arqueologicos, 4(6), 2000. pp. 71 - 92.

o Ibidem, p.36.

" Los bosques de varzea en varias regiones de la Amazonia son una fuente
importante de recursos para las comunidades aledafas. Debido a la reno-
vacion de los nutrientes del suelo causada por la inundacién anual de agua
blanca, los bosques de varzea son algunas de las zonas mas productivas
de la Amazonia y sirven como caldo de cultivo para los peces, aves, mami-
feros y reptiles, los que, con el fin de crecer y sobrevivir en este ambiente,
tanto vegetales como animales deben tener una amplia gama de carac-
teristicas morfoldgicas, anatémicas, fisiolégicas y adaptaciones etoldgicas.
Por ejemplo, durante la temporada de inundaciones, los peces y otros or-
ganismos acuaticos se aprovechan de la menor densidad de depredadores
que han migrado o estan confinados a areas mas pequefias y utilizan este
tiempo para reproducirse. (Aranibar-Rojas; Bennett, 2005; Cotinga, 2006)
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estudiar las hipotesis de Lathrap, Meggers, Haffer y Vanzolini.

Salazar'? maneja la hipotesis de que los vestigios procedentes
de estos habitantes datan desde épocas relativamente tardias, al
basarse en el modelo biogeografico del poblamiento amazédnico y
en los diferentes estudios sobre la demografia prehistérica en la
Amazonia, que incluyen refugios y asentamientos de bosques, don-
de la Amazonia juega un papel importante por ser un territorio de
una increible biodiversidad apta para ser habitada. Acentua, ade-
mas, la extraordinaria adaptacion del hombre al medio fluvial del
tropico, al mostrar que “en los troncos de formacion étnica de es-
tas culturas se considera la existencia de cazadores y recolectores
tempranos de las selvas tropicales”.

El “habitat” de los grupos con mayor movilidad por constituir
poblaciones poco numerosas, gracias a sus actividades de super-
vivencia: caza y recoleccion de alimentos, fue desplazado de las
zonas mas productivas dada la competencia por los abundantes
recursos existentes en estas zonas. A esta regién Lathrap™ la cali-
fica como “Zonacién ecolégica de la Amazonia”, no obstante, men-
ciona la existencia de etnias como los Macro — arawaco y la Tupi
huarani, y asume que los dialectos mas antiguos de la Amazonia
pertenecen a la cultura Arawak.™ Estos grupos étnicos ocupaban
las zonas mas ricas en recursos de la Amazonia; se cree que siem-
pre estuvieron asentados en torno a los rios. Gracias a una variada
biodiversidad, esta region presenta un alto potencial para la caza y
la pesca. El analisis de estos grupos encontré diferentes hallazgos

2 SALAZAR. Pasado precolombino de Morona Santiago (Vol. 1). Morona
Santiago: Graficas Rivadeneira. 2000.

3 LATHRAP, El alto Amazonas. Lima: Instituto Cultural Rvna Chataro Edi-
tores. 1968.

* Arawak es el nombre genérico dado a varios pueblos indigenas que se
encontraban asentados en las Antillas y las regiones circundantes al Cari-
be, a la llegada de los esparioles en el siglo XV. El nombre también se ha
aplicado posteriormente a numerosas etnias que hablan o hablaban len-
guas de la familia_Arawak y que tradicionalmente habitaban una extensa
zona comprendida entre la actual Florida y Venezuela, al oeste de Peru,
al sur de Brasil e incluso Bolivia y Paraguay. De hecho, esta familia de
lenguas es una de las mas extendidas de América del Sur.
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de vestigios arqueoldgicos e intuyo cierta sucesion entre los estilos
inciso-modelados en la elaborada ceramica pintada y en los mode-
lados mas antiguos de policromias en las ceramicas encontradas
anterior a la de Napo, que se halla en el Amazonas medio y bajo
pertenecientes a la varzea. La migracion se produce a causa de
las intensas y continuas presiones demograficas del llano central
amazonico, y las condiciones ambientales favorables para el man-
tenimiento de estas culturas de la selva tropical, las colonizaciones
y las batallas’®.

Este patron de poblacién no se podria conceptuar como una ra-
diacion migratoria inexorable hacia la periferia de la Amazonia. Se
conoce por datos de los estudios realizados del zo6logo paulista
Vanzolini'® y el gedlogo Haffer'’; que:

“Las fluctuaciones climaticas del holoceno redujeron algunas
veces la selva a unos cuantos refugios dispersos; muchos
grupos humanos podrian haberse adaptado y alojarse en es-
tos sitios; pero otros se habrian visto forzados a dispersar-
se en habitats mas abiertos y readaptar su cultura de selva
tropical a las nuevas condiciones ambientales de sabana o
adaptaciones a la inversa como anteriormente comentamos
de Lathrap™®.

El gedlogo aleman Haffer'® en la revista Science presenta la hi-
potesis de como la Amazonia fue afectada durante el periodo del
pleistoceno, los datos coinciden en que no se puede pensar un
comportamiento climatico de manera estatica, sino mas bien que

s LATHRAP, El alto Amazonas. Lima: Instituto Cultural Rvna Chataro Edi-
tores. 1968.

8 Vanzolini, P. Zoologia sistematicas geografia e a origem das especies.
Sao Paulo: Instituto de geografia. 1973. p. 57.

7 Haffer, J. Speciation in amazonian fores birds. Revista Science 65. 1974.
'8 SALAZAR, E. Pasado precolombino de Morona Santiago (Vol. 1). Ma-
cas, Morona Santiago, Ecuador : Graficas Rivadeneira. 2000. p. 34.

® |bidem, 1974.
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estuvo sujeto a varios cambios geoldgicos y periodos prolongados
de sequias que afectaron de una u otra manera la recesion de los
bosques. También la geologia comprueba estas incidencias. La es-
tratigrafia muestra los periodos de aridez separados por un interva-
lo humedo en Santarem y Amapa (Brasil). Restos de polen hallados
en los Andes, en las zonas bajas de Colombia y en la Guyana del
Norte indican una alternativa entre largos periodos de sequia se-
guidos de otros muy humedos. En cambio, en formaciones eleva-
das del Brasil Oriental, Mato Groso, Goias y Maranhao, no se han
hallado formaciones de terreno que indiquen aridez vy, por lo tanto,
permanecieron arborizadas.

Los estudios realizados por Muller y Prance reconstruyen es-
tas hipétesis al plantear que estas zonas estaban constituidas por
bosques y refugios de animales en la época del pleistoceno, lo que
constituyd por su posicionamiento geografico, la gran biodiversidad
amazonica.

Meggers? indica que no pueden ocurrir estas expansiones cul-
turales por las limitaciones ambientales, los factores fisicoquimicos
de estos suelos, ya que no son favorables para el desarrollo agrario
sostenible. Una vez talados los bosques para convertir los suelos
en cultivables, rapidamente ocurre un proceso de descomposicion
debido a los factores climaticos; es en este momento donde se ori-
gina la fatalidad de los grupos humanos, al no tener espacio para
el desarrollo agrario y al convertirse en minusculos y vulnerables.

“Esta postura determinista posteriormente fue modificada por
Meggers bajo el término de adaptacion, teniendo en cuen-
ta el analisis de las fuentes etnohistoricas, considerando la
existencia de dos ecosistemas diferentes en la Amazonia: el
ecosistema de la tierra firme y el ecosistema de la varzea,
considerando mas al de la varzea por presentar mayores re-
cursos por su grande y variada diversidad™?'.

2 MEGGERS, B. Amazonia - Man and culture in a counterfeit paradise
aldine (Vol. 1). Texas , EEUU: aldine, Atherton. 1971.

2 MORALES, D. “Las Poblaciones prehistéricas amazonicas”. Investiga-
ciones sociales estudios de arqueologicos, 4(6), 2000.
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Segun Porras?? la evaluacién del potencial agricola de una re-
gién provee la base para predecir su historia cultural. El autor divide
el medio-ambiente mundial en cuatro grupos diferentes:

1. Un medio ambiente de desierto, tundra y sabana con
bandas de cazadores recolectores.

2. Tierras de potencial agricola bajo y no mejorables tecno-
I6gicamente hablando; aqui se desarrollan grupos huma-
nos a nivel de tribu.

3. Terrenos como los bosques de climas templados, de bajo
potencial agricola, pero que pueden mejorarse merced a
la irrigacion, a las terrazas y al uso de ciertos cultigenos.

4. Tierras de potencial agricola ilimitado, praderas templa-
das y cuencas fluviales de los rios.

Meggers? ubica al patron de formacion de las culturas amazo-
nicas en el segundo grupo. En sus estudios sobre la existencia de
los diferentes grupos y organizaciones asentados en la Amazonia,
presenta una de sus hipdtesis sobre los vestigios arqueoldgicos en-
contrados en el sector de la Chambira (Loreto, noreste de Peru),
en una cuenca formada por siete rios tributarios que forman un te-
rritorio extenso y con muchos recursos para la caza, pesca y reco-
leccién de alimentos; actualmente tienen alli sus asentamientos los
nativos Urarinas.

Las exploraciones y excavaciones demostraron que las ocupa-
ciones mas antiguas, identificadas por ciertas caracteristicas de la
ceramica, ocuparon o manejaron toda la cuenca; mientras no suce-
de lo mismo con las ocupaciones mas tardias, que muestran diver-
sidad de estilos en la ceramica. No obstante, las ceramicas halla-

2 PORRAS, P. Investigaciones Arqueologicas a las faldas delSangay (Vol.
1). Quito: Centro de Investigaciones arqueologicas PUCE. 1987..

2 MEGGERS, B. Amazonia - Man and culture in a counterfeit paradise
aldine (Vol. 1). Texas: Adine. 1971.
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das por Meggers y que pertenecian a la cultura Chambira, aunque
son muy parecidas al patrén de los actuales Jibaros, no se puede
afirmar una influencia de ambas partes.

“El desarrollo de estas poblaciones, comenta Chocano? al ana-
lizar los escritos de Carvajal?®®, cuando este acomparié a Francisco
de Orellana en el descubrimiento del rio Amazonas, se compone por
grupos étnicos avanzados, que contaban con técnicas aplicadas para
el desarrollo agrario a gran escala, que cultivaban el maiz, la yuca
y que conocian otras actividades como la caza, la pesca, la crianza
de animales de corral. Estos grupos establecidos eran los Omaguas,
Combino y Yurimaguas, residentes en islas y que contaban con gran
variedad de alimentos para su subsistencia como el pescado seco,
el pan de yuca, carnes de manati ( Trichechus) y venado, que se con-
servaban secas. Dichas caracteristicas prueban la presencia orga-
nizacional militar y de grupos religiosos; ya que existia un jefe de
los Omaguas Turururcari (dios). Algunos de los trabajos, comenta
Carvajal, eran realizados en grupos unidos con otras comunidades,
especialmente en el caso de las guerras con los de tierra firme”.

Se ha comentado sobre el origen de la expansion de los grupos
poblacionales en la Amazonia suramericana. En resumen, todas las
evidencias de las investigaciones realizadas sugieren que el bosque
tropical bajo de Sudamérica sufrié varios periodos de fragmentacion
seguidos de otros de restablecimiento, posteriores a la llegada del
hombre a la Amazonia.

En lo que respecta a la zona de ubicacién de las culturas del Upa-
no, todos los autores, tanto gedlogos como bidlogos, coinciden en
que estuvo vinculada dentro de un refugio forestal permanente, sin
alteraciones de bosque-llano, humedad-sequia, como sucede en
otras zonas del Amazonas.

2 CHOCANO, D. Las poblaciones prehistéricas amazoénicas. Revista digi-
tal N°6. 2000. p. 72.

25 CARVAJAL. G. Descubrimiento del rio de las Amazonas, segun la rela-
cion hasta ahora inédita de Fr. Gaspar de Carbajal, con otros documentos
a feo. de Orellana y sus compaferos con una introduccioén histérica. Sevi-
lla: Imprenta de E. Racso. 1894.
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El periodo de recesion podemos marcarlo, de acuerdo con las
escasas fechas de datacion de Carbono 14 entre los afios del 3000
y 400 a. C., tiempo en que al refugio forestal amazoénico-ecuatoriano,
rico en especies faunisticas y forestales, acudieron con toda probabi-
lidad pueblos cuyo habitat estuvo azotado por sequias y fue conver-
tido, por lo tanto, en una region de llanos o pasto. Aunque la concen-
tracion humana pudo producir la super explotacion agricola, el suelo
del Upano sigui6 enriqueciéndose dia a dia por la presencia de su
vecino, el volcan Sangay?®.

Considerando las hipotesis de estos investigadores ¢se podra
suponer que debido a estas migraciones se pobld todo el sector de
lo que hoy corresponde a la Amazonia ecuatoriana?

Existen algunas incégnitas por resolver porque no se sabe con
exactitud si fueron los Jibaros los que poblaron esta provincia, y de
ser asi, entonces se plantea la pregunta como llegaron a estos te-
rritorios?, ¢ cual fue su tecnologia y su interpretacion de la estructura
social?, la verificacién de su modo de religion, si fueron o no culturas
que practicaron la poligamia o tenian uniones maritales de nexo en-
ddégamo, para de esta manera establecer sus gobiernos.

26 PORRAS, P. Investigaciones Arqueologicas a las faldas delSangay (Vol.
1). Quito: Centro de Investigaciones arqueoldgicas PUCE. 1987..
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2.2 Localizacién del conjunto Jibaro en el sector de
Morona- Santiago, Ecuador

Figura 2.2. Segun la version de Philippe

Segun Porras? la existencia de poblaciones en el sitio de Moro-
na Santiago data del afio 2750 y 2520 a. C., circunstancia que prue-
ba su contemporaneidad con la cultura Valdivia de la costa ecua-
toriana, correspondiente al periodo Formativo Temprano segun la
cronologia ecuatoriana.

Fuente: (Salazar, 2000, p. 46).

27 PORRAS, P. Investigaciones Arqueologicas a las faldas delSangay (Vol.
1). Quito: Centro de Investigaciones arqueoldgicas PUCE. 1987..
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o “Fase Pre-Upano. Comprende el periodo de 2750 a 2520
a. C., fechas que calibradas corresponderian al 2890 y
2650 a. C. pertenecientes al Formativo Temprano. Gene-
ralmente se asocia al ordinario grueso y a la ceramica bur-
da con desengrasante ordinario o grueso, con textura que
muestra granulosidad superior a los 2 mm. Esta se compo-
ne por fragmentos de materiales como rocas lateralizadas
(esquistos y pizarras), el color de la mezcla resulta rosado
grisaceo claro.

e Fase Upano I. Comprende del aiio 1100 a. C. hasta el 120
a. C., se desarrolla en la parte temprana del Periodo For-
mativo segun la cronologia indoecuatoriana y en la seccién
tardia del periodo de Desarrollo Regional. Los vestigios ar-
queologicos ceramicos muestran decoraciones en zonas
especificas de color con pigmento de color rojo, con una
composicion geométrica y con disefios zoomorfos que pri-
vilegian la representacion asidua del lagarto o del caiman,
disenos trabajados con técnicas para realizar incisiones y
algunas de estas con rellenos de pigmentos.

e Fase Upano Il. Esta fase se establece aproximadamente
desde el 40 a. C. hasta el 170 d. C. y corresponde a la
cronologia de Desarrollo Regional segun Porras®. Este
periodo corresponde a los constructores de las piramides,
la ceramica es decorada con la mismas caracteristicas y
materiales que las de la Fase Upano |. Los disefios prefe-
rentemente son geométricos. Porras® hace referencia a un
disefio geométrico denominado como la “Cruz Gamada”,
disefiada con un tipo de distribucién y espacio positiva-ne-
gativa. Los pigmentos son los mismos y algunos disefios
muestran incisiones a menor escala que la Fase |.

28 PORRAS, P. Investigaciones Arqueologicas a las faldas delSangay (Vol.
1). Quito: Centro de Investigaciones arqueoldgicas PUCE. 1987..
2 |bidem, 1987.

51



Asentamientos étnicos Jibaro-Shuar en la provincia de Morona Santiago.
Ecuador

e Fase Upano lll. Luego de un largo periodo de desocupa-
cion del Valle, cuyo origen se desconoce, posiblemente por
una intensa actividad del volcan Sangay, hace su aparicion
en esta seriacion de la investigacion realizada in situ en
esta fase, la mas tardia de la tradicidon, se encuentran flo-
reros, vasos de cuello alargado, pigmentos rojos en zonas
especifica; la investigacion diagnostica las decoraciones de
este periodo con motivos y disefios altamente estilizados.
La cronologia de esta fase corresponde al periodo de in-
tegracion 500 a. C. — 1500 d. C. cronologia propuesta por
Salazar, 2000; Porras, 1987)"%.

REPUBLICA DE ECUADOR PROVINCIA MORONA SANTIAGO CANTON MORONA

Proe Mosona Santisgo Canton_Morons Pamoqua_Seai

Figura 2.4. Mapa Rios Rivera, E. H., P. A. Carretero
Fuente: Poblete. 2017

3% PORRAS, P. Investigaciones Arqueologicas a las faldas delSangay (Vol.
1). Quito: Centro de Investigaciones arqueolodgicas PUCE. 1987.
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Porras®' presenta, ademas, una importante datacion de vestigios
arqueoldgicos, caracteristicas, composiciones, analisis de carbono
y analisis estratigraficos en el yacimiento. En sus estudios de tipo
morfoldgico y morfoespacial se refiere a la composicion iconografi-
ca del Complejo Wapula:

“El felino y el hombre en posicién coital” Seccion B. (Fig. 2), el
de mayor magnitud aproximadamente 60 m. de altura sobre
el rio Upano, en su orilla izquierda con orientacion NO a SE
una longitud de 2 600 m y un ancho de 700 hasta 100 metros
en la seccidon mas estrecha®.

Aunque infiere una gran organizacion desarrollada de estructu-
ras de gobiernos y de grupos religiosos posiblemente politeistas; no
detalla con exactitud si estos eran pertenecientes a los grupos de
los Jibaros o a asentamientos de influencia Inca.

Salazar®® corrobora los estudios de Porras®4, aunque sostiene
una discrepancia en la cronologia del periodo:

o “Fase Pre- Upano. Huasaga (parroquia rural pertene-
ciente al canton Taisha, ubicado al sureste de la Amazo-
nia ecuatoriana), los Pastaza, (actualmente provincia de
Pastaza); a este grupo lo presenta con una datacién cro-
nologica del 2200 al 1000 a. C. La cueva de Los Tayos
en la provincia de Morona-Santiago, data su ocupacién

3 PORRAS, P. Investigaciones Arqueologicas a las faldas delSangay (Vol.
1). Quito: Centro de Investigaciones arqueoldgicas PUCE. 1987..

%2 |bidem, 1987. p. 45.

3 SALAZAR, E. Pasado precolombino de Morona Santiago (Vol. 1). Ma-
cas, Morona Santiago, Ecuador: Graficas Rivadeneira. 2000.

34 |bidem, 1987.
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del periodo formativo y en su seccion tardia el periodo de
desarrollo regional correspondientes al afio 1100 a. C. y
avanza hasta el 120 a. C. El sitio Sangay,* considera-
do como uno de los complejos mas grandes de la selva
ecuatoriana, lo denomina como las fases del Upano |, Il,
I1l. En su investigacién presenta a las Fase Upano I-ll, co-
rrespondientes al periodo del desarrollo regional del 500
a. C. al 1500 d. C. Segun su visidon no se puede concre-
tar si estas etnias corresponderian a los grupos Jibaros;
ya que posiblemente estuvieron relacionadas con etnias
extinguidas paralelas a las culturas Mayas y Aztecas, en
este epigrafe vale destacar que en los estudios Salazar,
tampoco comenta si estas culturas tuvieron o no relacion
con los grupos pertenecientes al Real Gobierno Inca”.

De igual manera existen varias hipotesis de etnias desapare-
cidas, como menciona Carrera® en su Historia de la tierra de los
Macas, quien de una manera un poco despectiva hace referencia a
los Jibaros, denominandolos como Shuaras.

La historia recopilada por eruditos, misioneros e investigadores
asume que los Jibaros se opusieron totalmente a ser conquista-
dos o a estar bajo algun tipo de gobierno. Aunque se sabe de su
presencia en Morona Santiago no se ha podido todavia establecer

% El volcan Sangay es el ultimo al sur del Ecuador, ubicado en la Cordillera
Real, en la provincia de Morona-Santiago. Es uno de los volcanes mas
activos del Ecuador, se ha mantenido en actividad eruptiva constante des-
de 1628. Esta formado por un estrato-volcan con tres crateres alineados
a lo largo de la cumbre, con un diametro basal de 10 — 12 km, los flancos
tienen una inclinacién de aproximadamente 35°. Limita al norte y sur con
los rios Sangay y Volcan, el flanco oriental baja hasta la selva amazonica
y al oeste el cono se une con una llanura formada por material piroclastico
(principalmente ceniza y lapilli no consolidado) que se extiende por unos
15 km (Hall, 1977).

% CARRERA, T. Historia de la tierra de Los Macas. Cuenca: Editorial Edu-
nica. 1987.
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como formaron sus comunidades. Carrera®, en su estudio sobre la
Amazonia ecuatoriana, postula la existencia de los Jibaros — Shuar,
pero no presenta ningun tipo de dato bibliografico que comprue-
be que la comunidad Shuar son herederos de los Jibaros. Es este
un enigma sin resolver, ya que la existencia de este grupo étnico,
como se ha comentado en epigrafes anteriores, proviene de migra-
ciones de la parte sur del Amazonas en relacion con la direccion
y orientacion geografica del Ecuador. Sin embargo, cabe resaltar
las diferentes hipotesis que los investigadores han presentado, asi
como la dificultad de la Amazonia para que se puedan hacer inves-
tigaciones mucho mas extensas.

Desde nuestro punto de vista, creemos que la mayoria de in-
vestigadores presentan mucho mas interés por estudiar sitios me-
nos dificultosos, como el caso de la sierra o costa ecuatorianas,
terrenos que facilitan la transportacién de equipos, materiales y la
extraccion y estudio de muestras para sus investigaciones.

Costales y Costales® en su Historia de Macas en el departamen-
to del sury la republica, 1822-1922, presentan una investigacion de
los asentamientos de etnias migrantes en la Amazonia ecuatoriana,
haciendo énfasis en el grupo étnico de los Jibaros. Las recopila-
ciones y documentos recabados, junto a las visitas de diferentes
misioneros al sector de Morona-Santiago, permiten al Padre Lucero
constatar la existencia de esta comunidad.

Los Jibaros sufrieron diferentes intentos de conquista y evan-
gelizacion; eran caracterizados como: “membrudos, altos y
bien formados de cuerpo”, de piel color amarilla, cabellos lar-
gos, ralos y de color negro, pomulos salientes y labios grue-
sos. El Padre Pierre menciona la presencia de un grupo étni-
co llamado los Ayumbas, y mediante un tono peyorativo narra
que practicaban receptaculos y que vivian en un lupanar. Su

3% CARRERA, T. Historia de la tierra de Los Macas. Cuenca: Editorial
Edunica. 1987.
% COSTALES, P. La nacion shuar — tomo Il. Quito: Abya Yala. 2000.
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desconocimiento de la estructura cognoscitiva de la cosmovi-
sion del pueblo Jibaro, que incluia la practica de la poligamia,
asi como los cultos religiosos Chonta*® (Bactris gasipaes) y
Ayahuasca*® (Banisteriopsis caapi) le provocan desprecio*’.

Fray Santiago Riofrio, de la orden dominica, sostuvo durante va-
rios anos una relacion directa con estas etnias. En una carta suscri-
ta el 25 de febrero de 1788, cuenta de sus recorridos misioneros,
sobre todo entre los Jibaros del Copataza, a los que califica como:

“altos de cuerpo, membrudos y fornidos, blancos y rubios y
bien apersonados, de agudo ingenio, de animo generoso y
muy sociable. Dicho comentario resulta mas creible debido a
que tuvo relacion directa con los Jibaros.

Costales*? plantea ademas que los Shuar y Achuar son gru-
pos étnicos descendientes de los Jibaros.

Misioneros espafioles y militares del Real Imperio peruano
y de la real Audiencia de Quito hacen referencia a este gru-
po étnico los Jibaros, entre ellos el Padre Juan de Velasco,
historiador ecuatoriano del siglo XVII, Garcilaso de la Vega,
William Robertson y Don Felipe Guaman Poma*.

% La fiesta de la chonta se celebra entre los meses de abril y mayo en ho-
nor a las épocas de las cosechas. La chonta es uno de los productos mas
apetecidos en la Amazonia, por su contenido nutricional, se utiliza en las
construcciones arquitectonicas, en las chozas, y es un excelente repelen-
te de mosquitos. Su madera se ocupa para la construccion de artesanias
y gran parte de las armas de caseria y guerra: lanzas, cerbatanas, etc.
(nota del autor).

40 Ayahuasca o Yagé: bebida utilizada por los pueblos indigenas amazéni-
cos. Sus culturas y tradiciones entenderan la ayahuasca a partir del paradig-
ma tradicional de salud propio de estos pueblos. Los efectos de su ingesta
promueven el acceso a estados modificados de conciencia en los que se
suceden visiones, emociones diversas y procesos de catarsis a los que las
tradiciones amazodnicas reconocen un valor potencialmente sanador.

4 VELASCO, J. D. Historia Antigua (Vol. Il). Quito: Imprenta de Gobierno.
1841

42 COSTALES, P. La nacion shuar — tomo Il. Quito: Abya Yala. 2000.

43 Ibidem, 2000.
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Velasco**, en su Historia del Reino de Quito en la América me-
ridional (tomo Il), relata con precision los encuentros sangrientos
que protagonizaron los conquistadores para poder establecer un
gobierno en la Amazonia ecuatoriana. En el mismo texto, tomo IV
titulado Provincias orientales del Quito impropio, Velasco*®, denomi-
na a estas provincias:

“del Quito impropio”, por no estar sujetas a sus antiguos re-
yes. Estaban situadas al oriente de Quito, tras la gran cordi-
llera oriental, de norte a sur, paralelas a la del Quito propio,
de aproximadamente 2° de latitud septentrional, hasta aproxi-
madamente 6° de latitud meridional, con la extension de 200
leguas (965. 606 km), también afade:

Sitios de clima generalmente caliente y humedo, continuas
lluvias y mucha propagacion, producciones espontaneas y
naturales sin artificio ni cultivo, preciosas maderas aptas para
todo uso; innumerables frutas de buen gusto, balsamos , re-
sinas, gomas, aceites, canela , pimienta y vainilla, cera, miel,
cacao, cortezas, raices y frutos para tratamientos medicina-
les; cafia de azucar, tabaco, algodén y arroz.

En estas abundan, ademas, todo tipo de especies para la ca-
ceria, especialmente de puercos sajinos (Pecari tajacu), cier-
vos, liebres, y una gran infinidad de especies de aves; no se
puede dejar de mencionar la riqueza lacustre y su rica hidro-
grafia con una gran variedad de peces. La riqueza orografica
que tienen estos paises es muy variada principalmente el oro,
no falta la plata y el cobre, piedras preciosas, y colores finos
para la pintura“.

4 VELASCO, J. D. Historia Antigua (Vol. Il). Quito: Imprenta de Gobierno.

1841.

45 |bidem, 1841.
46 VELASCO, J. D. Historia Antigua (Vol. Il). Quito: Imprenta de Gobierno.

1841
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A continuacion se presenta un bosquejo del Padre J. De Velasco
de las provincias que los Virreyes cedieron a diversas personas
para futuros gobiernos, con la condicién de conquistarles con un

orden de norte a sur.

Tabla 2.1

Gobiernos

Provincias

Canton Ac-
tualmente

Provincia
Actualmen-
te

Don Andrés Hurta-
do de Mendoza en
el ano de (1557,
1602)

V. P. Padre Ra-
fael Ferrer (1602
— 1611) posterior-
mente son contro-
lados los gobier-
nos por misiones
franciscanas.

Mocoa San
Miguel de Su-
cumbios, gru-
pos étnicos
existentes en
estas zonas:
Cofanes, Sar-
dinas, Azue-
las, Aguari-
cos, Duino y
Payaminos.

Mocoa, Ca-
pital de Putu-
mayo en Co-
lombia.

Sucumbios,
su capital:
Nueva Loja.

P. Onofre Esteban
(1536) con Gonza-
lo Pizarro (1540)

Capitan Gil Ra-
mirez Davalos
(1558 - 1589),
posteriormente es
gobernado desde
Riobamba por los
diferentes ataques

de los Jibaros.

Quijos

Quijos, cabe-
cera cantonal
de Baeza en
Napo.

Napo, capi-
tal: Tena.
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Virrey de Peru Don
Antonio Mendoza
(1551- 1599)

Virrey de Peru Don
Luis de Velasco.

1730, los Huambo-
yas piden la direc-
cidon de Misioneros
sin conseguirlo por
el temor de los Ji-
baros.

Macas, anti-
gua capital:
Sevilla de
Oro, etnias
encontradas
en el sitio - Ji-
baros de Pau-
te y Jibaros
del Morona,
comunidades
existentes
conocidas
en Macas:
Aruayos,
Bartomas,
Copuenos,

Juan Lopez,
Payras, San
Miguel,  Yu-

quipa, Zanna
y Zufa.

Macas

Morona-San-

tiago
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Enmarcados en|Yaguarzon- |Posiblemente | Morona-San-
los gobiernos de|gos (Zamora |los Jibaros - |tiago

los Pizarros; de|que pertene-|Shuar

Francisco y Gon-
zalo Pizarro.

Pedro de Mercadi-
llo

(1518),
Capitan
Vergara
(1538),

Pedro Vergara vy
Juan de Salinas
(1539),

Gobierno  Corre-
gidores de Loja
(1663-1756)

Pedro

cia a la Pro-
vincia de Ya-
guarzongos)
y Pacamoros

Capitan Diego Pa-
lomino (1548)

Jaen:

Tomependa,
Capallin, Pu-
yaya, Lomas,
Cujillo, Ba-
guachica vy
Susanga

Fuente: Elaborado por el autor.

Estas provincias, las mas ricas en oro, al ser rapidamente po-
bladas por los espanoles, son las mas saqueadas y pobres, y azo-
tadas por las pestes y epidemias, a eso se suma la retirada de los
indianos y las constantes sublevaciones, ya que nunca aceptaron
el yugo de los soberanos antiguos y aborrecieron toda sujecion y
servidumbre.
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GOBIERNG DEQUITO IMPROFPIC SIGLO XVII
ToTAL JIBAROS EXISTENTES EN EL SITIO

WACAS RAGL AR W05
B
H
E

N
B
¥
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Grafico 2.1
Fuente: Elaborado por el autor.

2.2.1. Diferentes organizaciones de Jibaros en
la Amazonia ecuatoriana

Siglo XVII antiguo Reino del Quito impropio. Padre Juan de Ve-
lasco

Tabla 2.2
Siglo | Informante | Etnias Sectores Lenguas
XVII | Padre Juan | Jivaras: Sevilla de Variada
de Velasco | Apigas, Bemeri- | Oros, Cane-

zas, Capahuaris, | los, Logro-
Chipangas, Ciri- | 0, Santia-
bizas, Turambi- |90, Zamora
zas, Mapinazas,
Mayos, Mariogas,
Moronas, Paute-
nos, ltzaris.
Fuente: Elaborado por el autor
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Como se observa en el gréfico y tabla anteriormente expuestos,
la presencia de los Jibaros en la Amazonia ecuatoriana correspon-
de en mayor porcentaje a los pueblos de Macas y Yaguarzongos, y
en menor cantidad en Mocoas, Quijos y Jaen. Velasco*’ (1841) si-
tua claramente a los Jibaros en los alrededores de los asentamien-
tos espafoles; desde ahi organizaban tacticas militares para sus
ataques. Todo gobierno estructurado por la Real Audiencia de Quito
o la Real Audiencia del Peru, fue destrozado en su totalidad; aun el
mismo Imperio Inca no pudo llegar a acuerdos y fue destruido sin
lograr la conquista. El unico acuerdo de la presencia Shiri Inca lo
ejecuta Atahualpa con los Macas y Huamboyas en 1654.

Don Martin de la Riba y Aguero y Don Luis Enriquez de Guz-
man, Conde de Alba y Liste Virrey del Peru, emprendieron una mar-

cha hacia la conquista de los Jibaros

A y en su fracasado intento perdieron
e S todas sus tropas. El Padre Raimundo
G i de Santa Cruz sostiene que la Unica
_— Y manera de comunicarse con ellos era
==\ . mediante una actitud mas pacifista, sin
_:f.w_w_fﬁ-—,)\e_f' ruido de armas ni conquistadores pro-
c;ﬁ&;;,u\*; e poniéndoles bene_ficios. Esta propues-
% < tatuvo mucho éxito, pero la ambicion
N o por el oro llevo a los conquistadores al

20 = | fracaso total*.
=/ /:,,_ Un trabajo similar pero de mayor
{/ o envergadura fue realizado por Lucero

~oMABAD HAN-
SISTEMA VIARIG INCA

= (1682), con la experiencia del trabajo
realizado por los anteriores conquista-
dores, dedujo que era mas facil acer-

|

Figura 2.5. Google maps

4 VELASCO, J. Historia Antigua (Vol. Il). Quito,: Imprenta de Gobierno, por
Juan Camuzano. 1841.
48 Ibidem, 1841
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carse a ellos por medio del arte y la industria. Acompanado por 400
indianos escogidos emprendio su viaje por la boca del rio Santiago,
eligié un sitio y se acomodo hasta donde los Jibaros podian exten-
derse. Trabajé en varios proyectos de produccion agricola, edifi-
caciones arquitecténicas de iglesias, casas y chozas; pact6 con el
Gobernador de Maimas y reclutd gente para extender el gobierno,
y fundd de este modo el pueblo de Los Naranjos.

“El exitoso trabajo del Padre Lucero fue conocido en la Real
Audiencia de Quito; pero obstinada por conquistar a los Ji-
baros sin ningun tipo de acuerdo de paz, esta entidad envia
misioneros en oposicion total del Padre Lucero, mediante la
expedicion del P. Francisco Viva, supervisor de las misiones
jesuitas. Bajo orden de Quito hacen todos los preparativos
con el Padre Juan Narvaez, acompanante de la expedicion.
Acordaron ademas llevar como observador al Gobernador de
Maimas, con quien el Padre Lucero pudo hacer acuerdos para
su trabajo. Acompafados a sueldo con gente espafiola y con
indianos formaron un grupo de 1750 personas de las cuales
309 eran espafoles completamente armados. Emprendieron
el viaje el 26 de octubre de 1691 hacia los paises de los bar-
baros, adonde arribaron el 10 de enero de 1692. Lamentable-
mente, en el gobierno de Los Naranjos, fundado por el Padre
Lucero, no encontraron a un solo indiano. Velasco narra un
ideal practicado por los Jibaros.

1. Nunca dar batalla unidos en cuerpo considerable.
2. Ofender solo en emboscadas y con traicién nocturna.

3. Al ser capturados, nunca habian de permanecer con los
cristianos, huyendo de ser posible e incluso quitarse la
vida antes que ser prisioneros”.*°

4 VELASCO, J. Historia Antigua (Vol. Il). Quito: Imprenta de Gobierno.
1841. pp. 170.172.
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Resulta desconcertante para los conquistadores el encontrar a
los indianos dispersos por diferentes sectores de Santiago y Moro-
na y la ausencia de las famosas minas de oro que pensaban en-
contrar. Se sabe de algunas rancherias halladas, pero destruidas,
ademas de varios indianos ahorcados. Los que quedaron prisione-
ros se suicidaban.

2.2.2. Jibaros y sus batallas

~OMARAD MAN-
SISTEMA VIARIO INCA
= —

Figura 2.6. El Tahuantinsuyo

El establecimiento del Imperio Inca, El Tahuantinsuyo, conocido
también como “las cuatro partes del mundo”, constituyd uno de los
gobiernos mas notables que se conoce en la historia de Suramérica.
Su devenir histérico comprende cuatro épocas distintas: la primera
se establece desde la inicial poblacién hasta que fue conquistada
por el Caran Shyri cerca del ano 1000 después de la época cristia-
na; la segunda durd hasta el 500 d. C. hasta que fue conquistado
por el Inca Huaynacapac, en 1487; la tercera durd 46 anos hasta
que fue conquistado por los espafnoles en 1533. La cuarta época
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duro 18 anos, hasta que dieron fin las guerras civiles de los mismos
espafoles en el afio de 1550%. Su estructura politica y religiosa
estaba muy bien organizada como organizacién politeista, que la
doctrina cristiana entendia como profana.

El Tahuantinsuyo, gobierno extendido por Suramérica, estaba
compuesto por las siguientes regiones: norte de Chile, noreste de
Argentina y Peru, oeste de Bolivia y Ecuador y sur de Colombia. El
imperio estuvo subdividido en cuatro suyos: el Chinchaysuyo (Chin-
chay Suyu), al norte; el Collasuyo (Qulla Suyu), al sur; el Antisuyo
(Anti Suyu), al este y Contisuyo (Kunti Suyu) al oeste. La capital
del imperio fue la ciudad de Cuzco, en el Peru. Todos estos paises
estuvieron conectados por un circuito vial conocido como el Qha-
paq Nan, que traducido es el Camino del Inca, de este subsiste una
buena parte de su trazado original, y por su importante envergadura
fue declarado por la UNESCO en 2014 como Patrimonio de la Hu-
manidad.

Esta extensa ruta compuesta por infinidad de caminos que co-
nectan los sectores de la costa, sierra y el oriente de varios paises,
establecié el mayor circuito comercial entre estas tres regiones:
Argentina, Chile, Peru, Bolivia, Ecuador y Colombia, que suman
aproximadamente una totalidad de 50.000 kildmetros.

Las guerras desatadas en estos sitios producto de conquistas
y establecimiento de este gran imperio, permiten conocer la inte-
gracion de nuevos grupos étnicos; unos conformados por parte de
la conquista de los incas y otros por confederaciones, como cémo
se establecio este gobierno en el periodo prehispanico (siglos XIV
y XV). No obstante, de los gobiernos establecidos en el periodo
preinca, considerados del mismo orden o menor al Reino de Qui-
tu, se ignora quiénes y cuantos fueron los régulos, que por tan-
tos siglos dominaron este pais. A excepcion del llamado Quitu, la
religion, las leyes y las costumbres son ignoradas. Si bien debe
suponerse que eran barbaros, rusticos e incultos, como la mayor

% VELASCO, J. Historia Antigua (Vol. Il). Quito: Imprenta de Gobierno.
1841.
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parte de las naciones que poblaron el Nuevo Mundo®', algunos de
estos estados pueden reputarse como reinos iguales o menores al
del Reino de Quito. De estos, el autor menciona a cuatro: Imbayas,
Latacungas, Puruha y Canar, que se unieron en un solo cuerpo en
la tercera época, parte por conquistas y parte por confederaciones.

“De la gran nacién extranjera, llamada Cara por su principal
cabeza Caran, denominada Shyri o Sefior de todos, se cono-
ce su reino y su estructura organizacional al establecerse en
el Reino de Quito, pasando por la desembocadura del rio Es-
meraldas. Durante mucho tiempo desarrollan una gran des-
treza para la navegacion en el rio Amazonas. Su peregrinaje
y establecimiento de nuevos pueblos mediante la conquista
conformaron un proceso que duro mas de 200 afios, con las
sucesiones de ocho a diez régulos. Las juntas de Silanchi,
Tocachi, Blanco y Caoni permitieron la union y la formacion
del llamado puerto de Quito, tras las cordilleras del Pichincha
en el afo 990 de la era cristiana, donde toman posicion de los
Quitos. No les costé mucho trabajo conquistar estos sectores,
tomo mejor aspecto aquel barbaro gobierno y se convirtieron
posteriormente en el Caran Shyriy sus sucesores”?,

Se entiende que realizaban cultos al sol y a la luna, por ello
construyen el templo del sol a la altura del actual El Panecillo, en la
ciudad de Quito. Este templo fue construido con la puerta principal
situada hacia el oriente, guarnecida por dos columnas, observato-
rios para la regulacion del afio solar, una para los solsticios y otra
para los equinoccios. Tenian doce pilares como gnémones para se-
falar por su orden el primer dia de cada mes, construidos detras del
gran templo. Con direccion hacia el occidente, de la misma manera

5 VELASCO, J. Historia Antigua (Vol. Il). Quito: Imprenta de Gobierno.
1841.
52 \VELASCO, J. D. Historia Antigua (Vol. Il). Quito: Imprenta de Gobierno.
1841.
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se construyé otro templo para la adoracion a la luna, en el sitio que
hoy se conoce como San Juan Evangelista.

Los herederos varones eran destinados para la sucesion del go-
bierno Shyri, excluyendo de esta manera a las hijas. Si no tenian
hijos, entonces se escogia a los sobrinos hijos de las hermanas y
no de los hermanos. El Shyri se casaba con una sola mujer y era
libre de tener el nUmero de concubinas que quisiese y los de me-
nor rango jerarquico podian tener en numero menores y los que
no podian tener eran libres de dejar por ligereza a su esposa. Las
armas: lanzas, picas, hachas y porras las podian usar aquellos que
llevaban una corona de plumas de un solo orden. Las coronas de
plumas que tenian dos 6rdenes pertenecian a los nobles y princi-
pales, y las de doble orden (Rey o Shyri) tenian una insignia en su
frente con piedras preciosas de gran valor como las esmeraldas.

“Alos Caranquis, resultantes de la conquista de los Ymbaya y
del séptimo Shyri, le atribuyen la parte sur que corresponde a
Latacunga, gobierno que avanza hasta los limites con Mocha
(actualmente cantén de la provincia de Tungurahua). En esta
zona se encontraron con un grupo muy aguerrido: los Puru-
haes, quienes tenian una estructura gubernamental similar a
las de Quito, caracterizados por su destreza en las batallas,
ya que continuamente se enfrentaban a los Huancavilcas y a
los régulos del Canar. Esta situacion permitié que los Puru-
haes alcanzaran una notable destreza en la construccion y
disefio de armas, especialmente las arrojadizas, lanzas, ma-
canas y dardos de la huaraca (honda), la huicopa (porra de
un pesado lefio), armas no muy conocidas por las regiones
confinantes.

Los guerreros Puruhaes se preparaban desde tempranas
edades para el uso de las armas, lo que permitié que los ejér-
citos del Shyri desistieran de conquistar esta provincia”.*.

% VELASCO, J. Historia Antigua (Vol. Il). Quito: Imprenta de Gobierno.
1841.
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El Reino de Quito posteriormente fue conformado como un solo
cuerpo de monarquias, por el acuerdo matrimonial de la princesa
Toa, hija del Duchicela Shyri 12°, hijo del régulo de los Puruhaes
Condorazo. Este gobierno logré consolidar pactos amistosos con
el régulo del Canar, y mas hacia el sur hasta el sector de los Paita,
que corresponde al norte del Peru, afo 1300 d. C. Posteriormente,
toma el gobierno Autachi Duchicela 13°, quien mantuvo a su pueblo
en un tiempo de paz por alrededor de 143 afios (70 del gobierno de
Duchicela 12°, 60 del reinado de Autachi Duchicela 13°y 30 del de
Hualcopo).
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Figura 2.7. (Camino de la Conquista de Tupac Yupanqui)
Fuente Google Maps.

De Guallca, uno de los hijos de la dinastia Shyri, no se habla mu-
cho en los documentos historicos, por su mala reputacion. Hualco-
po Duchicela 14°, al subir al poder tiene como ayudante al general
Epiclachima; este tiempo de paz es alterado en el afio de 1450 d.
C. con la noticia de las conquistas de Tupac — Yupanqui desde el
sur del Reino de Quito por el sector de Huancabamba, Cajas, Cas-
cayungo, Payta, Tumbez, Zarza, provincias que en la actualidad
forman parte de Peru.

“Posteriormente, el Inca Tupac- Yupanqui llega al sector de
los Paltas, correspondiente a la provincia de Loja, y a la pro-
vincia de Canar extendiéndose hasta Tomebamba.
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Como podemos observar en las rutas trazadas en los ma-
pas, no existe un trazado referenciado de ingreso para el sitio
amazénico, a pesar de que varios investigadores referencian
este sitio del Canar, como Humboldt, Gonzalez Suarez, Cie-
za de Leodn, Jijon y Caamano, entre otros. Aunque ninguno
afirma el encuentro con los Jibaros, los estudios arqueoldgi-
cos de las ceramicas halladas en el sitio de Cafar, arrojaron
similitudes en las técnicas, morfologia y materiales utilizados
en las decoraciones; asi como en los tipos de pigmentos, en-
gobes, etc. Este dato quiza pueda servirnos para hacer una
comparacion con la ceramica encontrada por Pedro Porras
en el 1987, sitio Wapula.>

“El pais de los Puruhaes tal cual era el tiempo de la conquista
incasica esta comprendido integramente en el territorio de la
actual provincia de Chimborazo. Hacia el Oriente dividia a la
Puruha de la Jibara, la gran cordillera andina por un laberinto
de paramos y valles, aun poco conocidos y seguramente, en
todo tiempo escasamente poco poblados™® .

Este autor menciona la frontera establecida entre los Puruhaes
y Jibaros, aunque nunca intentaron rebasar las fronteras de la
cordillera Oriental, tal vez por las dificultades geograficas y por la
creencia de que las areas de naturaleza tan aspera nunca tuvieron
poblamientos prehispanicos de consideracion.

Cieza de Ledn® | por su parte, casi no alude a los limites de las
provincias de Chimborazo y Tungurahua:

% COSTALES, P. La nacion shuar — tomo Il. Quito: Abya Yala. 2000.

% JIJON'Y CAAMANO. PURUHA- Contribucion al conocimientode los abo-
rigenes de la provinvia de Chimborazo de la republica del Ecuador. (Vol. I).
(T. y. Saleciana, Ed.) Quito: Imprenta de la Universidad Central del Ecua-
dor. 1927. .

% CIEZA DE LEON, P. Cronica del peru el sefiorio de los incas. Caracas:
Fundacién bibliotecas de Ayacucho. 1553.
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“Ubicadas en las altas montafias de las que confinan con el
nacimiento del Upano y Pastaza hasta la desembocadura del
rio Marafién, Amazonas, alrededor de las cuales existen mu-
chas poblaciones, de las cuales unas han cambiado sus cos-
tumbres y otras guardan y tienen las mismas costumbres que
estos otros indios™" .

Estructurado el Gobierno Inca de Tupac —Yupanqui, sus imperios
alcanzaron hasta el sur del Ecuador. Después de este gran periodo
de paz, Hualcopo Duchicela asume el liderazgo de los Puruhaes.
Considerado por los cronistas como soberbio y poco ambicioso, ya
que nunca tuvo interés por seguir expandiendo su reino, se entera
de las conquistas de Tupac—Yupanqui, Hualcopo comienza nueva-
mente a estructurar su ejército junto con el general Epiclachima;
pero el Inca Yupanqui ya tenia planeado conquistar los sitios mas
cercanos a los Puruha, a unos cuantos kildmetros del Canar con
direccion sur a norte, en el sector de Alausi y Tiquizambi.

De igual manera, Hualcopo y el General Epiclachima llegan al
sector de Tiquizambi, sitio de alianza de los Puruha, y se producen
grandes batallas en el sector de Tiocajas, que causaron la muerte
de diez mil guerreros y la del general Epiclachima. Hualcopo, afli-
gido, huye hasta Liribamba a estructurar un nuevo ejército, junto
con los pueblos de Mocha. Aqui se establece con su nuevo general
Calicuchima, hijo mayor de su hermano Epiclachima, en 1460.

Al morir Hualcopo llega al reinado su primogénito Cacha 15°,
ultimo Shyri de la época del Reino de Quito. Calicuchima restablece
nuevamente el gobierno y recupera las tierras del Reino de Quito
hasta el sector de Tiquizambi. Aqui es detenido nuevamente por los
Cafares y muere por enfermedad. El gobierno se mantuvo por 24
afios, dirigido por su primogénita Paccha.

Huaynacapac 13°, Inca del Peru y sucesor de Tupac — Yu-
panqui, se propone en su gobierno recuperar todas las tierras

57 COSTALES, P. La nacion shuar — tomo Il. Quito: Abya Yala. 2000. p. 23.
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que estaba perdiendo de las conquistas de los Shyri de Quito.
En 1475 sube hasta los confines del Reino de Quito que toda-
via se mantenian fieles al imperio peruano, y posteriormente
establece acuerdos con los Tumbez del sector de Tumbala,
de la isla de Lupana; pero es traicionado y pierde gran parte
de su ejército de orejones. Muy indignado por la sublevacion
del régulo de Tumbala, estructura un nuevo ejército con todos
los orejones que tenia en el continente, construye embarca-
ciones de grandes dimensiones y destruye en su totalidad a
la isla del Lupana, dejando vivos a mujeres y nifios. Desde
aqui se traslada hacia los Guancavilcas, Manta y Coaques,
sectores que pertenecen a la costa ecuatoriana, y establece
sus nuevos gobernantes. Posteriormente desciende hasta el
sector de Pacamores, correspondiente a Zamora Chinchipe,
provincia de guerreros de gran fama que nunca habian conoci-
do sujecion alguna®.

Segun Velasco® no pudo entrar a Pacamores y se desvio has-
ta Tomebamba, donde construye un monumental templo del sol y
monasterio de 600 virgenes, en apenas diez anos desde que salié
del Cuzco.

Luego, Huaynacapac 13° pretende establecer por medio de sus
gobernadores un acuerdo de paz con Cacha, pero obtiene como
respuesta la preferencia de morir en la lucha que vivir como escla-
vos del gobierno Inca. Con su ejército Puruha sube hasta Mocha,
donde la mayoria se oponia a seguir viviendo en las guerras y pre-
fieren el acuerdo de paz y su sometimiento al reinado de los perua-
nos. Con la misma actitud lo reciben los de Quitu; solamente las
naciones de Cayambi, Caranqui y Otavalo se unen a la propuesta
de seguir luchando y no someterse al gobierno de los Incas.

Abraz6 Cacha este dictamen y sale de los sectores Mocha vy

8 VELASCO, J. D. Historia Antigua (Vol. I1). Quito: Imprenta de Gobierno.
1841.
% |bidem, 1841.
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Quito donde se oponian muchos o eran sobornados o aficionados
al Inca. En la llanura de Hatun Taqui ocurre uno de los mas notables
derramamientos de sangre que dio fin al reinado del Shiry Cacha.
En el mismo campo de batalla aclamaron como sucesor al trono
Shyri a Paccha. El Inca, conmovido, ordena el retiro de las armas y
promulga el perdén a todos los denominados rebeldes.

El triunfo de Huaynacapac dio fin a la segunda época y prin-
cipios de la tercera del antiguo Reino de Quito. El Inca sentia in-
tranquilidad al no ver con buena actitud el sometimiento de todos
a la esclavitud. Los Caranquis desatan una nueva batalla, pero sin
buenos resultados al ser destruidos en su totalidad en el sector co-
nocido como Ymbaya, donde murieron mas 30 000 soldados (dato
inexacto). Cieza de Le6n®® afirma que fueron alrededor de 20 000 y
que fueron enterrados en lo que hoy se conoce como Yaguarcocha
(lago de sangre).

El Inca, indignado por este tipo de masacres sangrientas, al
conocer de la creacion de nuevos ejércitos del gobierno Shyri en
Huambrasconas (nacion de los muchachos), emprende otro pro-
yecto politico para establecer lazos matrimoniales con Shyri Pac-
cha. Esta propuesta fue acogida por el gobierno del Inca y se pro-
clamo con la insignia caracteristica de los Shyri: las esmeraldas,
declarado asi el Shyri de Quito®'.

Del matrimonio de Shyri Paccha y Huaynacapac nace su primo-
génito Atahualpa, a quien se le encarga el Reino de Quito. Por su
parte, la esposa de Huaynacapac en el Reino de Peru, Raava — Oc-
llo, tuvo a su primogénito Inti-Cusi —Hualpa, conocido como Huascar,
a quien posteriormente le encargan el Reino de los Incas en Peru.

0 CIEZA DE LEON, P. Crénica del pert el sefiorio de los incas. Caracas:
Fundacién bibliotecas de Ayacucho. 1553.

8 VELASCO, J. D. Historia Antigua (Vol. Il). Quito: Imprenta de Gobierno.
1841.
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Se puede observar en este comentario realizado por los histo-
riadores Robertson®?, Lopez de Gomara® y Velasco® del siglo XVI
—XVIII que no se alude a la presencia de los Reales imperios Shyri
Inca de Ecuador e Inca del Peru en el sector de la Amazonia. Sin em-
bargo, una importante referencia encontramos en Juan de Velasco,
del acuerdo de los Guamboyas, Macas, con el Shyri Atahualpa. Re-
sulta claro que la mayoria de la comercializacion se establecioé desde
los sectores de Canelos, Macas, y Huamboyas en la Amazonia, con
las culturas de Canar, Azuay y Puruha, y con otras de la costa.

Sin embargo, Gonzalez Suarez®® , en sus estudios sobre la cultura
del Canar, relaciona a los pueblos amazdnicos con los de la sierra 'y
el austro ecuatorianos, a partir de los siguientes aspectos: su favora-
ble posicion geografica, similar a la de la provincia de Chimborazo y
la del Azuay; el gobierno establecido por los Incas y los Shyri en este
sitio; el adelantado conocimiento tecnoldgico de los Canar y Puru-
haes. Dichos elementos permitieron intercambios con otras culturas
asentadas en la provincia de Morona Santiago.

Gonzalez Suarez®, se refiere ademas al sentido religioso que
mantenian los del Cafar, quienes rendian culto a la serpiente y
al guacamayo (ara), especies de habitat amazoénico. Esta region,
ademas, esta presente en las técnicas de elaboracién de la alfare-
ria, pues de alli provienen los pigmentos de composicion organica
y otros que se producen con técnicas de engobes y ahumados que
se utilizan para la coloracion de la ceramica.

62 ROBERTSON. Historia de América. Madrid: Imprenta J Olivares y Ga-
barro. 1840.

8 LOPEZ DE GOMARA. La historia de las indias. Madrid: Imprenta J Oli-
vares y Gabarré. 1562.

¢ |bidem, 1841.

%5 GONZALEZ SUAREZ, F. Estudio sobre los cafaris antiguos habitantes
de | provinci del Azuay (Vol. 1). Quito: Imprenta del clero. 1878.

% GONZALEZ SUAREZ, F. (1878). Estudio sobre los cafaris antiguos ha-
bitantes de | provinci del Azuay (Vol. 1). Quito: Imprenta del clero
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Relacionado con esto Porras®” postula que las piramides trunca-
das existentes en el sitio Wapula conservan una estructura antro-
pozoomorfa de un felino y un hombre, y que fueron posiblemente
realizadas para dedicarlas al culto del Sangay. Estas practicas prue-
ban claramente su creencia religiosa, debido a la representacion de
iconos zoomorfos como serpientes y jaguares, correspondientes a
la amazonia ecuatoriana, este tipo de tematica iconografica se en-
cuentran en disefios de algunas de las piezas elaboradas en el sitio
del Cafar. Su composicion geométrica, ademas, prueba su conoci-
miento de proporciones y canones estructurales, que corresponden
a estudios ergonométricos y geométricos.

Mediante estudios se podra determinar si tienen relacion estos
sitios del Canar y Puruha con los de Wapula. También se podra
definir segun su cronologia si estos disefios corresponden o se re-
lacionan con el periodo de Integracion o el de Desarrollo Regional,
y se podra hacer una comparacion con los vestigios arqueoldgicos
correspondientes al sitio Wapula. Segun el estudio de Porras © se
muestran fechas muy anteriores a la época preincaica, lo que per-
mitira también determinar si los intercambios eran realizados desde
épocas muy anteriores.

Snoja®® (1991) comenta que la ceramica popular en la provincia
del Azuay tiene profundas raices histéricas. A pesar de las escasas
excavaciones arqueoldgicas en la zona, los abundantes restos de
ceramica demuestran que aqui se elaboraba desde el periodo For-
mativo Medio y Tardio, 1500 y 1200 a. C. Trabajos de Ohlsen en la
cuenca del rio Paute (Pirincay) y de Dominique Gomis en el Chau-
llabamba, junto al rio Cuenca, demuestran la presencia de ceramica
del formativo™ .

67 PORRAS, P. Investigaciones Arqueologicas a las faldas delSangay (Vol.
1). Quito: Centro de Investigaciones arqueoldgicas PUCE. 1987

¢ |bidem, 1987.

8 SNOJA, L. La ceramica de Canar y Azuay (Vol. 1). Ciudad de Cuenca,
provincia del Azuay, Ecuador: Centro de Interamericano de Artesanias y
Artes populares, CIDAP. 1991. p. 122.

 GOMIS, M. A. Estudios de publico, evaluacion de exposiciones, progra-
mas y disefios de areas expositivas en el Museo Maritim. Revistes Catala-
nes amb Accés Obert (RACO), 1. 2001. pp. 19-23.
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Especialmente, la ceramica de Chaullabamba nos habla de un
perfeccionamiento y técnicas asombrosos. Asimismo, estos restos
indican relaciones y contactos, tanto de las culturas de la Costa ecua-
toriana, como las de la Amazonia y los Andes centrales (hoy Peru)™.

Figura 2.8. Canto, danza y libacién en los Andes.
Fuente: (Gudemos, 2002).

En la ilustracién se observa la presencia de dos grupos étni-
cos: los Incas y los Jibaros del Amazonas. Si se realiza un analisis
iconografico a este quero de la época prehispanica, se muestra a
dos grupos étnicos: el grupo de personas de la derecha tiene una
vestimenta diferente a la de los soldados incas ubicados al lado
izquierdo. Estos disefios por sus detalles representan las vestimen-
tas caracteristicas de los Jibaros, contienen motivos iconograficos
zoomorfos, antropomorfo como: monos, papagayos y armas de
guerra, arcos y flechas. Su vestimenta esta compuesta por textiles
de algoddn y por pieles de animales; otro detalle que caracteriza
a los Jibaros es la tahuasap (casco o gorro elaborado a base de
plumas), y los tatuajes en el rostro.

En la parte izquierda de esta misma imagen se observa la re-
presentacion de los Incas guerreros con sus respectivos uniformes
simétricamente disefiados. El quero destaca ademas detalles arqui-
tecténicos como las huacas (urnas) con graderios, que por su nu-

™ lbidem, 2001.
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mero de escalones representan la Awga (dualidad: Hanan / Urin).
Otro grupo de guerreros Incas en la parte del fondo en el mismo lado
izquierdo, lleva instrumentos de musica: ocarinas, churos y tambo-
res. Las armas de estos aguerridos soldados representan a una sola
orden: el imperio de Tupac- Yupanqui.

2.3. La presencia espainola en los pueblos jibaros de
la Amazonia ecuatoriana en el siglo XVI

v
L N
, 805 3y op FPas s o 5
— }-' GraL soNeo e 3
2y T - :
[y ﬂr‘"—'.',, .‘ L ;;..:.-;. "‘““::.E“" . " b
Eia iy 3»-- 'S ekl " Pag .
ez dia Lok e R : e PRSI - ;:-
ol — LN > ¥ #
Furt b s > 3\. o by, DOLESE ® N
Hes de & Rash o —m‘ A
Tt edoml b Rr T T e, T L ey >
= - ¥ i 5
[ X e >
L . + e 7"3 r-;"n.a:;l'h:-“"“":" A ?
PraPra. . S 5, o W
Feaad For gy 0 ‘_,._,3:. S Tas Vi S e ! e
B, (s i Yy S5 _ 0
Furte Bermene W 5 M "0 T Conamemas’y | FA B “
2k el i T
L e - -
:L::a'."“" Tl ‘. %’h Marianss 5
e nm g Abyie ¥
g....m- e "ﬂ-:h Vg e J
§ s desd 3 “ ’;ﬁffﬁ . aon {
- s Sl E £ \

Figura .2.9. América del Sur - Norte MedioFuente: Guillaume de L'Isle, ¢.1726

76



Capitulo 2

—— = QUIKOS
R — s B TN r 1K

= AR 5 e O
a e v et

L)

* L Porva Cumimas - St Fpiinos Pac asone s
i, LTRSS R S 02 Pas amonc 1 i
- - :_!“ o £ I‘-l'Al,n-l.:ﬂ-t-d g o

ra - P _‘_'_ Y Jean b Sauw
r-.‘c’hw B et S S B Rkt T N
i 3 R e, g o > SR S 4
Mes do Lubai = tpe AP Lot P

e S R |

Figura 2.10. Detalle del gobierno en Morona Santiago.
Fuente: Guillaume de Llsle , ¢.1726

La presencia espafiola en Macas data de mediados del siglo
XVI. Esta ciudad, hoy capital de Morona Santiago, limita al norte
con el corregimiento de Riobamba y con el gobierno de los Quijos,
(que actualmente pertenece a la provincia del Napo), por el ponien-
te con el mismo corregimiento de Riobamba y con el corregimiento
de Cuenca, por el sur, con el gobierno de Yaguarzongos (Zamora
Chinchipe); y por el oriente, con las misiones de barbaros agrega-
das al Gobierno de Mainas. Macas esta banada por el rio Upano,
proveniente de la cordillera de los Andes y de la zona lacustre de
Atillo. Mas abajo, hacia el sur, es conocido como el rio Morona. Otro
de los rios que surcan la meridional de los Jibaros es el Paute, que
desemboca en el Marafén, conocido como el rio Santiago. Macas
en el siglo XVI tenia un gobierno muy similar al de Quijos, y produce
los mismos efectos naturales como industriales; esta provincia es
relevante por sus abundantes yacimientos minerales de oro, plata,
piedras preciosas y de una infinidad de colores finos para pintura.

Macas, al igual que los Huamboyas, estuvo sujeta a alianza con
Atahualpa; posteriormente contraen acuerdos con Benalcazar y el
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Capitan Gonzalo Diaz de Pineda en 1534, ya que por medio de sus
embajadores mandaron a establecer a algunas familias dos asien-
tos de minas, uno en cada provincia.

“En 1548, el virrey de Pert, Pedro de La Gazca, anuncio
la conquista formal de los Macas y Huamboyas. El capitan
Pedro de Benavente, hombre especializado en guerras con
indianos, provisto de una buena tropa se vio perdido y sacri-
ficé a casi toda su gente con el impedimento que le formaron
los Jibaros confinantes. Estos, en la pelea cuerpo a cuerpo
muestran su armamento compuesto por pequefias rodelas,
flechas, lanzas, y por sus enormes estdlicas, con las cuales
traspasaban tal vez a un tiempo al caballo y al jinete.

Huydé Benavente con muy pocos soldados de su grupo y mue-
ren en San Miguel de Piura. En 1551 entra el Virrey de Peru
Don Antonio Mendoza, antes Virrey de la Nueva Espafia, y
en solo diez meses realizé varios cambios que evitaron asi
el abuso, explotacidon y maltrato de los indianos introducidos
con el titulo de conquista. El Virrey de Peru revocé el sistema
de gobierno anterior y creo varios establecimientos utiles en
todo su Virreinato. Los Macas y Huamboyas acordaron es-
tablecer gobiernos en estos sitios, se aliaron a ejércitos que
pudieran ayudarles a defenderse de los Jibaros y asi lograr
la paz™.

Los Jibaros del Paute y de Morona formaron un ejército aproxi-
mado de 30.000 guerreros. Por presiones de la conquista y de las
alianzas establecidas entre las provincias con los espafioles, estos
dos grupos entran en disputas y rompen sus acuerdos, momento
aprovechado por los espanoles para instaurar alianzas con los Ji-
baros de Paute, y, a su vez, los de Morona, para de esta manera
evitar masacres.

2 VELASCO, J. D. Historia Antigua (Vol. ). Quito: Imprenta de Gobierno.
1841.
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Ante la pretensién de crear fundaciones y aprovechar el fruto
de sus ricas minas, en 1552 el Virrey restablecio el antiguo asiento
de los Huamboyas como la Villa de Mendoza, situada en la ribera
septentrional del Palora.

El que fuese asiento de Macas, se restablecié con el titulo de
ciudad de Sevilla del Oro, la que pasé a ser capital de este go-
bierno, ubicada sobre la ribera meridional del Upano. La provincia
de los Jibaros de Paute se establecié como la ciudad de Logroiio,
sobre las riberas del rio Paute, confirmada con cédula real de este
gobierno y los titulos de las ciudades en el afo de 1557. Es notable
la prosperidad que se puede ver en los trabajos y desarrollo de las
minas establecidas en estos sectores, que permitié que numerosas
familias espafiolas fundaran villajes, incluidas las provincias de Ya-
guarzongos y Jaen (actuales Cuenca y Loja).

Este gobierno, el mas rico y poblado por los espafioles, propicid
el mayor de los comercios en todo el Reino de Quito propio e impro-
pio durante mas de 47 afos, donde operd un gobierno que exploté
y masacroé a los grupos de esclavos que pertenecian a este lugar.
Posteriormente, en 1650 una sublevacion de los jibaros acaba con
dicha explotacion™.

2.4. Rebelién de los jibaros y destruccion del gobierno

Velasco™ tilda a otros historiadores de “ignorantes”, ya que la
mayoria se refieren al unico gobierno de valientes, los Araucanos
de Chile. Entre estos y los Jibaros de Morona se pueden establecer
semejanzas, en cuanto a su valor y destreza militar, espiritus de in-
dependenciay libertad que le permitian no estar sujetos a los yugos
de los conquistadores.

3 VELASCO, J. D. Historia Antigua (Vol. Il). Quito: Imprenta de Gobierno.
1841.
™ |bidem, 1841.
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En 1559, coincidentemente con la fecha en que los Araucanos
se sublevaron ante el gobierno de Don Martin Garcia Ofiez de Lo-
yola, los Jibaros hicieron lo mismo en el Reino de Quito. EI moti-
vo de esta tragedia se atribuye a la demasiada codicia del ultimo
Gobernador de Macas; a la poca paga que recibian por sus traba-
jos (a veces les pagaban en herramientas u otros efectos segun la
disposiciéon de presidente la Gasca); por las tasaciones desiguales
que se hacian de sus tributos, atribuidas a causa de sus antiguas
rebeldias como en el caso de la Provincia del Paute.

Mediante leyes impuestas por el gobierno del reinado de Quito y
Peru se ejecutaban invasiones asiduamente por muchos sitios del
Morona que despojaban de sus tierras a las naciones jibaras. La
justificacion tenia que ver con que estas no eran todavia conquis-
tadas en su totalidad y no se acogian a las leyes, manteniéndose
todavia iddlatras y gentiles. La exigencia de los Gobiernos de los
conquistadores provoco la sublevacion.

“Quirruba, seguro de su apoyo por parte de los indianos, su-
girié proponer en secreto por medio de sus emisarios que se
unan los Huamboyas y Macas por que la decision tomada
era de librarse del yugo de los conquistadores, el dia que
tenia planeado el Gobernador Don Antonio Mendoza, llegar a
Logrofio, Quirruba organizo grupos de su confianza para que
subieran hasta Sevilla del Oro y Huamboyas para que se pre-
parasen para la gran batalla, llego el dia fatal con la entrada
del Gobernador a Logrofio con su grupos de conquistadores
y a la media noche mientras estos descansaban, se presento
Quirruba con mas de 2 000 soldados, sin contar con las tro-
pas que habian marchado asia Sevilla y Huamboya. Sitiada
la ciudad por fuera, entraron y ocuparon a un tiempo todos
los cuarteles de Logrofio, 1599 es asi que logra arrasar con
todos los dominios del Don Antonio Mendoza en Logrofio””®

“Por la riqueza aurifera, estos pueblos de blancos, prosperan

5 VELASCO, J. D. Historia Antigua (Vol. Il). Quito: Imprenta de Gobierno.
1841.
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rapidamente y la codicia se vuelve integramente en estos te-
rritorios. El indomable Shuar pese a los primeros contactos,
rechaza bravamente la ocupacién y Kirruba, logra coaligar a
los Shuar del Morona y del Santiago, para acabar con la do-
minacion blanca. En 1599, luego de un cruento asalto borran
los escuadrones de los Oyaricos serranos y los Shuar de la
selva, arrasando pueblos y ciudades. En 1600 la Real audien-
cia de Quito, despacha alrededor de 1.000 soldados espafio-
les para castigarlos, pero la expedicion luego de penalidades
casi extinguida”®.

En Sevilla de Oro, la capital de Macas, situada a 25 leguas (120.7
km) de Logrofio se desata la fatal batalla, que se retrasa un poco
por la sujecién de los Macas a los espafioles, a quienes advierten
que estén preparados para la llegada de los soldados Jibaros de
Morona, lo que permitié que los estos tomaran sus armas y se pu-
siesen a la defensiva.

Lamentablemente, durante estos 47 afios de gobierno de pros-
peridad y de paz los soldados espanoles tuvieron descuidado su
armamento, en la capital, aunque el pueblo era numeroso muy po-
cos tuvieron instruccion militar. Sin embargo, se mantuvo un fuerte
ataque por las armas espanolas, sin llegar a poder detener el de
los pueblos Jibaros. En Huamboya, al escuchar de la llegada de los
Jibaros se retiraron todos hacia la cordillera de los Cubillines, per-
teneciente a Riobamba; lo mismo se supo de Jaen, Yaguarzongos
y Loja.

La poblacion de Sevilla de Oro, de aproximadamente de 25 000
habitantes, quedo reducida a una cuarta parte, en su mayoria mu-
jeres, ancianas, nifios y muy pocos hombres. Es un poco incierta la
retirada de los Jibaros de todos estos sectores, pues solian sose-
gadamente poblar los sitios que habian alcanzado, dispersarse en
las profundidades de la Amazonia.

6 COSTALES, P. La nacion shuar — tomo Il. Quito: Abya Yala. 2000.
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El Presidente, en el empefio de levantar nuevas tropas por or-
den del Virrey del Peru Don Luis de Velasco, para restablecer el
Gobierno de Macas, realiz6 otra expedicidn para tratar de controlar
los ataques de estos barbaros con un ejército de 1000 soldados
espafoles y otro tanto de plebes para el servicio y bagajes. Llega
a la ciudad de Logrofio y la encuentra en ruinas y alcanzada por la
naturaleza. Establece sus rancherias para confirmar el gobierno de
Macas y Yaguarzongos. A principios de 1600 no logra concluir su
objetivo al ocasionar mayores y lamentables estragos.

Los Jibaros eran grandes estrategas militares, conocian los si-
tios de facil movilizacion de los grupos extranjeros, asi como los
mejores accesos a la selva a través de los rios. Al poblar las riberas
se ocultaban lo mejor posible, para desde alli poder contrarrestar
cualquier ataque de los grupos contrarios, como, por ejemplo, los
realizados por los soldados bajo el mando de Don Luis de Velasco,
y posteriormente los del noble Cuencano que se ofrecié a precio de
tener la coronay el reinado en estos sectores. Este fabricé una flota
de canoas, barcas y balsas, y recluté una gran cantidad de gente
de todos estos sectores desde Cuenca, Paute y diversas ciuda-
des y lugares del Reino. Establecié una fortaleza en las riberas del
rio, en Logrofio, para poder recibir los reclutas y las provisiones de
Cuenca. El honorable cuencano envia sus primeras embarcaciones
sin darse cuenta de que estaban siendo espiados por los Jibaros
desde su llegada, desde que comenzaron a establecer su fortaleza.

Estos los emboscaron en el rio y ninguna de sus embarcaciones
quedo en pie. Un grupo pequefio que habia quedado esperando en
Logrofio, falto ya de alimento y con el temor de que les sucediera
lo mismo, abandonan la regién y se retiraron a Cuenca, por lo que
quedan suspendidas todas las expediciones ni de cuenta del Rey ni
de particulares a estos sitios de los salvajes Jibaros.

En 1630, el Obispo de Quito dispone que el exiguo grupo de
jesuitas de Cuenca realizara misiones para la reduccioén de los bar-

7 VELASCO, J. D. Historia Antigua (Vol. Il). Quito: Imprenta de Gobierno.
1841.
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baros rebelados. En 1631 salen dos misioneros desde el rio Paute,
quienes toman como guias a cuatro indianos de este mismo sector
y en una sola barca parten hasta las ruinas de Logrofio.

Resulté lamentable para ellos ver el estado en que estaba el
sitio: lleno de maleza y con solo unas pequefas partes de las pa-
redes de lo que anteriormente fueron grandes industrias de ex-
plotacion minera y agricola. Se integran a su labor solos pues los
guias del Paute no se comprometieron a acompanarlos. En pocos
dias de camino se pierden sin poder regresar al puerto de Paute
y sin conocer la provincia de Macas. Al ir en direccion sur, donde
suponian encontrar a los Jibaros, estuvieron perdidos por mas de
seis meses, alimentandose de frutas y de raices amargas. Muere el
primero por enfermedades y por el hambre; el segundo, a los dos
afnos de estar perdido encuentra el sector de Jaen.

No es hasta 1730 que se conoce de la existencia de unos india-
nos de Huamboya, que solicitan en Riobamba un sacerdote para
sus comunidades. Los residentes se dieron cuenta de que respe-
taban la religion, bautizaban a sus hijos y cumplian con la doctrina
cristiana como sus abuelos los habian ensefiado.

Para completar la misa solo les faltaban las hostias y el vino,
pero al notar el extrafio interés y comportamiento de los rio-
bambenos, quienes preguntaban por su ubicacion, se dieron
cuenta de que podian poner en riesgo nuevamente a sus fa-
milias y por la noche tomaron la decision de huir.

Subsiguientemente, los Jibaros son expropiados de sus tie-
rras por parte de los conquistadores, sufren maltratos, casti-
gos y explotacién, aproximadamente por mas de dos siglos
y medio. Desde mediados del siglo XVIII arriban mediante
proyectos de evangelizacion unos grupos de misioneros sale-
sianos, etapa conocida en la historia como la de colonizacion
y evangelizacion, que en parte afecta al modo de vida de los
habitantes Jibaros’.

8 VELASCO, J. D. Historia Antigua (Vol. Il). Quito: Imprenta de Gobierno.
1841
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2.5. La doctrina religiosa en los pueblos jibaros

La presencia misionera en la Amazonia provoca una transcultu-
rizaciéon del pueblo Jibaro. Varias investigaciones afirman que se le
atribuye toda cognicién Jibara a los Shuar, en los temas anteriores
ya se comenté de esto: la mitologia de los pueblos Shuar asi como
su estructura politica y social como no mencionar los conocimientos
de la Tsantsa, la constitucién politica y religiosa, la utilizacion de las
armas de guerra para la caceria y la construccion de sus viviendas 7°.

La cognicidn religiosa de los Jibaros es de un espectro muy am-
plio, con paradigmas de estructuras teocraticas originadas en el cos-
mos, en la flora y fauna. Desarrollaron una epistemologia religiosa
compleja, expresada en manifestaciones de ritos y ceremonias:

“La religion del hombre Shuar es rica en mitos, plegarias, can-
tos (anems) y tradiciones, por medio de los cuales se man-
tiene en contacto con sus antepasados y divinidades. La re-
ligion es un misterio relacionado con el hombre, naturaleza y
seres mitolégicos. El hombre respeta a la naturaleza, ya que
el Shuar la concibe como un conjunto de personas vivas, con
los cuales establece dialogos como si estuviera haciendo con
personas vivas. Para tener una vida en paz, debe respetar los
derechos de los hombres y los de la naturaleza”®

No se conoce exactamente de la practica de sacrificios como
ofrenda a los dioses. Los estudios en su mayoria hacen referencia
a la transculturizacién y a la division étnica que resulta del grupo
Jibaro. Estos han sido uno de los grupos étnicos que mas han lla-
mado la atencion a investigadores, todavia conservan gran parte de
sus tradiciones y valores ancestrales a pesar de siglos de continuas
batallas con conquistadores y la presencia de los misioneros.

9 BIANCHI, C. Artesanias y tecnicas shuar. Quito: Abya-Yala. 1982.
8 BROSEGHINI, P. La iglesia shuar: nueva presencia y nuevo lenguaje
(Vol. I). Sucua: Abya-Yala. 1976. p. 4.
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No obstante, se considera que los Jibaros Shuar todavia cus-
todian celosamente su cosmovision ancestral. Entre sus paradig-
mas culturales se encuentran la yagem, la ayahuasca, los anent, la
tsantsa y el culto a los craneos trofeo. Esta ultima es una tradicion
que se remonta al menos al neolitico. Sus principales manifesta-
ciones son: los craneos moldeados, la reduccion de cabezas y las
cabezas trofeo.

Al estudiar desde una perspectiva neuroantropoldgica el culto
a los craneos en la América precolombina y en el presente etno-
grafico, varios cronistas comentan la similitud con las culturas del
neolitico indoeuropeo (cultura natufiense y Gobekli Tepe)

La existencia de cabezas trofeo se ha documentado iconografi-
camente en ceramicas y textiles de las culturas paracas, nazca y
huari de Peru; asi como en los indios Mundurucu de Brasil.

Los Shuar en Ecuador reducen las cabezas (fzantzas) en un
proceso ritual. Cronistas espafoles como Fray Toribio de Benaven-
te ‘Motolinia’ y Gaspar de Carvajal relataron estas practicas.

El sentido religioso de los Shuar se representa en las técnicas
aplicadas en la actividad cotidiana de la caza y la pesca, en los mi-
ticos canticos con sus atributos y amuletos y en los anent (cantos
sagrados). Cuando esconden los nantar (piedras sagradas que sir-
ven como amuletos en los sectores donde han plantado productos
como la yuca, camote, papa china, malanga, etc.) en la huerta, las
mujeres cantan todos los dias los anent para que Nunkui (la prince-
sa de la tierra, la flora y fauna de la selva) dé vigor a sus plantas y
tuvieran siempre lo necesario para el sustento familiar.

Esta cultura animista, teocratica y politeista, rica por su enor-
me cosmovision esta caracterizada por atributos distintivos en sus
vestimentas y decoraciones faciales, asi como por ceremonias
que realizan las ancianas al ir a sus trabajos agricolas, ademas
de sus variadas danzas y festividades de cultos ceremoniales a la
Ayahuasca y a la Malicahua, la danza de la chonta, de la changui-
na, la danza del tucam (tsukamkam) junto a sus armas e instrumen-
tos musicales.
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“En las regiones circundantes al rio Santiago, encontramos
grupos étnicos como los Arapicos, los Chirapas, los Upanos,
los Pautes, los Santiagos, los Gualaquizas. En el Morona,
Cusulimas, los Huambiza, etc., en el Pastaza, los Copatazas,
los Achuaras, los Antipas, entre otros. Todas estas tribus per-
tenecen a la raza Jibara y consecuentemente estan relacio-
nadas unas con otras, tanto antropolégicamente como por su
lenguaje, costumbres y creencias. No existe un grupo mayor
del cual los Jibaros formen parte. Antropoldgica y linguistica-
mente forman un grupo por si mismos, y sus caracteristicas
fisicas y mentales difieren en gran medida de las tribus que
les rodean. Su cultura es ciertamente una de las mas impor-
tantes e interesantes de las culturas nativas que existen ac-
tualmente en toda Sudamérica™®'.

Los dialectos que se conocen en esta provincia son siete, Me-
jeant®? presenta una hipotesis de que algunos de estos se derivan
de la linguistica Jibara. A excepcién del Kichwa amazoénico y del
Shuar, las demas lenguas que se relacionan a continuacion en el
cuadro N° 1, no se han estudiado mucho. Aunque probablemente
se considera que estas lenguas hoy se encuentran en peligro de
extincién, se conoce que existe una propuesta de ley contemplada
en la Constitucion Politica vigente, para apoyar programas y estra-
tegias que respalden la conservacién de las lenguas nativas de los
pueblos amazdénicos ecuatorianos.

En el articulo 1, inciso tercero de la Carta Constitutiva, dice:

“El Estado respeta y estimula el desarrollo de todas las len-
guas de los ecuatorianos. El castellano es el idioma oficial. El
Kichwa, el Shuar y los demas idiomas ancestrales son de uso
oficial para los pueblos indigenas en los términos que fija la

8 KARSTEN, R. La vida y la cultura de los Shuar (Vol. 1). Quito, Ecuador:
Abya-Yala. 2000.
82 MEJEANT. M. Culturas y lenguas indigenas del ecuador», Revista Ya-
chaikuna 1. 2001.
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Al

Ley”, y el Articulo 84, Numeral 1, dice: “Mantener, desarrollar
y fortalecer su identidad y tradiciones en lo espiritual, cultural,
linguistico, social, politico y econémico”®.

aplicar un dialecto se pueden considerar dos acciones tras-

cendentales:

“El didlogo y el discurso que son los puntos de interseccion
mas ricos de las relaciones entre el idioma, la cultura, la so-
ciedad y la expresion individual. En el discurso los individuos
vierten su creatividad personal y, al mismo tiempo, los recur-
sos de los idiomas y las normas de interpretacion, el reco-
nocimiento cultural y el simbolismo, los sistemas de géne-
ro y estilos y las reglas de la actuacion afectiva. Al hacerlo,
no solamente duplican, interpretan y transmiten, sino que en
realidad conciben, crean y recrean sus realidades sociales y
culturales™®.

En la siguiente tabla se presentan algunos dialectos que actual-
mente identifican a las comunidades que habitan en la Amazonia
ecuatoriana, sin dejar de discurrir que algunos actualmente han im-
plementado el idioma castellano como lengua oficial.

Tabla 2.3

Etnias amazénicas de Morona Santiago | Lenguas

Shuar Shuar ChiCha

Achuar Achuar

8 ASAMBLEA CONSTITUYENTE. Decreto Legislativo 0. Registro Oficial
449. Ultima modificacién: 13-jul-2011 Estado: Vigente. Quito: Ecuador.

2008.

8 JUNCOSA, J. E. Saber para prevalecer civilizacion, educacion y evan-
gelizacion en el territorio shuar. Quito: Abya Yala. 2005. p.18.
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Kichwa Kichwa
Siona-Secoya Paicoca
Cofan Aingae
Zaparo Kayapi
Huaorani Wapotededo

Fuente: (Mejeant, 2001)

Los grupos dialectales que conforman la familia linguistica Ji-
bara segun la hipotesis de Descola® son: los Shuar, los Achar, los
Aguaruna y los Huambisa. Con una poblacion de 80.000 habitan-
tes, los Jibaros constituyeron probablemente la nacién indigena
mas importante de la cuenca amazoénica. Diseminados en las es-
tribaciones selvaticas orientales de la parte sur de Ecuador y del
norte de Peru; antes de la conquista espafiola, la zona de influencia
linguistica Jibaro era mas extensa, por lo menos en el plano linguis-
tico se extendia hasta las costas del Pacifico.

2.6. Antecedentes histéricos del proyecto de investi-
gacion

En noviembre de 1998 se realizd un trabajo en los sectores de
Wapula, Santa Maria de Tunantz, Huachuco y Sevilla don Bosco,
correspondientes a la provincia de Morona Santiago; con la inten-
cion expresa de emprender proyectos de desarrollo econémico y
social, presididos por la Fundacion Mujer y Familia Andina (FUN-
DAMYF) y auspiciados por la GTZ, el Fondo de Canada, ECORAE,
entre otros. Esta fase de elaboracion y desarrollo de los proyec-
tos sirvio a este estudio para tener un mayor acercamiento con los
moradores de Wapula, comunidad de la etnia Shuar ubicada a 30
km al sur de la ciudad de Macas, que limita al norte con la Quinta
Cooperativa, al sur con Huapu, al este con el Rio Upano y al oeste

85 DESCOLA, P. La selva culta: Simbolismo y praxis en la ecologia de los
Achuar. Quito: Editorial Abya Yala. 1981.
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con la comunidad de Tres Marias y Sinai. Su poblacion actual es
de 300 habitantes.

Figura 2.11. Ubicacion de la comunidad Wapula. 2°10°09.5”S 78°04’41.2"W

Fuente: Google maps

Durante tres anos se realizd un estudio in situ, que permitid
acompanar a la comunidad y ejecutar sus trabajos habituales como
la caceria con los hombres y la agricultura con las mujeres. Consti-
tuyé un proceso lento que logré ganar la confianza de los morado-
res y conocer mas profundamente su vida social, religiosa y politica.

El grupo de apoyo estuvo conformado por la Lic. Elena Chun-
cho, el anciano Shaman de la comunidad Don Agustin Guambio,
el profesor Andrés Chuncho, Dofia Luisa Guambio, autoridades, los
presidentes de las juntas parroquiales y varios moradores de la co-
munidad.

Durante este periodo se emprendieron varios trabajos con los
miembros de la comunidad que permitieron conocer, por ejemplo,
el tipo de técnicas usadas en el trabajo para la recoleccion de los
alimentos, tarea normalmente realizada por los hombres. En cuanto
a las técnicas y métodos utilizados para la caza y pesca, para esta
actividad se utilizan diferentes tipos de materiales tipicos de la zona
como cortezas de arboles, hojas, fibras vegetales; los formatos y es-
calas aplicadas para las trampas que disefiaban para cazar diferen-
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tes especies de aves se realizaban segun la especie como por ejem-
plo para la pava de monte (Penelope obscura), utilizaban semillas de
Kumpia (Renealmia Alpina). ramas de arboles para poder hacer una
trampa de gran formato 150 cm x100 cm.

Las técnicas y destrezas heredadas de sus ancestros para la fa-
bricacion de estas trampas que casi tenian un minimo porcentaje
de error o falla para cazar una presa se desarrollaron con los anos,
comenta Andrés Chuncho, los abuelos les ensefaron a reconocer
las plantas apropiadas para este tipo de trampas, los bejucos , los
tipos de semillas.

Después de casi cinco meses de compartir con ellos, se cono-
cieron también las actividades del hogar, los Shuar dividian sus
actividades con la mujer en la chacra y el hombre era el que traia
las carnes para la alimentacion diaria. Especificamente el 10 de
marzo de 1999 se realiz6 una
salida camino al rio Volcan,
serian las 7:30 am y la idea

era compartir la caceria y la
' pesca, ese momento para co-
~ rroborar los materiales y se-
millas apropiados que usaban
para cazar las aves. Una de
: las frases que usaban en tono
lustracisn. 2 burlesco era: “hoy vamos a
comer pacharaca” (Ortalis
erythoptera).

Lo primero que hicieron fue
cortar diferentes tipos de ma-
teriales, ramas de los arbus-
tos y hojas para preparar una
trampa para péjaros (timpiak);

llustracion. 3 llustracion. 4

Figura 2.12 Artesanias y técnicas
Shuar. Fuente: (Bianchi, 1992).
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utilizaron tipos de plantas de fibras vegetales como la chambira® y
bejucos kaap o lianas.

Con los troncos de los arbustos pequefios y la paja toquilla ( pum-
puna) cortada y amarrada con pita (ananas macrodonte) - wasake?’,
elaboraban las sogas o piolas y con esto amarraron las trampas.

Mas tarde, seleccionaron las semillas de kumpia (Renealmia
Alpina), comunmente utilizadas para la elaboracion de artesanias.
Dejaron lista la trampa y bajaron al rio Upano. Este rio atraviesa la
comunidad de Wapula. Su segundo objetivo era pescar, para lo cual
dejaron un camastro o esterilla que los Shuar denominan como was-
him barbacoa, una especie de canoa pequena que la elaboraban con
toquilla (Carludovica palmata), terem, timtiuk, cafia guadua, etc.

El washim es conocido como la trampa del rio. Mediante una
técnica que estudia la corriente del rio, dejan una de sus partes mas
altas con direccién a la trayectoria de agua y la refuerzan con un
madero en la parte central de esta especie de canoa, lista para que
queden atrapados los peces.

En la primera ilustracion se pueden observar los tipos de toquilla
y bejucos (naek) para el anudado y amarres del washim, especie
de canoa o esterilla tronco coénica de aproximadamente 2, 50 m
de vista lateral derecha x 1,80 de vista lateral izquierda y x 3 m de
largo. La segunda ilustracién, muestra los detalles del anudado con
los bejucos. La ilustracion 3 muestra el detalle de la estructura que
se realiza con cafia guadua (Guadua angustifolia), ya que en el rio

8 Chambira, palmera que puede desarrollarse hasta los 15 metros de alto.
Esta planta puede ser encontrada en las regiones de Ecuador, Peru, Co-
lombia, Venezuela, y Brasil. Tiene un diametro de entre 20 a 30 centime-
tros, podemos encontrar espinas aplanadas en su tallo y hojas. La forma
de sus hojas es pinnada y erguida. Los frutos tienen un color amarillo ver-
doso y su forma es ovoide. Esta planta pertenece a la familia de las Areca-
ceae y su nombre cientifico es Astrocaryum Chambira Burret. El nombre
comun de esta planta es chambira, fAiico, hericungo, tucuma, corombolo,
entre otros. La chambira se desarrolla en climas tropicales humedos, en
zonas entre los 950 y 3300 metros y con abundantes precipitaciones plu-
viales. Los suelos donde se encuentran son arenosos y arcillosos. Tam-
bién es posible que se desarrolle tanto en zonas de tierra firme como en
areas inundables.

8 BIANCHI, C. Artesanias y técnicas shuar. Quito: Abya-Yala. 1982.
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resulta necesario encontrar un salto de agua de aproximadamente
entre 0.50 y 0,70 m. para colocar la trampa.

El proceso de preparado de la pesca durd unas dos horas y media
de trabajo aproximadamente, al cabo de ese tiempo estuvo termina-
do el washim. El comentario que siguio después de dejarlo alli fue: “al
regreso hemos de llevar lo que Tzunky® tenga a bien regalar”.

Lleg6 el momento de preparar la caza con las bodoqueras y es-
copetas. El camino siguioé hacia el interior de la Sardina Yacu (la-
guna de las sardinas). Con la bodoquera, instrumento creado por
Iwia,® en cuestién de pocos minutos habian cazado unos sunka,
gallos de pefia (Rupicola peruviana).

Al regreso se tuvo mucho cuidado con el control del ganado y
la chacra de maiz propiedad de Don Andrés Chuncho, también se
pudo ver el momento en que una guanta (Cuniculus paca) se ali-
mentaba de las plantas de sha (maiz), situacioén a la que reacciona-
ron con esta palabra: sharup (“mis plantitas de maiz”). La cazaron
y eso dio carne suficiente para mas de una semana. Ese solo dia
de trabajo también se obtuvieron unos doce kilos de pescado y una
pacharaca que cayo en la trampa de los pajaros.

Al regresar a casa se pudo observar cOmo las mujeres ya tenian
limpia la yuca, el camote, la papa china, platanos de varias espe-
cies y oritos (Musa x paradisiaca). Sirvieron la chicha de yuca para
refrescar a los hombres que llegaban cansados de todo un dia de
trabajo. Una pregunta obligada fue como y donde y cémo obtuvie-
ron los tubérculos y su respuesta fue todo lo precisa y contundente:
“este es el regalo de Nunkui”® (Rueda, 1983 y Mader, 1999).

% Una de las deidades de Arutam, Tzunky, es el duefio de las especies
que habitan en las aguas de la tierra. Su principal manifestacion es la sal,
pero también toma la forma de todos los animales acuaticos, del pato, del
cangrejo. Ensefa las técnicas y los 4nent de la pesca. Entrega los poderes
a los Uwishim (curandero, brujo), a través de un talisman llamado Namur.
Este poder también puede ser transmitido del maestro Uwishim al aprendiz
en la ceremonia de iniciacion, entregandole su saliva (juak).

8 La deidad del demonio de los Shuar, Iwia, el mejor cazador, regald la pri-
mera cerbatana a Etsa (sol) por ser uno de sus mejores hijos adoptados.

% MADER, E. (1999). Metamorfosis de poder Persona, mito y vision en
la sociedad de Shuar y Achuar Ecuador, Peru (Vol. 1). Quito: Abya - Yala.
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Luego de una fuerte jornada de trabajo, la costumbre de la co-
munidad en algunos hogares es la de inhalar tabaco por las noches
con la abuela de la casa, segun su tradicién después estar cocinan-
do durante varias horas en la hoguera, era el momento de limpiarse
y purificarse del mukuin (humo de la hoguera).

Frente a la fogata en la cocina, mientras se inhalaba el tabaco
(tsaank), la abuela Rosa comentaba acerca de sus costumbres y
tradiciones. Purificarse mediante el tabaco resultaba comun, pues
el Shuar nunca necesité de vasos inhaladores para la sobreviven-
cia. Los abuelos dejaron todo el conocimiento del poder y el saber
convivir con las plantas y los animales, y sostenian la creencia de
que se respetara siempre lo que Arutam®' y Nunkui, la madre tierra,
entregaban dia a dia, o sea, los alimentos y medicinas para poder
vivir en paz y llenos de salud en la tierra.

El Tabaco (tsaank) lo preparaban de la hoja de tabaco tierna
y fresca, lo calentaban en la hoguera y en un pilche o vasija, hi-
dratandolo con proporciones de agua, lo sumergian en el pilche y
posteriormente lo exprimian hasta tener un poco de la esencia del
tabaco. Este procedimiento lo repetian varias veces hasta obtener
una sustancia concentrada del tabaco, luego de unos minutos po-
nian el extracto en la palma de la mano y mas tarde con una rapida
y fuerte absorcién nasal lo extraian.

El efecto originaba fuertes exhalaciones y producia abundante
secrecion nasal, lo que permitia, segun la medicina ancestral y cos-
tumbre Shuar, la limpieza interior de su sistema respiratorio.

Esta practica no produce efectos alucindgenos y resulta de suma
importancia segun la cosmovision Shuar, como método curativo y
de limpieza corporal que hacian los ancianos.

Esta costumbre, que mas adelante se comentara en detalles se
llevaba a cabo de la misma manera con otro tipo de plantas, pues
ellos conocen muy bien sus propiedades curativas, en ese caso

% Dios supremo, ordenador de las divinidades celestes.
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esta la guayusa® wais (llex guayusa), ayahuasca® (natem o yage)
o malicahua (Stramonioides arboreua). De estas plantas existen va-
rios estudios que han sido actualmente muy comentados. Aguirre®
en su publicacion Cartografias de la experiencia enteogénica, Naran-
jo% con La enredadera del rio celestial, Lopez® en su investigacion
sobre la planta Maestra. Strassman® también se acerca a la tematica
con La Molécula el Espiritu.

Estos temas son muy controversiales pues relacionan de muchas
formas a estas plantas con efectos sus alucinégenos o entedgenas.
Cuestion esta que se pudo evidenciar en la cosmovision de los Shuar,
y lainfluencia de su formacion en el ambito religioso, espiritual y en el
area de la medicina. En todas estan presentes estas practicas.

92 Guayusa (llex guayusa) es un arbol pequefio que crece en la selva ama-
zbnica ecuatoriana lejanamente emparentado con la yerba mate. De sa-
bor suave y aroma agradable, sus grandes hojas son ricas en cafeina y
al mismo tiempo contienen L-teanina, un aminoacido que transmite una
sensacion de agradable tranquilidad. La combinacién de los dos crea un
estimulo suave y placentero. Las hojas de guayusa han sido histérica-
mente utilizadas por las tribus indigenas de la zona. Los quechuas la ofre-
cen como bebida de hospitalidad y bienvenida. Entre los shuar (jibaros) la
bebida de la guayusa es un hecho cotidiano y ritual al alba. Hervidas las
hojas en una olla, beben mientras cuentan suefios e historias que refuer-
zan las costumbres y relaciones de comunidad. También se conoce como
“vigilante nocturno”, por su capacidad para mantener despierto.

9 Ayahuasca (natem 0 yage). Su primera ilustracion data de 1714 cuando se
les bautizé como Floripondio, Huando, Malicahua, Huarhuar, Huacacachu,
Toa amazodnica, Trompetas de Angel, Borrachero, Manzana espinuda. En
1753, Linneo clasifico la planta como Datura arborea. En 1805 C. Persoon
llamé a todas las variedades que crecen como pequefios arbustos y viven
muchos afios como Brugmansias en honor del profesor Sebald Brugmans.
Se trata de plantas solanaceas, es decir, de la familia de la patata, del
tomate de arbol (Solanum betaceum) o de la naranijilla (Solanum quitoense).
% AGUIRRE. C. Cartografias de la experiencia enteogénica. Madrid:
Amargord. 2007.

% NARANJO, C. La enredadera del rio celestial. Madrid: Editorial La Llave.
2006.

% LOPEZ. J. L. La planta maestra. Madrid: Independently published. 2008.
9 STRASSMAN. R. La molécula del espiritu. Sevilla: Editorial Reviews
2014.
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Otras técnicas observadas en la comunidad de los Shuar de
Wapula durante el desarrollo de este proyecto fueron los disefios
del armamento, entre ellos se puede mencionar la bodoquera (cer-
batana). Solo para la cerbatana utilizan una infinidad de plantas uti-
lizadas como veneno, entre ellas esta el Curare (Strychnos toxifera)
y el barbasco nayktimeu (uruct loncho carpo)®. El procedimiento
que siguen es que se ungen saetas o dardos que se introducen
en la bodoquera y después se sopla para que salga a modo de
disparo.

Un elemento a tener en cuenta es el uso que le dan a la Chonta
(Bactris gasipaes), un tipo de palma que para los Shuar se enmarca
en el ambito religioso. Dentro de sus usos, quizas el mas impor-
tante esta el de construir las chozas con esta madera, tanto que
han estipulado en toda la Amazonia ecuatoriana una celebracion
dedicada a ella, se conoce como la Fiesta de la Chonta. No solo es
para esto que se utiliza, también sirve para crear un tipo de lanza,
cuchillos, escudos y artesania.

Es de destacar que las lanzas que construyen con este mate-
rial tienen un uso especial, pues alcanzan tamarios tales como 240
hasta 300 cm de largo por unos 5 a 7 cm de diametro. Recuérdese
que esta es una de las formas que encontraron para cazar animales
grandes.

En cuanto a su explicacion sobre el sentido de las cosas, es
menester ahondar en la relacién de los Shuar con la religion, todas
sus actividades estaban relacionadas con esto.

“Toda la mitologia ya existia al menos 200 o 300 afos des-
pués de Cristo, pues desde que hubo el dios cristiano, hubo
también la cultura de los Shuar. Y desde entonces hasta aho-
ra siempre ha existido. No esta escrita, sino que se transmite
de memoria. Asi era en los tiempos antiguos y asi es ahora.®

% MADER, E. Metamorfosis de poder Persona, mito y vision en la socie-
dad de Shuar y Achuar Ecuador-Peru (Vol. 1). Quito: Abya - Yala. 1999.

9% SUCUA. Plan de Desarrollo y Ordenamiento Territorial del Cantén Su-
cua. Gobierno municipal del cantéon Sucua. 2010.
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La religién de los Shuar es teocratica, por creer en un solo gobier-
no del dios supremo Arutam, como el creador de las divinidades ce-
lestes que gobiernan el cosmos. Algunas de las deidades que estan
relacionadas con las fuerzas y fendmenos fisicos de la naturaleza
son: Etsa (sol), Nantu (luna), Shakaim, Nunkui (diosa de la tierra o
Madre tierra), Chaarip (relampago).

No se puede afirmar con seguridad si estas deidades eran dioses
también adorados por los Jibaros, como se sefala en publicaciones
de otros cronistas e historiadores. Segun los nativos de la comuni-
dad, siempre estuvieron impresionados por la acciéon que realizaba
cada una de los animales relacionados con las deidades como el
jaguar (yampinkia), la anaconda, las serpientes, las ranas, los mo-
nos, las aves y todos los otros que gobiernan en la selva. Ellos fue-
ron respetados por los Jibaros, que admiraban la velocidad del tigre
(unn yawa), la fuerza del oso (chai), la serpiente (napi), la libertad de
las aves al sobrevolar los cielos. Al querer tener estas cualidades,
deseaban reencarnar en el espiritu de napi, yampinkia, jempe, entre
otros'®.

En su investigacion sobre la simbologia ibérica, Lacalle' comen-
ta que las culturas correspondientes al paleolitico estan represen-
tadas en ceramicas y en la pintura rupestre. Shamanes, mamuts,
bisontes y varias figuras con simbologias pictograficas astrologicas y
religiosas también pueden encontrarse.

El conocimiento del uso de las plantas, el comportamiento de los
astros y la medicina ancestral, llegaron a posisionarse en un nivel
jerarquico en las tribus. Los espiritus estan atrapados por los uwishin
(shaman), como el wakani e iguanchi, alma o sombra de animales o
de humanos vistas por medio de los suefios o en reflejos en el agua
o en la misma sombra del hombre reflejada en el piso. El uwishin

100 KARSTEN, R. La vida y la cultura de los Shuar (Vol. 1). Quito: Abya-Ya-
la. 2000.

11 LACALLE, R. Simbolos de la prehistoria. Cérdova: Editorial Aimuzara.
2011.
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funge como sumo sacerdote, enviado e iluminado por los dioses, es
un guia espiritual, curandero del cuerpo fisico y psiquico, el pueblo
siempre le consulta como médico, protagonista social, conocedor del
futuro, y el que trae bendicion para los cultivos, segun su practica
ritual

Segun la cosmovision de los Shuar, el shaman tiene el poder
para reencarnarse en los animales, en las plantas, comunicarse
con las deidades celestes para traer la lluvia y prosperidad para los
suelos'?,

Haciendo un paralelismo mitolégico de las estructura teocratica
del pueblo Inca se puede mencionar a Viracocha o conocido tam-
bién como Apu Qum Tigsi Wiracocha el “Dios hacedor del mundo”.o
€l maximo ordenador y creador del universo cosmico y mitolodgico
de los Incas asi nos comenta Juan de Betanzo en su publicacion
de 1880.

“En los tiempos antiguos, dicen ser la tierra € provincia del
Peru escura, y que en ella no habia lumbre ni dia. Que habia
en este tiempo cierta gente en ella, la cual gente tenia cierto
Sefior que la mandaba y a quien ella era sujeta. Del nombre
de esta gente y del Sefior que la mandaba no se acuerdan.
Y en estos tiempos que esta tierra era toda noche, dicen que
salié de una laguna que es en esta tierra del Peru en la pro-
vincia que dicen de Collasuyo, un Sefior que llamaron Con
Tici Viracocha, el cual dicen haber sacado consigo cierto nu-
mero de gentes, del cual niumero no se acuerdan. Y como
este hubiese salido de esta laguna, fuese de alli a un sitio que
es junto a esta laguna, que esta donde hoy dia es un pueblo
que llaman Tiahuanaco, en esta provincia ya dicha del Collao;
y como alli fuese él y los suyos, luego alli en improviso dicen
que hizo el sol y el dia, y que al sol mandé que anduviese por

12 KARSTEN, R. La vida y la cultura de los Shuar (Vol. 1). Quito: Abya-Ya-
la. 2000.
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el curso que anda; y luego dicen que hizo las estrellas y la
luna. El cual Con Tici Viracocha, dicen haber salido otra vez
antes de aquella, y que en esta vez primera que salio, hizo el
cieloy la tierra.

Y viviendo y residiendo en este pueblo Alcaviza, abrid la tierra
una cueva siete leguas de este pueblo, lo llaman hoy Pacari-
tambo, que dice Casa del producimiento; y esta cueva tenia
la salida de ella cuanto un hombre podia caber saliendo 6 en-
trando a gatas; de la cual cueva, luego que se abrid, salieron
cuatro hombres con sus mujeres, saliendo en esta manera.
Salié primero el que se llamo6 Ayar Cache y su mujer con él,
que se llamoé Mama Guaco; y tras éste salié otro que se llamo
Ayar Oche, y tras él su mujer, que se llamoé Cura; y tras éste
salidé otro que se llamd Ayar Auca, y su mujer, que se llamé
Ragua Ocllo; y tras éstos salio otro que se llamé Ayar Mango,
a quien después llamaron Mango Capac, que quiere decir el
rey Mango; y tras éste salié su mujer que llamaron Mama Oc-
llo; los cuales sacaron en sus manos, de dentro de la cueva,
unas alabardas de oro, y ellos salieron vestidos de unas ves-
tiduras de lana fina tejida con oro fino, y a los cuellos sacaron
unas bolsas, asi mismo de lana y oro, muy labradas, en las
cuales bolsas sacaron unas hondas de nervios. Y las mujeres
salieron asimismo vestidas muy ricamente, con unas mantas
y fajas, que ellos I, muy labradas de oro™%.

Similar comportamiento se encuentra en un lider religioso Shuar,
el shaman (uwishim) que camina con los pueblos durante milenios,
desarrolla el conocimiento de la medicina, crea su propia etnoastro-
logia, domina la astronomia, los comportamientos climaticos duran-
te el afo, la ubicacion de los solsticios y equinoccios, las ciencias y
las artes. De esta manera se puede confirmar que esta es una de

1o DE BETANZO, J. Suma y narracién de los incas. Madrid: Imprenta de
Manuel G. Hernandez. 1880. pp. 29-33.
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las y practicas shamanicas que fue y es icono en la estructura poli-
tico-social de los pueblos Shuar, por lo que es considerada propie-
dad intelectual unica en el mundo y se conoce como Las Tsantsas
o (cabezas Cortadas).

Desde la perspectiva teocratica, mistica y animista, se conoce
como una tradicién cultural que influencié antiguamente al gobier-
no Jibaro y que hasta el presente algunas culturas Shuar practi-
can. Segun los comentarios de los moradores de la comunidad de
Wapula, en especial el de la profesora Elena Chuncho, el profesor
Andrés Chuncho y Don Agustin Guambio, anciano de la comunidad
considerado como el uwishim (médico curandero).

La Tsantsa o cabeza cortada se referia al acto en el que el grupo
de los Jibaros asesinaban a las personas en la lucha por ensanchar
sus tierras o por arrebatarles a sus mujeres. Después se llevaba
esta cabeza y el wakan (espiritu) se reencarnaba en la tsantsa y
esta los protegia, porque el uwishin al conformarla se habia pose-
sionado de ese cuerpo.

No obstante, los moradores de Wapula aseguran que aprendie-
ron estas técnicas y la manufactura de las Tsantsas, asi como su
practica practicas a través del diadlogo de saberes, por medio de los
cuentos o leyendas que los abuelos o ancianos de la comunidad
transmitian a sus hijos, es una actividad que se realizaba en reunio-
nes comunitarias o familiares.

Don Agustin Guambio, shaman de la comunidad de Wapula, en
un encuentro destinado a este trabajo, dijo que, antiguamente el
Shuar no vivia como ahora en parroquias y comunidades, ni con-
vivia con los apach (las personas blancas). Existian diferentes gru-
pos familiares y cada uno se asentaba en sitios estratégicos para
su subsistencia, para la caceria, pesca y la agricultura; se entiende
que muchas veces en los conflictos que tenian, muy frecuentemente
eran por las tierras, 0 a veces por las mujeres, o por venganzas que
heredaron de familiares que fueron asesinados por sus abuelos.

Estos sitios fueron poblados por familias enteras, donde se prac-
tica hasta ahora la poligamia, en estas batallas, afirma Guambio,
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que: para que un grupo pueda tomar el poder y establecer nuevos
gobiernos y ensanchar sus tierras la estrategia era matar a su lider;
una vez asesinado tenia lugar el ritual de la reduccion de la cabeza
y posteriormente lo colocaban en la parte superior del callao del
uwishim y mostraban la tsantsa de su lider al pueblo contrario. El
grupo contrario que perdi6 en la batalla al creer que el wakan (espi-
ritu) del gran guerrero pasaba donde el grupo vencedor, obligada-
mente tenian que someterse a su nuevo gobierno, y que muy pocas
veces se llevaba a cabo alguna masacre grupal. La estrategia del
Shuar es la misma del Jibaro, atacar en silencio en la noche con
diferentes tacticas.

No se tienen referencias de enfrentamientos cuerpo a cuerpo
de grandes grupos, la mayoria de las veces la victima siempre era
el mejor de los guerreros que tenia la comunidad, por eso se puede
apreciar que en el libro Artesanias y Técnicas Shuar de Bianchi'®
la mayoria del armamento, herramientas, instrumentos musica-
les, creados se utilizaban para las trampas para animales grandes
como el tapir(Tapirus), sajinos (Pecari tajacu), armamentos para la
cazay pesca.

Un aspecto interesante que hasta ahora ha quedado fuera de la
mirada de este trabajo es lo que pasaba con el shaman - (uwishim)
de una comunidad vencida, ¢,cual era la actitud y actividades que
debian asumir con el shaman del nuevo gobierno? Se conoce aqui
de una batalla espiritual y los primeros ataques de magia negra, de
espiritus del mal como Iwia.

Este paralelismo dogmatico-religioso con textos biblicos resulta
provechoso, teniendo en cuenta la labor del Padre Siro Pellizza-
ro quien comenta sobre la importancia social del contenido mitico
como codificacion de valores y por otra parte sobre la dimension
simbdlica y religiosa de los textos; pues la reinterpretacion de la
mitologia y el ritual constituyen un aspecto trascendental de su con-
cepto de mision: “Es la visidon que se plantea para su mision de
evangelizacién con los pueblos amazoénicos”®.

14 BIJANCHI, C. Artesanias y tecnicas shuar. Quito: Abya-Yala. 1982.
105 PELLIZZARO, S. Arutam (Vol. 22). Quito: Abya - Yala. 1990. pp. 121.126.
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La estructura morfolégica e iconografica establecida en los dise-
nos de ceramicas, textiles, se centran en dioses y deidades como
Arutam, el dios supremo e lwia, el demonio de la selva, estos con-
forman la dualidad mitico religiosa de los pueblos shuar. Lo bueno,
lo malo, el principe de la luz y el dia, se confrontaban con el de la
oscuridad y la noche. La estructura de gobierno de sus deidades y
huestes celestes que ahora gobiernan los paradigmas cognitivos
religiosos de los Shuar en el dia y los gobernantes de la oscuridad
dan como resultado esta cognicion de paradigmas teocraticos poli-
teistas transmitidas por los shamanes.

El sacerdote encargado de hacer conocer la cosmovision an-
cestral es el uwishin (shaman) personaje que desde épocas remo-
tas fue reverenciado en las tribus y comunidades de los habitantes
primitivos. Varios cronistas mencionan a este personaje, Lacalle'®
afirma que a los shamanes se les conoce por su amplio conoci-
miento; desde un analisis neuropsicolégico, el hecho del control y
la explotacion de los estados de conciencia alterada (trance) cons-
tituyen la base del shamanismo.

Por su parte, Clottes y Lewis'" estudian los diferentes estadios
de la conciencia alterada. En un extremo del espectro se encuen-
tran los estados profundos inherentes al shamanismo, la usanza
de sustancias entedégenas que sirven para llegar al trance. Los
investigadores se cuestionan sobre el extrafio parecido entre los
shamanes de las diferentes partes del mundo y épocas, provocado
por una reaccion del sistema nervioso humano en estado de con-
ciencia alterada. El sistema nervioso humano reacciona de forma
similar en cualquier sitio, aun cuando puedan variar los significados
y atributos a sus respuestas identitarias, en funcion de cada cultura.
Los uwishin ordenan el conocimiento ancestral, politico, religioso y
asi generan una identidad teocéntrica y etno-astrondmica diferente

16 | ACALLE, R. Simbolos de la prehistoria. Cérdova: Editorial Aimuzara.
2011.

107 CLOTTES Y LEWIS. Estudios de la conciencia alterada. Distrito Fede-
ral: Cuicuilco. 1996.
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de las otras comunidades. Sus principios religiosos y cultos se en-
marcan considerando el posicionamiento geografico ecuatoriano:
costa, sierra u oriente.

El uwishin de los Shuar transmite el conocimiento sobre Arutam
y otras deidades que gobiernan las huestes celestes, como, por
ejemplo: Tzunky, el dios de las aguas, es conocido por estar sentado
sobre las boas en las profundidades de las lagunas o en las cas-
cadas y por relacionarse con el arbol de pambil (Iriartea deltoidea).
Iconograficamente se representa de esta manera al hijo de Arutam
el maximo ordenador en la tierra, él fue el puente para anunciar el
diluvio en los pueblos, desbordamiento que termind con gran parte
de esta poblacion. Tzunky pudiera relacionarse con el Chilam Balam
de la tradicién Maya, este ultimo mencionado en el Popol Vuh (1701-
1703), donde se documenta una gran inundacién acompafiada de
fuego y terremotos, de la cual sobrevivio muy poca gente, escondida
en cuevas.

El Inca Garcilaso de la Vega lo define como el resurgimiento de
una nueva Pachakutik'®®, etapa en la vida de los pueblos incas.

198 Pachakutik. En primera instancia es necesario comprender el significa-
do de las palabras: pacha que significa espacio/tiempo y kutik que signi-
fica cambios/retorno.es el mito andino, significa el retorno de los viejos y
nuevos tiempos. En la mitologia andina hay 3 épocas histéricas: la época
anterior a la invasion europea, que es considerada como un momento de
armonia; la época de la invasion europea, que es considerada como un
momento de sufrimiento y angustia; y una nueva época, que es conside-
rada como el retorno a la armonia, pero en una nueva situacion. El Pa-
chakutik es el momento de la transicién. Es el momento del cambio, que
esta acompafado incluso de conmociones tellricas, de movimientos de la
naturaleza, de fendmenos culturales” Por lo tanto, queda claro que la idea
del fin del mundo en el afio 2012 es totalmente falsa, ademas en el afio
2000 ya se hablaba del fin del mundo, sin embargo no sucedié nada; en-
tonces el Mito de Pachakutik es muy claro, es un retorno hacia la armonia,
es volver a una etapa, claro esta con cambios nuevos ya que el pasado,
presente y futuro en el mundo andino es en forma de espiral, donde se-
gun entendidos del tema como Diego Velasco, un Pachakutik constituye
aproximadamente 500 afios, y desde mi punto de vista es maravilloso
que se dé un cambio en este siglo ya que jamas volveré a presenciar este
majestuoso acontecimiento.
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No se puede afirmar con exactitud si en la cognicidon mitologica
del pueblo Shuar influyeron los misioneros cristianos, pero se puede
pensar en una relacion pues las estructuras son bastante parecidas.

Velasco'®, De la Vega'®, Guaman™ son investigadores que pu-
blicaron sus estudios en fechas posteriores a la presencia espafnola
en el pais, es decir, todas estas investigaciones aparecen desde el
siglo XVII aproximadamente. Como es de suponer, la visién ofrecida
por el Padre Juan de Velasco y el resto de investigadores anterior-
mente mencionados, esta caracterizada por estructuras dogmaticas
cristianas. Por su parte, la mayoria de las publicaciones de Garcilaso
de la Vega son realizadas en Espafia, y el mismo caso ocurre con
Don Felipe Guaman Poma, influenciado por la religiéon cristiana.

Si la perspectiva cristiana del Padre Siro Pellizzaro valoré la cos-
movisién Shuar, ¢cémo conocer entonces su verdadera cosmovi-
sion manipulada y fuertemente criticada?'"?, el comentario De la
Vega'® (1609) puede aportar datos sobre el tema:

“Eran poblaciones de indios, que eran mejores que bestias
mansas y otros peores que fieras bravas. Y principiando de
sus dioses, decimos que los tuvieron conforme a las demas
simplicidades y torpezas que usaron, asi en la muchedumbre
de ellos como en la vileza y bajeza de las cosas que adora-
ban, porque es asi que cada provincia, cada nacion, cada
pueblo, cada barrio, cada linaje y cada casa tenian dioses
diferentes unos de otros, porque les parecia que el dios aje-

109 \VELASCO, J. D. Historia Antigua (Vol. 1l). Quito: Imprenta de Gobierno.
1841.

"o DE LA VEGA, G. Estudios de la antropologia. Caracas: Fundacién bi-
bliotecas de Ayacucho. 2005.
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2 GRUZINSKI, S. La guerra de las imagenes de Cristobal Colon a “ Blade
Runner’(Vol. 1). D. F., Mexico: Fondo Cultural de Economia. 1994.

13 GUAMAN. F. Nueva cronica y buen gobierno. Lima: Editora Nomadex.
1615.
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no, ocupado con otro, no podia ayudarles, son el suyo propio,
teniendo asi un sinnumero de dioses.

Asi adoraban a yerbas, plantas, arboles de toda suerte, ce-
rros altos, grandes pefias y los resquicios de ellas, guijarros
y piedrecitas, las que en rios y arroyos hallaban, de diversos
colores, como el jaspe, la piedra de esmeralda, a diversos
animales, a unos por su fiereza, como al tigre, ledn, oso, y por
esta causa, teniéndolos por dioses, si acaso se encontraban
con ellos no huian, se arrodillaban a adorarles ante ellos y
se dejaban matar; adoraban a las aves, a los halcones, a las
aves y animales nocturnos como al buho, al murciélago, a las
culebras grandes, a reptiles como lagartijas, sapos, al fin no
habia animal tan vil y tan sucio que no lo tuviesen por dioses,
practicaban la poligamia, y la practica de la antropofagia”“.

En el capitulo X de Cometarios reales de los incas, De la Vega''®
se refiere a indios de diversas naciones que pertenecian a diferen-
tes edades.

Primera edad, que escogieron a los dioses con un poco mas
de consideracion que los anteriormente mencionados, por-
que estos alababan a cosas que tenian algun provecho, por
ejemplo: adoraban a las fuentes caudalosas, rios grandes,
otros a la tierra que le llamaban Madre, porque de ella re-
cibian sus frutos, al aire, al fuego y a diferentes especies
marinas.

La segunda edad corresponde a los adoradores del sol, del
gobierno que nace posterior al diluvio, dos hermanos hijos
del sol y de la luna, del primer Inca Manco Capac y la Coya
Mama Ocllo Huaco"® (pp. 85-87).

Segun los comentarios de los moradores de la comunidad de
Wapula en el Cantén Macas la profesora Elena Chuncho, Andrés

"4 DE LA VEGA, G. Estudios de la antropologia. Caracas: Fundacién bi-
bliotecas de Ayacucho. 2005. p. 66-67.

15 Ibidem, 2005

116 |bidem, 2005. pp. 85-87.



Chuncho, Agustin Guambio dicen que ellos siempre lucharon por
no perder la identidad cultural de sus abuelos, que eso los ha moti-
vado hasta la presente fecha para celebrar algunas de las ceremo-
nias como son la Fiesta de la Chonta, las danzas Tsukamkam. Son
afnos de continuas batallas que se realizaron contra los intereses de
los gobiernos nacionales y extranjeros. Son muchos de los herma-
nos Shuar muertos en batalla por mantener viva las herencias cul-
turales. Pero penosamente se puede ver ahora que las presencias
misioneras, de ONG, las politicas de gobierno emprendidas con los
sistemas de educacion con pocos estudios de la problematica so-
cial en algunos sectores, obligan a educar a los hijos con el mismo
sistema de educacion del Ministerio de Cultura, es un sistema im-
puesto que muy poco obedece a las necesidades de la comunidad,
y que afecta al legado del patrimonio natural.
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Capitulo 3

Los dioses que conocian a los shuar.
Etnoastronomia y astrologia de la cos-
movision y mitologia shuar. (Investiga-

cion sobre la coleccion arqueolégica del
Centro de Interpretacion Cultural de Mo-
rona CICM- Museo de la Plaza Tiwintza

- FICSH.

Dice Mircea Eliade que “Toda la capacidad del hombre moderno
no basta para abarcar la riqueza de matices y de correspondencias que
cualquier realidad cosmica tiene para la conciencia del hombre arcaico”

Eliade (1974)

3.1. Iconografia - iconologia - morfologia

La cosmovisién mitoldgica de los Shuar estad compuesta por un
espectro complejo y una variada estructura de deidades gobernan-
tes de las huestes celestes.

Arutam. - Es nuestro maximo ordenador y gobernante en los
cielos que se manifiesta de diferentes formas. El puede enviar a
una de sus deidades como Payar (cometa — cuerpo celeste) para
que haga contacto con el Shuar.

El Shaman, cuando toma ayahuasca, tiene sus visiones por la
reaccion de la sustancia enteégena y en su trance entra en dialo-
go con Payar, deidad de la boveda celeste que deja un mensaje
o0 mandato que el Shuar debe respetar. Comentarios de Patricio
Pinchupa Gerente Propietario de la Reserva Ecolégica Yampinkia.

Payar. - Esta es una de las deidades de la mitologia Shuar. Se
cree que es enviado de Arutam y que puede traer el bienestar a la
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familia y la felicidad. El payar que se ve en el cielo tiene diferentes
formas de manifestarse, por eso hay que aprender a interpretar las
visiones segun la ensefianza de los abuelos.

Los ancianos ensenaban a sus nietos que cualquier persona po-
dria ser como él, todos los Shuar quieren a Payar porque en su brillo
expresa alegria y felicidad. En una noche muy despejada se puede
observar que es la estrella que sobresale en toda la béveda celeste
por su brillo, pero es silenciosa a pesar de su resplandor y gran luz.
Por lo tanto, cuando se tiene el espiritu de Payar el temperamento
es mas tranquilo, toda su fuerza se transmite en la vision, se puede
controlar el temperamento y ya no es tan facil enojarse. Ademas, se
puede tener la fuerza y velocidad del cometa y las actividades son
mas rapidas porque se resuelve con la velocidad de Payar.

A las personas que tienen el espiritu de Payar se les considera
personas mas inteligentes porque su brillo resplandece con un au-
rea luminosa. El habla, asi como les hablé a los shamanes (Magos),
cuando el Dios de los cristianos nacia €l naci6 con la luz de Payar
porque él le acompafié en su nacimiento. El les guié a los magos y
cuando llegé donde Jesus habia nacido, se detuvo justo en el lugar
para que los magos admiraran al nuevo Dios de los judios; ellos
conocian de la vision de Payar.

En este estudio no se presenta un analisis cronoldgico de la bi-
blia, la intencién es utilizar una mirada mitologica partir de las his-
torias que se presentan en la biblia y que si se conocen en los sitios
de estudio.

Cuando se le ve a Payar en el cielo y existen alrededor de él
muchas estrellas, pero de pronto se ve que baja a gran velocidad
y luego desaparece, el cometa esta diciendo que se va a sufrir un
ataque sorpresivo o algun problema inesperado. El mensaje de él
cuando se ve advierte que se debe huir y esconderse, asi como él
lo hace. Si se logra interpretar el mensaje se puede evitar hasta de
la muerte. Todos quieren atraparlo pero muy pocos ahora pueden
interpretarle. Estas son tradiciones que los abuelos ensefian y que
ahora se estan perdiendo por el desconocimiento de los jovenes.
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Otras de las visiones que se presentan cuando Payar habla es
que puede ser un mensaje de advertencia o mal suefo, cuando se
mira a los Payar muchos se estan moviendo de un lugar a otro. Los
Shuar aseguran que Payar esta huyendo de todas las estrellas,
cuando se le mira se ve su brillo y llama la atencion, se mueve
como si se encendiese y luego se apaga, asi él advierte sobre la
destruccion, pero si no se logra entender la visién las personas co-
rren el riesgo de morir.

Payar es el poder espiritual, es la fuerza activa generadora de
la vida de los seres vivos en la tierra. El da el kakédram (poder en
las personas). Payar es el lucero que guia y protege a los Shuar,
asi como la estrella de Belén guié a los Shamanes (Reyes magos)
cuando naci6 Jesus, el rey de los judios.

— Coleccion CICM - M8 -2013/2017

02-MRV-CICM

Figura 3.1 Monolito antropo-zoomorfo, de andesita. Posiblemente es un Shaman
observando a Payar (hipétesis del investigador).

Fuente: (Rios Rivera, 2017)

Segun los moradores de la comunidad de Santa Maria de Tu-
natz, Guachuco y los Shamanes que moran en estas comunidades
antes mencionadas, en las entrevistas realizadas comentan que
estas deidades son como se observa en la figura 1 (imagen 04
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MRV-CICM), no son concebidos como dioses. Cuando toman la
ayahuasca (Banisteriopsis caapi) se puede conversar con Arutam,
pero no se puede saber como es su imagen, es por esta razén que
no se sabe como representarle en imagen alguna; si se encuentran
algunos tipo de monolitos con disefos y estructuras antropozoo-
morfas como posiblemente observaron en el Centro de Interpre-
tacion Cultural de Morona esa imagen es de un Shaman, un brujo
enmascarado presentando miembros o atributos con elementos
zoomorfos y armonizados con disefnos ideomorfistas. Se puede de-
cir que son los guerreros o sabios.

Arutam (Maximo ordenador del universo en la mitologia Shuar)
creo las potestades y deidades aqui en la tierra y los ha denomina-
do Tzunky, Nunkui, Etsa, Nantu, Kuartam ,Panky, y asi a cada de
los seres vivos que gobiernan los cielos, la tierra 'y en el inframundo.

Carlos Milla Vilena arqueo astrologo, conocido como Wayra Ka-
tari en el espacio andino quechua de la cultura del Peru, habla de la
decodificacion del geoglifo de la Chacana Cruz del Sur y de la Ley
de Cuadratura de la Circunferencia de la chacana. Este estudio de
Milla expone el orden del universo de los pueblos incas.

En el libro “Qhapaq Kuna, mas alla de la civilizacion” Milla’,
Puruha? Josef® plantea que en el mundo andino el origen de todo
lo existente es una “Paridad”, es decir, en el principio cosmogdnico
hay dos elementos o esencias diferentes e irreductibles. Cuando el
Inka Garcilaso escribe sobre el primer dialogo intercultural entre el
Inka Atahualpa con Valverde describe como este queria entender
la I6gica o “razon” de los “Wiracochas” (hombre blanco), y fuerza el
traslado a su légica tetra métrica cuando dice:

" MILLA. C. Génesis de la cultura andina. Lima: Editorial Amaru Wayra.
2013.

2 JIJON Y CAAMANO. Contribucién al conocimiento de los aborigenes de
la provincia de chimborazo de la republica del ecuador. QUITO: Imprenta
de la Universidad Central del Ecuador. 1927.

3 ESTERMANN, J. Filosofia andina sabiduria indigena para un mundo
nuevo (vol. 1). La Paz: Instituto Superior Ecuménico Andino de Tecnolo-

gia.
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“...el Dios tres y uno, que son cuatro... por ventura No es el
mismo que se conoce como Pachacamac y Viracocha?” Claramen-
te el Inka hacia alusion a su “Madre y Padre” cosmogonicos. Esto
ratifica la hipotesis inicial: En el mundo indigena todo es par o se da
por parejas, y lo que se presenta como impar (o ch’ulla en Puqui-
na) existe solo en apariencia y transitoriamente. Pero como se ha
cuestionado tanto la idoneidad de Garcilaso de la Vega, para hablar
de la cultura andina, es necesario apoyarse en otros recursos idio-
maticos para apoyar esta tesis.

Para ello, se acudira a los registros idiomaticos del quechua,
analizando palabras como yana y yanan, puriy purin, churi'y chu-
rin, entre otras. También se usara el mito de Sachamama'y Yacu-
mama. Finalmente se apoyara en el vocablo Pacha, que significa
tanto cosmos, como tiempo y espacio, y también se analizara un
vocablo con un significado mas concreto, pero en idioma Puquina.
Consiste en la palabra paqas, la cual significa cosmos en términos
materiales o exclusivamente en “coordenadas espaciales”, siendo
pacha su contraparte, es decir la palabra para definir solamente
“tiempo”Como se ha comentado en epigrafes anteriores, los misio-
neros dieron una interpretacion equivoca a estas deidades y dioses
de las culturas indoamazénicas al identificarlas como seres que vi-
vian adorando a dioses ajenos a su realidad y no asi al Dios de la
iglesia catolica*.

Pellizaro® llega a esta conclusion después de un atento estudio
de la significacion de Arutam para los Shuar. Comenta sobre el ciclo
de los mitos de Ayumpum (los mitos de las cabezas cortadas) y de
la estructura y contenidos de la celebracion de la tsantsa, lo que
puede suscitar una cierta problematica entre los Shuar catequiza-
dos segun la catequesis tradicional®. Mader’ se refiere a investiga-
dores como Karsten quien describe a Arutam como un espiritu de

4+ GRUZINSKI, S. La guerra de las imagenes de Cristobal Colon a “ Blade
Runner’(Vol. 1). D. F., Mexico: Fondo Cultural de Economia. 1994

5 PELLIZZARO, S. (1990). Arutam (Vol. 22). Quito: Abya - Yala. 1990.

¢ BROSEGHINI, P. La iglesia shuar: nueva presencia y nuevo lenguaje
(Vol. I). Sucua: Abya-Yala. 1976.

"MADER, E. Metamorfosis de poder Persona, mito y vision en la sociedad
de Shuar y Achuar Ecuador, Peru (Vol. 1). Quito: Abya - Yala. 1999.
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un ancestro, como un ser poderoso, mientras que Pellizzaro? lo re-
presenta como un ser mitico, como fuerza y poder, Descola® como
un destino potencial y Harner como un alma™.

En la actualidad la comunidad Shuar catequizada y no catequi-
zada celebran fiestas tradicionales y mencionan a Arutam como el
Dios creador y maximo ordenador de la cultura Shuar, creador de
las deidades que se detallan a continuacion segun hipotesis.

3.2 Nunkui (La virgen de la selva).

ANALISIS DEL CODIGO ICONOGRAFICO Y MUSEALIZACION DE LAS PIEZAS ARQUEOLOGICAS ELABORADAS EN KL
ASENTAMIENTO LAS TOLAS WAPUILA PERTENECIENTES A LA COSMOVISION AMAZONICA. CIUDAD DE MACAS.
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Figura 3.2 Disefio E.R. (Muestra M21 Pigmento ODI Nunkui) (M21. CICM- 2013:
2017 E.R))

8 PELLIZZARO, S. Arutam (Vol. 22). Quito: Abya - Yala. 1990.

® DESCOLA, P. La selva culta: Simbolismo y praxis en la ecologia de los
Achuar. Quito: Institut francais detudes andines. 2014.

1" MADER, E. Metamorfosis de poder Persona, mito y vision en la sociedad
de Shuary Achuar Ecuador, Peru (Vol. 1). Quito: Abya - Yala. 1999. p. 318.
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Nunkui: Es una de las deidades pertenecientes a las huestes
celestes de Arutam. Nunkui es quien ensefa a reconocer los tipos
de alimentos, ensefia a reconocer una buena arcilla

y trabajar las ceramicas, ofrendd a su hija que preparaba los
alimentos que se deseaban, pero por la rebeldia humana no fue
atendida y cuidada como Nunkui pidi6 y huyd, lo que trajo la maldi-
cion y la obligatoriedad de trabajar la tierra.

Figura 3.3 Nunkui, comunidad de wapulahipétesis del investigador

La estatuilla de ceramica representada en la figura 3 se en-
cuentra en proceso de estudio y corresponde a la comunidad de
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Wapula. Su propietario es Agustin Guambio. Por la estructura mor-
folégica Foto. N° 2 - fig. 7, se define que corresponde al género
femenino por la morfologia geométrica triangular representada en
los genitales, la expresion del rostro y por su posicion. En las Foto.
N° 2 fig. 1 y 2 parece encontrarse en oracién, meditacion, o en
trance por efectos entedgenos. En la fig. 1. se puede observar que
las manos no corresponden a una persona natural ya que presen-
ta una morfologia diferente, caracteristica de las representaciones
de pictogramas policromados, iconos con incisiones realizadas en
vasijas o en diferentes petroglifos que corresponden a las culturas
indoamazodnicas, como por ejemplo los petroglifos de Catazho que
se encuentra en las coordenadas 9656029N/ 780275E.en el Canton
de Limon Indanza 2.9394694,-78.5253015, 33617.

Figura 3.4 Petroglifos de Catazho
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Figura 3.6 Analisis iconografico de petroglifos de personajes tridactilos del parque
arqueoldgico Catazho

Fuente: Disefio del investigador petroglifos del Catazho

Por la forma en la que se representa a este personaje se puede
decir que son seres superiores. El disefo iconografico que se pre-
senta en la fig. 1. de la ilustracion N°. 3 tiene una composicion rom-
boidal con una secuencia similar concéntrica. En la fig. 2 se puede
observar a una persona en tiempo de fecundacion con la misma es-
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tructura romboidal, mientras que en la fig.3 se encuentra en la etapa
de alumbramiento. No se puede decir exactamente si son personas
con disefios iconograficos antropozoomorfos, pero si se puede iden-
tificar el género de cada personaje y una secuencia de reproduccion
de la especie; otro dato importante es que al igual que Nunkui en la
estructura morfolégica son personajes representados como tridacti-
los (tres dedos en la mano derecha e izquierda y de la misma manera
en los pies).

Nunkui es una deidad de Arutam ella nos regald las plantas y
nos enseno la agricultura, cémo cultivar la yuca (manihot esculenta),
la papa china (colocasia esculenta), el camote (ipomoea batatas), el
platano verde (musa x paradisiaca), el mani (arachis hypogaea), asi
como a preparar las carnes; también nos hizo conocer todas las artes.

Los atributos. Nunkui es representada como la tierra, la selva, con
cascaras de yuca flotando en el rio o en la cascada, rodeada de
animales mamiferos, aves, la changuina (canasta o cesta para trans-
portar alimentos) con tubérculos.

Por una mujer con una nifia alegre.

Otras representaciones la se pude observar a su hija escapando
por las cafias de guadua, otras entregando alimentos a los Shuar.™
la interpreta como la madre tierra o los cultos que se hacen a la tie-
rra'?; la relaciona con una deidad que ofrenda a la tierra los productos
agricolas o con la imagen de las culturas andinas, pacha mama (ma-
dre tierra)'; comenta sobre como los Shuar llegaron a conocer sus
alimentos, a reconocer las artes y a trabajar la arcilla.

A continuacién, se presentan pictogramas referentes a la esta-
tuilla de Nunkui.

" MADER, E. Metamorfosis de poder Persona, mito y vision en la sociedad
de Shuar y Achuar Ecuador, Peru (Vol. 1). Quito: Abya - Yala. 1999. pp.
82, 95, 112.

2 DESCOLA, P. La selva culta: Simbolismo y praxis en la ecologia de los
Achuar. Quito: Institut francais detudes andines. 2014. p. 239..

13 RUEDA, M. V. (1987). Setenta Mitos Shuar (Vol. 1). Quito, Pichincha,
Ecuador: Abya - Yala. 1987. pp. 79, 83.
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Figura 3.7. Espiral de la vida, circulos concéntricos o el viaje del desdoblamiento.
Fuente: Disefio del investigador

Figura 3.8 Nunkui: mito shuar de los conocimientos del mundo femenino,
Batik 1,80 m x 2,05. Trabajo de Gloria Andrea Pérez.
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Figura 3.9 Hija de Nunkui huyendo por cafias de guadua (Guadua angustifolia)
Fuente: Disefio: (Tonino y Juank, 1995, p. 20)

El mito de Nunkui

Pedro Vargas, presidente (sindico) de la comunidad de Copata-
za comenta que sus ancestros Achuar afirmaban que todos los ob-
jetos de ceramica eran hechos por Nunkui. Las piezas eran de gran
belleza y resistencia, las mujeres se proveian de ellas sin tener que
fabricarlas. Un dia decidieron desafiarla tratando de realizar objetos
ceramicos mejor que los que obsequiaba Nunkui con el objetivo de
conquistar a los hombres. Este acto molesté a Nunkui, y ofendida
decidié que en adelante que las mujeres Shuar siempre tendrian
que fabricar sus propias piezas, reconocer la arcilla y esmerarse en
su manufactura y coccion.

Pedro continda su comentario afirmando que las mujeres fabri-
caban utensilios de mala calidad y no compartian con sus compa-
Aeras sus conocimientos. Una mujer muy hermosa se habia casado
con un apuesto cazador Jibaro, recibia de él las mejores presas,
pero se avergonzaba porque no tenia en qué cocinarlas, asi que
les rogaba a esas mujeres que le ensefiaran a trabajar la cerami-
ca, pero nunca lo logré. Estas mujeres, llenas de envida, siempre
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pretendian conquistar al cazador diciéndole que si tenian donde
cocinar lo producido por su caza, pero él nunca se dejé convencer.

La joven esposa decidid perseguir a las mujeres para ver de
donde obtenian la arcilla; escondida, las vio jugar con el barro y
desparramarlo, burlandose. Nunkui, al descubrir el episodio se en-
furecio y las dejo incapaces de trabajar la arcilla, no entendia como
irrespetaban la mejor arcilla. La mujer escondida salié a su encuen-
tro y le rogd que le ensenara el arte de fabricar ceramica. Nunkui
confioé en ella, le dio su mejor barro y le ensefié a fabricar la olla
para cocinar ichinkian, la olla para fermentar la chicha muits, los pla-
tos para servir la comida pinink, el pozuelo para beber la chicha
uméamuk, el de beber la guayusa yukunt y el vaso para tomar tabaco y
ayahuasca natip. Le ensefié que cada pieza de ceramica debia ser
trabajada en tablas tatank diferentes para que no se destruyeran al
transportarlas, le ensefid a trabajar la arcilla con cordeles, a alisar-
la con las hojas de maiz un kuiship 0 con la cascara del mismo, a
cocinarla cubriéndola con lefia, a pintarlas con kitiun (pigmentos),
barnizarlas con chipia e impermeabilizarlas con cera kantse.

Toda la tarea se debia desarrollar con anent (cantos) apropiados
y soplando sus manos para que Nunkui le transmita sus poderes.

Figura 3.10 Elaboracion de un umamuk, comunidad Achuar de Copataza — Ecua-
dor.
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Figura 3.11 Plato de ceramica proceso de secado Copataza 2016.

Los conocimientos y técnicas para elaborar la ceramica general-
mente estan relacionados con los quehaceres femeninos. Nunkui
ofrece todo el conocimiento a las mujeres para que elaboren los
utensilios necesarios para su familia. ;Por qué las mujeres elabo-
ran siempre la ceramica? Pregunta del investigador. Porque Nunkui
dice que el hombre que no respete esta orden sera reprendido y lo
dejara estéril. Esta tradicion se respeta hasta la actualidad.

Pedro Vargas, Achuar nativo de la comunidad de Copataza, co-
menta que la mujer demuestra su afecto a la pareja de esta mane-
ra: cuando el hombre viaja o sale de caceria lo recibe con un nuevo
umamuk (pozuelo para beber la chicha); asi el hombre entiende que
la mujer le ama y siempre esta en la casa pensando y orando por
él. Por eso, es de gran valor este acto que hacen nuestras esposas,
eso quiere decir que son obedientes con lo que Nunkui les ha ense-
fnado. Esta deidad al observar las buenas acciones de las mujeres
les recompensa y le ofrenda mas conocimiento para poder trabajar
la ceramica
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Las shirmas (mujeres) conocen una gran variedad de técnicas
y materiales para la elaboracion de la ceramica, acordes a su me-
dio: las quemas y materiales que se utilizan para la policromia, las
gomas Yy lacas aplicadas como mordiente en el esmaltado y los
pigmentos recolectados y preparados in situ.

En el estudio realizado en la comunidad de Copataza se pueden
observar las herramientas, los materiales, las técnicas y los pro-
cesos de manufactura que segun la pesquisa realizada datan del
Neolitico o del periodo de Desarrollo Regional e Integracion, lo que
corresponde en la cronologia indoamericana aproximadamente a
los afos entre 500 a. C. y 1.500 d. C. Los analisis de laboratorio
demuestran que las composiciones fisico quimicas de las arcillas
presentan las mismas caracteristicas que las arcillas con las que
trabajan actualmente las mujeres de la comunidad de Copataza.

Este resultado nos muestra que las técnicas de manufactura,
policromados materiales y herramientas, son similares a las co-
munidades quechua de Madre Tierra (coordenadas -1.5431728,-
78.0352936). Las técnicas y herramientas presentan una morfolo-
gia muy similar a la Shuar, la adquisicion de algunos colores de
pigmentos ceramicos para el policromado lo consiguen por medio
del comercio o intercambios que realizan entre algunas comuni-
dades, como es el caso de la comunidad de Madre Tierra con las
comunidades vecinas Shuar y Achuar.

Los disefios iconograficos que presentan estas piezas ceramicas
tienen mucha relacién con los de la comunidad de Wapula, Copata-
za. Teniendo en cuenta que estas comunidades son Shuar y Achuar,
cémo podria una comunidad quechua como Madre Tierra trabajar
con la misma tematica. Costales P. A. 2000 comenta en su libro que
los pueblos indigenas de la serrania Penipe, Alao y Pungala perte-
necientes a la provincia de Chimborazo, posteriormente a las fuertes
erupciones del volcan El Altar, migraron y se asentaron en estas zo-
nas y que posiblemente de estos asentamientos se hayan fundado
los cantones Palora, Huamboya y la comunidad Madre Tierra. Un as-
pecto importante para resaltar en este caso es el idioma quechua™.

4 SJOMAN, L. (1991). La ceramica de Cafar y Azuay (Vol. 1). Cuenca: Cen-
tro de Interamericano de Artesanias y Artes populares, CIDAP. 1991. p. 12.
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Figura 3.13 Herramientas para elaborar ceramicas y policromadas de la comuni-
dad Madre Tierra.
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Herramientas y mesa de trabajo de la comunidad Madre Tierra
1. Pigmento

2. Pinceles
3. Desbastadores y pulidores
4. Mortero

Figura 3.14 Herramientas pulidores, desbastadores y pinceles, Comunidad Ma-
dre Tierra.

1. Envase para mezclar pigmentos en estado liquido, pil-
ches (Crescentia cujete)

2. Hoja de maiz que normalmente utilizan para desbastar y
pulir las ceramicas

3. Desbastadores y pulidores elaborados de los poros (Cres-
centia cujete).

Nunkui en las culturas amazoénicas es conocida como la madre
o la virgen amazdnica o lo que se podria considera como la Pacha
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mama de las culturas Incas, La Virgen de los cristianos. Segun la
interpretacion de Juan Bosco

En el siguiente extracto tomado de un dialogo con Juan Bosco
Mashu presenta un claro ejemplo de las teorias indigenas sobre
este tema.

128

“Todo (todos los acontecimientos miticos) fueron simultaneos:
habia todo lo que es de las mujeres, se cuenta de Nunkui, y
también lo que es de los hombres. Tan pronto hubo mujeres,
hubo Nunkui y tan pronto hubo hombres hubo Etza. Cuando
surgieron los hombre y las mujeres Shuar surgieron también
Etza y Nunkui. Todo en conjunto. Junto con los Shuar habia
las figuras miticas, espiritus y poderes. ¢ Y de donde venia
todo? De la naturaleza. Y sequramente el espiritu de de dios
habia dado la chispa para que se desarrolle esta cultura.
Pues asi. Los mitos surgieron con los Shuar.

“¢ Uno de los seres poderosos no ha sido antes otro?”

“No, por que si quiero ensefar a mi hijo lo que es el uwi (
fiesta de la palmera de chonta), debo hacerlo desde peque-
fio, o si quiero que mi hija sepa lo que es la Tsankram ( ini-
ciacion de las adolescentes nua Tsankram), debe aprenderlo
desde nifia, 0 Si quiero que sepa que respeto debe guardar
en la fiesta de la culebra( ceremonia después de la curacion
de una mordedura de la serpiente), debe aprenderlo desde
igualmente desde pequefia. Es una cuestion general, de to-
dos. Si aqui esta Nunkui, esa es una ensefianza, si aqui esta
Ayumpum. Otra ensefianza mas, Etsa, la fiesta de la culebra,
la fiesta de la palmera, toda una ensenanza, el Shuar esta en
medio y todos los mitos estan alrededor suyo. Y siempre hay
una ensefianza, educacion, que entonces el Shuar transmite
a sus nifnos.

En el centro estan los Shuar y todos los mitos le rodean. Aqui
esta Etza, este (Shuar) cree en él y (Etza) le lleva por el buen
camino. O Nunkui, es Shuar llama a Nunkui y ella le concede
un deseo. Y todos dan poder.
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Hay temas generales y temas especiales. Asi como Ayumpum
es el sefor de la muerte, Etza es el sefior es el sefior de la
fuerza de la naturaleza (de la selva) y Nunkui la sefiora de las
plantas (domesticas), de la naturaleza u dl cultivo, Tzunky es el
senor de la brujeria (shamanismo) y todo Uwishim (Shaman)
es el sefior de lo que ensefia. Por ejemplo, si aprendo algo con
Tzunky, el es el sefior (el duefio) de este conocimiento — del
conocimiento que me da - y también le pertenezco.

Todo es importante en su ambito, son poderes equivalentes
con distintos trabajos. La una (Nunkui) tiene poder sobre el cul-
tivo, el otro (Etza) la fuerza para saber comportarse correcta-
mente.

Todos son iguales, todos estan unidos en un todo, pero cada
uno tiene su propio aspecto. Todos son poder, solo la forma en
que trabajan es otra. En el campo se puede llamar a Tzunky,
es habil con las Tsentsak (flechas de fuerza de los shamanes),
no se puede hacer la fiesta de la serpiente para Shakaim, pues
es habil para agricultura (la roza), todos tiene su poder, pero el
poder es igualmente grande.

El Shuar esta en medio de todos los mitos y todos los mitos le

dan poder. El Shuar es el centro y llama a todos los mitos que
estan a su alrededor.™

3.3. Etsa (sol)

(M4. CICM- 2013: 2017 E.) Es otra de las deidades que confor-
man la estructura religiosa del pueblo indoamazoénico. Su represen-
tacion segun la cosmovision y la mitologia Shuar, se relaciona con
un ser protector la deidad que les da fuerza es considerado también
como un Arutam por el vinculo con los seres que habitan las tierras
amazoénicas.

s MADER, E. Metamorfosis de poder Persona, mito y vision en la sociedad
de Shuar y Achuar Ecuador, Peru (Vol. 1). Quito: Abya - Yala. 1999. p. 83.
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Figura 3.15 Disefio del autor. Vaso ceremonial Plaza Tiwintza, Templo de la Ama-
zonia

Figura 3.16 Pintura de Roger Ycaza
Fuente: (Ycaza, 2009)
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Figura 3.17 David Cabezas
Fuente: Revistas leyendas, 2009

Etsa es un ser que irradia luz, hombre de fuego y calor, su ves-
timenta tipica es la del shuar, con tahuasap, itip y una panoplia
completa de armas como la cerbatana (Uun) y la aljaba (tunta) llena
de flechas (tséntsak). Es representado en ceramicas con un rostro
circunscrito en una figura geométrica con circulos y cuadrados, o
en amorfismos con insinuaciones de un rostro de estructura hu-
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mana, también en batallas con Nantu, o cortando las lianas que
conectaban la tierra con el cielo.

Tahuasap: Corona del guerrero Shuar,
Itip: El vestido del Shuar

Con la uun, Etza cazaba todo tipo de animal para alimentar a
Iwia, su padre adoptivo, a quien le gustaban mucho las aves. En
cierta ocasion que Etsa salid de caceria se dio cuenta de que la
selva estaba muy silenciosa y no entendia qué sucedia. Tuvo que
caminar muchas horas porque ya no encontraba presas. Cuando
se hallaba en la profundidad de la selva vio a Jempec (colibri — Tro-
chilidae) y con astucia apunta para ensartarlo con su flecha. En ese
mismo instante baja de entre las ramas Yapankam (tértola — Strep-
topelia turtuhabia) convertido en hombre y le reclama a Etsa: ¢ por
qué te has dedicado a exterminar las aves de toda la a selva? ¢ por
tan solo alimentar a este antropéfago lwia? Yapankam le cuenta su
historia: Iwia destruy¢ la familia de Etsa, él fue quien maté a su ma-
dre Wuanup, de la cual guarda su craneo y emite sonido hablando
con ella. Lo inst6é a que lo comprobara él mismo.

“Ahora empufa tu uun, introducele las plumas de las aves que
has consumido y luego espira el aire y veras que subitamente se
crean las aves.”

Etsa, dudando un poco, introdujo las plumas de las aves dentro
de la uun y quedé sorprendido de como nuevamente se llend de
colores y hermosos sonidos la selva’®.

Estos son datos obtenidos del narradores Kajecay' y Pinchu-
pa'® nativo de la comunidad de Sucua.

s MADER, E. Metamorfosis de poder Persona, mito y vision en la sociedad
de Shuar y Achuar Ecuador, Peru (Vol. 1). Quito: Abya - Yala. 1999. p. 83.
7 KAJECAY. A. Agricultor. Deidades. Morona Santiago: Sevilla don Bosco.
2016.

'8 PINCHUPA, P. Guia Turistico. Mitologia Shuar. (E. R. Rivera, Entrevista-
dor). Morona Santiago, Ecuador. 2017.
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Etsa es una de las deidades mas expuestas en la mitologia
shuar, se representa como el mejor cazador, junto a su hermano
Nantu (luna), guerreros que siempre actuaron en defensa de los
pueblos shuar; es asi que lo consideran como un Arutam. Etsa en
varias de sus diligencias practica poliandria con Auju (lechuza- Tyto
alba), una mujer muy bella

Con una cabellera larga y de color negro, ella toma una mala
decision: queria convivir con los dos hermanos; mientras uno sale
e ilumina la mafana conviviria con Nantu y cuando saliera Nantu a
trabajar por las noches, viviria con Etsa. Pero a Nantu no le gusto
esa idea, asi que no la dejaba sola ni un momento y no le permitia
que su hermano la tocara. Incluso, se quedaba noches completas
provocando que en el cielo existieran noches obscuras sin luna.
Fue asi que Nantu sintié celos enfermizos al punto de que no tolera-
ba la presencia de su hermano Etsa, al cual ret6é a una batalla. Etsa
le propind golpes en los ojos y lo dejé casi ciego; es por esta razén
que la luna no ilumina mucho.

Etsa, con mucho resentimiento por la actitud de su hermano su-
bié al cielo por medio de un bejuco (liana) que en ese tiempo unia
al cielo con la tierra. Prometié nunca mas regresar a unirse con su
hermano y rompié los bejucos que conectaban con el cielo™.

Los autores antes mencionados sostienen diferentes visiones
del conflicto, pero casi todos finalizan en la batalla de Etsa y Nantu.

En la cosmologia de los Shuar, Etsa representa también el con-
texto espacial de los mitos, pues luego de ser humano sube al cielo
y se transforma en un cuerpo celeste. No obstante, se conoce a
Etsa en sus batallas como un gran guerrero que terminé las gue-
rras contra los monstros antropofagos (/wia) y monstros (nekas
iwianch), pertenecientes a una raza de gigantes?

WKARSTEN, R. La vida y la cultura de los Shuar (Vol. 1). Quito: Abya-Yala.
2000.

20 MADER, E. Metamorfosis de poder Persona, mito y vision en la sociedad
de Shuar y Achuar Ecuador, Peru (Vol. 1). Quito: Abya - Yala. 1999. p. 81.
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El sol Etsa en tiempos antiguos era un Jibaro y un cazador. El
fue el primero en usar los cinco diferentes tipos de flechas que los
Jibaros todavia utilizan para las cerbatanas uum, hechas de cinco
diferentes tipos de palma: inayu, Tinduky, kunmguki, koagshi y ma-
matsinsaka?'.

Etsa tiene el poder para ordenar a los seres vivos, plantas, ani-
males, a la lluvia, al viento, o poder dotar de fuerzas especiales a los
animales y personas, como al kujancham (zorro, vulpes- vulpes) que
era el hombre que pedia a Etsa poder para volar y movilizarse de un
sitio a otro. Etsa ordend que tuviera alas y pudiera volar?2. En la ima-
gen se puede distinguir un disefio antropomorfo muy estilizado, con
un efecto de nubes, asi como una estructura de disefio fitomorfa que
representa a unas plantas que rodean el perimetro de la vasija (olla).
La terminacion de estas lineas paralelas onduladas muestra un di-
sefio zoomorfo con unas serpientes o un tipo de reptil situado a los
lados izquierdo y derecho del rostro, rodeandolo como una especie
de un eclipse. Otra hipotesis se relaciona con la liana solar (etsanaik)
que conectaba al cielo con la tierra y que Etsa cortd en el momento
de su transfiguracion de hombre a hueste celestial®.

La mitologia de Etsa presenta algunas manifestaciones, Etsa y
Uum (cerbatana),Etsa y Nanap (las alas), Etsa y Nantu, Aujum y
Kujancham (el sol, la luna, la lechuza y el zorro).

3.3.1. Representaciones iconograficas de Etsa:

En algunas de las piezas se pueden observar ceramicas cere-
moniales o utilitarias, como también se observan petroglifos que
posiblemente se relaciona con esta deidad desde la estructura re-
ligiosa de la cultura Shuar.

2 KARSTEN, R. La vida y la cultura de los Shuar (Vol. 1). Quito: Abya-Yala.
2000. p. 307.

2 RUEDA, M. V. Setenta Mitos Shuar (Vol. 1). Quito, Pichincha, Ecuador:
Abya - Yala. 1987. pp. 67, 73.

2 MALKER, E. Metamorfosis del Poder- Persona, mito, y vision en la so-
ciedad Shuar y Achuar (Ecuador, Peru) (Vol. 1). Quito: Abya - Yala. 1999.
pp. 72, 81.
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Se aprecia una morfologia variada en pictogramas de diferentes
representaciones con formas geométricas, otras con composicio-
nes antropozoomorfas.

ANALISIS DEL CODIGO ICONOGRAFICO ¥ MUSFALIZACION DE LAS PIEZAS ARQUEOLOGICAS FLABORADAS IN FL
ASENTAMIENTO LAS TOLAS WAPULA PERTENECIENTES A LA COSMOVISION AMAZONICA. CIUDAD DE MACAS.

PROVINCIA DE MORONA SANTIAGO = FCUADOR

S DE VALENCIA

Figura 3.19.Petroglifos de Catazho. Coordenadas 9656029N/ 780275E. En el can-
ton Limdn Indanza 2.9394694,-78.5253015, 3361.
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Las imagenes de petroglifos de Catazho representan las posi-
ciones del sol en los solsticios y equinoccios durante el afio.

Las representaciones solares con circulos concéntricos, segun
los andlisis iconograficos realizados en las diferentes piezas cera-
micas como en petroglifos, se posesionan y se convierten en pic-
togramas que van marcando una simbologia o lenguaje universal,
ya que por la cronologia se van identificando vestigios ceramicos o
petroglifos que corresponden a una misma temporalidad. Esto se
evidencia a nivel de Mesoamérica y en las culturas de occidente,
por ejemplo, en las interpretaciones morfolégicas sobre el significa-
do del “Petroglifo de Laxe de Rodas 1500 a.C. (Muros de Galicia)”
descubierto en 1956 por Agustin Gonzales Lépez Zephyrus: Revis-
ta de prehistoria y arqueologia, ISSN 0514-7336, N° 36, 1983, pp.
79-9. Coincide Romero. F: (p. 79). En la revision de todos los petro-
glifos de la costa atlantica europea, se revela que la gran mayoria
los circulos coinciden como si fueran hechos en diferentes sitios
con una misma forma y por un solo espiritu creador.

127,
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Figura 3.20 Petroglifos de Catazho

El propdsito para la elaboracion de estos circulos concéntricos
segun Rodas (1983) son interpretaciones del ciclo solar observa-
das en el nacimiento y en la muerte del sol. Asocia el ciclo de re-
generaciéon del sol con la muerte y la vida, y lo compara con los
simbolos egipcios, hace un paralelismo entre la serpiente y el sol
por los ciclos de regeneracion de la piel de la serpiente, concebida
entonces como un ser inmortal que sometida a continua regenera-
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cion. Casualmente aparece de forma similar en una de las espirales
de estos petroglifos de Laxe (Véase figura 21).

Es este el ciclo evolutivo que representan los circulos concén-
tricos en los petroglifos de Laxe de Rodas o en los petroglifos de
Catazho, los cuales presentan un paralelismo morfolégico que re-
laciona su aproximada temporalidad, no asi la temporalidad del po-
sicionamiento solar y los ciclos de estudio segun las estaciones del
afo. En Ecuador no existen las cuatro estaciones, pero la forma
de los petroglifos si podrian relacionarse con los ciclos solares y
cada uno de los solsticios y equinoccios, por tal razén aparecen las
lineas prolongadas sobre el perimetro superior del diametro de la
circunferencia mayor, en cada uno de los disefios de los petroglifos
de Catazho.

Figura 3.21 Modificado sobre Lamina VII, REY CASTINEIRAS, J., EIROA GAR-
CIA, J. J., Arte de la Edad del Bronce: los grabados rupestres de Cova da Bruxa y
Laxe das Rodas (Muros, A Corufia): actuacion arqueologica y revision interpretati-
va, anmurcia, 25-26. 2009-2010, p. 8
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Se puede asegurar que las comunidades asentadas en este
sector tenian los mismos principios del conocimiento en astrologia
0 mejor, por mencionar los disefios morfolégicos que presenta la
estructura del calendario Azteca se puede observar que parte de la
morfologia esta estructurada de circulos concéntricos, y gran parte
de su estudio se basa en los ciclos de rotacién solar y lunar y su
comportamiento durante los dias que corresponden al afo. Toda
esta cosmovision ancestral siempre ha estado relacionada con los
conceptos mitico, religiosos y politicos de estas culturas indoama-
zdnicas ya se pudo observar de las técnicas y dominio de manu-
factura de disenos con incisiones en materiales liticos y ceramicos.
En este contexto se puede decir del desarrollo similar existente
en disefios de las culturas indoamazonicas con las culturas cen-
tro americanas y las culturas indoeuropeas como se observa en la
ilustracién N°. 9 Circulos concéntricos de Laxe de Rodas.

En el presente estudio no se pretende decir que los petroglifos de
estructuras monoliticas obedecen a una misma estructura religiosa,
teocratica; la intencion es solo comparar desde su composicion y
morfologia que si presenta gran similitud y el estudio de los ciclos
solares que concuerdan con los de las culturas mesoamericanas e
indoamazoénicas pero no se afirma que corresponden a un mismo
conocimiento mitico y religioso.

Una de las representaciones morfolégicas que hoy son consi-
deradas como iconos representativos de una parte del desarrollo
social de las culturas indoamazénicas ecuatorianas y que actual-
mente forman parte de la coleccién del Centro de Interpretacion
Cultural de Morona, es el vaso ceremonial. En el estudio realizado
a este objeto ceramico se ha creido importante la ejecucion de un
diagnéstico de las técnicas de manufactura que presentan carac-
teristicas evidentes de un modelado segun la técnica de cordeles,
posteriormente se observa una fase de pulido con las incisiones
anteriormente explicadas en este capitulo.

La estructura morfolégica del material muestra una composicion
fisico-quimica de arcillas bastante plasticas y una textura con des-
engrasantes, en el analisis realizado mediante la microfotografia
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de la muestra (M4) ceramica. Nuestro estudio arroja los siguien-
tes resultados de su estructura y morfologia: realizada en seccion
transversal, se aprecia un material ceramico de textura heterogé-
nea integrado por granos de morfologia subangulosa, y las parti-
culas de color negro muestran una morfologia mas angulosa y de
aspecto vitreo. Su coloracién por la composicion arcillosa presenta
un tono ocre, monocroma con una coloracién negruzca grisacea
posiblemente lograda por medio de la técnica de ahumado; en el
estudio no muestra presencia de composiciones minerales ajenas a
la composicion arcillosa para poder determinar policromias.

Figura 3.22. Estudios de los siclos solares

El color oscuro corresponderia a la tonalidad del ahumado rea-
lizado en esta pieza o posiblemente al negro esmalte que comenta
Porras?* (1987), técnica utilizada en las culturas amazonicas.

2 PORRAS, P. Investigaciones Arqueologicas a las faladas del Sangay
(Vol. 1). Quito: Centro de Investigaciones arqueologicas PUCE. 1987.
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Figura 3.23 Vaso ceremonial M4. CICM- 2013: 2017 E.R — 1- Etsa y Napi (culebra)
Fuente: (Mader, 2000, p. 250). (El ayuno de Napi)

Vaso con asa y pico lateral, con decoracion incisa y relieve de
una figura circular, con ojos y boca. Al objeto ceramico (vaso) (Fi-
gura 24) Muestra 4 se le considera una miniatura por constituir un
pequefio contenedor presente en contextos arqueoldgicos, cuya
funcion ha sido descrita y documentada como vinculada al ambito
ritual. Estos tipos de objetos ceramicos se presentan en variadas
formas, en ocasiones poseen decoracion especifica dependiendo
del tipo de ceremonia al que se encuentran destinados. En este
caso se cree que podria ser un vaso inhalador para la aspiracion
de algun tipo de sustancias entedgenas, como el tsaank (tabaco).
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3.4. Panki (Culebra)

Figura 3.24. Toma de muestra de pigmentos vaso inhalador M1. CICM- 2013: 2017
E.R-2.

3.4.1. Los atributos de panki — kintia panki

Al igual que Etsa, Panki tiene muchas versiones de los mitos en
la cultura Shuar. Kintia Panki (la anaconda de la oscuridad) es una
deidad de la muerte relacionada con el Jurijuri ( deidad del mal),
otra de las deidades el gobierno de Iwia. Estos son considerados
como los principes de la oscuridad (Mader E. , Metamorfosis del
Poder - Persona, mito y vision en la sociedad de Shuar y Achaur
(Ecuador, Peru), 1999, pags. 237, 244, 336). También se le con-
sidera a Panki como un ser espiritual y mitico, como una de las
deidades de Arutam, un gran Shaman con las mejores flechas para
la caceria o para la guerra. La Panki Arutam ayuda a las personas
en el shamanismo, los ancianos comentan que los guerreros Shuar
aprenden de Panki porque cuando queda atacada en un riachuelo
la anaconda hace llover y chapotea el agua fuertemente para llamar
la atencién de su enemigo y escapar. Panki tiene un aurea de poder
que hace del espacio que habita un lugar especial, y crea una fuer-
za de atraccion tal que cuando la presa se encuentra bajo su efecto
queda inmovilizada. Es conocida como la deidad que ocasiona tor-
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mentas, terremotos e inundaciones, razon por la que los guerreros
quieren adoptar el espiritu de Panki.

Comentarios de moradores de la comunidad y ancianos sobre la
historia mitica del nacimiento de Panki. Profesor Andrés Chuncho,
Luis Waump coordinador Asociacion Taramak Wapu. 2015.

3.4.2 El mito de Panki

Se conoce que dos hermanos fueron de caza a las profundida-
des de la selva con el fin de encontrar alimentos para sus familias.
Después de una jornada extensa de caceria lograron reunir dife-
rentes tipos de carnes de diferentes animales, y cuando ya Etsa
termind su ciclo aqui en la tierra y llego la oscuridad se fueron al aak
(choza). La costumbre del shuar para alivianar el peso es ahumar
las carnes secandolas al fuego, para luego guardarlas y transpor-
tarlas a los hogares.

Normalmente, cuando el shuar sale de caceria se demora en el
interior de la selva de unos 7 a 8 dias, por lo que debe aprovechar el
viaje y llevar la mayor cantidad de provisiones para su hogar, pero
en esta ocasion paso algo diferente: todas las presas ahumadas y
secas desaparecieron. Se preguntaron entre ellos: ;qué animal se
les robd? y decidieron dejar expuestas las presas y espiar al ladrén.

Una vez “escondidos” entre los arboles, observaron que de un
tronco seco salié una enorme anaconda que se rob¢ las presas y
luego retornd a su escondite. En ese momento los dos hermanos se
acercaron al tronco, cerraron el hueco por donde ingreso el Panki,
le prendieron fuego y se marcharon para continuar con la caceria.

Al caer Etsa (sol), retornaron muy cansados, y observaron que
ya el arbol se habia extinguido con el fuego, pero en las cenizas se
podia observar restos del Panki

completamente cocidos. El olor de la carne era tan tentador que
el hermano menor quiso comerla, pero el hermano mayor viendo
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esta actitud le advirtié que no lo hiciera porque podria terminar mal.
Desobedeciendo esta orden, el hermano menor probo la carne de
Panki y al instante de terminar el primer bocado sintié sed, por lo
que se bebio toda la chicha que tenian como provision.

Como la sed era incontrolable le pidi6 ayuda a su hermano ma-
yor y se fueron a buscar agua. Encontraron una pequefa cascada
rapidamente y con desesperacion puso la boca en una caida de
agua para beber de forma compulsiva hasta que quedd con el vien-
tre hinchado y a punto de explotar. Con mucho temor el hermano
mayor huyo a la colina mas alta y se trep6 a la palmera que estaba
en la cima, desde donde escuché como revento la barriga y ocasio-
no temblores y grandes inundaciones en toda la tierra.

Con gran temor, el hermano mayor desde la punta de la palmera
esperaba que bajaran las aguas, pero solo al amanecer pudo bajar
y corrio a donde habia dejado a su hermano, y donde solo encontrd
un pilche y dentro de este una especie de renacuajo. Como pensoé
que era su hermano lo llevé a casa y lo colocé en una vasija con
agua; cuidaba siempre de él y lo alimentaba todos los dias. Crecio
tan rapido que tuvo que llevarle al arroyo donde recogian el agua
toda la comunidad. Al crecer mas tomé forma de culebra y ya le
quedd muy pequeiio el arroyo, por lo que se vio obligado a tras-
ladarlo al rio, donde crecid tanto hasta convertirse en un Panki,
que para poder vivir en el rio excavaba la tierra y formaba grandes
lagos. Estos lagos que Panki construia eran aprovechados por los
nifos, quienes iban a nadar con gran alegria, pero mientras crecia,
Panki varias veces intenté comérselos.

Para que no pasara algo que causara dolor en la familia, el her-
mano mayor decidio llevarselo muy lejos. Molesto por su soledad y
sufrimiento, Panki excavaba y provocaba inundaciones, y al no so-
portar mas regreso con su hermano al rio mas cercano de la familia.
Alli permanecié mucho tiempo, pero empezo a olvidar a sus propios
familiares, al punto de atacar a uno de los hijos del hermano mayor,
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acontecimiento que lo llené de ira. Se armé de una cafa guadua,
fabricé un cuchillo, luego tomé un pilche (tsapa), se lo puso en la
cabeza y se lanzé al lago donde vivia Panki.

Entraron en batalla, y Panki le mordié la cabeza para romperle el
pilche, y creyendo que lo habia matado se lo tragd entero, pero el
hermano de Panki empezd por dentro a cortarle el corazon. Esto le
causaba dolores insoportables y para aplacarlos comenzé a comer
piedras y arena. En la batalla dentro de Panki el hermano logro
arrancarle el corazon. El Panki, su hermano menor, lanzé su ultimo
gruiido y lanzandose a la plaza quedd muerto. Con el cuchillo de
cafna de guadua el ganador perforé el vientre y salio, pero su piel
quedo cubierta de una masa gelatinosa y de carne.

Lleg6 a la casa y tomando zumo de tabaco (tsaank) se queddé
profundamente dormido. Durante el sueno, Arutam se le aparecié
y le dijo que no se acercara al fuego durante un buen tiempo para
evitar que se le reventara la piel. Pero olvido el consejo.

Cierto dia llovid y le provocoé demasiado frio, por lo que busco
acercarse al fuego, pero enseguida la piel se le puso tan dura que
se le abrieron las grandes heridas que le provocaron también la
muerte.

Narracién de Patricio Pinchupa 2015, Elena Chuncho 1999%,

Figura 3.25. Boa X (Yamunk Panki) Corallus hortulanus hortulanus. Familia: Boi-
dae, boidos (boas)

25 KARSTEN, R. La vida y la cultura de los Shuar (Vol. 1). Quito: Abya-Ya-
la. 2000. p. 352.
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Figura 3.26. Pinchupak. P. 2016 Figura 3.27. Pinchupak. P. 2016
Tatuaje facial: boa

Equis. Pigmento natural Tatuaje facial

Genipa o Resina de Copal Boa equis

Achiote Pigmento natural

Figura 3.28 Simplificacion geométrica utilizada en tatuajes corporales y faciales.
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Figura 3.29 Piezas elaboradas por la comunidad Madre Tierra.

Figura 3.30 Cuerpos serpentiformes bicéfalos
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Figura 3.31 Cuerpos serpentiformes simples, incisiones monoliticas. Petroglifos
de Catazho.

Las representaciones simbdlicas e iconograficas de una de las
deidades de la comunidad Shuar® también obedecen a una serie
de Anents (canticos) que enmarcan todo tipo de ceremonias religio-
sas que celebran a las ofrendas de Arutam.

En este contexto, Panki es uno de los iconos mas utilizados en
la iconografia Shuar, como se ha podido demostrar en esta inves-
tigacion fotografia 13, 14, 15y en la ilustracion 12 y 13. En la
actualidad la mayoria de hombres y mujeres se identifican con es-
tos pictogramas que establecen rangos jerarquicos como los mejo-
res guerreros de la comunidad. El tatuaje facial se ha conservado
desde el periodo de integracion o desarrollo regional. Kintia Panki
(anaconda de la obscuridad) muchas veces creen que su poder es
muy similar al de Jurijuri.

Los vasos ceremoniales de ceramicas (Fotografia N°.12 y la Fo-
tografia N°. 16) han sido testigos de cultos celebrados a este tipo

26 ALLIONI, M. La vida del pueblo Shuar (Vols. Serie E, N° 6). Morona San-
tiago: Centro de Documentacion, Investugaciones y Publicaciones Sucua.
1978. p. 134.
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de deidades, no obstante, se puede decir que son cultos de grupos
religiosos politeistas.

Los monolitos y petroglifos zoomorfos de serpientes bicéfalas o
de estructura simple, también se cree que son pictogramas de un
sistema posiblemente religioso, de las llustraciones 12 y 13. Estos
grupos que obedecen a cronologias Preincas que inmortalizaron
posiblemente sistemas de genética, astrologia, o cddigos de es-
pecies existentes de reptiles, en la historia como anteriormente se
comenta en el Capitulo 2 Guaman. P dice que son poblaciones de
estructuras religiosas adoradoras de animales, plantas, montafas
y que Vivian peor que bestias. En la actualidad los grupos étnicos
que son herederos de estos megalitos, complejos arqueoldgicos,
la cosmovision ancestral como es el caso de estudio Wapula; son
considerados como grupos rezagados por no aceptar imposiciones
colonizadoras, politico y religiosas.

Anents- El valor del uso de los Anent, la razén de su existencia
y las necesidades de las cuales surgieron, etc., se pueden explicar
considerando la estrecha relacion de vivida en la existencia cotidia-
nay la repeticion regular de ciertos fenédmenos entre el hombre y la
naturaleza, entre las necesidades vitales del hombre y el control de
la experiencia hecha sobre la naturaleza.

Se canta el Anent para recibir los frutos de la tierra y la selva,
para respetar y observar reglas sociales y prohibiciones, para refle-
jar el sistema de creencias de la cultura a la que se pertenece, en
la realidad.

El Anent es un canto propiciatorio, una suplica de la cual brota
la voluntad del hombre de dominar la naturaleza. El Anent se canta
para transmitir los conocimientos de las viejas generaciones a las
nuevas: por ejemplo, la madre cuando lleva consigo a la hija durante
su trabajo en la huerta para que lo aprenda y lo practique mas tarde;
la wea (la anciana maestra de ceremonias) lo entona durante el rito
de iniciacion de la pubertad femenina para ensefar todo lo que sabe
a la novicia con el objetivo de prepararla para el futuro inminente y su
papel de esposa y madre; el jefe de la familia cuando lleva los hijos
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a la cascada para ver al Arutam (aparicion protectora) etc. SHUAR 'Y
ANENT EI canto sagrado en la historia de un pueblo?.

3.5. Kuartam (Rana) Muestra M3 Pigmento ODI Rana
(M3. CICM- 2013: 2017 E.R)

La rana o sapo Kuartam, Kakaram, es otro de las representacio-
nes pictograficas encontradas en el Centro de Interpretacion Cul-
tural de Morona. Por la forma de este vaso ceremonial segun la
hipotesis del autor, data de antes al periodo de los policromados.

Figura 3.32. (M3. CICM- 2013: 2017 E.R) Centro de Interpretacion Cultural de
Morona

27 NAPOLITANO, E. Sahuar y Anent, Canto sagrado en la historia de un
pueblo (Vol. 1). Quito: Abya - Yala. 1988.
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3.5.1. Analisis iconolégico.

La composicion mitoldgica, politico y religiosa de Kurtam (sapo)
se desprende de uno de los mas impresionantes estudios de la mi-
tologia mesoamericana e indoamericana. La cosmovisién ancestral
se conforma en base al comportamiento de los seres que gobiernan
los cielos, de los seres que gobiernan la tierra lo identifican con un
analisis horizontal, y de todos los seres que gobiernan el inframun-
do o el mundo subterraneo, las profundidades de la tierra.

Estos estudios, principalmente los indoamericanos, lo dividen en
tres partes basados en los estudios de la cruz andina, el Hanan
pacha, el Kay pacha y el Uku pacha.

Antes de hacer el analisis morfolégico e iconografico de la pie-
za ceramica Kuartam, resulta pertinente hacer un preambulo sobre
este personaje segun la Astronomia Andina, el Huchuy Chakana,
como denominan a la constelacion Madre de los pueblos originarios
en las culturas andinas.

El Hanan Pacha. - Hace referencia a todos los seres que gobier-
nan los cielos, los astros, el sol, la luna, las estrellas, las galaxias,
las aves, las nubes, las lluvias, los truenos, etc.

El Kay Pacha. - Tiene que ver con los habitantes de la tierra, las
montanas, las plantas, los animales, el puma, el jaguar, el tigre, el,
lobo, el oso, el hombre, en definitiva, todos los hermanos que go-
biernan en la tierra.

Uku Pacha. Hace referencia al inframundo o todo lo que go-
bierna dentro de la tierra, los tubérculos, la rana, la serpiente, los
espiritus de la obscuridad, las raices de las plantas y los arboles,
todo ser de las galerias subterraneas, como las aves Tayos. Si se
analiza este contexto se concibe al sapo como un ser que habita las
sombras del Uku pacha.

HUCHUY CHAKANA, es la denominacién en el idioma

RUNASIMI o quechua, de la constelacion madre de los pueblos
originarios de la cultura andina.
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HUCHUY: Pequefio/a (pronunciese “juchuy”);
CHAKAY: verbo cruzar;

NA: suf. sustantivizador: “lo que sirve para” o “lo que es suscep-
tible de”;

CHAKANA = Puente (lo que sirve para cruzar o es susceptible
de ser cruzado).

3.5.2 Kuartam.

Esta leyenda en la cultura Shuar la presentan diferentes inves-
tigadores como Kartsen, Rueda y Pellizzaro como una deidad que
puede manifestarse como un tigre o en forma de sapo o rana. Ha-
bita por lo general en la base de los arboles del bosque tropical, y
segun la cosmovision de la cultura Shuar dicen que si el sapo es
objeto de provocacion o burla se transforma en tigre y se come al
agresor.

El mito plantea que un cazador shuar sali6 a realizar las labores
del hombre Shuar en las profundidades de la selva, pero antes de
que emprendiera su viaje la mujer le advirtio sobre el respeto que
debe tener a la tierra y le advirtio sobre el sapo Kuartam. Repetidas
veces le comentd sobre el peligro que correria si se encontraba
con el sapo que se convierte en tigre. A pesar de las advertencias y
ruegos de su esposa, el joven sintié curiosidad al escuchar el melo-
dioso croar del sapo (algo asi como “Kuaaarr taaaamm”). Impresio-
nado, comenzo a imitarlo de manera repetida y burlona. De pronto
y sin darle tiempo a nada, el joven cazador se vio atacado desde el
propio arbol de donde provenia el sonido de la rana, por un enorme
jaguar (llamado en algunos casos “tigre”). El animal lo destrozé y
se comio parte de él. Al percatarse la mujer del cazador de lo su-
cedido, acudio al arbol en el que habitaba este batracio y cuando
encontro los restos de su esposo decidié vengarse del animal, por
lo cual tumbo el arbol y al caer murié el sapo que para entonces
tenia un enorme vientre. La mujer lo abrid y encontré en su interior
parte de los restos de su marido y, aunque no lo pudo devolver a la
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vida, creyo al menos vengarse del malévolo Sapo Kuartam que se
transforma en tigre.?®

3.5.3. Mitos y Relato de Kuartam.

Las ancianas de la comunidad de Sucua Mercedes Lafebre, re-
presentante del Centro de Interpretacion Cultural de Morona 2000;
y Elena Chuncho comentan que la rana es mensajera, ella ayuda
a limpiar las plagas del campo y siempre estan limpiando los sem-
brios. Se le relaciona con el agua porque siempre habita en las
zonas humedas o pantanosas; muchas de estas ranas son ofrenda-
das por Nunkui como alimentos (Pelophylax esculentus), (Rhinella
marina), por esta razon es que en esta zona de Morona Santiago es
una de las provincias con mayor biodiversidad de ranas en el Ecua-
dor. Rueda® y Pellizzaro*® en su publicacion la relacionan segun la
mitologia shuar con la fertilidad y las desviaciones sexuales®'

Segun la cosmovision de las culturas indoamazonicas se puede
plantear un paralelismo con la representacion mitolégica mesoa-
mericana, y se puede decir que estos anfibios fueron mensajeros
tanto en el area Maya como en el Altiplano Central. El croar de las
ranas se asociaba con la llegada de las lluvias. Estos anfibios (Rhy-
nophrynis dorsalis) eran ataviados de color azul, por lo que algunos
autores han interpretado que se trataba de las representaciones de
los ayudantes de Tlaloc (tlaloques). Esto sucedia en la fiesta de la
veintena de Tozoztontli, celebracion relacionada con el maiz, en la
cual eran sacrificadas y asadas. Otra fiesta que culminaba con la
ingesta de ranas era la que se celebraba en el marco de la veintena

28 PELLIZZARO, S. Arutam (Vol. 22). Quito: Abya - Yala. 1990. p. 204.

29 RUEDA, M. V. Setenta Mitos Shuar (Vol. 1). Quito: Abya - Yala. 1987.
p. 37.

3 PELLIZZARO, S. Arutam (Vol. 22). Quito: Abya - Yala. 1990. p. 164, 165,
203.

3 KARSTEN, R. La vida y la cultura de los Shuar (Vol. 1). Quito: Abya-Yala.
2000. p. 338.
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de Izcalli. Por su parte, el sapo (Bufo sp.) es un personaje del Popol
Vuh: un mensajero que fue castigado y adquirié su peculiar fisono-
mia (Museo del templo mayor, s.f.)

3.5.4. Anfibios y peces

Agrupados por su adscripcion al medio acuatico, en ambos ca-
sos se detecta una caracteristica comun en estos animales: son
mayoritariamente casos de simbologia positiva frente a la negativa.
Los dos anfibios mas comunmente citados y representados en las
fuentes son las ranas y los sapos. Por cierto, la dualidad es antité-
tica, como en el citado caso avispa/abeja. En el tandem rana/sapo,
el segundo seria una degradacion de la primera. Al sapo, como a la
serpiente y al cocodrilo, se les asocia, en ocasiones, con animales
inexistentes, monstruosos o fantasticos, como el caso del basilis-
co o del dragoén, con toda la carga negativa que esto conlleva. En
las manifestaciones iconogréficas, de las bocas de los pecadores
suelen salir sapos. Las ranas, sin embargo, gozaban, como bene-
factoras de cultivos, de una situacion privilegiada en los templos:
las pilas del agua bendita

En las culturas asiaticas existen también leyendas de este tipo
de anfibios y los relacionan con la fortuna. En China existe la leyen-
da milenaria del sapo de las tres patas que vive en el sol, y sostiene
en su boca una moneda o lingotes de oro. Es también una de las
cinco criaturas nocivas junto con la serpiente, el ciempiés, y los
escorpiones.

3.5.4. Analisis iconografico de Kuartam.

La estructura geométrica con la que es simbdlicamente repre-
sentado es el rombo. En la que se ve una representacion antropo-
zoomorfa que posiblemente sea de Kuartam por la representacion
de las manos cruzadas y la boca como si estuviera hablando o en
forma de suplica u oracion a Eridanus (constelacion de la rana).
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* Una vez mas se encuentra con la representacién morfolo-
gica de las manos y los pies con tres dedos (tridactilo), como en el
caso de Nunkui, por lo que se define que posiblemente se trate de
la representacion de una deidad.

* Se observan en el disefio incisiones que muestran un tipo
de figura de forma triangular por la repeticion de las incisiones muy
similares. Se cree que fue realizado con la técnica cuneiforme y se
observa un seriado estéticamente detallado y simétrico, ademas de
las incisiones con formas lineales, verticales y horizontales.

* En la parte inferior, en la base y las paredes laterales se
pueden observar disenos de circulos concéntricos, los detalles de
los circulos son incisiones lineales y otros con puntos, pero en los
disefios prima la figura triangular.

* Enlos disefios de las paredes se observan detalles de gre-
cas. Este tipo de disenos incisos es un punto importante en la in-
vestigacion. A los disefios de las grecas se les asocia con la cultura
Puruha, posiblemente Preincas®. En la publicacion Caamafio nos
habla de la influencia canari en las culturas San Sebastian o Gua-
no, el periodo Elenpata, y de la influencia de la cultura Narrio, y del
valle del Cauca (Colombia).

Figura 3.33. Caamainio: J.J. 1927 iconografia e incisiones de los vasos ceremo-
niales Upanos y Puruhaes

22 JIJON Y CAAMANO. (1927). PURUHA- Contribucién al conocimiento de
los aborigenes de la provinvia de Chimborazo de la republica del Ecuador.
(Vol. I). (T. y. Saleciana, Ed.) Quito: Imprenta de la Universidad Central del
Ecuador. p. 135.
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La morfologia que presentan las incisiones y la policromia de
los pictogramas de la cultura Puruha, presentan paralelismos con
los de la cultura Upano lll. Porras P.1987 CICM- 2013: 2017 E.R)
comenta sobre los vestigios de Spondylus encontrados en las gale-
rias subterraneas de los Tayos; referente al intercambio tecnolégi-
co, de conocimientos, técnicas y materiales, y al uso de un mismo
lenguaje pictografico.

Elenpata Capitulo VII: Puruha, territorio comprendido entre el
Sauancajas y el Azuay, en el callejon interandino, adquiere en el
periodo de Elén-pata el maximo desarrollo de su desenvolvimiento
cultural. Los comentarios de esta época son los mas numerosos,
los mas ricos en ajuar funerario, lo mas tipico y caracteristico por
los artefactos que contienen. El arte de Elén - pata es exclusivo
Puruha. Caamafho: J.J — 1927. Pag. 61

Tuncahuan. Capitulo V. Los hallazgos del cerrito de Macaiji nos
dan a conocer un arte intimamente relacionado con el que, en épo-
cas posteriores, florecio en las actuales provincias de Tungurahua y
Ledn.

La ornamentacién de grupos de lineas paralelas, ordinariamen-
te cortas, dispuestas irregularmente, en la superficie decoradas y
grabadas con un instrumento a modo de peine, que caracteriza
este periodo, no es exclusiva del territorio Puruha, sino que esta
igualmente distribuida por las actuales provincias de Tungurahia y
Chimborazo, lo que evidencia la existencia de una cultura uniforme
en el pais mas tarde ocupado por los Puruhaes, y en el sur por los
panzaleos histéricos.

Ya se ha analizado la morfologia de Etsa representada en petro-
glifos, utensilios ceramicos, y los circulos concéntricos, las compo-
siciones antropozoomorfas y grecas, los fitomorfismos son simila-
res a los que presenta el bazo ceremonial Kurtam. Por lo tanto, en
una gran parte coinciden los disefios de la cultura Puruha como los
del Keros y Compoteras ceremoniales, con la muestra (M3. CICM-
2013: 2017 E.R).
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De la misma manera se puede decir que este tipo de artefactos
cumplia el mismo objetivo: para eventos festivos y religiosos. Por
la representacién iconografica se puede decir que es un vaso cere-
monial correspondiente a un shaman o un mandatario de alto rango
en la comunidad.

Figura 3.35 Detalle de Kuartam. ollita con incisiones y excisiones Upano, centro de
interpretacion Cultural de Morona
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Segun Porras®, en la manufactura usaban el método de acorde-
lados, un indicador es la forma en que se fueron fragmentando en
las uniones. El analisis global del pigmento realizado en la muestra
(M3. CICM- 2013: 2017 E.R) evidencia su naturaleza silicea, de
textura heterogénea del material, con una tonalidad rojiza, en la
que se distingue la presencia de granos blanquecinos, translucidos
y negruzcos, asi como abundantes particulas rojizas asociadas al
pigmento utilizado en la decoracion del vaso ceramico.

Figura 3.36. (M3. CICM- 2013: 2017 E.R) (Pigmento rojo)

3.6. Nantu (Luna).

Figura 3.37 (M8. GADP. MS- 2013: 2017 E.R) Plaza Tiwintza Templo de la Amazonia

3 PORRAS, P. Investigaciones Arqueologicas a las faladas del Sangay
(Vol. 1). Quito: Centro de Investigaciones arqueologicas PUCE. 1987.
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Esta es otra de las deidades correspondientes a la mitologia re-
ligiosa de la cultura Shuar. Nantu es presentado como el hermano
de Etsa, por lo tanto, en la estructura religiosa de los Shuar aparece
con género masculino. Hijos de su maximo ordenador Arutam, Etsa
y Nantu segun la creencia mitolégica en tiempos antiguos fueron
jibaros que nacieron de la copula de lwia (espiritu de la noche, dia-
blo) y de su madre Wanupéa (mosca). Etsa y Nantu en la historia no
tienen un nacimiento natural como los seres humanos por medio
del alumbramiento de una mujer, ellos nacieron por otro proceso
de gestacion. Segun el mito, nacieron de huevos que fueron fecun-
dados por garzas y patos. Lograr definir estos hechos mitoldgicos
ha sido muy complejo pues las investigaciones comentan que los
“Shuar cuentan sus historias mitolégicas de una forma particular,
en la mitologia Shuar, no existen secuencias temporales o ciclicas
para que un evento mitico anteceda a otro.

3.6.1. El mito de Nantu.

En los tiempos antiguos Iwia se casé con Wanupa, ella como de
costumbre en las mujeres Shuar que ya estaban casadas, se hizo
acreedora a una huerta alrededor de un gran lago. Wanupa des-
pués de realizar las actividades en su huerta acostumbraba siem-
pre a meterse en el lago, y durante su bafio acostumbraba a pescar
una gran cantidad de peces mayump.

Entre los peces que recogia Wanupa le sorprendia ver que va-
rios de ellos presentaban heridas, e lwia reclamaba molesto por-
que en el momento de la pesca, Wanupa los maltrataba mucho. En
todos estos viajes de Wanupa al lago se supo por comentarios de
algunos vecinos de lwia, que Wanupa estaba con un hombre en el
lago. Este hombre acostumbraba a pescar con lanza Tsentsak y
entonces Iwia entendié ahora por qué los peces aparecian heridos.

Iwia sospechd que su esposa le traicionaba, asi que comenzo a
perseguirla de forma secreta y asi constaté que Wanupa se reunia
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con un ave que salia de las profundidades de las aguas, para luego
transformarse en hombre y pasar el tiempo con Wanupa. Molesto
por esto, lwia mientras su esposa se banaba, la atacé y la golped
hasta matarla. El antropéfago
Iwia con el hacha que mataba a
los Shuar, la degoll6 y sacé todos
sus intestinos, pero encontré una
sorpresa: su esposa estaba llena
de huevos de esta ave, y cada
huevo emitia sonidos como si
fuera un cascabel.

Figura 3.38 Vaso ceremonial Plaza Ti-
wintza Templo de la Amazonia

Iwia devoro casi todos, pero no pudo romper dos de los huevos
porque estaban muy duros. El ave al ver los huevos se los llevé y
construyé un nido para que en él nacieran Etsa, el principe del dia
y Nantu, el principe de la noche.

Nantu para los shuar es quien instruye al Shaman sobre el com-
portamiento de las estrellas en el Hanan pacha, cielo. Con la téc-
nica de la observaciéon astronémica por medio de los espejos este-
lares, técnica usada por los Camasca Hamautta Runa (Arquitecto
sabio hombre), conocidos como los astronomos andinos desde las
épocas del Preceramicos, se ha podido estructurar toda la historia
mitica, religiosa y cultural de los pueblos indoamericanos:

3.6.2. Atributos de nantu.

A Nantu se le presenta como un guerrero, hermano gemelo de
Etsa, pero en otros comentarios lo presentan con un ganso en un
nido, en contienda con Etsa, cortando las lianas que conectan con
el cielo y los ciclos lunares. La luna llena es el ciclo mas utilizado
por los shuar en los procesos de procreacion. Al guerrero Nantu lo
representan con la tawasap (corona de plumas), el itip, (traje que

159



Los dioses que conocian a los shuar
Etnoastronomia y astrologia de la cosmovision y mitologia shuar...

utiliza como manta), la bodoquera (cerbatana), o con un escudo y
una lanza. Los collares, pectorales y manillas son elementos deco-
rativos del Shuar, generalmente confeccionados con semillas. Nupi
(nombre cientifico indeterminado), Wairuro (Ormosia coccinea),
San Pedro (Echinopsis pachanoi), son elementos decorativos artis-
ticamente trabajados con fibras naturales y huesos por lo general
de o0sos, jaguares, tigres, colmillos de ardillas y plumas de aves.

Figura 3.39 Enfrentamiento entre Etsa y Nantu.
Fuente. Foto Tsamarent. S — 2001

3.6.3. Las representaciones iconograficas de Nantu.

Iconograficamente se le representa con una circunferencia, con-
siderada como un patrén en la cosmovision indoamazénica, estam-
pada en petroglifos, ceramicas, tatuajes faciales, a diferencia de
Etza que también se le representa de forma circular pero la mayoria
de las veces se le representa con los rayos solares. En las cerami-
cas que estan en el Centro de Interpretacion Cultural de Morona y
la Plaza Tiwintza, se encuentra la representacion de Nantu.
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Figura 3.40. Eclipse de Nantu y Etsa, petroglifos de Catazho, coordenadas
9656029N/780275E.en el canténde Limon Indanza2.9394694,-78.5253015,33617.
Hipotesis del investigador

FASES DEVLA LUNA

Figura 3.41. Ciclos lunares durante el mes vaso ceremonial Plaza Tiwintza, Tem-
plo de la Amazonia
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El vaso ceremonial o como Porras. P. lo denomina, ollita, que en
este estudio es la muestra (M8. GADP. MS- 2013: 2017 E.R,) segun
la hipotesis autoral muestra una gran similitud con la deformacion de
la luna durante los ciclos lunares del ano. Los disefios se hicieron
asesorados por estudiosos astronomos y los vestigios y evidencias
fueron encontrados por miembros de la comunidad la Unién, en la
parroquia Sevilla Don Bosco. Andrés Kajekay, sindico de la comuni-
dad La Unidn es propietario de los espejos ceremoniales o espejos
astrondmicos Milla. C. 2003: pag. 73 — 75.

Se encontraron similares en El Coyllur de Chavin de Wantar, en
Udina situada en la Serranias de Cajamarca, provincia de Santa
Cruz, en el Muyucmarca de Saccsaywaman, o el Centro ceremonial
de Tiwanacu. Milla. C. 2003: pag. 73 — 75.

Se puede decir que se conocia de este tipo de técnicas ancestra-
les o de escuelas de astronomos para poder representar a Nantu,
Payar, Etsa. Andres Kajekay, propietario del sitio donde se encuen-
tran los espejos estelares comenta que desconoce la utilizacion de
esta piedra que encontraron cuando estaban abriendo el camino
para sus sembrios de yuca.

Estos vestigios arqueolégicos permiten comprobar que las cul-
turas asentadas por estos sectores conocian los espejos estelares.
La existencia de este tipo de megalitos permite constatar la existen-
cia de escuelas astrondmicas. Las evidencias que presentan los
pictogramas existentes en las ceramicas de la presente investiga-
cion, evidencian la estructura de un orden religioso de las culturas
indoamazonicas, en concordancia con lo que dice Porras. P. 1987;
no obstante, se podria corroborar la semejanza existente con los
disefios de las grecas incas, por la estructura fundamentada en la
reparticion geométrica de la vasija en estudio. ; Qué se quiere decir
con esto? Que tanto el disefio de la vasija de Nantu como la de
Etsa y Kuartam estan divididas en tres partes, y esta es la misma
estructura de los Piedra estelar, la Unién Sevilla Don Bosco. keros
Incas que muestran los tres 6rdenes de la vida en la tierra, el Hanan
Pacha, el Kay pacha y el Uku pacha.
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Latrap. D. 1970 pag. 255 asegura que la decoracién de las cera-
micas del Upano, especificamente el color rojo, puede venir desde
Ucayali Central de Peru, y que este migré hasta la costa ecuato-
riana. Existen préstamos por contactos existentes entre la costa
ecuatoriana y la montafa peruana.

Porras comenta que las tradiciones Upano son paralelas a los
primeros periodos de la cultura Valdivia que data desde los 3000
a.C. Las decoraciones presentan casi un 11% de similitud en com-
paracién con las de Macharilla en un 43% y un 52 % con la cultura
Chorrera.

Un porcentaje correspondiente al 32% de los disefios de las pie-
zas de estudio tienen un parecido con las Grecas y Tokapus incas,
pero no se puede decir exactamente si son anteriores, posteriores
0 contemporaneas. Lo que si se ha comprobado es que no fueron
culturas aisladas como muchos cronistas creen y que las técnicas
y disefios de las incisiones de las decoraciones ceramicas fueron
heredados a las culturas shuar de los Upanos o Jibaros como lo
describen algunos historiadores; ya fue mencionadoa anteriormente
en esta investigacion que uno de los indicadores mas importantes
que heredaron los Shuar en cuanto a la propiedad intelectual es la
Tsantsa que data de épocas prehispanicas.

3.7. Técnicas y materiales utilizados en la manufac-
tura de las ceramicas

Las técnicas de manufactura de las piezas ceramicas corres-
pondiente a las colecciones del Municipio de Morona y el Concejo
Provincial de Morona Santiago presentan algunas caracteristicas
importantes en su manufactura. Sjoman3* hace referencia en su in-
vestigacion a las técnicas de manufactura de la ceramica cafar,
y Federico Gonzales Suarez también comenta sobre las técnicas

3+ SJOMAN, L. La ceramica de Cafiar y Azuay (Vol. 1). Cuenca: Centro de
Interamericano de Artesanias y Artes populares, CIDAP. 1991.
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de manufactura de la ceramica
del Cafar y su relacion con las
ceramicas de las culturas ama-
zonicas.

Los analisis realizados a los
tiestos ceramicos encontrados
en posesion de moradores de la
comunidad de Wapula, de Sevi-
lla don Bosco, Copataza, Santa
Maria de Tunantz y Sucua han
permitido la elaboraciéon de una
hipétesis sobre la manufactura
de estas ceramicas.

3.7.1.Cordeles.

De los 30 fragmentos estu-
diados se puede observar que
un 85% del total de las piezas
corresponden a la técnica de cor-

Figura 3.42 piedra estelar comunidad
la Union Sevilla don Bosco, Morona
Santiago

deles, en especial las piezas de pequeno formato que correspon-
den en su gran mayoria a ollitas o vasos ceremoniales. Segun la
hipétesis, las técnicas de manufactura empleadas podrian dar fe de
un intercambio tecnoldgico entre la cultura Upano Il y sus culturas
vecinas.

El desarrollo tecnoldgico y estético de las culturas del Cafiar, es-
pecialmente la de Chaullabamba revela la relacién y el contacto con
las culturas de la costa ecuatoriana, de la amazonia y de los Andes
centrales (hoy Peru) Sjoman®®. asegura que otro de los contactos

3 SJOMAN, L. La ceramica de Cafiar y Azuay (Vol. 1). Cuenca: Centro de
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se da con las culturas Helen Pata y Tuncahuan, conocidos como los
Puruha®®. Se podria hacer mencion de la existencia de otras cultu-
ras, pero el autor se centra en estas dos por creerlas importantes
teniendo en cuenta el posicionamiento orografico.

En la figura 44 se puede observar la conexion existente entre
las provincias Chimborazo, Azogues, Azuay y Morona Santiago. Se
puede identificar como un punto de conexion importante, el hoy de-
clarado Parque Nacional del Volcan Sangay que hasta la actualidad
permanece activo. Es importante recordar que el asentamiento de
las Tolas de Wapula esta en las faldas del Sangay; la (UNESCO),
en 1983 lo declar6 Patrimonio Natural de la Humanidad.

Salazar. E. 2000 - Porras. P. 1987, comentan sobre el gran sitio
ceremonial y el complejo arqueoldgico Wapula, y la existencia de
ceramicas con influencia de la costa, la sierra y gran parte de Peru.

Figura 3.43 Imagen. Google Maps limites de las Provincias de Chimborazo (Puru-
haes), Cafiar ( cafaris), Morona Santiago (upanos)

Interamericano de Artesanias y Artes populares, CIDAP. 1991.

s JIJON y CAAMANO. PURUHA- Contribucién al conocimiento de los
aborigenes de la provincia de Chimborazo de la republica del Ecuador.
(Vol. ). Quito: Imprenta de la Universidad Central del Ecuador. 1927.
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En el Periodo de Desarrollo Regional, de 500 a.C. a 1500.d.C.
se desarrolla y perfecciona una serie de técnicas y estrategias cen-
tradas en la adquisicion de pastas ceramicas, la preparacion de las
ceramicas, las quemas, los hornos para las quemas, los pigmentos,
los policromados, los engobes y las herramientas.

Para poder comprobar esta hipotesis planteada en uno de los
objetivos especificos del estudio, se aceptaron las sugerencias de
los moradores de la comunidad de Wapula, donde radicaba desde
varios afos antes el profesor Marcelo Gaumbio, quien dio fe de que
los habitantes de la comunidad ya tenian experiencia en el trabajo
con la ceramica.

Para hacer este estudio hubo que convivir con los moradores de
una de las comunidades no alcanzadas en el oriente ecuatoriano
(Timkias), comunidad Shuar. Para llegar a este lugar fue necesario
el traslado desde el aeropuerto de Shell Mera durante 40 minutos
en avioneta, luego caminar alrededor de dos horas y media por
la selva para posteriormente hacer un recorrido de 45 minutos en
canoa.

La comunidad de la cultura Shuar pertenece a la Provincia Pas-
taza, con una poblacién aproximada de 70 habitantes. Otra de
las comunidades visitadas para constatar el paralelismo propues-
to sobre las técnicas de manufactura fue Copataza, donde Pedro
Vargas (jefe de esta comunidad, Sindico) realiz los honores a los
visitantes. Esta comunidad cuenta con una reducida poblacion de
aproximadamente 60 habitantes, esta ubicada a unos 35 minutos
en avioneta desde el aeropuerto de Mera, provincia de Pastaza. La
comunidad Madre Tierra cuenta con un centro artesanal del mismo
nombre, y a diferencia de Copataza, sus habitantes pertenecen a la
cultura quechua amazoénica.

Resulté de gran importancia para la investigacion el encuentro
con estas comunidades que todavia guardan celosamente sus rai-
ces culturales, su gastronomia, el conocimiento de las plantas, del
campo Yy la medicina, ademas de su politica y estructura religiosa.
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Por el tema de la presente investigacion, se hara referencia exclu-
sivamente a las técnicas ceramicas que ellos conocen en la actuali-
dad, que son técnicas remotas del modelado en ceramica como las
quemas, los policromados, el vitrificado de composicién organica,
las herramientas y las técnicas empiricas para vitrificados por termo
fusion.

Las arcillas. - La comunidad de Tinkias y Copataza encuentran
las arcillas en estado natural, en yacimientos muy cercanos a sus
viviendas. Esta arcilla tiene un color gris verdoso seguramente por

el exceso de descomposicion organica, como se observa en la Fi-
gura 45.

Figura 3.44 Yacimientos para la recoleccion de las arcilla en comunida de Copata-
za provincia de Pastaza

Pedro Vargas comenta que un movimiento sismico muy fuerte
abrio esta parte de la tierra, y cuando llueve se hace un rio que ha
ido arrastrando todo tipo de impurezas para dejar expuesta una
arcilla primaria. A 3,50 metros de profundidad en un corte de la
montana se recolecta la arcilla pura que no necesita ningun tipo
de preparacién para el trabajo de modelacién. Para poder conocer
exactamente la composicion fisico quimica de la arcilla se procedio
a hacer unos andlisis de la composicion fisico - quimica de la mis-
ma. Las interrogantes que motivaron este estudio parten de la labor
como docente de la asignatura Ceramica, de la Carrera de Artes en
la Universidad Nacional de Chimborazo, en la que normalmente se
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tienen que realizar un proceso para preparar las arcillas con caoli-
nita y desengrasantes, para después de un meticuloso estudio de
las pastas ceramicas, proceder a la elaboracion de diferentes tipos
de piezas decorativas y utilitarias.

Al encontrar y palpar la arcilla se detecté su semejanza con las
caolinitas y se creo la interrogante sobre el proceso de modelado y
la temperatura para las quemas, etc.

El resultado obtenido del analisis permitié descubrir exactamen-
te la composicion fisico quimica y los valores porcentuales de esta
arcilla denominada M17:CC:ER:2015.

Este valor llevé a la realizacion de otro andlisis para un diag-
nostico comparativo con las ceramicas arqueoldgicas de la Cultura
Upano lll. La pieza corresponde al Centro de Interpretacion cultural
de Morona denominada en la investigacion como la (M4: CICM: ER:
2015).cronologia 500 a. C. — 1500 d.C.

Figura 3.45. Muestra de estudio (M17: CC:ER 2015.)
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Anilisis global de la muestra M17

Gréafico 3.1.

Tabla 3.1.

En la siguiente tabla se indica la composicion porcentual general de esta muestra.

‘ Na,0 Mgo ALO, S0, 50, K0 €a0 TiO, FeO
mM17 | (%p) (% p) (% p) %p) | (%p) (% p) (% p) % p) (%p)
157 165 1793 6743 | 105 | 115 169 11 632

Figura 3.46 Micro fotografias de la muestra 4 analisis fisico — quimico.
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W raga b

Andlisis puntual donde se identifican plagioclasas sddico-cdlcicas
Grafico 3.2 porcentajes de las composiciones del material arqueologico muestra 4

Tabla 3.2.

M4 | Na,0 | Mgo | AL,O, | Si0, | SO, | K,0 | cao | TiO, | FeO
(%op) | (%p) | (% p) | (% p) | (%P) | (%) | (%p) | (%p)|(%Pp)

1.35 | 1.41 | 23.36 | 63.86| 0.57 | 1.05 | 2.42 | 2.03 | 3.97

El resultado obtenido de esta muestra fue positivo porque los
valores que presentan estos porcentajes de la composicion fisico —
quimica de las arcillas confirma que los yacimientos existentes en
el sector de Copataza y Timkias poseen la misma composicién de
las arcillas que se utilizaba en el Periodo de Desarrollo Regional.

Este resultado fue el impulso para continuar el analisis de sus
técnicas y métodos de manufactura. Primero habia que conocer el
taller del maestro donde se fabricaban los utensilios que normal-
mente ocupan en la actualidad, y por lo general los motivos de las
ceramicas eran en un 100% utilitarios: platos de diferentes formatos
para la chicha de yuca, platos de gran formato para eventos festi-
vos y de pequefo formato para uso diario.

En la mafiana del sabado 18 de julio de 2015 arrancé la segunda
gira de observacion enfocada en la procedencia de los pigmentos
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que se utilizaban para policromar las ceramicas. El viaje se hizo
en canoa por el Rio Pastaza, y a los 30 minutos aparecio el primer
yacimiento de arcilla roja, del que se recolectaron en menos de 20
minutos y con herramientas sencillas, mas de 10 kilogramos del
pigmento.

Figura 3.47 toma de muestras de pigmentos comunidad de Copatza.

171



Los dioses que conocian a los shuar
Etnoastronomia y astrologia de la cosmovision y mitologia shuar...

Luego de la recoleccion del pigmento se aplicé el mismo diag-
nostico realizado a las arcillas (M17:CC:ER:2015), lo que podia dar
respuesta al objetivo de esta investigacion. Teniendo en cuenta que
las piezas arqueoldgicas del Centro de Interpretacion Cultural de
Morona y del Museo de la Plaza Tiwintza presentaban un porcen-
taje del 25% de policromias de color rojo, se buscaba comprobar si
la composicidn de estos pigmentos presentaba las mismas compo-
siciones. Estas muestras se llevaron a laboratorios del IRP Univer-
sidad Politécnica de Valencia y a los laboratorios de la Universidad
Nacional de Chimborazo.

ALO, Si0 TiO, Fe.O
M20 (% p) (% p) (% p) (% p)
21.95 23.00 1.10 53.95

Na,0 Mg0 AL, Si0; K0 €a0 Tio, FeO
%p) | (%p) | (%p) | (%p) | (%pl | (%p) (%p) | (%p)
117 093 2495 54.73 157 159 1.74 13.33

Microfotografia de la muestra M0

Figura 3.48 Analisis del pigmento de canteras color rojo muestras 1y 20
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En este andlisis, a pesar de que los pigmentos presentaran las
mismas caracteristicas de coloracion y la misma funciéon como pig-
mentos, (M1: CICM. 2015. ER - M20 CC. 2015: ER.), los resultados
porcentuales fueron diferentes, pues no podria decir que pertene-
cen a los mismos yacimientos. Seguramente el pigmento es con-
secuencia de un posible intercambio con las comunidades vecinas,
de la emigracion de la costa ecuatoriana, o quizas del percance
ocurrido en el momento de extraer el pigmento.

Figura 3.49 Vaso ceremonial. M1:CICM. 2015.

Las técnicas que se puede observar en este tipo de artefactos
ceremoniales son el amasado, el prensado de la arcilla y posterior-
mente el modelado.

Modelado. Se ha observado directamente el trabajo de las co-
munidades de Copataza, Tinkias, y Madre Tierra, que todavia dan
a las ceramicas un uso cotidiano como utensilios, en especial las
que se utilizan para la preparacion de la chicha y la que se utiliza
para beberla. En este estudio se pudo observar que las ceramicas
se realizan de la siguiente manera:
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*  Primero se seleccionan porciones de arcilla de aproximada-
mente unos 250 gramos.

» Estas porciones las van estirando con giros verticales hacia
delante y hacia atras repetidas veces, actividad que se realiza con
la palma de la mano.

* El largo aproximado de cada cordel es de 35 a 40, cm con
un diametro de 1,5 cm.

*  Posteriormente se prepara una placa prensada con un ro-
dillo que servira como base del plato. Las medidas son de 5 cm de
diametro por 0,4 a 0, 5 mm de espesor.

»  Sobre esta base proceden a colocar los cordeles uno sobre
otro, cada uno unido con la barbotina (NUN).

* La altura para los UMANUK (pozuelo para beber la chicha)
es entre 12 y 17cm de largo. Las personales y las que sirven para
momentos festivos o ceremoniales tienen una altura de hasta de 30
cm y conservan el mismo didmetro de la base.

Figura 3.50 herramientas para acabados pulidore, desbastadores y pinceles co-
munidad de Copataza
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Alisado, pulido

Para este tipo de piezas se considera un espesor de 0,6 hasta
1,00 cm. Aqui se desarrolla una técnica concerniente a la etapa del
pulido, fase en la que se definen el alto y el espesor de la ceramica.
El pulido lo realizan con sus propias herramientas confeccionadas
con hojas de maiz, cortezas vegetales, semillas Mucuna sloanei
(ojo de venado), o el Nupi (nombre cientifico no definido). No se
aprecian en estos ultimos utensilios ni disefios con incisiones ni
texturas.

Se observa un cambio importante en las paredes de las umanuk;
el espesor promedio de las piezas y los vestigios encontrados en
CICM y la Plaza Tiwintza, oscila entre 0,6 y 1,00 cm en dependen-
cia del porte o el formato de las ceramicas. Con los afos se ha
avanzado en el desarrollo de las técnicas aplicadas en el espesor
de las paredes de las ceramicas, que actualmente presentan de 0.3
a 0,5mm de espesor.

Secado

A pesar de las condiciones ambientales de Morona Santiago y
Pastaza, donde la humedad oscila entre 85y 100%, especialmente
entre septiembre a mayo, el secado de la ceramica es rapido ya se
acelera mediante el acercamiento al fogdén de la cocina.

Policromado mono quema.

Cuando la pieza se encuentra en estado de cuero, casi seca, es
cuando aplican el policromado con predominio de los pigmentos
rojo, blanco, negro, y café. Se utilizan las técnicas de engobes y
de aplicaciones manuales con un disefio variado que contiene es-
tructuras zoomorfas, antropomorfas y fitomorfas. Se ejecutan apli-
caciones mixtas y con alto relieves en un porcentaje del 65% de los
disefos y policromias. La figura que mas se observa es el rombo,
ademas de un 25% de hexagonos y un 15 % de circulos.

Otro dato importante de las policromias es la creacién de espa-
cios con disefos y composiciones lineales, realizados en la parte
interior y exterior de la umanuk. Se pueden observar algunos di-
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sefios en Grecas y Tokapus, por lo que mas adelante se emitiran
criterios sobre los paralelismos existentes entre los pictogramas in-
doamazénicos y los de la comunidad Inca.

Figura 3.51 Pigmentos extraidos de yacimientos comunidad de Copataza

Hornos y quemas

Fuego (muits). Los hornos para poder realizar las quemas en
este caso pasan a ser las cocinas que diariamente ocupan para
cocer los alimentos (Bottasso. J. 1978. P.10). Este disefio que tie-
nen todas las mujeres constituye un prototipo unico en las culturas
Shuar y Achuar. No obstante, este tipo de cocinas representan un
orden relacionado con su mundo y su mitologia. Se puede deducir
por el numero de fogones con los que se cuente en el interior de la
casa, el numero de esposas que tiene el padre del hogar.

176



Capitulo 3

Como se puede observar en la figura anterior en este caso exis-
ten dos, lo que quiere decir que este hogar esta estructurado por
un padre de familia y sus dos esposas. Los fogones mas pequenos
que se observan se ponen en los pies de la cama para combatir los
insectos y los animales. De la misma manera tiene su significacion
el orden concéntrico de los tres troncos de madera con las puntas
convergentes. Segun (Bottasso. J. 1978), esta es una hoguera que
permanece encendida permanentemente, con troncos de 0,35 a 0,
40 m de didmetro y de 3,00 a 5,00 metros de largo, El fuego nunca
debe de apagarse, por lo tanto, muchas de las veces transportan en
la changuinas (canastas) los carbones encendidos para cuidar que
el fuego no se extinga.

Cama 2daesposa -«

Cama de solteras,
nifios crecidos

Estantes

Comedor
Entrada e
Cama perros =
Cama 1ra esposa

Cama duefio de casa

-

Figura 3.52. Bianchi. C 1982. Artesanias Shuar

Para la quema de los objetos de alfareria se requieren materia-
les tales como:

1. La ceramica umamuk u olla, herramienta que sirve de so-
porte para la ceniza y el objeto ceramico en el momento de la que-
ma.

2. Ceniza, utilizada como material refractario que conduce el
fuego por todo el objeto ceramico en la hoguera en el momento de
la quema.
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3. Tiempo de quema, para el que se necesita aproximadamen-
te de 4 a 5 horas. Se considera esta una quema de baja temperatu-
ra entre 300° a 400°C, teniendo en cuenta la dureza de la ceramica,
de 4 en la escala de Mohs. (Frederick Mohs 1773).

Figura 3.53 proceso de barnizado natural Chipia comunida de Tinkias y Madre
Tierra

4. Barniz o Chipia Vitrificado. El material utilizado se carac-
teriza por ser una secrecidn espesa, pegajosa, una resina natural
procedente de arboles o arbustos de la familia Burseraceae, género
Bursera, considerados como las principales fuentes de los copales
e inciensos en América. Esta resina que se encuentra en estado
natural, cuando interactia con la intemperie se solidifica y toma un
color rosa o melocoton. Es impermeable y se utiliza normalmente
como barniz aplicado por choque térmico, cuando la pieza cerami-
ca supera temperaturas del rango de 300° C — 350° C. Al aplicarlo
manualmente en estado natural, por la fuerza del calor se diluye y
deja un estrato de aproximadamente 0,010 - 0,012 micras, con una
sola aplicacion. Es mordiente cuando se le deja en humedad o en
agua, y aproximadamente a los 20 o 30 dias se desprende.
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Figura 3.54 preparacion del barniz natural “Chipia” retiro de impurezas por termo-
fusion

5. Secado del Chipia. Posterior a la aplicacion del chipia se
espera 3 horas para que se enfrie y 5 horas para que la chipia ya
no esté en estado mordiente.
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Figura 3.55 Secado de las ceramicas posteror al barnizado o vitrificado con el
barniz natural Chipia
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Paralelismo entre los vestigios
arqueolégicos

Los estudios realizados de los asentamientos de la Cultura Upano
[ll en la provincia de Morona Santiago nos muestra que generalmen-
te los hacen siguiendo la cuenca en la parte alta del rio Upano, Rios
Cuyes, 9 de Octubre, Proano, los Tayos, (Salazar, 2000) de todos los
asentamientos uno de los mas importantes y estratégicos es el asen-
' T tamientoen las Tolas de
‘ I Wapula, una estructura
megalitica asentada en
la parte alta del Upano y
frente al volcan Sangay,
un apartado de angula-
cion en la estructura del
disefio arquitectonico de
las Tolas de Wapula es
importante de detallar que
no sigue la morfologia del
suelo sino presenta una
angulacion de 13° de in-
clinacion con direccion al
volcan antes menciona-
do, una es su morfologia
iconografica una estructu-
. ——=mmr] Fa arquitectonica que pre-
o reeses | genta toda esta construc-
Lot cion un culto al jaguar y
un hombre.

Figura 4.1. Cuenca del alto Upano. Morona San-
tiago. Ecuador.Ubicacion geografica de los sitios
de monticulos precolombinos. Mapas del IGM.

Fuente. (Salazar, 2000, pag. 13)

" BERDUCOU, M. La conservation en archeologie, Méthodes et prati-
que de la conservation-restauration des vestiges archéologiques (Vol. 1).
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El asentamiento de los Upanos en el sector del valle del rio Cu-
yes en la misma provincia de Morona Santiago esta es otra zona
monumental.

“Valle del rio Cuyes. Otra zona monumental de gran interés
para la arqueologia precolombina de Morona Santiago es la
del rio Cuyes, donde se han descubierto numerosos sitios con
construcciones de piedra ( a diferencia del sitio del alto Upa-
no que son construidos solamente con tierra). El antropdlogo
Peter Ekstrom, que visito la zona el 1974. Sefiala, en las in-
mediaciones del pueblo de Amazonas, la existencia de muros
de defensa, Terrazas y estructuras habitacionales, todas cons-
fruidas en piedra laja. El conjunto de edificaciones mas impor-
tantes es Trinchera, coronado en la cima de una colina por un
“churo” monumento circular en tres niveles forrados de piedra,
a la manera de un cake de bodas. El informe mas temprano
sobre estas ruinas fue elaborado por el fraile franciscano Anto-
nio José Prieto, quien en1816, exploro la zona con un grupo de
cuencanos e indigenas de Sigsig, guiados por Jibaros”.?

No obstante en este contexto, Salazar en sus estudios hace re-
ferencia a dos tipos de intervenciones arquitectonicas en la alturas
del valle del rio cuyes y la otra es la construccién de Wapula, narra
de dos tipos de construcciones arquitectonicas una construccion
mixta piedra laja y cancagua y la otra monticulos de arena, que
posiblemente se puede decir que son influencia de la arquitectura
utilizada en la sierra, una de las técnicas utilizadas por los Caras
en Cochasqui o los (Qitu - Caras) la piedra y la cancagua Yy la otra
posiblemente es de las técnicas de manufactura de utilizadas a lo
largo del rio Upano por las culturas asentadas en las partes altas
del mismo sector.?

Mexico: Ouvrage. 1990.

2 SALAZAR, E. Pioneros de la Selva (Vol. 1). Quito: Abya - Yala. 1986. p.
21.

3 VELASCO, J. Historia Antigua (Vol. Il). Quito: Imprenta de Gobierno.
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“El Parque Arqueoldgico de Investigacion “Cochasqui” es una
de las evidencias mas importantes de la civilizacion pre-inca
de la provincia de Pichincha y su patrén de asentamiento es
diferente a los conocidos en Mezo América y Los Andes.

El complejo Cochasqui, ubicado en la parroquia Tocachi, can-
tén Pedro Moncayo, provincia de Pichincha, cuenta con 15
piramides, 21 monticulos funerarios, cuatro museos de sitio,
83,9 hectareas de area arqueolbgica preservada y conserva
una serie de estudios historicos, arqueolbgicos, antropologi-
cos, etnograficos y arquitecténicos, que representan la evi-
dencia para resaltar el valor de la cultura Quitu-Cara.

Varias investigaciones llevan a creer que Cochasqui, como
otros centros arqueoldgicos, son fiel evidencia de la cultura
Quitu-Cara, una desarrollada organizacion social, tecnolégica
y cientifica que habité una vasta region desde la Costa hasta
la Amazonia y desde el norte de la provincia de Pichincha,
hasta la region sur de Colombia.

En Cochasqui se maneja la hipotesis de una construccion
Quitu-Cara, que pertenece al periodo de Integracion de la
prehistérica de 500 a 1.500 afios d.C. Cochasqui | de 950 —
1.250 y Cochasqui Il de 1.250 — 1.550 d.C.™

En este contexto se puede evidenciar claramente el desarrollo
tecnoldgico de un grupo que migra desde la costa ecuatoriana es-
pecificamente desde el sector de Manta® . Se observa los primeros
disefos de ingenieria fluvial por que estos migra desde Manta hacia
le Norte por las riveras del rio Esmeraldas. En este encuentro se da
una batalla y se conforma lo que fue los grupos Preincas los Quitu
— Caras . evidencia arquitecténica Cochasqui.

4 Ibidem, 1841.
5 VELASCO, J. Historia Antigua (Vol. Il). Quito: Imprenta de Gobierno.
1841. pp. 14-22.
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El padre Arriaga en sus estudios cando menciona de los itinerari-
os realizados o los Cafaribamba la extensiéon y comercio existente
entre los Canaris, Arriaga menciona Cieza de Ledn cuando hace
este cometario®.

Cieza.-

Oigamos ahora lo que dice Cieza. Tesoro de la noticia fidedig-
nas de Cieza refiere que, siguiendo su viaje por el sur, después de
pasar por Tomebamba, pasé por los pueblos de Caharibamba.
Como el camino que sigui6 este gran observador es el hoy se sigua
hacia Loja, se deduce que los indios de Cafaribamba eran duefios
no solo del lado derecho del rio Rircay, si no también del lado izqui-
erdo; esto es, eran duenos desde el Portete al su, hasta dar con las
tierras de los Paltas.

De las memorias del padre Arriaga se conoce de los cruces vi-
ales de los Canaris a las zonas amazoénicas, Ménica Gudemos en
su estudio Canto, Danza vy libacion de los andes realizado en los
Queros del museo de América, se observa unas digitalizaciones re-
alizadas en el estudio de Gudemos donde se observa viajes mariti-
mos Y terrestres realizados por los Jibaros que bajan hacia la parte
norte del Peru, posiblemente por intercambio con las comunidades
vecinas, se entiende que fueron sitios de importantes intercambios
la costa, sierra y oriente ecuatoriano, un indicador son las Spondy-
lus encontradas en las galerias subterraneas de los Tayos, en el
complejo ceremonial las Tolas de Wapula’.

6 GALLARDO, C. Modelo de gestion informatizada de una excavacion ar-
queologica de urgencia Revista Arqueomurcia, 1(1).

7 GUDEMOS, M. Canto, Danza y libacion de los Andes (Vol. 1). Madrid,
Madrid, Espafia: EGRAF.SA. 2004.

188



Capitulo 4

g 550 o o, 521 e e Antt]

Figura 4.2. Quero vaso ceremonial de los Incas peruanos
Fuente: (Gudemos, 2004, pag. 65)

En la ilustraciones realizadas en los estudios de Gudemos, segun
nuestra interpretaciéon vemos un intercambio cultural que hacen,
hay dos grupos de personas, el un grupo representa por sus atrib-
utos Personas con coronas de plumas, su vestimenta con pieles de
animales y lo mas caracteristico de los Jibaros con ofrendas llevando
a un grupo de misioneros; por su vestimenta parecen dominicos®.

No obstante contextualizando estos epigrafes mencionados ante-
riormente podemos decir de los continuos viajes realizados por los
grupos indoamazoénicos Upanos, para realizar intercambios con
sus comunidades vecinas.

Para el analisis comparativo que se realizé entre estas colec-
ciones y las piezas arqueolégicas de los grupos étnicos Upanos,
Canaris y los Puruhaes, se seleccionaron las piezas que cumplen
con las mismas caracteristicas de materialidad. Para esto consider-
amos los materiales mas representativos en la coleccién del Centro
de interpretacion Cultural de Morona. (2°18°46.7”S 78°07°05.9"W,)
la Plaza Tiwintza Templo de la Amazonia (-2.379503, -78.163926)
y las piezas arqueoldégicas correspondientes a las culturas Canaris y

8 RIOS P. C. Interpretacidon de la Cosmovision amazénica shuar a través
de un Monolito antropozoomorfo procedente de Wapula (morona santiago,
ecuador). Arqueologia Iberoamericana, 34(39-49), 11. 2017.
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Puruhaes existentes en el museo Paquita de Jaramillo de la ciudad
de Riobamba®.

El Centro de Interpretacion Cultural de Morona. Fue construido
en el ano 2009 por el Arg. Christian Ormaza. El centro cuenta con
areas deportivas, espacios verdes para la recreacion familiar, instala-
ciones para el desarrollo cultural, y el area destinada a la muestra de
esta coleccién arqueoldgica. Esta ultima esta dividida en tres partes:
la zona prehispanica, la zona donde se detalla con pintura mural y fo-
tografias la presencia hispanica en el cantéon Macas, y la zona arque-
olégica que presenta una coleccion variada de rocas con morfologias
de moluscos petrificados correspondientes posiblemente al periodo
cenozoico, piezas ceramicas y monolitos, esta coleccion cuenta con
un departamento que esta en continuo control y mantenimiento del
Centro Cultural, las condiciones de infraestructura y mobiliario para
la exhibicién de la muestra presenta condiciones poco favorables
para el cuidado de las piezas, en la Plaza Tiwintza en este sitio por
las condiciones arquitecténicas y son desfavorable y pone en ries-
go la pérdida total de la muestra, no cuenta con un equipo respons-
able para el cuidado de la muestra, esto nos referimos a la seguri-
dad, guia de museo, personal profesional para el adecuado control
de las piezas que conforman esta coleccidén de piezas ceramicas,
monolitos y trabajos realizados en madera™.

Seleccion de piezas para los estudios.

Aqui consideramos hacer una seleccién de piezas ceramicas
por las caracteristicas del material. Por su color ceramicas de color
rojo, ocre, verde, café''. Los pigmentos seleccionamos de la misma
manera por sus color Blanco, rojo, negro y ocre. Los materiales me-
galitos por su color el negro, gris. Esta decision de tomar este tipo
de muestra es por que observamos que existia una gama croma-
tica similar en toda la coleccién, de la misma manera optamos por

°|IBANEZ, C. F. Las sales y su incidencia en la conservaico de la ceramica
arqueologica. monte Buceiro 9. 2003.

1 ORMAZA, C.. Proyecto de interpretacién cultural de Morona.1999.

" BENITO ALVAREZ, J. Dibujo digital del material litico prehistorico, Con-
sejos Basicos para la cualificacion profesional en prehistoriay arqueologia.
Arqueoweb: Revista sobre Arqueologia en internet, 9. 2007. pp. 5-10.
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tomar muestras solo de las ceramicas por el color que presentaba
en toda la coleccion, por su tipo de utilidad; en este punto nosotros
optamos por recolectar mas piezas que consideramos que eran uti-
lizadas para eventos ceremoniales, no obstante siempre estuvimos
atentos de no perder ningun detalles en la toma de muestras’.

Figura 4.4. Centro de interpretacion Cultural de Morona

2 CARRASCOSA MOLINER, B. La Conservacion y Restauracion de Obje-
tos Ceramicos Arqueoldégicos. (Vol. 1). Madrid: Tecnos. 2009.
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Figura 4.6. Tzantzas Federacién Shuar FICSH

Muestra recolectada en el estudio.

Piezas ceramicas
correspondientes al
periodo upano iii

Total de la coleccion
ceramica 52 piezas
incluidas, tiestos.

Total selecciona-
das para la investi-
gacion incisiones,
policromadas, apli-
ques.

Coloraciéon del mate-
rial ceramico.

10

5
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Piezas que tienen un [ 12 4
85% mas de conser-
vacion

Piezas que tienen|15 4
incisiones. Incluido
fragmentos

Piezas que tiene inci- | 1 1
siones y relieves.

Piezas con policro- |4 4
mados.

MONOLITOS

Monolitos que estén |3 1
superior a un 85% de
su forma total.

Muestras de com-|1 1
posiciéon organica
Tzantzas

Objetivos del analisis propuesto en nuestro estudio.
*Caracteristicas fisico quimicas de los materiales ceramicos.

*Las objetos ceramicos que estan completos y no tienen ningun
tipo de alteracion por fragmentaciones, por intervenciones de res-
tauraciones anteriores a nuestra investigacion, originalidad de las
piezas. Las condiciones donde se encuentran expuestas las piezas.

*Seleccidn por el tipo de policromado.

*Estudio de las piezas que tiene incisiones

*Ceramicas con relieves (excisiones)

*Monolitos con estructuras zoomorfas, antropozoomorfas
*Policromados de piezas con barnices naturales (Chipia)
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Muestra | Descripcion | Técnicas de andlisis
PIGMENTOS ARQUEOLOGICOS
M1 Pigmento OPAL MO, SEM/EDX, FTIR
M2 Pigmento escultura MO, SEM/EDX, FTIR
M3 Pigmento ODA Rana cerdmica MO, SEM/EDX, FTIR
CERAMICA ARQUEOLOGICA
M4 Muestra ceramica 0SC Sevilla MO, SEM/EDX, FTIR
M5 Muestra ceramica OPAL decoracion incisa MO, SEM/EDX, FTIR
M6 Muestra ceramica ODI rana MO, SEM/EDX, FTIR
MATERIAL PETREO ARQUEOLOGICO
M7 MPP Muestra material pétreo MO, SEM/EDX, FTIR
Muestra de material pétreo de esculturilla mono-
M8 reptil OSCURA MO, SEM/EDX, FTIR
Muestra de material pétreo de esculturilla mono-
M9 reptil CLARA MO, SEM/EDX, FTIR
M10 Muestra de material pétreo fosil concha caracol | MO, SEM/EDX, FTIR
M1 Muestra de material pétreo escultura piedra MO, SEM/EDX, FTIR
tallada
MUESTRAS DE CANTERA
M12 Pigmento cantera blanco MO, SEM/EDX, FTIR
M13 Pigmento canterarojo MO, SEM/EDX, FTIR
M14 Pigmento cantera lila MO, SEM/EDX, FTIR
M15 Pigmento cantera café MO, SEM/EDX, FTIR
M16 Pigmento cantera ocre MO, SEM/EDX, FTIR
MUESTRAS VASIJA CERAMICA
M17 Muestra cerdmica vasija MO, SEM/EDX
M18 Pigmento blanco vasija cerdmica MO, SEM/EDX
M19 Pigmento negro vasija ceramica MO, SEM/EDX
M20 Pigmento rojo vasija cerdmica MO, SEM/EDX
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N° Inventario: 01

FICHA TECNICA

DESCRIPCION

Clasificacion Gené-
rica: Ceramica

Técnica: Cordeles, incisiones, pulido y
policromado

Objeto: Vaso cere-
monial

Decoraciones: policromados e incisio-
nes.

Color: Rojo

Patologias: Fragmentaciéon del 10% de
la boca-borde, pulverulencias, concre-
ciones calcareas.

ORIGEN

Yacimiento: Wapu-
la-Morona Santia-
go

Municipio: Morona

UE/Capa: SIN.

Provincia: Morona Santiago

Calle/Area: SIN.

Cronologia: 500 a.C. - 1500 d.C.

DOCUMENTACION FOTOGRAFICA

M1: CICM. 2015. ER

Santiago

Grafico 4.1. Limites de las provin-
cias Chimborazo, Cafiar, Morona

>

Leatel |8 CpenSeetdap

Grafico.4.2. li Shilpala sitio de recoleccion
de arcillas y pigmentos Puruha
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Campa ‘Rembe: At
Magnétics o HSlm
M2 T
Tagar =1
Prechion: GF5 | Latbud: - Quchrmts de
Tm 1, 699080 | Cochugpiry ci,
Magnélkca: Lan el Arzilka rizja
Hhila -TE,
Gruvedas IS
il

Estado acinal de 1a pieza M1 MT: CICM. 2015,

Macrofotografia pipmento rojo
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Na,0 Mzl AlDy 5iy K;0 Cad Tid; Fed
(epl | (%p) | (gl | (%p) | (%pl | (%pl | [%p) | (%p]
L7 | 08 | M8 | Mm@ | 18 | 1% | 1M | B3

M3

Porcentajes de los compuestos de la ardlla

TNACH

Amnalisis de la composicion fisico-quimico de la arcilla roja en el microscopio elecironico de Ia
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Fealizado por: Edwin Rios; William Nofez, 2012
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Piezas ceramicas de la cultura Canari (Cagar) v la culiura Upane 10, Morona Santiage

Ceramica del Cafiari (Cagar) Upane I, Merona Santiago

Pieza ceramica de Morona Santiage, paralelizmo entre las culturas Cafiarss, Upamos v
Puruhaes; técnicas de manufactara ¥ patologias.

Analisis comparativo

Nuestro estudio se ha encontrado en la ubicacion geografica de
Morona Santiago, como lo indica en el Grafico 1, en nuestra hipote
sis se interpreta de un posible intercambio cultural, politico, religio-
so y social entre las culturas Canari, Upanos (Wapula) y Puruha, el
comercio que posiblemente existia de la materia prima: como pig-
mentos, arcillas, técnicas de modelados, técnicas de acabados que
se evidencian en las piezas anteriores. En este estudio se puede
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comprobar claramente Ta similitud enire Ta composicion fiSicCo-quid
mica de las arcillas, las técnicas, las herramientas y los materiales
compartidos entre los Puruhaes y los alfareros de la cultura Upang
1.

Parte de esto fue planteado por (Sndja. L. 1991), (Porras. P
1987) y (Arriaga. J. 1922). Este ultimo comenta que el nombre Ma-
cas es frecuentemente utilizado en gran parte del Cafar cuandg
describe algunas técnicas utilizadas por los cafiaris en su alfareria
De igual manera (Caamario, 1927) lo afirma cuando habla de las
técnicas de ceramica de los periodos de la cultura Puruha; es decir,
Guano, San Sebastian, Huavalac y Elenpata

En los estudios realizados en el laboratorio por medio del mi
croscopio electronica de barrido en la UPV se puede evidenciar e
pigmento OPAL Decoracién Incisa de la M1: CICM. 2015. ER, se
observa el relieve y la textura heterogénea del material que pre-
senta una totalidad rojiza, ademas presentan granos blanquecinos,
negruzcos, por la coloraciéon se puede distinguir que tiene un altg
porcentaje de naturaleza silicea, aluminosilicatos y 6xido de hierrg
como se la muestra en la tabla 1 de la composicién porcentual ge-
neral ademas se puede encontrar materiales de menor porcentaje
como: plagioclasas, cuarzo, potasio, sodio, titanio y magnesio.

Los estudios realizados por el Instituto Nacional de Patrimoniqg
Cultural (INPC) en el 2014: “Estudio etnografico de las técnicas an
cestrales de produccion ceramica” se perfila una comparacion entre
el canton Patate de la provincia Tungurahua y la Parroquia Sucre
de la provincia oriental Napo. También se refiere a los intercambiog
existentes entre las regiones de la sierra y el oriente ecuatorianos
En este paralelismo los del (INPC, 2014. Pag. 39). Presentan evi-
dencias de los intercambios tecnoldgicos entre la cultura Puruha, y
la Cosanga o Panzaleos. Con estas afirmaciones y las evidenciag
planteadas en esta Ficha No.1. Se cree que también existi6 inter
cambio tecnoldgico, de materiales y herramientas entre las culturag
asentadas en el Complejo Arqueoldgico Wapula con las de Cafar
y Puruha.
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En nuestra interpretacion se puede decir que Tos disefios de 1as
ncisiones, los pigmentos son de comercio desde el Upano hacia el
Canar, comprendidos desde el Sanancajas y el Azuay entre las pro-
vincias de Chimborazo, Tungurahua, Morona Santiago y el Azuay
muy remota a la cultura de Proto-panzaleo 2; se puede afirmar que
as piezas de los analisis encontrados en las provincias antes men-
cionadas coinciden con las técnicas de manufactura, modelado y
acabados; en los estudios se puede observar que una de las arci-
las utilizadas en mayor porcentaje es la arcilla de color rojo que fue
aplicado como pigmento en las superficies, como bandas, engobes,
policromado a base del brufido, en las ceramicas del Canar y en
menor numero con las Puruhaes.

Otro indicador que justifica nuestra hipotesis son los disefos apli-
cado en las incisiones y decoraciones antropomorfas, zoomorfas,
fitomorfas, Segun el grafico. 1. Se puede evidenciar que las cultu-
ras de Canar y Puruha estan ubicadas en la parte alta de la cordille-
ra de los andes, por lo tato son zonas de la sierra ecuatoriana, con
suelos demasiadamente acidos como se observa en la grafica 2
de las georreferenciaciones. Esto quiere decir que las arcillas exis-
tentes en las zonas tienen un porcentaje muy alto de impurezas,
gue es muy dificil poder conseguir pigmentos, de las caracteristicas
gue presentan estos estudios, por lo tanto se comprueba que existe
una alta influencia de las culturas Upanos de Morona Santiago con
as provincias Canaris y Puruhaes, no obstante se podria decir
que existe influencias mitico y religiosas esto lo encontramos en
as policromias e incisiones realizadas en la ceramicas Cafaris y
Puruhaes, morfologias antropozoomorfas de dragones, serpientes,
chacanes, monos, aplacadas en general en vasijas, bandejas, ca-
nastillas, cucharas, cuencos, espirales, estampados.

Podemos mencionar por ultimo la quema que se hacia en hor-
nos artesanales las piezas fueron quemadas o cocidas en mono-
guema y biquema obteniendo semejanzas en los ahumados, vidria-
dos, pinturas negativas.
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Técnicas de Modelado y acabados.

Estas técnicas realizadas se pueden evidenciar por las fragmen-
taciones de las piezas, que en el caso de la muestra M1: CICM
2015. ER, presentan esta caracteristica las piezas ceramicas de
las tres culturas que se esta comparando, las técnicas de modeladdg
ceramico que se evidencian son los cordeles, prensado, huactanas
como parte del disefio, y en las muestras: lo dejan como evidencia
de la técnica del modelado utilizada. Otra evidencia es la parte ex-
terior de las piezas en las que se observan acabados como pulidos
y alisados, con hojas secas, esteques, y por ultimo el brufiido a la
pieza en estado de cuero, pero en el interior se aprecian claramente
las huellas por el modelado con cordeles.

ESTADO DE CONSERVACION: M1: CICM. 2015. ER

ANVERSO: La pieza ceramica de la muestra 1 presenta un 90%
de conservacion donde se pone en manifiesto fragmentaciones en
la boca, y borde de la misma que nos permite observar la técnicg
y el material compuesto, ademas presenta incisiones disefios ico-
nograficos propios de su cultura, brufidos y pigmentacion de co-
loracion rojiza, concreciones terrosas, posiblemente por depdsitos
calcareos y siliceos del terreno. Se puede apreciar también la exis-
tencia de incrustaciones insolubles.

REVERSO: La pieza ceramica de la M1: CICM. 2015. ER pre-
senta irregularidades concavas en las superficies, dando a conocer
la técnica utilizada, pequefios materiales pétreos, suciedad muy su-
perficial y en areas muy pequefas se advierte la presencia de sales
solubles.

No presentan ningun tipo de intervencién ni tratamiento de lim-
pieza de la pieza.

El fragmento se encuentra en el mismo estado que fue extraidg
del yacimiento
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DESCRIPCION

Clasificacion Genéri-
ca: Ceramica

Técnica: Cordeles, Pellas, Adicion

Objeto: Olla

Decoraciones: Si, Incisiones, Excisio-
nes

Color: Blanco

Patologias: concreciones terrosas y
calcareas.

ORIGEN

Yacimiento: Wapu-
la-Morona Santiago

Municipio: Morona

UE/Capa: S/N.

Provincia: Morona Santiago

Calle/Area: SIN.

Cronologia: 500 a.C. - 1500 d.C.

DOCUMENTACION FOTOGRAFICA  M11muestra de material

pétreo escultura piedra tallada

2 Prpsams | B i AR LI
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Estado aciual de 1a pieza 311 Analisis de la composicion fisico-gquimico de la materialidad de la
de la M11. CICM.

MI11. CICML

Microfotografia ceramica M11. CICAL

B0, 50y k-0 Can Tid, Fed
M1l [% p) 1% p) % p| (% p) (% p) % )
17.72 78.05 0.85 0.38 0.76 2.24

Tabla de porcentages de la M11. CICKL
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Precision: Latitad Lugar N°3: Quebrada
GBS 1lm 1698753 | de Cachaguaycu
Magnética: Wula | Lengird | Arcilla Blanca
Gravedad : n'd -T8,

91910

Amalisis de la composicitn fisico-guimico de la arcilla blanca en el micrescopio electronice de la
UNACH

Micrafotografia arcilla blanca

"

0 5 Al Ma Ca
M3 ABS.1Z | (ap) (*ep) (ap) (p) (¥ep)
55.87 B0 1057 608 EER

Reafizsds por: Edwin Rics; 'William MO, 2008
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Piezas ceramicas de la cultwra Cafiari (Cafar) ¥ 1a culters Upane I, Morona Santiage

Cerxmica dal Puruba Upaso I, Meoroza Santiage
Colencion particular Kluseo: Wailbanar
Chambo, Medidas. 30cm alura, base 3o, boca 14cm.

Parras (1987) Rostain (2004) Ries (2017)

Pieza ceramica de Morona Santiage, paralelismo en las técnicas de manufactara ¥ patologias
ETZAY PANEKY

Analisis comparativo

De igual forma nuestro estudio se ha centrado en la ubicacién
jeografica correspondientes a las provincias de Morona Santiago,
Chimborazo y Cafar, las mismas que se han encontrado centradas
bn el periodo de integracion 500 a.C. y 1500 d.C. y su influencia
bn la comercializacion de productos ceramicos, asi como también
bigmentos; la pieza ceramica que apreciamos en la primera ima-
jen Muestra 11 se encuentra en el en el Centro de Interpretacion
Cultural de Morona, presenta en su totalidad un 40% incompleta
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fragmentaciones que corresponden a la parte superior de la mism3g
donde se encuentra ubicado parte del cuenco, cuello, la boca
el borde de la misma, ademas se puede apreciar a la pieza en un
estado de conservacion de nivel medio.

A continuacién mencionaremos la relacion existente entre las
pruebas de laboratorio realizadas de la muestra 11 que correspon-
de al material pétreo de una pieza y la composicion fisico quimica
de la arcilla blanca realizado en el microscopio de la Universidad
Nacional de Chimborazo; es decir, en la muestra 11 presenta un
material y muy suave en un grado 3 de la escala de dureza d¢g
Mohs. El vaso ceremonial presenta pulvelurencias con tonalidad
gris, ademas se puede apreciar granos de coloraciones distintas,
granos negruzcos, blanquecinos y ocres, presencia de materiales
silicios (aluminosilicatos) y 6xidos de hierro en un poco porcentaje
como lo muestra la microfotografia y la tabla de composicion por-
centual; en el segundo andlisis que se a realizado en la UNACH d¢
igual forma podemos evidenciar la similitud existente en la colora
cion y composicion fisico quimica; es decir, la presencia de silicatg
y aluminio en mayor porcentaje, en este caso hay la ausencia de
hierro.

El paralelismo que presentamos en nuestra hipétesis entre lag
culturas Upano, Cafaris y Puruhaes podemos mencionar que las
ollas proponentes en las imagenes poseen técnicas muy simila-
res en los acabados que son de tipos utilitarias y decorativas, se
puede apreciar que las ollas fueron modeladas con las técnicas de
cordeles y pellas que corresponderian a la construccion del cuerpg
de la misma y la segunda en las exisiones y adiciones, ademas
en las técnicas de acabados como son: el pulido y el alisado que
se precian con claridad, presentando una pieza simétrica, concisio-
nes morfoldgicas similares a los queros de la cultura Puruhaes
Canaris, las piezas comparativas que se muestran en la presente
ficha nos muestra claramente disefios antropomorfos talladas en
las superficies de los cuencos; ademas, descripciones iconogra-
ficas similares en el rayado en las formas circulares, espirales Yy
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por ultimo podemos mencionar el paralelismo que existente entre
as culturas producto nuestra investigacion en el proceso de que-
mas, apreciamos claramente que ha sido sometido a las técnicas
de cielo abierto y también en un ambiente de atmosfera reductora
donde se predomina el carbon monéxido, debido a una circulacion
restringida del aire, obteniendo los acabados deseados con colora-
ciones negruzca superficialmente que se obtienen en las culturas
con manejo tecnoldgico en el proceso de quemas, similar a la pin-
tura iridiscente.

Relacionandole las piezas de las tres culturas se puede eviden-
ciar la utilizacion de mayor porcentaje de caolinita, es decir la no uti-
izacion de arcillas de coloraciones rojizas, verdosas, cafés, negras,
por ende, estas arcillas poseen un porcentaje mayor de oxidos de
hierro siendo estas arcillas utilizadas como la caolinita considera-
das arcillas mas puras y poseen un mayor grado de refractariedad
permitiendo trabajar piezas me menor escala y con un grosor me-
nor a 5mm , podemos apreciar claramente por la coloracion de las
piezas que son opacas, ocres claros dejando evidencia que hubo
comercio de las culturas indo amazédnicas, donde existe un mayor
porcentaje de caolines en el Ecuador, siendo un elemento necesa-
rio en la preparacion de la pasta ceramica funcionando como ma-
terial refractario, fundente y opacificante, que utilizaron las culturas
Puruhaes y Canaris

Técnicas de Modelado y acabados.

Las técnicas realizadas en las piezas de ceramica fueron varias,
por las fragmentaciones de las piezas, podemos mencionar las si-
guientes; la técnica de los cordeles es la primera que se ha realiza-
do poniéndose en evidencia la quebradura y rajadura y el desgaste
pbtenido de la pieza, producto de la erosién, en una segunda técni-
ca utilizada es la técnica de las pellas que fueron adicionadas a me-
didas de la pieza con la finalidad de obtener disefios y acabados,
ademas en la parte exterior de la pieza se puede apreciar el rayado
qgue fue elaborado a base de esteques y pequenas herramientas
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que dejan lineas paralelas en las incisiones, otras técnicas que se
evidencian en las piezas de la cultura Upano y Puruha el vaciado y
simétrico de la misma y por ultimo la técnica de mayor cimiento se
puede apreciar el tratamiento a las piezas en las quemas presen-
tandose acabados deseados pese a que la pieza no ha sido some-
tida a pigmentacion; es decir, son piezas monocromas

ESTADO DE CONSERVACION

ANVERSO: Se puede evidenciar en la parte superficial un 60%
de conservacion ya que presenta quebraduras y trizaduras en la
pieza estudiada Upano Il de Morona Santiago, ademas de la téc-
nica y material fisico que estd compuesto, presenta incisiones en
toda la superficie del cuenco, cuello de la olla ademas de pequefias
adiciones decorativas, los disefios que se han trabajado son me-
diante punzaciones y ralladuras mostrando una composicion se-
cuencial, repetitiva y paralela; es decir la geometria fractal, ademas
de la coloracion blanquizca y ocre claras que presenta las piezas
por la composicion fisica de caolinita, concreciones terrosas, calca-
reas y materiales pétreos

REVERSO: se muestra claramente por la quebradura y trizadora
con que técnica fue utilizada como podemos aseverar que fue me-
diante cordeles, ademas que se puede apreciar presencia de sales
solubles y pequefas particulas de cuarzos

No presentan ningun tipo de intervencion ni tratamiento de lim-
pieza de la pieza.

El fragmento se encuentra en el mismo estado que fue extraido
del yacimiento

Equipo de investigacion Fecha: Firma

EDWIN RIOS RIVERA Junio 2019
Dra. BEGONA CARRAZCOSA
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DESCRIPCION

Clasificacion Genéri-
ca: ceramica

Técnica: modelado por Cordeles, pellas

Decoraciones: policromados e incisio-
nes.

Color: policromado | Patologias: concreciones terrosas y cal-
negro careas.

ORIGEN

Objeto: Olla

Yacimiento: Wapu- | Municipio: Plaza Tiwintza( Templo de la
la-Morona Santiago | Amazonia)

UE/Capa: S/N. Provincia: Morona Santiago
Calle/Area: SIN. Cronologia: 500 a.C. - 1500 d.C.
DOCUMENTACION FOTOGRAFICA M19 pigmento negro

vasija ceramica

Zona de comercio entre los habitantes Upanos, Cafar, Puruha. Chimborazo Canar ¥ Morona
Santiago

i
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Microfotografia M19 Plaza Tiwintza, Temple de la Amazonia

Estade actoal de la pieza M1? correspondiente al Templo de la Amazonia , Flaza Tiwintza

Amalisis de la composicion fisico-guimice de la pizmentacion de la M19 pizmente negro
vasija ceramica

Nag g0 Al Siy K Cad i, MR Fel
wmig [ %l [spl {%p % pl [%p) [%pl [%pl [%p] [% g
047 170 871 4262 hEE] 101 0.44 1248 | 3086

Tabla de porcentajes muestra M19 Plaza Tiwintza, Templo de 13 Amazonia
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Amnalizis de la composicion fisico-gquimice de la arcilla megra, de los yacimientos Shilpala
Cacha en & microscopio electronice de la UNACH.

Campe: Magneticel 5,08 uT | Eumbe: O° Alfitnd 2912 m

Lugar N°4 : quebrada de Cachapoaycun

Precizion: GPS Im Latited Arcilla - negra
Magmética: Hula -1, 698303
Gravedad - n'd Longitnd

-78, G0057E

.'{ul-é-—— i

L] 51 Br Al Fe Na Ca Ti K

ME  (wp) (Wp)  (Wp)  (%p) (Mp) (%P} (%p) (YR} (%E)
5645 20.80 1337 496 194 138 085 072 0.6

Tabla de porcentaje pigmento café Shilpald [Cachal
Reafrada pae: Edvin Rios, Wiliam Nofer, 2018
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BZAS CEMAmMICAE de I3 C A LAnar {L-A0ar) ¥ Ia colmra L' pana orona San!

Torters. Ceramica cafari (Cafiar) Vase ceremonial Ceramica Paruha
Digmetro: 3y 4 cm 16cm x base Tem x boca §,5cm
Paco: §5 gramos peso sproximado 145 gramos

Fragmento ceramica de Morona Santiage, estudio de iconografia en las incisiones

SN
I.%I '.II
\&) ﬂ\__g

Enwn 45% de los platos encontrados en ka coleccion de CICM e obierba que en los plato L& encuentra ks
bage interior con disefios circulares con formas de rostros, pigmento de color negro, & ahumado,

Analisis comparativo

En los analisis realizados en laboratorio entre la nuestra M19
de la cultura Upano lll, los torteros Canaris y el vaso ceremonial
Puruha de las culturas mencionados en esta investigacion pode-
mos observar que las presenta la misma morfologia y materialidad
existente entre los pigmentos y las composiciones del material ce-
ramico. En el diagndstico realizado en laboratorio de las caracteris-
ticas fisico-quimico de los materiales arcillosos podemos observar
que SiO2 en la ceramica Upano presenta un 42 % muy similar al de
material arcilloso Puruha, esta presenta un 20%, la diferencia que
existe entre las dos ceramicas es que en la una el éxido ferroso es
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mayor que el de la Puruha y la ceramica Puruha presenta un mayor
porcentaje en bromo. De estas dos mezclas de los compuesta de
0s minerales que conforman estas dos arcillas permiten obtener la
coloracion roja oscura. El color negro que presentan esta ceramica
es a base de la técnica utilizada en el policromado posiblemente
por la morfologia que presenta la pieza de Cacha es por un proceso
ahumado, no asi la ceramica Upano que se evidencia un policro-
mado a base de un pigmento de color negro como se evidencia en
os porcentajes de la muestra M19 presentados en la tabla de esta
ficha.

De estos analisis de materiales podemos mencionar que hacen
0s mismos comentarios por (Sndja. L. 1991) en los estudios de la
ceramica del Canar, (Porras. P. 1987. Pag. 148) en los estudios
realizados a las Faldas del Sangay y (Arriaga. J. 1922)

No obstante, en este contexto mencionado en el epigrafe an-
terior una vez mas se puede mencionarse de la influencia de la
cultura Upano con la Canari y Puruha para poder evidenciar este
comentario el indicador que comprueba este hipotesis son los pig-
mentos utilizados en los procesos de policromados en las cerami-
cas; en este caso el color negro ocupa un menor porcentaje que el
del color rojo, esto se evidencia haciendo un analisis global de la
muestra en cada coleccion, en todas las ceramicas de este estudio,
todos los disenos varian dependiendo la funciéon que va a cumplir|
esta el objeto ceramico, mitolégicamente el color rojo tiene una re-
presentatividad positiva en la cosmovision de los pueblos andinos
e indoamazodnicos.

Técnicas de Modelado y acabados.

Las técnicas utilizadas para la elaboracién de estas piezas ar-
gueoldgicas uno de los indicadores es el tipo de fragmentacion, las
huellas encontradas en el reverso de estas piezas en mencion nos
da una guia para poder interpretar el tipo de modelado es asi que
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a técnica utilizada en la muestra M19: Plaza Tiwintza. 2015. ER,
una vez mas recae en los cordeles, prensado, Otra evidencia es la
parte exterior de las piezas se observan acabados como pulido y
alisados, esto segun los estudios de Porras posblemente son reali-
zado con hojas secas de maiz, esteques, en los acabado por ultimo
se puede apreciar las tecnicas del brufido; es asi que, a la pieza
cuando se encuentra en estado de cuero, este brufiido se aprecia
casi siempre en la parte interior de las piezas. Posiblemente es
para crear un sistemas de impermeabilizacion en la pieza y no per-
mitir la filtracion de liquidos. Por citar un ejemplo en la comunidad
de Copataza el tipo de acabado que en la actualidad las mujerere
ceramistas utilizan un compuesto organico que cumple conlafun-
sion d e reeplaar al vitrificado.

Las incisiones realizadas en el modelado de esta tres piezas se
puede decir que obedecen a un sistema mitico religioso posible-
mente creemos que existe influencia de la cultura Upano Il en las
de Canar y Puruha.

Estado de conservacion

ANVERSO: la pieza ceramica de la muestra 19 presenta un 35%
de conservacion donde pone manifiesto triza duras que nos permi-
te observar la técnica y el material compuesto, ademas presenta
ncisiones disefos iconograficos propios de su cultura, brufiidos y
pigmentacion de coloracion negra , concreciones terrosas, posi-
blemente por depdsitos calcareos y siliceos del terreno. Se puede
apreciar también la existencia de incrustaciones insolubles.

REVERSQO: la pieza de la M19: Plaza Tiwintza. 2015. ER pre-
senta irregularidades concavas en las superficies, dando a conocer
con que técnica se puede trabajar, pequefios materiales pétreos
suciedad muy superficial.
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* Dela misma manera se evidencia que la coleccion corres-
pondiente a la plaza Tiwintza no presentan ningun tipo de interven-
cion ni tratamiento de limpieza. El vasa ceremonial se encuentra en
el mismo estado que fue extraido del yacimiento.

* Ademas se observa materiales ajemos a la pieza, posible-
mente silicon o UHU, talvez de un intento de reconstruccion.

* Lapieza por la falta de tratamiento presenta pulverulencias

Equipo de investigacién

EDWIN RIOS RIVERA
Dra. BEGONA CARRAZCOSA

Fecha:

Junio 2019

Firma
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DESCRIPCION

Clasificacion Genéri-
ca: ceramica

Técnica: Cordeles, Incisiones y policro-
mado

Objeto: Silbato

Decoraciones: Si, disefios cromaticos e
incisiones.

Patologias: concreciones terrosas y cal-

la-Morona Santiago

Color:  policromado | careas. el objeto se encuentra en las

Lila mismas condiciones que estuvo en el
yacimiento.

ORIGEN

Yacimiento: Wapu- [ Municipio: Morona

UE/Capa: S/N.

Provincia: Morona Santiago

Calle/Area: SIN.

Cronologia: 500 a.C. - 1500 d.C.

DOCUMENTACION FOTOGRAFICA
Zona de comercio entre los habitantes de Chimboraze Catar ¥ Morona Sastiage

et s (e P L
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fantera.

A naliziz de la composicion fisico-gquimice de la pigmentacion de la M14 pizmento lila de

MUESTRA TOMADA DE LOS MORADORES DE WAPULA jeoleccion privada)

N4 ELAN ____.__;M..__‘ . .I : _.1_'_:. I
Analisis global de la muestra M14
Wagd [LTH] ALy 50y LSL] Titk; Fel
na14 {%p) f%p) | (epd | (%p) | f%p) | (%p) | (%Xp)
043 0. 76 30.59 54,24 1.27 1.27 1139
Analisls porcentual de la muestra
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Fragmentos de las piezas encontradas en Morona Santiage pertenecientes a la cultura Upano
I

Analisis comparativo

Salazar (2000) la influencia que tuvo las culturas Upanos, Cafa-
ris y Puruhaes, como menciona el autor a nuestra manera de pen-
sar equivocada en afirmar que no hubo relacion entre las mismas,
porque en su misma obra denominada pasado precolombino de
Morona Santiago existieron vias de conexiéon lo que hoy conoce-
mos Punin, Flores, Atillo, Macas controladas por las cuencas del rio
Palora y las otras Pungala - Macas que fueron visitadas por Her-
nando de Benamente en 1549 conocido como el cacique principal
de Punin ademas en el periodo de Elenpata (Puruhaes) se puede
mencionar las frecuentes utilidades entre los Canaris y jibaros por
el rapto de mujeres y minas de sal, pese a que los intentos de colo-
nizacion por los conquistadores al encontrarse en presencia de los|
shuar en Morona Santiago se pone en manifiesto los enigmas no
resueltos todavia, con este analisis aseveramos en nuestra investi-
gacion que existié un comercio mucho mas antes de la colonizacion
espafiola y el imperio incaico por los senderos que supuestamente
en el siglo XVI exponen en investigaciones por los denominados|
descubridores; para fundamentar esta hipétesis se ha elaborado
pastas ceramicas con los materiales encontrados en la provincia de
Chimborazo de manera especifica en la parroquia Cacha, obtenien-
do resultados no favorables en la composicién y elaboracion de la
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pasta ya que suponemos que los materiales fundentes, desengra-
santes y refractarios fueron importados de las provincias cercanas
como son Morona Santiago y Canfar, se presenta la forma general
(n AL203 . m Si O2. x H2 O).Con los analisis realizados que ante-
riormente mencionamos en nuestra localidad se han encontrado
yacimientos de arcillas de diversas coloraciones como son: rojas,
verdes, cafés, blancas, azules, lilas, ocres, negras y muchos mas
de diferentes tonalidades; cada una de ellas presenta un comporta-
miento distinto en su nivel de plasticidad, merma durante el secado
y durante su coccidn, pese a ello todas las antes mencionadas pre-
sentan luego de la quema una tonalidad rojiza, ademas podemos
mencionar que las arcillas encontradas en los yacimientos poseen
un alto grado de impurezas, presentando problemas al momento de
|la manipulacion y modelado de piezas, como: cuarteaduras, sien-
do unas muy aplasticas y otras muy plasticas, con este analisis
podemos mencionar que las culturas comprendidas en el periodo
de integracidon comercializaban e intercambiaban productos tanto
alimenticios, textiles, ceramicos, saberes, costumbres, tradiciones,
se puede encontrar en las piezas ceramicas de la cultura Puruha
de los periodos de Elenpata la influencia en sus disefios y en la
coloracién opaca con presencia de caulinita que Unicamente se ha
adquirido este material en los sectores Indo amazodnicos.

El analisis comparativo en los fragmentos que presentamos en
la figura numero 4 encontradas en la comunidad de Wapula, se
puede observar las piezas de menor escala que presenta una mor-
fologia zoomorfa, a base de una estructuras con formas circular
que posiblemente fueron estampadas como utensilios de utilidad
como para anunciacion de llegada de visita a un familiar o vecino
su sonido era caracteristico por su agudeza, comentarios de Luis
Gumbio dice que también era un sonido de anunciaciones de posi-
cionamiento en épocas de guerra.

El pigmento de color lila no se encuentra en las comunidades de
Canar y Puruha, este pigmento para analisis fue extraido de Cante-
ra en la comunidad de Copataza.
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El sistema de pitos considerados por nosotros como instrumen-
tos para interpretaciones musicales del Shaman, este instrumento
es caracteristico en las culturas andinas del Cafar y Puruha la oca-
rina. Pingullos, antaras.

Técnicas de Modelado y acabados.

Estas técnicas realizadas se pueden evidenciar por su forma,
as técnicas de modelado obedecen a una serie de proceso y ma-
teriales.

1. El modelado se observa que en la figura de estudio presen-
ta una morfologia de estudio ornitolégico, posiblemente el azulejo o
Chuwi (Thraupis sayaca). Ave anunciadora.

2. Una vez obtenido el disefio modelado procede a la técnica
de vaciado. En este proceso elaboran el disefio de orificios para
el sonido, clasifican por el nUmero de perforaciones para realizar
silbatos o instrumentos musicales

3. El corte lo realizan con fibras vegetales (cuerda)

4. Colado a base de barbotinas

5. Secado

6. Brufido o pulido a base de semillas Nupi o el ojo de venado
Mucuna pruriens)

7. Policromado.

Estado de conservacion

Parte Exterior: la pieza ceramica de la muestra presenta un 90%
de conservacion donde pone manifiesto pequenas fragmentaciones
gue nos permite observar la técnica y el material compuesto, no
presenta incisiones, el disefio iconograficos propios de su cultura,
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limpieza de la pieza.

del yacimiento

runidos y pigmentacion de coloracion lila rojiza, CONCreciones te-
rrosas, posiblemente por depdsitos calcareos y siliceos del terreno.

*  No presentan ningun tipo de intervencion ni tratamiento de

» Elsilbato se encuentra en el mismo estado que fue extraido

Equipo de investigacién

EDWIN RIOS RIVERA
Dra. BEGONA CARRAZCOSA

Fecha:

Junio 2019

Firma
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N° Inventario: 05

FICHA TECNICA

DESCRIPCION

Clasificacion Genéri-
ca: andesita basal-
tica

Técnica: tallado

Objeto: monolito
Escultura Payar

Decoraciones:

Color: negro

Patologias: concreciones terrosas y cal-
careas.

ORIGEN

Yacimiento: Wapu-
la-Morona Santiago

Municipio: Morona

UE/Capa: S/N.

Provincia: Morona Santiago

Calle/Area: SIN.

Cronologia: 500 a.C. - 1500 d.C.

DOCUMENTACION FOTOGRAFICA M1: CICM. 2015. ER

Frtado actnal de la pieza
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Amnalisiz de la composicion fisico-quimice de la pigmentacion de la M8

Ainddiviy global de la musstra WA

NiD | Mgd | AD, | S0, | ROy | KD | €aD | TO, | Fed
M [p) | Mgl | [epl | (%p) | Mel | (Npl | Wp) | (%pl | [Hpl
agl | 2o [ 1885 | m73 [ 05 | 119 [ G | 1w | am

Analisis porcentual del material

El material presenta segun las imagenes porosidades exhibidas
bor este tipo de material, su textura de morfologia vitrea y por los
analisis de rayos x corroboran a una naturaleza silicea y alumino-
silicatos.
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[a caracteristica quimica mineralogica del material conservada
mediante el analisis de FTIR se muestra de tipo plagioclasas, pino-
renos y oxidos de hierro propios de rocas igneas, posiblemente por
el sitio donde esta ubicada la comunidad y procedencia en el volcan
Sangay. Este volcan se encuentra en la lista de los mas activos del
mundo.

El analisis nos muestra que por su composicion es una andesita
basaltica.

Analisis comparativo

No presenta estudios por que nos centramos mas en material
ceramico de las cultura  Puruhay Canar.

Técnicas de Modelado y acabados.
Tallado.

Estado de conservacion

Exterior : EI monolito de la muestra 8 presenta un 85% de con-
servacion donde pone manifiesto trizaduras que nos permite ob-
servar la técnica y el material compuesto, presenta disefios icono-
graficos atributos propios de su cultura (Rios Rivera, 2017, pags.
43- 45), concreciones terrosas, posiblemente por depdsitos calca-
reos y siliceos del terreno. Se puede apreciar también la existencia
de incrustaciones insolubles.

* De la misma manera que los otros objetos de esta coleccion
No presentan ningun tipo de intervencién ni tratamiento de limpieza
se puede apreciar directamente que se encuentran materiales aje-
nos al monolito como: gomas. Cemento de contacto.

Equipo de investigacién Fecha: Firma
EDWIN RIOS RIVERA Junio 2019
Dra. BEGONA CARRAZCOSA
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N° Inventario: 06 FICHA TECNICA

DESCRIPCION

Clasificaciéon Genéri- | Técnica: producto organico que aplican
ca: Resina para acabados en ceramica Chipia
Objeto: Resina Decoraciones:.

Color: rozado Patologias:

ORIGEN

Yacimiento: Copata-| Municipio: Pastaza

za

UE/Capa: S/N. Provincia: Pastaza

Calle/Area: SIN. Cronologia: 500 a.C. - 1500 d.C.
DOCUMENTACION FOTOGRAFICA M1: CICM. 2015. ER

Zona de comercio enire los habitantes Upanos, Cafar, Puroha. Chimborazo Cafar v Morona Santiago.
MMuwestra 1 Reszima de la familia de los copales

i1 ¥

Aspacto penaral de la muestna

La tecnica de analis utilitada GC-MS. Cmmam‘graﬁa de Gases —Espectromenria de Masas
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Abundance g
1408 10-12
e 2 15
Test 13,14
= o 18-20
21. 23
BmeOT 22'
=07 I
; | | "'\
=T |
. . w-'-.bm‘a,l' -
" L1 1. 1063 -1 0 18.80 mm o Fo 1] :-m 2400

Tirre {rrin)

Cramatograma de la muestra M1
BAUMESTRA M1
s de
Compuestn [[pcis
fidd |o-Copaenn Sess uieTpen
BEP |Aromadenckana progios de uns resng
9,19 |loiedenn natural

Pico
1
3
3
d | 940 |&-Cadineno

5 | 954 [IH-henendidohepden-2-0ng-3.4.45 5 5.7.3.9-000shid s 3- metil
]

¥

B

9

10

11

a.74 |Eudesm- (11 jen-d-0 {jumipecamphar)

a1 |Mamraiomensnod- 14,43, 55, 7.8 B-netahidre, 25,503
tetrametd

953 |Cklopentanometanal, 1-0H-x, 3, 3-irimel-2-{3-msilL 3~

EaitadiEnid
10L10 |Fonenal
10,16 |Dihidro-sidesm-F[11|en-d-al
1025 | 3-Nefaeng metanol. 1,254,485 5 Sa-coishidro-o,o-da 8-
tetrametd|2A- 4 B
12 | 1030 | 1M-Benmadahepten- T-ol. 2,3, 4,42 5,67 S-octahidro, 1,148, 7-
tetrameti-os-

13 |11.15 |B-Edudesmel
14 | 1128 |Dernado del budes-T{10j3n-4-ol
15 | 1330 |isskongfelanc o dervade

16 | 1858 |lerrado de oleano Triterpen os propans
17 | 1953 |l na de wna resing raberal
1B | 1353 |&mirna
10 | W16 [Lupenoea
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Analisis comparativo

]

[ipos de hornes v quemas anfes del procesos de barmizado centros de produccion de ceramica
vopular herederos de las técnicas de manufactura Upanos v Puruhaes

Upanoe: Horne Upamos.

Piezas guemadas en los actnales azentamientos de las Culiuras Upanos ¥ Poruhaes

1';"} r

Hornos en tunel perforacion en la montana (William Nufies, 2018)
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Técnicas de Modelado y acabados.

Las técnicas de manufactura realizadas en las comunidades en
a actualidad, primeramente podemos decir que existe un minimo
porcentaje de comunidades que se dedican a la produccion de
piezas ceramicas en la comunidad Puruha, hoy nos encontramos
desarrollando un proyecto para el rescate de las técnicas de ma-
nufactura en ceramica el porcentaje de productores ceramistas es
del 1% .

NO asi en las comunidades Shuar Upanos, que de igual manera
el porcentaje de produccion supera a un 45% pero de las comu-
nidades que se encuentran en las profundidades de la Amazonia
ecuatoriana, Tinkias, Copataza, Chichiras, Madre Tierra.

De las técnicas de manufactura con este tipo de resina, por su
composicion organica vemos que ninguna de las piezas de las co-
ecciones investigadas presentan algun tipo de evidencias. Posible-
mente por su estructura organica que es de facil deterioro conside-
rando las condiciones climaticas en el oriente ecuatoriano.

En las entrevistas que hemos tenido con técnicos y museodlogos
de las comunidades Puruhd, y Cafiar ninguno tiene conocimiento
de este tipo de resina.

Hemos considerado que la técnica barnizado utilizadas en la ac-
tualidad por todos los artesanos ceramistas amazonicos el 100%
trabaja en los acabados con este tipo de resina. Por lo tanto cree-
mos que posiblemente es una técnica contemporanea.

Equipo de investigacién Fecha: Firma

EDWIN RIOS RIVERA Junio 2019
Dra. BEGONA CARRAZCOSA
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Como parte de la investigacion en estos centros que estan res-
ponsables del cuidado y proteccion de nuestro patrimonio cultura
creemos que es muy importante implementar laboratorios que es
tén en continuo mantenimiento y cuidado de las piezas que com-
ponen estas colecciones. Es muy lamentable para nosotros ver las
condiciones desfavorables en que se encuentran.

La plaza Tiwintza es una choza que representa la arquitectura
Shuar pero no cumple los estandares para el cuidado de este tipg
de bienes culturales.

El centro de interpretacion Cultural de Morona tiene una infraes-
tructura moderna, pero las condiciones de mantenimiento y cuida
do son muy desfavorables para la conservacion de la coleccion ar-
queoldgica.

En El centro arqueolégico Wapula ahora es un sitio de pastoreg
de ganado propiedad privada, continuos saqueos por exfoliadores.

Las entidades de gobierno casi nada ponen en practica las po-
iticas implementadas por ellos y que hoy reza en la Constitucion
politica del Ecuador.

Los laboratorios para estudios de este tipo de materiales arqueo-
ogicos es un 3% a nivel del pais que cuentan con laboratorios para
analisis, estudios, y proteccion de los bienes culturales.

Como estrategia de posibles intervenciones de las piezas ar-
gueoldgicas hemos implementado talleres de restauracion por me-
dio de softwares sin intervenir en las piezas .
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FICHAS DE HIPOTESIS DE LAS PIEZAS CORRESPONDIEN-
TES ALA COLECCIONES DE NUESTRO ESTUDIO

-_Jj “‘j 4 ‘ !

Figura 4.7. Cutura upano Ill. Plato
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Figura 4.8. Cutura Upano lll. Plato tricromias, pigmento rojo, blanco,
negro, ceramica ocre
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>4747z7472 \j_g JNBB L

Figura 4.9. Cultura Upano lIll. Plato
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Los tratamiento de restauracion aplicados a objetos ceramicos
(Carrascosa Moliner, 2009, pags. 28 - 30) se recomienda la mini-
ma intervencion en los objetos ceramicos sin un previo estudio, la
recomendaciones mas adecuadas para intervencién deben estar
sujetas analiticas de laboratorio para la posible intervencion en ma-
teriales arqueoldgicos.

La limpieza de objetos ceramicos de procedencia arqueologica.
Este es un factor muy importante para que un objeto arqueoldgico
de yacimientos pase a ser musicalizado. La limpieza es una ope-
racion muy delicada por las consecuencias de la perdida de datos,
por su irreversibilidad. Los tipos de adherencias que frecuente-
mente se encuentra en este tipo de material por lo general son :
Incrustaciones terrosas, Calcareas, siliceas, Manchas y sustancias
grasas.

Determinacion de incrustaciones con sales solubles. Los yaci-
mientos arqueoldgicos por el exceso de humedad en el asenta-
miento de Wapula en Amazonia ecuatoriana no es muy frecuente
que se encuentran con este tipo de concreciones (Trinidad Paises
Oviedo , Carrascosa Moliner. 2017) comentan de los tipos de con-
cresiones encontradas en Yacimientos y explican por las generali-
dades que presentan por su adherencia al objeto seramico este tipo
de conresiones, por el exeso higroscopico no se puede decir que
exista en el yaciminneto de nuestro estudio.

Este tipo de concreciones solubles es importante poder selec-
cionar el tipo de material para la limpieza, generalmente es reco-
mendable trabajar con empaco, a base de acido citrico al 2% en
agua destilada. Es poco recomendable realizar limpiezas por me-
dios mecanicos ya que se trata de un material insoluble y que esta
sobre la superficie ceramica con decoraciones de pigmentos muy
solubles.

La problematica de las sales que se determina en nuestros sitios
de estudios es muy critica, las piezas no cuentan con ningun tipo de
restauracion, o de intervenciones de limpiezas. Las sales solubles
que generalmente pasan ocultas en las piezas ( cloruros, sulfatos
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y nitratos), estas es una de las causas que producen el deterioro
casi irreparable en los materiales ceramicos, no asi las sales inso-
lubles (carbonatos, y silicatos) que de una manera afectan de forma
estética a las ceramicas, ya que frecuentemente se ve que cubre
los disefios existentes en la ceramica pero no actua como las sales
solubles. (Berducou, 1990)

Para poder determinar este tipo de sales se puede hacer a base
de un conductivimetro, sumergiendo el fragmento ceramicos en
agua destilada de phO por 24 horas este proceso se repite hasta
tener un resultado negativo de las sales en las piezas. Existe otros
métodos de limpieza con equipos de ( agitadores con termostato)
con temperaturas que oscilan entre 30 a 40° esta es la mas ade-
cuada.

Posterior mente viene el proceso de secado, sobre papel secan-
te, a temperatura ambiente, y de existir equipos en secadoras de
desecacion a unos 50 a 60° C.

Procesos de consolidacion previos a limpiezas, este proceso
muy importante con materiales que presentan caracteristicas de
perdida de cohesion interna, su estructura fisica es demasiado dé-
bil es importante realizar un proceso de consolidacion, es importan-
te considerar el estado fisico de la pieza si es muy débil se sugiere
trabajar con una consolidacion a base de Paraloid B72 al 5% o en
casos muy extremos se sugiere trabajar con etilo Estel 1000 (CTS)
en un 50% con White Spirit. Posterior mente se procedera al proce-
so de desalinizacion.

En el caso de los monolitos de la colecciones de nuestra inves-
tigacion el consolidantes que se pueda utilizar sera las Resinas
siliconicas etilo (Estel 1000, Wacher OH 100, Tegovakon V), los
siliconicos-etilisilicatos (Estel 1100, Wacker 290, Tegovakon T) y las
acril-siliconicas (Acrisil 201 ON). (Trinidad Paises Oviedo , Carras-
cosa Moliner. 2017)
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TRATAMIENTOS DE RESTAURACION POSTERIOR A LOS
PROCESOS DE LIMPIEZAYY CONSOLIDACION.

DIBUJO ARQUEOLOGICO CON BLENBER INTERPRETACION
HIPOTETICA DE LA MUESTRA M19 reposicién volumétrica boca
del vaso ceremonial. (Benito Alvarez, 2007, pags. 5 - 10).

Uno de los obstaculos que se nos presenta en nuestra inves-
tigacion es la dificultad de materiales y equipos necesarios para
poder intervenir en las piezas, lo que corresponderia a restauracion
con reposiciones volumétricas, es por esta razon que planteamos
trabajar las representaciones volumétricas realizadas por medio de
softwares. (Gallardo Carrillo Lopez Martinez, 2003)
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Figura 4.10. Dibujo arqueoldgico con blenber interpretacién hipotética de la mues-
tra. M19 reposicion volumétrica boca del vaso ceremonial
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Figura 4.11. Dibujo arqueoldgico con blenber interpretacion hipotética de la mues-
tra

Se ha considerado necesario este tipo de talleres para evitar el
continuo deterioro de las piezas correspondientes a la coleccion.
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Figura 4.12. Detalles de las incisiones con desgaste de corrosion vista lateral
muestra M19
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Capitulo 5

Diseo arquitecténico del museo etno-
grafico Tsantsa, cantén Sucua, provin-
cia de Morona Santiago, Ecuador

5.1. Introduccion

Evaluar el impacto de una propuesta museoldgica integradora
resulta una tarea compleja, por ello el presente proyecto pretende
establecer acuerdos interdisciplinares y multidisciplinarios para de-
sarrollar estrategias de ejecucion conjuntas, que generen planes de
conservacion preventiva con el propdésito de contribuir a la salva-
guarda de los bienes culturales del Museo Etnografico Amazonico
(en especial del bien patrimonial de las fsantsas). Mesa asegura
que un museo debe contribuir a la generacion de conciencia, re-
flexion y atencién de la problematica actual’.

Los museos son establecimientos dinamicos, vivos y de encuen-
tros interculturales, centrados en el fortalecimiento educativo y for-
mativo como base del respeto a la diversidad cultural y natural, y
enfaticos en cuanto a pluriculturalidad, biodiversidad y patrimonio.
La integracion y el empoderamiento cultural de la sociedad contri-
buyen a la pretensién de cambiar ciertos paradigmas, que desde la
presencia hispanica estigmatizaban a estos pueblos como culturas
salvajes, barbaras y sin conocimiento.

Por tanto, el proyecto para los estudios arquitectonicos del mu-
seo etnografico Tsantsa contempla la participacion colectiva en la
transferencia de conocimiento, y al mismo tiempo, rinde una nueva
mirada sobre el hecho museistico y sus interrelaciones con el de-
sarrollo econdémico, turistico y de la industria del ocio en general.

Se propone un acercamiento al museo del siglo XXI, para enun-
ciar y definir los desafios que actualmente enfrenta esta institucion

" GUTIERREZ, A. Manual practico de museos. Sevilla: TREA. 2012.

243



Disefo arquitectonico del museo etnografico Tsantsa, cantén Su-
cua, provincia de Morona Santiago, Ecuador...

en Ecuador, particularmente los retos que se relacionan con la fun-
cion de preservar y poner en valor las caracteristicas unicas de
una comunidad y su pasado. Se busca exponer ante el individuo la
riqgueza y las diferencias de sus expresiones artisticas y culturales
frente al monopolio de la globalizacion.

La idea del museo nacié con la vocacién de articular la riqueza
arqueoldgica con los valores culturales y medioambientales, y como
resultado se perfila el empefo de conservar, promover e investigar
los vestigios arqueoldgicos y los aspectos culturales asociados a
la muestra, a partir de su exposicion, musicalizacion y explicacion.

Se empleara una tipologia de investigacion aplicada y de desa-
rrollo tecnoldgico. La naturaleza del estudio es descriptiva, explica-
tiva y longitudinal con un disefio no experimental. Con el apoyo de
un enfoque metodolégico mixto se trabajara con técnicas cualitati-
vas y cuantitativas en varias etapas y fases.

5.2. Justificacion

5.2.1. Importancia

Los recursos patrimoniales se han diversificado, y han abarcado
museos, monumentos, ciudades, villas, sitios arqueoldgicos, jardi-
nes histéricos, edificios religiosos, civiles y militares. También se
incluyen todas las manifestaciones del patrimonio inmaterial como
fiestas, ferias locales, celebraciones tradicionales, acontecimientos
puntuales y representaciones teatrales.

A nivel mundial se cuenta hoy con una oferta patrimonial cada
dia mas amplia, como consecuencia de la demanda turistica. En el
censo realizado por la Organizacion Mundial del Turismo (UNWTO.
ORG), se comenta sobre la multiplicacién del turismo, de manera
que en el ano 2010 se registraron mas de 940 millones de turis-
tas, lo que indica el ingreso mundial de tres mil millones de délares
diarios, y que para el afio 2020, segun los prondsticos de esta or-
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ganizacion, el turismo mundial alcanzara 1,6 billones de turistas,
con buena parte de ellos interesados en acercarse al patrimonio
mundial, incluidos los museos que lo contienen?.

En el caso de Ecuador, en el afio 2017, el turismo alcanzé un
crecimiento del 14% con respecto al afio 2016, con un promedio
de 1'617.914 turistas segun los datos de la coordinadora general
de estadisticas e investigacién del MINTUR del 2018. El ingreso
de turistas al pais en el afio 2017 propicié un alza en el numero de
empleos correspondientes a la actividad de alojamiento y comida,
con un 2,4% superior al del ano 2016, lo que representa un incre-
mento de 6,4% de empleos. Esto ha permitido ubicar la actividad
turistica como la sexta fuente de mayor contribucion a la situacion
del empleo nacional (ENEMDU).

Este proceso de oferta - demanda ha tenido consecuencias im-
portantes. Por un lado, la sociedad ha tomado conciencia del valor
del patrimonio, mientras que las instituciones publicas y privadas
han colaborado con la puesta en valor del patrimonio y la difusion
del mismo.

Desde las ultimas décadas del siglo XX, la literatura especiali-
zada muestra que el patrimonio etnografico de Ecuador ha cobra-
do un auge extraordinario, fruto de la sensibilizacion social ante
la pérdida de objetos y tradiciones vinculados con las sociedades
preindustriales, como consecuencia de la profunda transformacion
del sistema de produccion3.

No obstante, esta problematica no es exclusiva de Ecuador. En
el mundo entero existen ejemplos de una preocupante y generaliza-
da destruccion patrimonial que ha motivado acciones en busca de
la salvaguarda y puesta en valor de los bienes etnograficos, desde
el seno de distintas instituciones y asociaciones*.

2 GUTIERREZ, A. Manual practico de museos. Sevilla: TREA. 2012.
sTOBAR, D. y PEREZ A. Pueblo Cofan. Los navegantes del rio Putumayo.
Bogota: Prlnted in Colombia. 2004.

¢+ RUIZ, E., & CANALES, G. La huerta del bajo segura (alicante), un pa-
Trimonio cultural en peligro.Reflexiones sobre un proyecto museoldgico
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La progresiva toma de conciencia sobre la necesidad de preser-
var el legado cultural se ve impulsada por la definicion juridico-ins-
titucional del patrimonio que vela por su conservacion y disfrute.
La propia Constitucion el Ecuador (2008) explicita en su Art. 380 lo
siguiente:

“Seran responsabilidades del Estado: velar, mediante politi-
cas permanentes, por la identificacidn, proteccion, defensa,
conservacion, restauracion, difusiéon y acrecentamiento del
patrimonio cultural tangible e intangible, de la riqueza histori-
ca, artistica, linglistica y arqueoldgica, de la memoria colec-
tiva y del conjunto de valores y manifestaciones que confi-
guran la identidad plurinacional, pluricultural y multiétnica del
Ecuador. Promover la restitucion y recuperacion de los bienes
patrimoniales expoliados, perdidos o degradados, y asegu-
rar el depdsito legal de impresos, audiovisuales y contenidos
electronicos de difusion masiva.”(p. 117)

Por otra parte, el Reglamento General de la Ley de Patrimonio
Cultural del Ecuador marca un hito al respecto, por cuanto regula
las actuaciones para la proteccion del legado patrimonial por parte
del Instituto Nacional, siguiendo las directrices internacionales de la
UNESCO sobre Patrimonio Cultural. Esta ley aborda la necesidad
de proteger, restaurar y exhibir piezas con valor patrimonial para
transmitir a las generaciones futuras los inmuebles y objetos mue-
bles de interés artistico, histdrico, paleontoldgico, arqueoldgico, et-
nografico, cientifico o técnico.

En esta linea de pensamiento y de accion, la Direccion de Mu-
seos y Sitios Arqueoldgicos de la Subsecretaria de Memoria Social,
segun Acuerdo Ministerial No. 4 del 16 de marzo de 2012, es vista
como la responsable, entre otros puntos, de:

* Dirigir y revisar el Sistema Ecuatoriano de Museos y la Red de
Museos Nacionales.

integral. Instituto de Geografia, 2011. pp. 205-248.
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* Desarrollar la politica nacional para lograr el acceso masivo al
conocimiento de la memoria social y patrimonio cultural.

» Desarrollar insumos técnicos referentes a su area para la ela-
boracién de la normativa y reglamentacion para el registro de las
instituciones museisticas.

De esta manera, la Red de Museos que administra el Ministerio
de Cultura y Patrimonio constituye la columna vertebral de un sis-
tema que debe privilegiar la recuperacién del patrimonio cultural
indoamazobnico, teniendo en cuenta su importancia en el desarrollo
econdémico del Ecuador. Su riqueza mineralégica y su flora y fauna
lo convierten en uno de los sitios ecoldgicos mas importantes de los
ecuatorianos.

El empefio de conservar y preservar el patrimonio cultural tangi-
ble e intangible de las culturas indoamazénicas de la provincia de
Morona Santiago, obedece a las acciones realizadas y detectadas
en la formacion histérico social de estos pueblos. Por ejemplo, la
presencia misionera desde el siglo XVI en la Amazonia influy6é en
el proceso de transculturizacion del pueblo Jibaro, como mencio-
na Philppe Descola en su publicacion La selva culta: simbolismo y
praxis en la ecologia de los Achuar®. Varias investigaciones prue-
ban claramente que toda referencia al denominado “pueblo Jibaro”
se relaciona con las comunidades Shuar y Achuar y su constitu-
cion politica y religiosa, su utilizacion de las armas para la guerra,
sus técnicas para la caceria, y sus disefos arquitectonicos para la
construccion de sus viviendas, entre otros®. (Rostain, 2006)

La provincia Morona Santiago es uno de los 24 provincias que
son parte del pais Ecuatoriano, cuenta con una superficie de
25690 Km?2. Forma parte del territorio de la Amazonia Ecuatoria-
na, y se encuentra limitada al norte con Pastaza, al sur con Zamo-

5 BROSEGHINI, P. La iglesia shuar: nueva presencia y nuevo lenguaje
(Vol. ). Sucua: Abya-Yala. 1976.
¢ BIANCHI, C. Artesanias y tecnicas shuar. Quito: Abya-Yala. 1982.
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ra Chinchipe, al este con Peru y al Oeste con Tungurahua, Azuay,
Chimborazo y Cafar. Su capital es la ciudad de Macas y su indice
poblacional es de 147.940 habitantes segun los ultimos datos del
INEC. 2010.

Morona Santiago ocupa la mayor parte del Parque Nacional
Sangay (reserva ecoldgica) y cuenta con extensos bosques prima-
rios que encierran importantes riquezas de flora y fauna. Esta pro-
vincia posee una exuberante vegetacion propia del bosque humedo
tropical, razén por la que este fue declarado por la UNESCO como
Patrimonio Natural de la Humanidad en el ano de 1983.

Sin embargo, este lugar encierra otros tesoros que despiertan
gran interés desde el punto de vista museoldgico. La cosmovision
religiosa de los Jibaros, conocidos actualmente como los Shuar y
Achuar, posee un espectro muy amplio con paradigmas de estruc-
turas teocraticas, animistas y cosmogonicas que se redondea en
una epistemologia religiosa compleja, expresada en manifestacio-
nes de ritos y ceremonias.

La religion del hombre Shuar es rica en mitos, plegarias, can-
tos y tradiciones, por medio de los cuales se mantienen en
contacto con sus antepasados y divinidades. La religién es un
misterio relacionado con el hombre, naturaleza y seres mito-
l6gicos. El hombre respeta a la naturaleza, ya que el Shuar la
concibe como un conjunto de personas vivas, con los cuales
establece dialogos como si lo estuviera haciendo con perso-
nas vivas. Para tener una vida en paz, debe respetar los de-
rechos de los hombres y los de la naturaleza’

Una de las mas importantes herencias enmarcadas en lo mitolo-
gico, religioso, ceremonial y que aun en algunos sitios continua vi-
gente, es la técnica para la elaboracion de tsantsas (cabezas trofeo

7 BROSEGHINI, P. La iglesia shuar: nueva presencia y nuevo lenguaje
(Vol. I). Sucua: Abya-Yala. 1976. p. 4.
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o cabezas reducidas). Esta es una propiedad intelectual unica en
el mundo, porque histéricamente se ha practicado la decapitacion
en las culturas occidentales como la celtica o indoeuropea, o en las
culturas meso americanas, pero ninguna de estas culturas llegoé a
la técnica de reduccion de cabezas.

Los pueblos indoamazodnicos con su orden dogmatico y miti-
co-religioso, incluian en sus ceremonias y rituales este tipo de ex-
periencias.

Actualmente la FICSH mantiene la custodia de una coleccion de
Tsantsas, identificada como una de las mas importantes del pais y
posiblemente de Sudamérica, por la cantidad de 19 cabezas que
datan de 300 afos atras, segun los estudios del INPC Regional 6.
Todas estas cabezas representan iconograficamente a importantes
guerreros jefes de células o comunidades. A las agrupaciones que
se dedicaban a este tipo de practicas anteriormente se les conocia
como Jibaros, y la herencia de esta propiedad intelectual ha recai-
do en el pueblo Shuar. Por esta razon es importante destacar que
este gran legado, atesorado desde hace cientos de afos, es el mas
importante patrimonio cultural de la FICSH del Ecuador.

Esta investigacion centra uno de sus objetivos en el rescate y la
puesta en valor de los saberes ancestrales del pueblo Shuar, cono-
cedores de este valioso patrimonio con mas de 120.000 habitantes
federados en la organizacion Shuar. Toda esta coleccion de Tsant-
sas nos muestra iconograficamente como estan estructurados los
pueblos Shuar del Ecuador.

Una de las principales problematicas que aborda este estudio
ubica a este relevante bien patrimonial- y por tanto social-, embo-
degado en las instalaciones de la Federacion Shuar. La entidad res-
ponsable de la custodia es el Departamento Financiero, pero el es-
tado de conservacion de este bien cultural no obedece a las normas
y estandares de conservaciéon preventiva de los bienes culturales,
a lo que se le pueden sumar el efecto de factores medio ambienta-
les negativos como el elevado nivel fluvial y el rango de 88 a 95%
que alcanza la humedad atmosférica segun los resultados termo

249



Disefo arquitectonico del museo etnografico Tsantsa, cantén Su-
cua, provincia de Morona Santiago, Ecuador...

hidrométricos y luxo métricos. En resumen, esta es una situacion
extremadamente perjudicial para la salvaguarda de las Tsantsas.

5.2.2. Utilidad del proyecto

Gran parte de los paises sudamericanos y centroamericanos
que hoy se encuentran como principales promotores de la investi-
gacion y difusién de los procesos formativos y del desarrollo cultural
de América, de las culturas preincas, incas, o prehispanica, entre
otras, en los ultimos afios han logrado desarrollar un movimiento de
investigadores a nivel mundial, interesados en conocer la cosmovi-
sion de los pueblos indoamericanos. Estos han generado grandes
inversiones; muestra de ello son los estudios arquitectonicos de las
piedras de Ollantaytambo, realizados por Foerster® y publicados en
su libro “A Brief History of the Incas”

No obstante, se conoce de investigaciones realizadas en Ecua-
dor y, particularmente en la amazonia ecuatoriana, sobre temas
importantes como la medicina, la gastronomia, la biodiversidad, la
vulcanologia, la ornitologia, la arqueologia y la mineralogia, etc.

Pero dénde reposa esta informacion. ¢ A quiénes han beneficia-
do estas investigaciones? Por mencionar un caso, los vestigios ar-
queoldgicos de las Cueva de los Tayos, (ahora conocida como las
galerias subterraneas Tayos), en el afio 1968 sufrié una de las ma-
yores pérdidas a nivel mundial del patrimonio de Morona Santiago,
con un incalculable monto cultural y econédmico que ha devenido
una irreversible pérdida para el patrimonio cultural ecuatoriano.

La investigacion desarrollada estos ultimos afios ha puesto en
evidencia la importancia del estudio de la Amazonia ecuatoriana
en diferentes momentos histéricos, sin embargo, no se ha aportado
suficiente informacién cuantitativa y cualitativa que coadyuve a do-
cumentar un bien patrimonial como el de la Tsantsa.

8 FOERSTER, B. A. Brief History Of The Incas: From Rise, Through Reign,
To Ruin. Raised: Createspace Independent Pub. 2011.
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¢, Qué puede hacerse al respecto?

Para resolver esta situacion y asegurar el cumplimiento de los
objetivos especificos, una respuesta viable y efectiva a esta proble-
matica puede ser la creacién de un museo; es decir, la creacion de:

“una institucién permanente, sin fines de lucro, al servicio de
la sociedad y su desarrollo y abierta al publico, que se ocu-
pa de la adquisicion, conservacion, investigacion, transmision
de informacion y exposicion de testimonios materiales de los
individuos y su medio ambiente, con fines de estudio, educa-
cién y recreacion™.

Este tipo de instituciones cumple con la finalidad de llevar la cul-
tura a la comunidad, atesorar su patrimonio y generar espacios de
reconocimiento del hombre. Pero sin dudas su extracto es el simu-
lacro histdrico, cultural y geografico donde se vuelven difusos los
limites de la realidad y se construyen hiperrealidades:

Es evidente la necesidad de un espacio como este que cumpla
con las normativas y estandares para la conservacion de este bien
cultural fragil y no renovable, y para la descripcion de las formas de
vida de una cultura, por medio de una exposicién que revele sus
pensamientos, tradiciones, leyendas, rituales y sistemas econémi-
cos. De esta forma se podria generar conciencia y responsabilidad
sobre un grupo cultural con respecto a los cambios establecidos por
la evolucién y la problematica social ocasionada. Resulta esencial
“proteger los objetos y asi asegurar su permanencia para las futu-
ras generaciones”'® con un entorno medioambiental adecuado que
permita su disfrute.

No sera tarea facil la concepcion, urbanizacion, consolidacion e
insercion del museo propuesto en el contexto cultural y socioecono-

9 |ICOM. Estatutos del ICOM. Pauta para el Registro de los Museos en
Chile. Chile: Documento preparado por la Subdireccion de Museos para el
Consejo de Monumentos Nacionales. 2002.

1 RESTREPO, C. Manual basico de montaje museografico y division mu-
seografica Museo nacional de Colombia (Vol. 1). Bogota: llam Patrimonio.
2000. pp. 6, 7.
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mico de la Federacién Shuar, sin embargo, es una aspiracion que
busca este trabajo, mediante una exhibicion de inmersion, conver-
tirse en un ente integrador que cuente la historia de los hechos des-
de el propio nucleo, y a partir de esa informacion, se pueda difundir
y socializar la cultura asociada al patrimonio cultural expuesto.

No obstante, con este proyecto museistico se pretende satisfa-
cer uno de los inconvenientes suscitados con el patrimonio tangible
e histdrico cultural existente en el Cantén Sucua. La propuesta an-
tes sefalada pretende contribuir en parte a la potencializacion de la
riqgueza natural del pueblo indoamazdnico.

Uno de los objetivos especificos propone revitalizar la cosmovi-
sion del legado cultural heredado de los ancestros. Enfocados en el
objetivo general y como uno de los objetivos especificos planteados
en el proyecto de investigacion, que es el disefio arquitectdnico es-
pacial del Museo étnico cultural Tsantsa, se busca preservar gran
parte del patrimonio cultural arqueolégico de la comunidad Shuar,
ademas de fortalecer el turismo y dinamizar la economia del lugar.
Se pretende también fortalecer y generar un sentido de pertenen-
cia, ademas de garantizar la supervivencia de la identidad cultural
de sus habitantes a través del tiempo.
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5.3. Marco teoérico

5.3.1. La Tsantsa

La estructura social de los pueblos indoamazonicos, en espe-
cial de las comunidades Jibaro o Shuar, se desarrollé en un am-
biente dominado por el conflicto, cuyos detonantes comunmente
eran: la poligamia, el shamanismo o el posicionamiento de nuevos
gobiernos, los cuales provocaban venganzas de sangre (meset) y
desarrollaban asi una politica de gobierno denominada “cacerias
de cabezas”. En esta tradicion se le cortaba la cabeza al enemigo
con el fin de obtener un trofeo de guerra. Segun interpretaciones de
eruditos y medios de comunicacion, el ritual de la tsantsa se con-
cibe como una actividad pagana, satanica y salvaje. Comentario
verbal de Stalin Tsamarent

No obstante, podria decirse que su estructura social desde épo-
cas remotas obedece a contextos de gobierno, y se enmarca en lo
animista y teocratico desde épocas milenarias. Cuando los Jibaros
o0 Shuar sometian a un pueblo extranjero acostumbraban a tomar
las cabezas de sus enemigos, pues de lo contrario, la victoria era
incompleta™. Aunque las venganzas aun permanecen en el ima-
ginario social de los pueblos Shuar y Achuar, la ceremonia de la
tsantsa desaparecio entre 1950 y 1960. Este hecho se debe a la
interaccion de estos pueblos con los estados nacionales'. (Mader,
1999).

"KARSTEN, R. La vida y la cultura de los Shuar (Vol. 1). Quito: Abya-Yala.
2000.

2 MADER, E. Metamorfosis de poder Persona, mito y vision en la sociedad
de Shuar y Achuar Ecuador, Peru (Vol. 1). Quito: Abya - Yala. 1999.
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Figura 5.1 Toma de muestras bodegas de la FICSH
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Figura 5.2. Toma de muestras bodegas de la FICSH Foto Edwin Rios.

Proceso en el que se preparaba la Tsantsa, Comentarios de
las Mujeres y ancianos de las comunidades descritas a continua-
cion:

+ Comunidad de Guachuco Macas - Maria Duchitanga - julio

2016

* Cantén Sucua, Patricio Pinchupa, representante de la reser-
va ecologica Yampinkia, Mayo — julio 2017.

* Comunidad de Wapula. Agustin Guambio, Elena Chuncho,
Gonzalo Guambio, marzo 2016.

* Santa Maria de Tunats. Luisa Guambio, marzo 2016 — fe-
brero 2018.

Comentarios de los comuneros Shuar

Mis abuelos preparaban la Tsantsa cuando era nifio. Recuer-
do que se celebraba una fiesta por mas de cinco dias, a la que
toda la comunidad asistia. Se preparaban ofrendas y cada persona
traia comida, instrumentos de musica como el Pinkiui (flauta hecha
de carrizo o guadua), el Tumank o tsayantur (arco de madera con
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una piola o viseras de monos templada), el Tuntui (tambor hecho
del tronco de un arbol), el Kantach (rondador), la Kitiar (guitarra,
violin), y el Tampur (tambor hecho del tronco de un arbol). Todos
cantaban y danzaban.

(,Cémo estaba conformada la fiesta y quienes participaban?
(investigador)

Participaba un grupo de personas que cantaban durante toda
la noche cargando la Tsantsa. Las mujeres acompafaban con su
anent (cantos) hasta el amanecer. Toda esta actividad es conocida
como el Waimianch, (ronda cantada en las noches).

Otro grupo de hombres con sus escudos simulaban los sonidos
de Ipiamat (frueno), y entre los cantos existia un grupo de perso-
nas que repartian el sumo de las hojas verdes de tabaco. El Wea
(maestro de ceremonias), era el encargado de dirigir el coro de las
mujeres.

Todo este ritual se extendia por varios dias y varias noches; to-
dos ingerian sustancias entedgenas como la ayahuasca y el tabaco
en esencia. Este evento posee mucho simbolismo para los Shuar;
en el ambito politico, por ejemplo, se destaca porque es el momen-
to en el que se establecen nuevos guerreros y jefes de la comuni-
dad que fue derrotada en la batalla. De esta forma se expandia el
territorio porque las tierras de la comunidad derrotada pasaban a
manos de los vencedores. Muchas de las veces se mataban a los
hombres, mientras que las mujeres y los nifilos pasaban a ser de su
propiedad.

En el ambito religioso, muchas de las veces este acto realizaba
en las cascadas, lugar de su mayor guerrero y deidad: Tzunki, el
dios de las aguas. Por las mananas les acompafnaba Etza (sol) y
por las tardes Nantu (luna), y en toda la ceremonia, el maximo or-
denador Arutam (dios maximo ordenador de todas estas deidades)
era quien recibia los sacrificios como ofrendas.

¢,Coémo se prepara?
El proceso de coccidon es preparado técnicamente a base de
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plantas medicinales en un tiempo especifico. No se cocina el cra-
neo con todos los huesos, sino que se retira la piel de la estructura
Osea. Luego, como parte de la preparacion, se seleccionan piedras
del tamafio de un puio de un hombre para rellenarle la piel y asi
evitar que se deforme el rostro. Es decir, las piedras permiten darle
forma a un nuevo y reducido perimetro encefalico.

Cuando ya esta creada la nueva morfologia de la Tsantsa se le
cose la boca; muchos dicen que es para que no delate a quien le
mato y para impedir que pueda conversar con alguien en el mas
alla. También se le cierra y se le cosen los ojos para que no pueda
ver y su espiritu guerrero no pueda cobrar venganza. Las victimas
no son cualquier persona, sino los mayores lideres guerreros.

Se puede considerar que esta actividad era una fiesta; en su
tiempo fue como tener el mayor de los tesoros en el gobierno. Aho-
ra se ha convertido en un bien patrimonial y se encuentra bajo cus-
todia. Sin embargo, en el afio 2003 debido a la errada gestion de los
gobiernos, se llevaron algunas cabezas de las cuales se desconoce
su paradero. Tal vez fueron vendidas debido a que el costo de una
Tsantsa supera los 300.000 ddlares. Se cree que una parte de las
Tsantsas estan en el Museo de las Américas en Madrid. Ahora solo
queda esta coleccion de 10 cabezas originales y un pie, inventaria-
dos por INPC, pero en condiciones de inseguridad que amenazan
con la pérdida. Como se puede ver no existe ningun tipo de proyec-
to para la conservacion de este bien tan fragil y no renovable.

5.4. Marco conceptual

5.4.1. Diagnéstico

Se realiz6 un estudio diagndstico dividido en tres etapas.
En la primera etapa se aplicaron encuestas de manera prelimi-
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nar a hombres y mujeres locales, de las que se pudo obtener la
necesidad de implementar un museo local destinado a difundir y
preservar los bienes patrimoniales, tangibles e intangibles de las
etnias Shuar. También se analiz6 la factibilidad del sitio ubicado
en el Centro Kim y de los disefios morfolégicos utilizados para la
concepcion del museo, ademas del impacto que pudiera tener el
motivo gestor.

En la segunda etapa se llevo a cabo la aplicacion de multiples
técnicas investigativas, tales como la encuesta, la entrevista y la
observacion participante. Los resultados arrojaron que:
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La coleccion perteneciente a la Federacion Intercultural de
Centros Shuar (FICSH), puede posicionarse como una de
las mas importantes de Sudamérica por el numero de cabe-
zas reducidas con que cuenta en la actualidad.

En las anteriores administraciones se perdié gran parte de
esta coleccion, anteriormente compuesta por 19 Tsantsas.
Ahora, gracias a las gestiones del gobierno se pudo lograr la
extradicion de estas cabezas, aunque lamentablemente no
llegaron todas, sino un numero de 10. Se conoce que 4 de
ellas se hallan expuestas en diferentes museos de Estados
Unidos y 5 en museos de Espafia.

Las condiciones del almacenamiento, los registros patoldgi-
cos e histdricos y la infima infraestructura instalada no cum-
plen con los estandares para la conservacion de las piezas
que corresponden a esta coleccion.

El personal a cargo de la salvaguarda de la coleccién conoce
muy poco de las técnicas usualmente empleadas para evitar
la proliferacion de microorganismos que pongan en riesgo el
deterioro de esta coleccion.

Ausencia de tratamientos de consolidantes apropiados para
que puedan ser expuestas y musealizadas.

No constan con infraestructura adecuada para la exhibicion.
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* Se ha detectado falta de apoyo para el cuidado y mante-
nimiento por parte de las organizaciones gubernamentales
responsables de turno, INPC, GAD.C.- GAD.P. Casa de la
Cultura, Ministerio de Cultura.

* No se conoce sobre ningun plan de difusion por parte de las
administraciones anteriores de la FICSH, sobre las investi-
gaciones realizadas con respecto a la existencia de este bien
cultural.

La tercera etapa del diagndstico incluira examenes osteoldgicos,
examenes fisico-quimicos que van desde los analisis genéticos de
ADN hasta la aplicacion de isétopos de estroncio, carbén y oxigeno
para el estudio de paleodietas sobre muestras obtenidas en diver-
sos contextos de los Andes Centrales.

De igual modo, se estudiaron los materiales constituyentes de
los vestigios arqueologicos, propiedades de la FICSH, lo que per-
mitié conocer el estado actual en que se encuentra esta coleccion,
asi como determinar si se ha realizado algun tratamiento de conser-
vacion preventiva en el historial de esta coleccion.

5.5. Marco metodolégico

Se trata de una investigacion aplicada y de desarrollo tecnoldgi-
co. La naturaleza del estudio es descriptiva, explicativa, longitudinal
con un disefio no experimental. Con el apoyo de un enfoque meto-
dolégico mixto, se trabajara con técnicas cualitativas y cuantitativas
que se desarrollan en varias etapas y fases.

Etapa I. Estudios de la Fase de pre-implementacion.

e Fase de analisis documental. Se desplegara la labor
de recopilacion historica e historiografica previa a la
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implementacion del museo sobre la region shuar y las
piezas arqueoldgicas y tsantsas existentes, intentando
plantear un paralelismo de los procesos cognoscitivos
de paradigmas y estructuras teocraticas, posiblemente
politeistas representadas en el codigo iconografico de
las piezas arqueologicas correspondientes a la colec-
cion de la Plaza Tiwintza y el Centro de Interpretacion
Cultural de Morona. Por otra parte, se intentara dilucidar
si estas piezas constituyen una herencia de las culturas
Jibaras asentadas en la Amazonia o si se enmarcan en
el gobierno del Tawantinsuyo. El completamiento de es-
tos vacios de conocimiento actuales, posibilitara aportar
informacién sobre su cosmovision, sus estructuras teo-
craticas y cosmogonicas de los saberes ancestrales, y
el valor cultural que tributa a la puesta en valor y conser-
vacion de uno de los mas importantes bienes culturales
del enclave amazénico.

Fase de elaboracion de guion museoldgico. Documento
indispensable para la preparacion y ejecucion del tra-
bajo de exhibicion dentro de un museo. EI documento
muestra y desarrolla la informacion general del tema, la
subdivide en tematicas, selecciona las piezas para cada
tema, subtema y aspecto; ambienta los textos de apoyo,
las imagenes necesarias para los complementos grafi-
cos y la informacién para fichas técnicas.

Fase de diseio museografico. Se elaborara un disefo
museografico que establezca el dénde, el cédmo y con
qué se realizara la exposicion, en funcion del adecua-
do aprovechamiento de la coleccion y los espacios del
museo. Asi también se asegurara la sostenibilidad de la
exhibicién. Por tanto, el disefio museografico es la guia
para el montaje de la puesta en escena y su secuencia
comprendera las siguientes acciones:

v' Disefio de un plano y/o una maqueta de la sala o las
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salas donde radicara la exposicion.

v' Establecimiento de la disposicion y el orden de ese
espacio en cuanto a pintura, mobiliario, vitrinas, pie-
zas, apoyos, informaciones y recorrido.

v Disefo de los elementos para soporte de las piezas
de la exhibicion: forma, materiales, superficies, co-
lores, acabados, proteccion para las piezas, soporte
de las vitrinas, apoyos graficos, informativos, sena-
léticas.

v" Ubicacion de todos los apoyos (graficos, informati-
vos) para las diferentes piezas de la exposicion, y
para cada sala o cada seccién de la muestra.

v" Disefo detallado de todos los elementos adicionales
para la muestra.

v Planificacion del recorrido sugerido o posible para
los visitantes de la muestra.

v Establecimiento de las relaciones espaciales entre
todas las piezas y de estas con el espacio de la(s)
sala(s).

Fase de definicion del tipo de exhibicion y del recorrido.
El tipo de exhibicion que se ajusta mejor a la naturale-
za de la institucion, a los recursos con los que cuenta,
la coleccidon que compone la muestra, al publico hacia
el cual se dirige la exposicion, al espacio disponible, al
tiempo de duracién y al lugar donde se ubica la muestra,
estan intimamente vinculados al recorrido. En el caso
del museo propuesto, la exhibicién es de inmersion, es
decir, las personas se involucran completamente en am-
bientes y escenarios que les producen la sensacion de
estar en lugares y/o circunstancias particulares y espe-
cificas. El recorrido es muy importante para el publico
porque de este depende la comprension de la historia
que se comunica y del mensaje transmitido.
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La sala estara dividida en ambientes que se corresponden a los
momentos significativos de la secuencia historica de la elaboracion
de la tsantsa como parte del motivo gestor del disefio arquitectoni-
co. La transicién entre estos ambitos se lograra con la finalidad de
que el visitante perciba la historia que se cuenta como un proceso.
Los recursos explicativos y didacticos ofrecen diversas posibilida-
des de lectura, desde una aproximacion generalista para la mayor
parte del publico hasta una profundizacién especializada.

El primer ambiente de la sala Lobby, la Cafeteria y la sala Anents
en esta sala de video y television narra todos los mitos y leyendas
de la cultura Shuar, el siguiente ambiente el stand de artesanias,
la Cafeteria y la misma sala Anents, continuando con el recorrido e
llega a la sala Nunka, la sala Arutam, la Sala de la exhibicion de las
Tsantsas (ver los planos en anexos). El recurso interactivo permite
manejar una vista en 360° de todo el panel. Con ello, se facilita la
vision y comprension de todos aquellos que no quieran o no puedan
ascender al santuario’.

Para el disefio del recorrido se tendran en cuenta los contenidos
que resulten ser los mas impactantes para el publico del museo,
con énfasis en aquellos que, adecuandose al valor intrinseco de las
colecciones, muestren una mayor demanda y una mayor eficacia
expositiva. Es importante tener en cuenta que la propuesta debe
ajustarse al presupuesto al no tratarse de un montaje permanente,
y que debe cumplir con las condiciones de amplitud y versatilidad
para poder afiadir variaciones que permitan realizar evaluaciones
frontales y formativas sobre el futuro museo.

e Fase de montaje. El montaje se inicia una vez aproba-
do el disefio definitivo y su presupuesto disponible. Las

 RODRIGUEZ, N. Disefio arquitecténico del museo etnofrafico Tsansa.
Cantén Sucua. Morona Santiago: Universidad Nacional de Chimborazo.
2018.
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tareas de montaje se desarrollaran bajo parametros de
seguridad que garanticen la integridad de las piezas y
de las personas que visiten el museo. Como en este pro-
ceso se manipulan piezas de caracter patrimonial, in-
valuable e irrepetible, estas deben ubicarse y sujetarse
adecuadamente. El montaje debera garantizar las con-
diciones de conservacion y contemplacion suficientes
que brinden calidad y disfrute a la visita y a la perma-
nencia en el recinto. Durante esta fase se lleva a cabo
el analisis fisico del lugar con la finalidad de determinar
asuntos como:

v La distribucién del espacio y el recorrido en relacion
con el material expuesto.

v" El mobiliario necesario para exhibir piezas, para
atender al publico y la necesidad de instalaciones
especiales.

v' La ubicacién de los textos e imagenes, con apoyos
tridimensionales como: maquetas o dioramas, grafi-
cos, fotografias, etc.

v" La iluminacion y los colores.

Etapa Il. Estudios de la Fase de implementacion

Fase de estudios multidisciplinarios. Se realizaran es-
tudios de corte histérico, arqueolégico y antropoldgico
sobre las tsantsas, su origen, sus raices, su dinamica de
aparicion y desarrollo, su descubrimiento, el proceso de
su confeccion, las culturas y fases culturales a las que
pertenecen. También se deberan analizar las piezas ce-
ramicas, los objetos arqueoldgicos y materiales pétreos,
las piezas tribales elaboradas en la comunidad, entre
otros. Se realizaran los analisis comparativos de estas
piezas con la manufactura de las piezas arqueoldgicas
y las piezas tribales que actualmente elaboran las po-
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blaciones autéctonas amazonicas para incluirlas en la
coleccion. Igualmente se realizaran estudios iconogra-
ficos, morfolégicos, morfoespaciales de las piezas mas
representativas de la coleccion. Se ejecutaran los dise-
nos de las fichas técnicas para el inventario de las pie-
zas existentes en la coleccién. El registro y el inventario
son los documentos mas importantes del museo debido
a que todo el historial realizado en la investigacion es-
tard documentado en fichas. Estas recogen informacion
relativa a la procedencia de la pieza, el yacimiento al
cual pertenece, mapas de registro ArcGis, coordenadas,
peso, medidas, registros fotograficos de intervenciones
de restauracién anteriores, registro de deterioro, carac-
teristicas fisico-quimicas de los materiales constituyen-
tes, entre otros. Desde la éptica del disefio se elabo-
rara un software para la guia virtual en el museo y se
plasmaran los resultados en los murales interpretativos
y maquetas, con la cosmovision, las politicas y el desa-
rrollo social de las comunidades asentadas en Morona
Santiago. Con una perspectiva arquitectonica se condu-
ciran tanto el disefio del Museo Etnografico Amazoénico
Tsantsa in situ (disefio tipo), como el laboratorio de in-
vestigacion.

Fase de exhibicion. Se hara la puesta en escena de la
historia que quiere contar el museo por medio de las pie-
zas de la exposicion, las cuales se disponen para ello en
el espacio de la institucion. Tiene como fin exhibir el tes-
timonio histérico del ser humano y de su medio ambien-
te para fines de estudio y/o deleite del publico visitante.

Fase de estudio del publico. Esta técnica ofrecera un
perfil de las caracteristicas del publico y las posibilida-
des de segmentar ese conjunto de personas en grupos
funcionales, a los que se le pueda adaptar mejor la oferta
expositiva y de programas. El estudio de publico no se
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limitara al perfil del usuario, a sus variables demo o psi-
cograficas, sino que suele incluir preguntas sobre las opi-
niones de los visitantes. Los estudios de publico permiten
perfilar el publico actual, potencial o el «no publico», y
fundamentar las estrategias de penetracion y la toma de
decisiones sobre los programas. Identificar las expecta-
tivas de los publicos respecto a la institucion y los rasgos
distintivos respecto a otros centros son algunos de los
aspectos considerados hoy centrales para establecer
una gestion activamente inteligente de un museo.

Fase de socializacion. Se socializaran los resultados ob-
tenidos para que las instituciones gubernamentales se
involucren con el proceso de implementacién del Museo
Etnografico Amazoénico TSANTSA.

Etapa Ill. Estudios de la Fase de post- implementacion.

Fase de desarrollo de entrevistas. Se realizaran entre-
vistas previas y posteriores a los visitantes actuales. La
entrevista previa indaga sobre las disposiciones y ex-
pectativas que los visitantes tienen de la exposicion.
Este proceso involucra a la poblacién y recauda informa-
cion de los descriptores del impacto del proyecto en su
realidad en cuanto a aspectos ambientales, econdémicos
y sociales. La idea es lograr un modelo sustentable. La
entrevista posterior se concentra en los aspectos de im-
pacto de los contenidos expositivos, piezas y montajes,
asi como en la evaluacion de las expectativas previas.

Fase de desarrollo de focus Group. Se desarrollaran
reuniones de grupos de discusion (tipo focus group) y
cuestionarios de personal Estas técnicas estan dirigi-
das fundamentalmente al personal del museo y a las
personas cuyo contacto con los contenidos del museo
les relaciona directa o indirectamente con el museo. La
técnica se basara en la discusién tutorizada sobre una
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serie de temas seleccionados con anterioridad por parte
del guia de la discusion y planteados de una manera no
directiva. En este caso, para orientar la discusion se uti-
lizara un guion semiestructurado de preguntas abiertas
y un material de diapositivas de montajes de museos
maritimos, a modo de ejemplos de posibles contenidos
y desarrollos. La seleccion de los participantes en las
reuniones de discusion sera supervisada por la FISCH
y se garantizara que aparezcan representados todos los
estamentos del personal del museo, asi como las dife-
rentes sensibilidades de los mismos. Se realizaran tantas
reuniones como demande el tamafo de los grupos res-
pectivos y se elaborara un cuestionario especifico para
los trabajadores del centro, con la finalidad de que los que
no participaron en las reuniones de discusion tengan la
oportunidad de expresar igualmente sus opiniones.

Fase de observacion. Se llevaran a cabo estudios de
observacién de los visitantes mientras realizan la visita
a la exposicion. La técnica es una observacion directa,
realizada por personal especializado, que maneje con
fluidez las categorias de observacion y el método de
computabilidad, ya que debe al mismo tiempo dibujar
los recorridos, calcular los tiempos y resolver las dudas
que se plantean casi continuamente los visitantes so-
bre la codificacion de los mismos, todo ello sin mostrar
una conducta en la sala que delate su tarea. La técnica
(denominada tracking) ha sido descrita en numerosas
ocasiones, por ejemplo, Asensio & Pol, 1996. Es muy
importante distinguir entre los cuatro tipos de medidas
independientes que se obtienen de la observacion, ya
que aportan puntos de vista complementarios para el
analisis de los montajes. Estas medidas se correspon-
den con propiedades independientes de los displays. La
primera es la accesibilidad (passing) que se operativiza
segun el por ciento de visitantes que pasan por delante



Capitulo 5

de un display. La segunda medida es la atractividad (at-
tracting power), que se operativiza mediante el numero
de visitantes que paran delante de cada display (stop-
ping). La tercera medida es la de atrapabilidad (holding
power), que se operativiza por el tiempo en segundos (ti-
ming) que los visitantes dedican a cada display. La cuar-
ta medida es el tipo de recorrido (el tracking, propiamen-
te dicho) que realizan los visitantes y que viene dado por
la direccionalidad, el sentido y los espacios atravesados
durante la visita.

Fase de estudio de impacto. Se evaluaran las opiniones
de los usuarios sobre diferentes partes de la exposicion,
los medios comunicativos utilizados, los servicios direc-
tos y complementarios ofrecidos, su precio, los canales
de difusion y publicidad, y cualquier otro aspecto del que
nos interese el autoinforme del visitante. La evaluacion
de la exposicion, complementaria con el estudio de im-
pacto requiere la observacion real del comportamiento
de los visitantes en la exposicion, el uso del espacio ex-
positivo, su recorrido, los tiempos dedicados a cada uni-
dad expositiva, el uso de los manipulativos, los medios
comunicativos e interactivos. Una adecuada evaluacion
resultara imprescindible para una adecuada planifica-
cion de las reformas, para una eficaz prevision de las
propuestas de nuevas exposiciones y para el disefio de
programas publicos que complementen o incluso supe-
ren las carencias de la exposicién y enlacen con las di-
ferentes ofertas de la institucion a los distintos tipos de
usuarios.
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5.6. Datos generales del proyecto

5.6.1. Requerimientos del proyecto

BIEN / SERVICIO [ CANTIDAD DEPENDENCIA QUE FACILITA-
RA EL REQUERIMIENTO

MUSEO ETNO-|1 Federacion Intercultural de los
GRAFICO Centros Shuar (FICSH)

5.6.2.Localizacion geografica del proyecto

Nacional

Zona 1 (Carchi, Esmeraldas, Imbabura y
Sucumbios)
Zona 2 (Napo, Orellana y Pichincha)
Zona 3 (Chimborazo, Cotopaxi, Pastaza y
Tungurahua)
Zona 4 (Manabi, Sto. Domingo de los Tsa-
Zonas de .
Planificacion chilas)
O Zona 5 (Bolivar, Guayas, Los Rios y Santa
Elena)
Zona 6 (Azuay, Caiar y Morona Santiago)
Zona 7 (El Oro, Loja y Zamora Chinchipe)
Zona 8 (Cantones Guayaquil, Zamboron-
don, Duran)
Zona 9 (Distrito Metropolitano de Quito)
Provincial Morona Santiago

Local Canton Sucua, FICSH.

ooxgooog
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5.6.3. Objetivos del Plan Nacional del Buen Vivir a
los que aporta el proyecto
* Mejorar la calidad de vida de la poblacion.

» Construir espacios de encuentro comun y fortalecer la iden-
tidad nacional, las identidades diversas, la plurinacionalidad
y la interculturalidad.

5.6.4. Investigacion compartida

UNIVERSIDAD POLITECNICA DE VALENCIA

Begoiia Carrascoza Mo- | Cédula de Iden- Ej.:
Representan- liner tidad 0400299110
te Legal
Correo becarmo@crbce.upv.
Teléfonos Electrénico | es
. ., Cami de Vera, s/n, 46022 Valencia, Valencia, Espaia
Direccion

Pagina Web | www.upv.es

Institucional
Organo DEPARTAMENTO DE CONSERVACION Y RESTAURA-
ejecutor CION DE BIENES CULTURALES
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Disefo arquitectonico del museo etnografico Tsantsa, cantén Su-
cua, provincia de Morona Santiago, Ecuador...

Analisis e interpretacion: La encuesta se aplico de manera
casi equitativa tanto a hombres como mujeres, en porcentajes del
43% y 57% respectivamente, con un numero ligeramente mayor de
la poblacién femenina.

A. Ambito cultural
1. (Esta de acuerdo con qué se realice el proyecto para la
construccion del museo etnografico TSANTSA?
Tabla 5.2. Aprobacién proyecto museo etnografico Tsantsa

Opciones Res - Porcen-
puestas taje

Si 363 100,00

No 0 0,00

TOTAL 363 100,00

Elaborado por: Nadhya Rodriguez, Edwin -Rios
Fuente: Encuesta de investigacion

Aprobacién proyecto museo etnogrifico
Tsantsa

0%

m5i

No

Grafico 5.2 Aprobacion del proyecto Museo etnografico Tsantsa
Fuente: Tabla 3
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Andlisis e interpretacion: La mayoria absoluta de los encuesta-
dos (100%) estan de acuerdo con la realizacion del proyecto para
la construccion del Museo etnografico TSANTSA.

1. ¢Por qué cree que es importante realizar un museo dedica-
do ala TSANTSA?

Tabla 5.3. Importancia del Museo Tsantsa

Opciones Respuestas Porcentaje
Es parte de la cultura 117 32,23

No existe un museo dedica- | 121 33,33

do a la Tsantsa

Para promocionar a nivel 125 34,44
local, nacional y mundial la

cultura Shuar

TOTAL 363 100,00

Elaborado por: Nadhya Rodriguez, Edwin -Rios
Fuente: Encuesta de investigacion

Importancia del Museo Tsantsa

B Es parte de muestra cultura

= No existe un museo
dedicado a la Tsantsa

Para promocionar a mivel
local. nacional ¥ mundal
la cultura Shuar

Grafico 5.3. Importancia del museo Tsantsa
Fuente: Tabla 4
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cua, provincia de Morona Santiago, Ecuador...

Analisis e interpretacion: Los criterios se encuentran divididos
entre los encuestados, de tal manera que el porcentaje asociado
con cada opcion es casi equivalente, y apenas se destaca la op-
cion “Para promocionar a nivel local, nacional y mundial la cultura
Shuar”. Puede concluirse que la importancia del proyecto recae en
todas las opciones planteadas.

2. ¢Conoce la importancia histérica y cultural de las Tsantsas
para el pueblo Shuar?

Tabla 5.4. Importancia de las Tsantsas

Opciones Respuestas Porcentaje
Si 351 96,69

No 12 3,31
TOTAL 363 100,00

Elaborado por: Nadhya Rodriguez, Edwin —Rios 2017
Fuente: Encuesta de investigacion

Importancia de las Tsantsas

3%

m S

ENo

Grafico 5.4. Importancia de las Tsantsas
Fuente: Tabla 5

Anidlisis e interpretaciéon: La mayoria de encuestados (97%)
reconocen que las Tsantsas tienen una importancia historica y cultu-
ral para el pueblo Shuar.
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B. Ambito de ubicacién

3. ¢Esta de acuerdo que en Sucua se construya un museo
etnografico Tsantsa?

Tabla 5.5. Ubicacion museo etnografico Tsantsa en Sucua

Opciones Respuestas Porcentaje
Si 363 100,00

No 0 0,00
TOTAL 363 100,00

Elaborado por: Nadhya Rodriguez, Edwin —Rios. 2017
Fuente: Encuesta de investigacion

Uhbicacién Museo etnogrifico
Tsantsa en Suciaa

020

-3

ENao

Grafico 5.5. Ubicacion Museo etnografico Tsantsa en Sucua
Fuente: Tabla 6

Analisis e interpretacién: La totalidad de encuestados (100%)

estan de acuerdo con que en Sucua se construya un museo etno-
grafico Tsantsa.

4. ¢Sabia Ud. que la FICSH proporcion6 un lugar para la cons-
truccion del museo en el centro de Formacion KIM?
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Tabla 5.6. Conocimiento del lugar para la construccion del museo

Opciones Respuestas | Porcentaje
Si 363 100,00

No 0 0,00
TOTAL 363 100,00

Elaborado por: Nadhya Rodriguez
Fuente: Encuesta de investigacion

Concimiento del lugar para la contruccién del
museo

0%

m5i

ENo

Grafico 5.6. Conocimiento del lugar para la construccion del museo
Fuente: Tabla 7

Analisis e interpretaciéon: La totalidad de encuestados (100%)
afirmaron conocer que la FICSH proporciond un lugar para la cons-
truccion del museo en el centro de Formacion KIM

5. ¢Estade acuerdo con el lugar escogido para la construccion
del museo?
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Tabla 5.7. Aprobacién del lugar escogido para la construccion del museo

Opciones Res - Porcen-
puestas taje

Si 363 100,00

No 0 0,00

TOTAL 363 100,00

Elaborado por: Nadhya Rodriguez, Edwin —Rios. 2017
Fuente: Encuesta de investigacion

Aprobacion del lugar escogido para la

construccion del museo

0%

m 5

ENo

Grafico 5.7. Aprobacion del lugar escogido para la construccion del museo

Fuente: Tabla 7

6. ¢Porqué?
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Tabla 5.8. Justificacion, aprobacién lugar

Opciones Respuestas Porcentaje
Vegetacion 57 15,70
Buena vista 64 17,63
Amplio 121 33,33
Cerca de la comunidad 13 3,58
Shuar
Cercano a la ciudad 19 5,23
De facil acceso 19 5,23
Cercano a la FISCH 6 1,65
Parte del territorio de la co- |25 6,89
munidad
Sitio historico 7 1,93
Lugar estratégico, seguroy |32 8,83
turistico
TOTAL 363 100,00
Elaborado por: Nadhya Rodriguez, Edwin —Rios. 2017
Fuente: Encuesta de investigacion
(Por qué?
Lugar estratégico, seguro y turistico _ 32
Sitio histérico ] 7
Parte del temritorio de la comunidad [ 25
Cercano alaFISCH [l 6
De facil acceso [JII 19
Cercano alaciudad [ 12 = Respuestas

Cerca dela comunidad Shuar [l 13
amgtic [N
Buenavista [N 54
Vegetacion [N ;7
0 20 40 60 80 100 120 140
Grafico 5.8. Justificacion, aprobacion lugar
Fuente: Tabla 9
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Analisis e interpretacion: La totalidad de encuestados (100%)
estan de acuerdo con el lugar escogido para la construccion del
museo. Entre las principales razones para apoyarla estan: la vege-
tacion del lugar, la buena vista y su amplitud.

C. Ambito arquitecténico

7. ¢Aconsejaria que exista un lugar destinado a la difusién de
la cultura Shuar?

Tabla 5.9. Lugar de difusién de la cultura Shuar

Opciones Respuestas Porcentaje
Si 363 100,00

No 0 0,00
TOTAL 363 100,00

Elaborado por: Nadhya Rodriguez, Edwin —Rios. 2017
Fuente: Encuesta de investigacion

Lugar de difusion de la cultura Shuar

[

m i
mNo

Grafico 5.9. Lugar de difusion de la cultura Shuar
Fuente: Tabla 10
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Analisis e interpretacion: La totalidad de encuestados (100%)
aconsejarian la existencia de un lugar destinado a la difusion de la
cultura Shuar.

8. ¢Quisiera tener un espacio donde se explique el procedi-
miento de la reduccién de cabezas humanas?

Tabla 5.10. Espacio de explicaciéon — reducciéon de cabezas humanas

Opciones Respuestas Porcen-
taje

Si 363 100,00

No 0 0,00

TOTAL 363 100,00

Elaborado por: Nadhya Rodriguez, Edwin —Rios. 2017
Fuente: Encuesta de investigacion

Espacio de explicacion sobre reduccién de
cabezas humanas

0%

W 5i
mNo

Grafico 5.10. Espacio de explicacion sobre reduccion de cabezas humanas
Fuente: Tabla 11
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Andlisis e interpretacion: La totalidad de encuestados (100%)
desearia que exista un espacio fisico en el cual se explique el pro-
cedimiento de reduccion de cabezas humanas.

9. ¢Qué ritual usted aconsejaria para la preparacion previa a
la observacién de la Tsantsa?

Tabla 5.11. Ritual previo a la observacion de la Tsantsa

Opciones Respuestas Porcentaje
Ritual tabaco 202 55,65
Ritual ayahuasca 112 30,85
Malicahua 49 13,50
TOTAL 363 100,00

Elaborado por: Nadhya Rodriguez, Edwin —Rios. 2017
Fuente: Encuesta de investigacion

Ritual previo a la observacién de la Tsantsa

B Ritual tabaco
B Eitual ayahuasca
Malicahua

Grafico 5.11. Ritual previo a la observacion de la Tsantsa
Fuente: Tabla 12
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cua, provincia de Morona Santiago, Ecuador...

Anadlisis e interpretacion: La mayoria de encuestados (56%)
consideran que deberia presentarse previamente el ritual del taba-
co; en menor porcentaje (31%) sefalaron que deberia presentarse
el ritual de la ayahuasca y finalmente una minoria (13%) seleccio-
naron el ritual Malicahua.

10. ¢ Le gustaria que el disefio del museo sea: “Moderno”, “Tra-
dicional Shuar” o “Moderno y tradicional Shuar”?

Tabla 5.12. Tipo de disefio del museo

Opciones Respuestas Porcentaje
Moderno 0 0,00
Tradicional Shuar 12 3,31
Moderno y tradicional Shuar | 351 96,69
TOTAL 363 100,00

Elaborado por: Nadhya Rodriguez. Edwin Rios 2017.
Fuente: Encuesta de investigacion

Tipo de disefio del museo

0% 3%
B Moderno
B Tradicional Shuar
Moderno v tradicional
979 Shuar

Grafico 5.12. Tipo de disefio del museo
Fuente: Tabla. 13
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Anadlisis e interpretacion: La mayoria de encuestados (97%)
consideran que el tipo de diseio del museo deberia ser “Moderno
y tradicional Shuar”.

11. ¢ Qué materiales de la zona aconsejaria usted para la cons-
truccion del museo?

Tabla 5.13. Materiales de la zona

Opciones Respuestas | Porcentaje
Chonta 85 23,42
Pambil 125 34,44
Cana guadua 41 11,29
Paja 18 4,95
Remo 18 4,95
Madera 14 3,86
Cambanaca 9 2,48
Pitiuca 9 2,48
Palos de palmera 5 1,38
Pigui 5 1,38
Ampakai 5 1,38
Paja con panak 5 1,38
Piedras 5 1,38
Paja toquilla 5 1,38
Hacha caspi 5 1,38
Wichipa 5 1,38
Bichipo 4 1,09
TOTAL 363 100,00

Elaborado por: Equipo de investigacion Museo Etnografico Tsantsa
Fuente: Encuesta de investigacion
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Analisis e interpretacion: La mayoria de encuestados aconse-
jaron como materiales de la zona para la construccion del museo:
el pambil, la chonta y la cafia guadua.

Materiales de la zona

Bichipo m 4
- 5
i m
Hacha caspi = %
Piedras = 3
- 5
Ampakai = 3
Palos de palmera = 3
osdepamen o g m Materiales
Cambanaca mm O
14
Femo messsm 13
—— 8
Cafia Guadin =— ]
125
Chenta 835

=

200 40 60 B0 100 120 140

Grafico 5.13. Tipo de disefio del museo
Fuente: Tabla 14

12. ¢ Conoce el significado de la figura “ESPIRAL” para el pue-
blo Shuar?

Tabla 5.14. Conocimiento del significado de la “ESPIRAL”

Opciones Respuestas Porcentaje
Si 315 86,78

No 48 13,22
TOTAL 363 100,00

Elaborado por: Nadhya Rodriguez, Edwin Rios. 2017
Fuente: Encuesta de investigacion
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Conocimiento del significado de la ESPIRAL

B 5i
aNo

Grafico 5.14. Conocimiento del significado de la “ESPIRAL”
Fuente: Tabla 15

Anidlisis e interpretacion: La mayoria de encuestados (87%)
conocen el significado de la figura “ESPIRAL” para el pueblo Shuar.

5.8. Resultados esperados

Con la ejecucion del proyecto se espera conocer el impacto de
una propuesta museoldgica integradora desde tres vertientes fun-
damentales (conservacion, promocién e investigacién) en el Museo
Etnografico Amazénico Tsantsa, cantén Sucua, provincia Morona
Santiago, Ecuador - Periodo 2017-2018.

» Para esto, inicialmente se estableceran acuerdos interdis-
ciplinares y multidisciplinarios para el desarrollo de estrate-
gias de ejecucion conjuntas y la generacion de planes de
Conservacion Preventiva para la salvaguarda de los bienes
culturales del Museo Etnografico Amazoénico (en especial de
las tsantsas).
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* Se promoveran la integracion y el empoderamiento cultural
en la sociedad local, a través de capacitaciones, talleres y
otros eventos comunitarios.

» Sedifundira desde una perspectiva investigativa, y mediante
publicaciones, talleres, seminarios y participacion en even-
tos cientificos, la cosmovision ancestral, teocratica, animista
y cosmogonica de las culturas asentadas en la Amazonia
ecuatoriana.

* Se disenara e implementara una propuesta museoldégica de
exhibicion de inmersion de las estructura cultural indoama-
zonica que finalmente sera valorada, en cuanto a sus efec-
tos en lo social, lo econémico, lo cientifico y lo cultural en la
zona de Sucua, Centro Kim perteneciente a la Federacion
Shuar, a nivel Provincial, Nacional e internacional.

5.9. Sostenibilidad

La sostenibilidad del proyecto incluye diferentes aspectos como
el institucional, el financiero, el ambiental, el tecnolégico, el social
y el cultural.

Desde el punto de vista institucional, se cuenta con apoyo po-
litico y capacidad institucional y de gestién en la FICSH para dar
continuidad a las acciones implementadas en el proyecto. En este
sentido, el funcionamiento interinstitucional es el mecanismo mas
seguro para el buen funcionamiento de este proyecto, la genera-
cion de convenios macro para que se co-implementen proyectos de
investigacion que enriquezcan y contribuyan al posicionamiento del
Museo a nivel internacional.

La sostenibilidad financiera esta garantizada gracias al aporte
financiero de las entidades gubernamentales, Ministerio de Cultura,
Los Gobiernos Descentralizado de Morona Santiago y el Gobierno
Cantonal de Sucua, por lo cual no se considera que puedan darse
limitaciones econdmicas para el financiamiento del trabajo. No obs-
tante, en caso de presentarse, se pueden disminuir los riesgos me-
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diante fuentes alternas de financiamiento a través de la articulacion
y coordinacion con otras iniciativas de la cooperacion internacional
0 programas estatales, entre otros. Se flexibilizaria y adaptaria la
estrategia a los cambios y sobre todo, se optimizarian los recursos.

Un parametro importante es la sostenibilidad ambiental del pro-
yecto, ya que la zona en estudio se caracteriza por la enorme rique-
za de sus recursos naturales y culturales. Por esta razon, es indis-
pensable el dominio de las condiciones econdmicas, ecoldgicas,
sociales y politicas que determinen su funcionamiento de forma
armonica. Persiguiendo este fin se llevo a cabo un analisis realista
de la capacidad de ejecucion de las actividades previstas, en caso
de que existiesen amenazas ambientales en la zona como planes
de extraccién de recursos, grandes proyectos de inversiones turis-
ticas, entre oftras.

Respecto a la sostenibilidad tecnoldgica, el proyecto posee la
capacidad de aplicar tecnologias adecuadas para ponerlas al al-
cance de los beneficiarios locales, con posibilidades de seguir uti-
lizandole una vez finalizado el proyecto. De esta manera se contri-
buye a la continuidad de los servicios introducidos y se incrementa
su perdurabilidad en el tiempo.

La sostenibilidad social del proyecto esta avalada por el nivel de
apropiacion que se conseguira por parte de los grupos implicados,
la generacién de nuevas capacidades en el proceso educativo de
los recursos humanos involucrados, tanto a nivel del proyecto (for-
macion de los técnicos) como a nivel de los actores locales, con lo
que se apuesta fuertemente por el desarrollo comunitario. De he-
cho, el uso de formas interactivas de representacion de la realidad
a partir de nuevas tecnologias mediante la exhibicion de inmersion
permitira construir atracciones que incluyan experiencias y simu-
laciones de acontecimientos histéricos y culturales. Por otra parte,
el proyecto es auto sostenible por el atractivo turistico que creara
y que tributara a su buena funcionabilidad. La FICSH, garantiza el
interés de la implementacion para la salvaguarda y el cuidado del
museo como bien cultural.
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5.10. Efectos multiplicadores

Los resultados del proyecto podrian contribuir:
* Acorto plazo a:
v' El desarrollo de talleres y cursos a las poblaciones loca-

les sobre la importancia de respetar el patrimonio cultu-
ral material e inmaterial, la ley de Cultura y Patrimonio,
las disposiciones del INPC sobre actividades arqueolo-
gicas, la gestion del patrimonio cultural, entre otros.

Desarrollar nuevas metodologias, procesos o técnicas
aplicables al campo de investigacion relacionado con el
proyecto.

La creacién de un centro de interpretacion para la cultu-

ra shuar que constituya un apoyo a la exhibicion o una
puesta en escena.

* A mediano plazo a:

v

v

La publicacion de los resultados parciales y finales del
proyecto y las experiencias vividas durante su ejecucion.

La generacién y difusion del conocimiento mediante la
entrega de una biblioteca completa para continuar con
proyectos de investigacion arqueoldgica, antropoldgica,
de historia y etnografia.

Una rentabilidad cultural y econdmica importante, por

hallarse situado el museo en zonas rurales deprimidas,
puesto que suponen un atractivo para el turismo cultural.

* Alargo plazo a:

v" Un acercamiento al museo del siglo XXI, con el objetivo
de preservar y poner en valor las caracteristicas unicas de
cada comunidad y su pasado, exponer ante el individuo las
diferencias y la riqueza de sus expresiones artisticas y cul-
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turales, aspectos que de otro modo serian homogeneizados
e ignorados por el proceso de globalizacion.

v' La generacién de nuevas investigaciones que puedan am-
pliar este proyecto y coadyuven a implementar un centro de
interpretacion cientifica y cultural amazénico.

v' El disefio de estrategias multidisciplinarias e interinstitucio-
nales para crear planes de conservacion preventiva aplica-
do a este bien fragil y no renovable.

5.11. Beneficiarios del proyecto

La investigacion cuenta con la participacion del Gobierno Pro-
vincial y los gobiernos cantonales de Morona Santiago, el Instituto
Universitario de Restauracion del Patrimonio de la UPV, investiga-
dores de la Universidad Nacional de Chimborazo, de la Universidad
del Azuay y del Consejo de Educacién Superior.

Beneficiarios directos

Los beneficiarios directos son varios, dada la naturaleza partici-
pativa, cultural y multidisciplinar de la propuesta.

Los beneficiarios directos por excelencia son los integrantes de
la comunidad Shuar, sector considerado vulnerable debido a su ex-
clusion social, y pérdida identitaria, en el marco del panorama cul-
tural ecuatoriano. Este tendra la oportunidad de ser un ente investi-
gador que cuente la historia de los hechos desde su propio nucleo
y a partir de esa informacion, podra realizar diversas actividades
de difusion y socializacidon que rescaten y aviven el espiritu de los
habitantes de estas comunidades.
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En segundo lugar, los miembros de la Federacion Intercultural
de Centros Shuar que seran los gestores, protagonistas y relatores
del proceso de construccion e intercambio de saberes generado
por el proyecto.

En tercer lugar, el Instituto Universitario de Restauracion del
Patrimonio de la UPV vy las universidades involucradas ya que se
contribuira con el desarrollo conjunto del proyecto a su proyeccion
social, también denominada vinculaciéon con la sociedad o exten-
sion universitaria, al favorecer la integracion y el empoderamiento
cultural de los ecuatorianos, a través de la sensibilizacion de los
grupos involucrados y la creacion de conciencia sobre la rica iden-
tidad cultural de los pueblos amazénicos.

Los gobiernos cantonales y provinciales, pues por medio de la
propuesta realizada en el proyecto de investigacion, se identificaran
las principales acciones que podrian influir y condicionar la falta de
espacios adecuados para la difusién y el rescate de las tradiciones
y el conocimiento ancestral amazoénico. Esto permitira proponer es-
trategias multidisciplinarias e interinstitucionales para crear planes
de conservacion preventiva. Estas instituciones resultaran favoreci-
das también, a partir de la organizacion de seminarios de capacita-
cion con el Ministerio de Cultura.

ENTRADA DE EXTRANJEROS AL ECUADOR POR GRUPOS DE EDAD
AROS: 2012-2016

DET0A

19 AR0S

2012 1.21.901

2013 1.364.067
2014 1.556.991
2015 1.544.463
2016 1418159

Fuente: Bases de dalos Ertrachs y Safidas intemacionalss - NEC 2002 - 2016
Estmacion Ministeno de Turismy

Por ultimo, los profesionales involucrados en la investigacion
pretenden enriquecer las experiencias, acrecentar los saberes,
constituirse como referentes a nivel nacional y regional sobre el
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tema, al ser capaces de generar peridédicamente investigaciones
mas visibles para la comunidad cientifica.

Beneficiarios indirectos

El proyecto define tres grupos importantes de beneficiarios indi-
rectos:

Se estima que los beneficiarios indirectos seran, principalmente,
la empresa hostelera en general, ya que, al potencializar el turismo
de caracter cientifico y cultural, se generara una mayor demanda
de estos servicios.

Por otro lado, las PYMES seran beneficiadas, ya que la realiza-
cion de eventos ceremoniales de la cultura shuar, permitira la con-
currencia de nuevos consumidores para los productos que ofrece el
canton Sucua y la provincia Morona Santiago.

Otro benéeficiario importante es la Comunidad Shuar con mas
de 120.000 asociados a la federacion FICSH, no solamente por
la puesta en valor y la conservaciéon de un bien patrimonial de su
pueblo, sino también por el rescate, la difusion y la conservacion del
patrimonio intangible asociado a este.

5.12. Impacto del proyecto

Exponer cuales seran los impactos del proyecto respecto a los
beneficiarios directos e indirectos, a corto, mediano y largo plazo,
teniendo como base los indicadores planteados en la Matriz de
Marco Légico.
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Disefo arquitectonico del museo etnografico Tsantsa, cantén Su-
cua, provincia de Morona Santiago, Ecuador...

5.13. Transferencia de resultados

La transferencia de resultados se realizara mediante el funcio-
namiento del museo, el cual se aspira que se convierta en referente
nacional por contener parte del acervo patrimonial mas importante
del pais, conformado por bienes arqueoldgicos, etnograficos, co-
loniales y artisticos. También, el museo dotara de asesoria, apoyo
técnico y metodologico para la creacién e implementacion de nue-
vos museos locales, con potencialidad de trasferencia a otros terri-
torios y/o actores, de ahi su valor afiadido: la replicabilidad.

Ademas, se realizaran peridodicamente publicaciones cientificas
y técnicas, se organizaran talleres que contaran con la participa-
cion de los beneficiarios directos del proyecto. Finalmente, se tie-
ne concebida la participacion de los investigadores en congresos
nacionales e internacionales, conjuntamente con la elaboracion de
material audiovisual, capitulos de libros, entre otros. De esta ma-
nera se obtendra una mayor difusion de los resultados obtenidos
en los estudios realizados de estas colecciones, de modo que se
impulse la reflexion y el debate sobre las metodologias empleadas,
las experiencias adquiridas y los resultados obtenidos.

5.14. Facilidades del trabajo

Para garantizar una adecuada ejecucion de las actividades del
proyecto, su aprovechara la infraestructura cientifico-técnica, asi
como las capacidades administrativas y financieras que proveera
la FICSH como institucion postulante principal. De igual modo, la
participacion multidisciplinar que facilite la investigacion, los com-
promisos de la Universidad Politécnica de Valencia, la Universidad
Nacional de Chimborazo, el Ministerio de Cultura y Patrimonio, los
Gobiernos Auténomos Descentralizados Provincial y Cantonales
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como instituciones colaboradoras, incentivara la participaciéon de
sus investigadores, estudiantes, laboratoristas y personal de apoyo.

5.15. Impacto ambiental

La propuesta no generara dafos al medio ambiente.
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Conclusiones

Una vez concluido los estudios correspondientes a las estruc-
turas iconograficas e iconoldgicas, morfoldgica, los analisis de las
técnicas de manufactura y materialidad, disefios de las ceramicas,
monolitos, megalitos pertenecientes a la Coleccion del Centro de
Interpretacién Cultural de Morona en custodia del Gobierno Auté-
nomo Descentralizado de Morona (GADM), la coleccién de la Plaza
Tiwintza ubicada en el Templo de la Amazonia coleccion que hoy se
encuentra en resguardo del Gobierno Auténomo Descentralizado
Provincial de Morona Santiago; los vestigios arqueologicos de la
culturas Upano lll correspondiente a las tolas de Wapula, de estas
culturas que se encontraban asentadas en las faldas del volcan
Sangay y en la parte baja de Wapula en la cuenca del rio Upano, de
los estudios realizados en una de las mas importantes colecciones
de cabezas de humanos denominadas las Tsantsas; esta coleccion
pertenecientes a la Federacion Interprovincial de Centros Shuar
(FICSH). De este legado cultural indoamazénico de estructuras
animistas, mitoldgicas, religiosas, politicas y sociales denominados
en el siglo XV como los Jibaros o en la actualidad como los Upanos
segun la descripcion de los estudios realizados por Pedro Porras,
Rostain S, Ernesto Salazar, Edwin Rios, entre otros. Se presenta
las siguientes conclusiones.

Los patrones de asentamiento y de como se fueron conformado
los pueblos indoamazénicos en Suramérica cometa Betty Meggers,
Daniel Morales Chocano, Donald Lathrap, Stéphen Rostain, Ernes-
to Salazar, etc. estos estudiosos presentan varias investigaciones
de los patrones de asentamiento en la Amazonia suramericana, la
gran mayoria definen que posiblemente son pueblos que migran
desde la Varzea en los asentamientos de sabana; es ahi donde
se ve a los pueblos mas sedentarios y se evidencia un desarrollo
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social, tecnolégico, con la domesticacion de animales, el desarrollo
agricola. Las migraciones que se desarrollan uno de ellos detec-
tados por los diferentes cambios climaticos llegando asi asentar-
se en suelos amazonicos que en la actualidad se encuentran en
Ecuador. De estos grupos indoamazonicos se conoce de 4 fases
presentadas por Porras. P. 1987 Fase Pre — Upano 2750 a 2520 a.
C. lafase Upano I. 1100 a 120 a. C. Upano Il con una cronologia
correspondiente al 40 a. C. y la fase Upano IIl del 500 a. C. al 1500
d. C. Nosotros en la investigacién nos referimos a la ultima etapa
de la formacion de los Upanos Il correspondiente al periodo de In-
tegracion y Desarrollo Regional; aclarando cémo fue su estructura
social, politica y religiosa. Ya que a estos grupos fueron conside-
rados como grupos de gente salvaje (Jibaros), sin conocimiento,
que vivian peor que bestias, porque adoraban a sus animales, a las
plantas y montafias y no tenian a un Dios. Felipe Guaman Poma
siglo XVI y Garcilaso de la Vega. Jibaros nombre que fue denomi-
nado con la presencia hispana. Durante el siglo XV hasta finales
del XVIIl cuando se ve la presencia de misioneros salesianos en
Ecuador. De este ultimo grupo podemos se puede evidenciar que
presenta un proceso de transculturizacion social ocasionada en los
grupos Jibaros indoamazdnicos conformando asi los grupos Shuar
y Achuar ecuatorianos.

Fue considerablemente e importante en la investigacion estable-
cer acuerdos y compromisos de trabajo, primeramente, conocemos
que por las condiciones climaticas, los dificiles accesos a las comu-
nidades vy sitios de investigacion, la dificultad de trasladar equipos
son las principales causantes de que investigadores piensen dos
veces para entrar a la amazonia en general, con esto se puede
entender la dificultad de seleccionar proyectos de investigacion aca
en estas zonas, asi como publicaciones y bibliografias; las politi-
cas locales implementadas en las comunidades, asi como también
las politicas instituciones y de gobierno como de aquellos que son
responsables de la custodia de bienes patrimoniales y colecciones
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arqueologicas; es asi que en consenso con los lideres de las comu-
nidades se pudo establecer acuerdos, permisos y compromisos de
trabajo para realizar nuestra investigacion.

Una vez que se consiguieron los permisos respectivos para in-
gresar a las colecciones correspondientes a los museos, centro de
interpretacion cultural y comunidades vinculadas a este proyecto
de investigacion, se logro codificar y realizar la toma de muestras
para los analisis respectivos de materiales de ceramica arqueoldgi-
ca, monolitos y diferentes tipos de pigmentos; de estos estudios se
puedo obtener importantes resultados, sobre las técnicas de ma-
nufactura, herramientas y materiales empleados en la elaboracién
de los objetos ceramicos. Analisis iconograficos, iconoldgicos. Todo
esto se pudo aplicar seguidamente de un paralelismo realizado con
las piezas tribales actualmente realizadas en las comunidades de
Wapula y compararlas con las ceramicas elaboradas en la comu-
nidad de Madre tierra, Tinkias y las piezas correspondientes a la
coleccion del Centro de Interpretacion Cultural Cultura de Morona
correspondientes a la cultura Upano Il

El resultado obtenido fue impactante, las arqueometrias y los
analisis de laboratorio permitieron confirmar la aproximacion exis-
tente de los materiales utilizados en la fabricacion de las piezas ce-
ramicas utilitarias, llegando a concluir que los materiales ceramicos,
asi como los pigmentos, corresponden a los mismos yacimientos.
Muestra 4 ceramica elaborada en la comunidad de Copataza para
nuestro estudio y la Muestra (M17: CC:ER 2015.) que correspon-
de al Centro de Interpretacién Cultural de Morona, demostrando
asi que en la actualidad las comunidades de Copataza, Tinkias, y
Madre tierra, todavia guardan celosamente las técnicas de manu-
factura, materiales y herramientas empleadas para la creacion de
ceramica, sus procesos de quemas, los policromados realizados
con las mismas técnicas ancestrales que en esta investigacion se
demuestra que corresponden al periodo de integracién. 500 a.C.
1500 d. C.
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* En el estudio derivado de las piezas ceramicas ademas de
abarcar el estado de conservacion con las patologias que presenta-
ban se evidencia que las piezas se encuentran en el mismo estado
que fueron extraidas de los yacimientos, de estas colecciones se
procedié a seleccionar las ceramicas por su coloracion, policromias
y por su grado de conservacion; se pudo comprobar por las eviden-
cias encontradas en las piezas de la coleccion de CICM, la plaza
Tiwintza, observando que en los vasos ceremoniales por su parte
interna se evidencia claramente los procesos y técnicas aplicadas
para la elaboracién las texturas y formas que evidencian una técni-
ca aplicada llegando a definir que son los cordeles, otro dato impor-
tante que se pudo evidenciar para poder interpretar las técnicas de
manufactura es la manera en que se ha fragmentado. Los estudios
realizados ratificaron que las técnicas de manufactura, mas utiliza-
da para el modelado en mayor porcentaje es la técnica de cordeles
y pellas. Asi como también técnicas aplicadas a los policromados
de engobes, pintura realiza muy estéticamente con herramientas
como pinceles elaborados con los cabellos de las mujeres artesa-
nas, como se pudo demostrar en la pagina 163, 164 y 167.

Los modelados de las piezas de gran formato que utilizan nor-
malmente para almacenar la chicha de yuca la bebida que es muy
utilizada por los Shuar, se puede evidenciar que son realizadas
con una de las técnicas que es propiedad intelectual de la cultura
del Canar, se puede sugerir que fueron de intercambio, esta técnica
denominada como el paleado, se conoce que se expande desde la
provincia del Cafar en el Ecuador y migra hacia el Sur de Chile y
gran parte de mesoameérica, esta practica permite realizar piezas
ceramicas de gran formato. Técnicas que en la comunidades de
Tinkias y Copataza asi como en el Cafar todavia son practicadas.
En el sector de Palora de la provincia de Morona Santiago, se pue-
de evidenciar en la comunidad Quechua, piezas de gran formato
que han aparecido en yacimientos de esta comunidad y que hoy
se encuentran en manos de estas comunidades, segun comenta-
rios de los moradores, estas son urnas que corresponden a ritos
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funerarios, que antiguamente nuestros familiares enterraban a sus
abuelos dentro de las vasijas.

Contextualizando los epigrafes anteriores se va evidenciando
de culturas con un desarrollo tecnoldgico aplicado en los disefios
y manufacturas de objetos ceramicos, pero lo mas importante de
rescatar de este procesos son los disefios encontrados en los po-
licromados, en las incisiones y las técnicas de modelado presen-
tan disefos con estudios en anatomia artistica muy bien logrados,
otros disefios con estructuras zoomorfas o mixtos antropozoomor-
fos y fitomorfas; realizados en los vasos ceremoniales, amuletos,
asi como en los monolitos, todos estos diseios se enmarcan en
una estructura que los identifica como culturas indoamazonicas, los
policromados realizados en la ceramicas se observo piezas hasta
con cuatricromias siendo esta también una de las evidencias que
los definen como culturas indoamazénicas

Estos tipos de disenos los va definiendo como culturas con es-
tructuras religiosas, politeistas, mitolégicas, con un mismo lenguaje
iconografico y morfoldgico, correspondientes a una misma tempo-
ralidad que les ubica en el periodo de integracién y desarrollo regio-
nal a nivel de todo Indoamerica y mesoamérica.

En la investigacion se demuestra que no son grupos de salva-
jes o gente sin conocimiento, se evidencia claramente una historia
impuesta y el silencio de muchos testigos de este atentado desa-
rrollado desde el Siglo XV en la provincia de Morona Santiago, es
aqui en esta provincia donde se funda uno de los asentamientos
mas grandes de misioneros Jesuitas, Dominicos, Franciscanos, y
Salesianos, estos ultimos son los que mas afectaron en la culturas
antiguamente asentadas en estos sectores. Con los salesianos se
da el proceso de transculturizacion dividiendo a los pueblos jiba-
ros y dando mas impulso a crear los grupos Shuar y Achuar. La
imposicion cristiana evidencia de cambios psicologicos, emociona-
les, culturales politicos y sociales que transforma a la comunidad
Jibaro en Shuar indoamazénica. En los vestigios arqueoldgicos y
sus representaciones animistas de sus deidades como de Arutam,
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Nunkui, estando todas enmarcadas en un codigo, la estructura an-
tropomorfa de Nunkuy son representaciones de seres tridactilos, el
monolito de andesita Payar, tiene la misma estructura anatémica
de Nunkuy en las extremidades superiores e inferiores todas estas
estructuras morfolégicas se centran en la mitologia shuar, como
por ejemplo Etza, Nantu, que fueron encontrados en forma de em-
briones de algun tipo de especie ovipara y que se puede evidenciar
claramente en los petroglifos de Catazho, Figura 3,6 (2) pagina 110;
posiblemente es una manera de como ellos representaban a sus
deidades, como se observa en los petroglifos de Catazho, morfo-
logias zoomorfas representando a serpientes, monos, y otras re-
presentaciones mixtas antropozoomorfas de seres humanos con
morfologias de monos o ranas.

Los saberes ancestrales de la cultura Shuar se han convertido
en la actualidad en su cosmovision, la medicina, la gastronomia,
sus Anents, danzas, cantos que los identifica en el Ecuador. No
obstante, una de las propiedades intelectuales que les hace unicos
en el mundo es la ceremonia de la Tzantza, acompafiada de todos
sus atributos, sus canticos y danzas hoy se ha trabajado para la
puesta en valor de tan valiosa bien patrimonial presentando que no
es un rito satanico como lo presentan en varias investigaciones si
no es por la estructura politica establecidas en las culturas Jibaras
y ahora en los Shuar estas politicas pretendian establecer el re-
surgimiento y establecimiento de un nuevo gobierno. Este valioso
Patrimonio delas tsantsas ahora en propiedad de la Federacién In-
terprovincial de Centro Shuar (FICSH) cuenta con una de las mas
grandes colecciones del pais, son mas de 10 cabezas trofeos, que
se encuentran embodegadas en un archivador en el departamento
financiero de las FICSH, presentando condiciones desfavorables
y de deterioro ya que son de estructura organica, se evidencio que
no cuentan con ningun plan de conservacion, en estas condiciones
ahora se encuentra en peligro de perderse.
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Con esto se pretende demostrar que no existen compromisos
de trabajo por parte de las autoridades gubernamentales de turno
para la salvaguarda y puesta en valor del valioso y no renovable
Patrimonio Cultural de Morona Santiago. Lamentablemente ahora
el complejo Wapula es sitio de pastoreo, sufre de continuas inva-
siones por nuevos asentamientos de colonos, y por ultimo ahora
es propiedad privada. No cuenta con un adecuado mantenimiento
para su conservacion. Se conoce de la presencia de expoliadores,
huaqueros, continuo pastoreo de ganado, son evidencias claras de
la perdida de estos bienes patrimoniales.

En este contexto nuestra investigacién se demostré la influen-
cia de las culturas indoamazoénicas Upano con las comunidades
vecinas, un indicador es el posicionamiento geografico, otro indi-
cador que demostramos en esta investigacion es los tipos de pig-
mentos utilizados en los policromados de las ceramicas, con las
técnicas de manufactura correspondientes a las culturas Cafaris y
Puruhaes. Los analisis que presentamos en las fichas técnicas de
y catalogacion son especificamente de las caracteristicas y tipos
coloracion y caracteristicas de los pigmentos, los tipos de incisio-
nes. De estas incisiones nos permitié relacionar las estructuras re-
ligiosas la influencia de los pueblos indoamazoénicos en las culturas
Canaris y Puruha. También adjuntamos fichas con interpretaciones
volumétricas y cromaticas de los tiestos encontrados en las comu-
nidades , y que son parte de las colecciones antes mencionadas
en esta investigacion, El desarrollo de fichas para la catalogacion
de las piezas que conforman esta colecciones cuentan con datos
cronologicos, georreferenciaciones de los yacimientos, caracteris-
ticas de las técnicas de manufactura de las piezas, composiciones
fisico quimicas de la materialidad, estudios iconograficos iconologi-
cos, sin embargo creemos importante adjuntar en estas fichas una
comparativa de los tipos de técnicas realizadas para la ejecucion
de piezas ceramicas utilitarias y ceremoniales. No obstante adjun-
tamos en las fichas un propuesta presentamos de reconstrucciones
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digitales por medio TICs con softwares como el Blender para
animacion 3D y dibujo arqueoldgico digital, proponemos este tipo
de estudio para evitar la continua afectacién a los bienes arqueo-
I6gicos realizados muchas veces por personas sin ningun tipo de
experiencia en restauracion. Asi garantizamos la conservacion de
estos valiosos bienes patrimoniales y conservamos evidencias que
pueden ser valiosas para posteriores estudios arqueologicos.

Los datos obtenidos de los sitios donde se exhiben estas co-
lecciones interpretados como Museo de la Plaza Tiwintza o Centro
de interpretacion, pudimos observar que el Museo de la Plaza Ti-
wintza, no cuenta con los ambientes necesarios para el cuidado de
los bienes patrimoniales, Primeramente se observé que el disefio
arquitecténico corresponde a una choza Shuar, pero en el disefo
arquitecténico no se considero para un museo, las paredes son de
madera de chonta, no es hermética, no existen estudios termohi-
grometricos, luxométricos, no cuenta con una partida presupues-
taria desde el Gobierno Auténomo Descentralizado Provincial para
gue una persona se haga responsable de la apertura y cuidado del
sitio, al no existir esto se convierte en una bodega, la persona que
hace guardiania en el sitio es ahora el encargado del mantenimien-
to del museo, lamentablemente pudimos observar que para evitar
la humedad dentro del “Museo” prendian fuego sobre un molusco
petrificado para contrarrestar la humedad es lo que comento el Ing,
Marco Flores y Moisés Chiriap; las piezas de la coleccion del Museo
de la plaza Tiwinza al igual que las del Centro de Interpretacién Cul-
tural de Morona toda la coleccion se encuentra en el mismo estado
de cuando fueron extraidas de los yacimientos, es muy lamentable
el comentar que el guardia y el encargado del la plaza Tiwintza es-
tan haciendo las reconstrucciones volumétricas de las piezas que
llegan fragmentadas al museo, el Museo no cuenta con laboratorios
para estudios y planes de conservacion de las piezas, la coleccio-
nes, no cuentan con fichas de registro o catalogacion de las piezas
o con algun tipo de registros de intervenciones o planes de conser-
vacion. Por ultimo observamos que la coleccion de Tzantzas que
se encuentra en custodia la FICSH, hoy estan guardadas en un ar-
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chivador que hace a la vez de caja fuerte, sin ningun tipo de seguri-
dad, es importante recordar que las condiciones termohigometricas
en la Amazonia ecuatoriana estan sobre un 95% de humedad, esta
importantisima coleccién de Tzantzas se encuentran en riesgo de
perderse. Por lo tanto creemos que es urgente la implementacion
de un sitio que cumpla con las caracteristicas y estandares que
cumple un Museo, que cuente con un laboratorio para investigacion
y cuidado de las piezas correspondientes a estas colecciones.

Por las conclusiones antes expuestas en el presente proyecto de
investigacion hemos desarrollado estrategias para la salvaguarda,
conservacion y restauracion del patrimonio cultural de Morona San-
tiago. Los estudios que hemos realizados de los bienes muebles e
inmuebles de las colecciones existentes en la Provincia nos per-
mitié realizar convenios para estudios de cooperacion nacional e
internacional, hemos realizado talleres con tematicas enmarcadas
en el rescate de nuestra identidad cultural, conservacién y resguar-
do de la valiosa cosmovision ancestral y los bienes patrimoniales
de Morona Santiago. Contextualizando el enunciado los resultado
obtenidos de los talleres realizados con los directivos departa- men-
tales de los municipios, dirigentes comunitarios donde socializamos
las condiciones y perdidas que en la actualidad esta sucediendo
con el patrimonio cultural de Morona, como son continuos saqueos
a yacimientos arqueoldgicos, las condiciones desfavorables en
que se encuentran las colecciones existentes en Morona Santiago.
Mediante oficio S/N con fechas 10 de mayo del 2017 dirigido a la
Rectoria de la Universidad Nacional de Chimborazo donde expo-
nen que conocen de nuestro trabajo de investigacion del Patrimonio
Cultural en la Provincia de Morona Santiago, el Presidente de la
Federacion Shuar piden tener una reuniéon para que se presente
una propuesta que pueda dar solucién a los problemas suscitados
con los bienes patrimoniales de la provincia; luego de varias reu-
niones de trabajo presentamos la propuesta Disefio del PRIMER
MUSEO ETNOGRAFICO TZANTZAYy con oficio S/N de fecha 22 de
Enero del 2018, invitan a través de la FICSH para la presentacion
del proyecto con la participacién del Ministerio de Cultura, Ministe-
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rio de Educacion, el Instituto Nacional de Patrimonio Cultura, los
Gobiernos Auténomos Descentralizados Cantonales y Provincial,
La Casa de la Cultura Nucleo de Morona Santiago, la Casa de la
Cultura Nacional, la Presidencia de la Federacion Interprovincial de
Centros Shuar, esta federacion ahora cuenta con 45 asociaciones,
500 centros y 120.000 afiliados. De esta presentacion existen car-
tas de compromiso de las autoridades para la posible ejecucion del
proyecto (adjunto documentacién respectiva en anexos)

No obstante como resultado de los trabajos realizados el 22 de
enero del 2018 firman, el Ministerio de Cultura y el Museo Laurinni
de Buenos Aires Argentina el compromiso de donacién una vez que
esté implementado el proyecto del Museo Etnografico Tzantza. Los
responsables y herederos haran la donacién al Proyecto Tzantza,
una de las colecciones de los pueblos Shuar actualmente funcio-
nando en Argentina, coleccion arqueoldgica constituida con mas de
600 piezas

No quisiera cerrar las conclusiones de esta investigacion sin ex-
presar un sentido agradecimiento a quienes fueron luz en este sen-
dero, la Universidad Politécnica de Valencia a través de la Carrera
de Conservacion y Restauracion de Bienes Culturales en su repre-
sentacién a la Doctora Begona Carrascosa Moliner, su paciencia y
guia permitio realizar convenios de cooperacién con la Federacion
Interprovincial de Centros Shuar del Ecuador, La Universidad Na-
cional de Chimborazo, resultado de este convenio el Proyecto del
Museo Etnografico Tzantza, los Analisis de laboratorio a través del
IRP de la UPV, y por ultimo tenemos a tres Docentes de la Univer-
sidad Nacional de Chimborazo como becarios que hicieron uso de
este convenio estudiando en la Universidad Politécnica de Valencia.
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Anexos
Anexo 1 Declaracion final

El equipo de investigadores, representado por el director del pro-
yecto y la facultad Postulante, a través de sus autoridades, de forma
libre y voluntaria declaran lo siguiente:

- Que el proyecto descrito en este documento es una obra origi-
nal, cuyos autores forman parte del equipo de investigadores, y por
lo tanto, se asume la completa responsabilidad legal en el caso de
que un tercero alegue la titularidad de los derechos intelectuales del
proyecto, exonerando a la UNACH de cualquier accion legal que se
derive por esta causa.

- Que el presente proyecto no causa perjuicio alguno al ambiente
y no transgrede norma ética alguna, y que en el caso de que la in-
vestigacion requiera de permisos previos a su ejecucion, el director
del proyecto remitird una copia certificada de los mismos al ICITS.

- Que este proyecto no se ha presentado en ninguna otra institu-
cion publica o privada, para el financiamiento del presupuesto soli-
citado a la UNACH. El incumplimiento de este acuerdo sera causal
para que el proyecto no sea financiado.

- De otorgarse financiamiento por la UNACH para la ejecucion
del proyecto, se acepta que los bienes adquiridos con estos fondos
permaneceran bajo la responsabilidad de la facultad postulante du-
rante la ejecucion del proyecto, pero el ICITS se reserva el derecho
de determinar el destino final de los mismos, una vez finalizado el
proyecto.

- Se acepta que, si el proyecto accede a financiamiento de la
UNACH y como parte de los resultados del mismo que se genera
algun producto o procedimiento susceptible de obtener derechos de
propiedad intelectual, de los cuales se deriven beneficios, estos se-
ran compartidos con la UNACH, la(s) instituciones que compartieron
la investigacion y el equipo de investigadores, en los términos defini-
dos en la LOES y en la reglamentacion interna aplicable.
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Nombre: Nombres y
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Director del Proyecto

Nombre: Nombres y Apellidos

Decano de la Facultad Postu-
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lante

Nombre: Nombres y Apellidos
CL:
Subdecano de la Facultad

Postulante
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Apellidos
CI:

Director de carrera
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Anexo 2 Aspectos bioéticos y sociales

La investigacion plantea una intervencidén que conduce a mejo-
ras en las condiciones de vida y el bienestar de la FICSH, ademas
produce conocimiento que puede abrir oportunidades de supera-
cién o solucion a problemas, aunque no sea de forma inmediata.

Los recursos limitados, ya sean laborales, econémicos y de jor-
nadas de trabajo seran racionalizados como lo dispone el Ministerio
de Trabajo, el Ministerio de Cultura y Patrimonio para asi evitar la
explotacion. Esto asegura que las personas que formen parte del
proyecto no sean expuestas a riesgos o agresiones y se evita la
posibilidad de algun mal direccionamiento econémico o del patrimo-
nio. Se debe velar porque estas no sean acciones que conduzcan
al beneficio personal o privado.

327



Anexos

Anexo 3 Planos

“HOQYADE-COVILAYS VNOHOM S VIDNIAGHA ‘¥ODNS NOINWD
VELAVE. OOLIVNOONIE OSSO 190 OIQIOSHADAY ONESIT

9 YOIALXT VISIA

€ YOIALXT VISIA

2 HOIMALXT VISIA

328



Anexos

e

038NN 130 SMONALXE SVISIA

“40QVAOT-ODVIINVS VNCNON 5 VDNIAOA 'VDADS NOLNVD
VSLAVSL OOLYATONLT OESON A GODQIOEMABAY ONESIT

VINLO3LNONY 30 VeRID I O< Z D
VINZINZON 30 QVLINOV

9 YOIMALXT VISIA

G YOIMALXT VISIA

£ JOIIALXA VISIA

2 JOMIALXH VISIA

329



Anexos

mmmmmmmmmmmmmmmmmm

(B [ oo —
Yo | e | [ 2| e
= o=

mumm»um;m

330



Anexos

@ C Z >O _l_ FACULTAD DE INGENIERIA
(CARRERA DE ARGUITES

mmmmmmmmmmmmmm

331



Anexos

HORIX3 AN

'40QVI-OOVLINVS VNOHOW 44 VIDNIAOYA 'VOONS NOLNVO

"VSIAVSL OJLIVEDONLE OGSAN 30 ODINDLOBIINDHY ONASIA

VHNLOZLNOEY 30 Ve O<Z D
VRSZINZONI 30 QVLTNOVA _ _

VNUAINI VIIEANINVD

ONHJHAL TIQ TVINOYA VISIA

OINATAVNOIOV.LST

OLNHIAVNOIDVLSE

332



WOLHIA VL3OV /S3TIVIS0 S31800

Anexos

“HOQVODG-OSVILAVE YNGHOK 50 VIONIAGHA 'VOOOS NQIAYO
VSLIVSY ODIEYEO0NIS OGS0 AT ODINGIOZHODHY ONZSI =
. . e

VHNLO3LINGRY 30 Ve IO(Z D o1 vios
VRIEINIONI 30 QVLINOVS

0dIL ATIVLAA

sz1 vivas3

OdIL VATE) ATIVLAA s s o

=%
5

=
%
o2

X

=

R | B e

R RRRRIILRT | B2 | e
BRI | S w0308 Vs ostoz v
RS | S

RIS | Kt
IS | ot

RIS | K | A
e e sonn o
e i l

55 5%

B __za

TR e R
R RRRRRRRRIRERRRRIRRA

N3IWNTOA

.8-8 31800

V-V 3100

=]
@L mw

333




Anexos

VSINVSL VIVS

VSLNVSL VIVS

334



Anexos

NOIOWINSING 30 VINVId

INLO3LNONY 30 Va3 wo _.l_ O< Z D
VINZINZON 30 QVLINOV

,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,

335



NORWINAND 30 S3TV30

“HOUVOOS-0IVILAYS VNOHOR U VONIAOHA 'VOONS KQUNYD
‘VELNVEL 0JLAYEDONIE OISO THU GJNGLOELINbAY ONEEID

GLiL VI¥OS3

OdIL OSIdVYLNOD HIJ0D

VENLOZLNOHY 30 veZvD O Z D
VRSIINIONI 30 QVLTNOVA _ _ \

wwz=2 O¥OIN OOILSYTd
(WS00-61°0) YNIN 30 Vaa3Id

(1500=2) ZWOIBY01Z'SY O hza=a

(W90'0,51°0,51°0) VAVATI0S O¥LOFNI VTTVN —

Anexos

SLiL 17053

OdIL YNAAVD d1d0D

WiZ=2 OYOIN 0DILSVTd —
(W0y'0,0¢70) Z/BX08194 OLNIINIO

(500610,

(W0Z0-£1°0) WUZLGY T L0L=ON

35V8 VOV1d SVLVd —_
(W50'0-6+0-60°0) WIZL GO} O £0L=ON ——
(wwy.001.0
(W9,007.00%) W9 N 3SVE VOWTd ——
(102'0.05'0,05'0) ZUI9/BH0LZSU £ OLNITd —

T OINITd dTIVIECX

¢ OLNITd HTIVLAA

(W0Z0-L1°0) WWZLGY 1 L0L=0N
3SVE VOVId SVIVd —

(WS0'0-5y'1-50°0) WWZIBZZ O 001=ON

-

(wwp,00€,00€) “OL YWNNT00 —

(ww9,008,008) WwY N1 ISVE VOV 1d —
(W0Z'0,081.08'L) ZWOIBYOLZ'SY Z OLNI

T OILNITd ATIVIAQ

0 70
‘7 B [ nd
(W0Z'0-L1°0) Wwzigb 1 101=0W
i 35Y8 YOV1d SYLVd
(W0Z0-21:0) WWZLoY 1 101=OW i (WG0'0-G60-500) WZL YL D Z0=ON ———— || ~F=1
Cu ) wwzso 101 35v8 VOVTd SvLvd — ([T =] b s ) 25T o

0200 WUZL0r 11010 = (WSO0'S60500) WTLOY O 201=ON ==f R B il g
(WG0'0-66'0-60°0) WWZL@PL D ZOL=DW — il 3 (wwy-091.00E) UL YANN10D T

o0s00) wicion ot0-on eS| (1000009 N FNG YV =

et _ i 0Lz S — (W0Z'0.00.00°}) ZWO/BHOLZ'SY L OINITd —
COR.008,0000 U AL TEVE YO (W0Z'0,00°1.00°t) ZWO/B¥01Z'SU | OLNITd

B —— o
(W0Z'0.00°1.00') ZW/BAOLZ'SU L OLNITd—
P—

Lo

“ro7

336



Anexos

NOIOVINAIND 30 SOMIN 30 ¥INVd

‘HOIVITE-DOVILYS VNOHON S0 VIDNIAOES ‘VOMS NOIVD

‘VSLAVSL 0JLVDONIA OGS THT OJINIDLINBAY ONESIQ

VENLOTLINDHY 30 V3D —I_O Z D
VIS3INIONI 30 VLTNOVS \

e

337

e B \ \@
.y <)) s -
(- = -
— . 7 =/ /-
I R e/
/ ~4 N pn .
| | Liam ™
7 /ﬂ = - o 7
| A e e -
® - / \ : —
e \ - — . \ T -®
o - - /




Anexos

NOIOVINID 30 SOMIN 30S3TIVIZ0

“40QVNDA-ODVIINYS VNGON 5 VIONIAGH VO30S NOLNYO
VSLAVSA OJLEYEOONIT OBSON QT GOMNQIOGUNBAY ONESIX —EL s

90 ATIVIAA

VNLO3LNONY 30 VeRID _.l_ O< Z D
VIN3INSONI 30 OVLINOVA

21 vivs

G0 ATIVIAA

oaviowanoo onams

szt vivoss

V0 ATIVLAT

(n2-5) cavzrBVaNRMI OOYTISHH-
LTV ¥OO3 VL

szt vivosa

€0 ATIVIAQ

sz4 vivos3

20 ATIVIAT

szt vivos3

10 ATIVLAA

o 3 viva sovaans

338




U N A C H FAGULTAD DE INGENIERIA|
(CARRERA DE ARQUITECTURA

PLANTA DE ARMADO DE CUBIERTA

339



Anexos

V13810 30 VINVI4 30 S3TIVIZ0

auves sz vwosa
0QVAT-0OVIIAYS YNORON 0 VIDNIADEA ‘VOONS NQIAYD 60 ATIVIAC

“VSINVL OOMYEOONIZ GESIN TN OOINQUOTUNbAY ONASIT

VHNLO3LINGHY 30 VeEED —I_O Z D
VINIINZONI 30 QVLINOVS \Y

ungat.006) 1 w0

[ -

sz vwoss
80 ATIVIAA

U0 14 TN VLN

8 A CQVONNTYD 0L NOMVD YOVTd

e |

o]

o ¥ o Fo

" ooomma oTiar 30 wszisodmn o1 vivas

L0 TTTVIAC

o o / — TR —
T Vi SO 30 Vo _nou om0 vy s
— sl comiovowssa
= rorvavora
[7eT T=eN] w /

1109 0000 K000 varans
0o vevs VAo

340



Anexos

18

“40QVAOT-ODVIINVS VNCHON 0 VDNIAOA 'VDADS NOLVD
VSLKVESL OJIEYHOONT OSEAR ‘TEU GOLOGMAbAY ONESID

VNLO3LNONY 30 VeRIYD _.l_ O<Z D @
VIN3INZON 30 OVLINOVH

300w vz,
e

5]

R -

341



Anexos

€O DEL MUSBO BINOGRAFICO TSANTSA,
DE JORONA SANTIAGO-ECUADOR.

@ C FACULTAD DE INGENIERIA|
UNACH "

waNTARA
- ‘y—\m 88

r/ "‘r‘/
/ I

Ll ) a
-
e WL
= i /’

B =

342



Anexos

e

i

mmmmmmmmmmmmmmmmm O ZD
/3INZONI 30 QVLTNOVA _ _ \Y

I

343



Anexos

344

N A H FACULTAD DE INGENIERIA
(CARRERA DE ARQUITECTURA

éa
I
28| §

‘ [row wewme ] ‘"‘"—90




Anexos

SINGEVE Vaivd 093 30 VN9V 30 NOIDYIVISN

'H00VAD3-ODVILAVS VNONON G0 VIDNIAONA VA0S NOINVD
"VSINVSL OOLVDONIZ OGSO THQ OJINDIOTLINBHY ONASIQ

VENLOTLNOHY 30 VeRHEvD I O Z D
VIMIINIONI 30 QVLTNOVA \Y

345



Anexos

“40QVAOT-ODVIINVS VNCHON I VDNIAOA VOIS NOLNVD
VSLAVSL OOLYATONLT OESON AT GOIQIGMABAY ONESIT

HOVNN®

346



Anexos

347



Anexos

-ACULTAD DE |
CARRERA DE

(@ UNACH ==

| DISERo ARQUITECTONICO DEL MUSEO ETNOGRAFICO TSANTSA,
0. FROVING ”

348



Anexos

(CARRERA DE ARQUITECTURA

FAGULTAD DE INGENIERIA|

DISERO ARQUITECTONICO DEL. WUSEQ ETNOGRAFICO TSANTSA,
CANTON SUCOA, PROVINGIA DE MORONA SANTIAGO-EGUADOR.

@® UNACH

349



Anexos

HOQVOJE-ODVIINVS VNOOR 0 VIDNIAOHA ‘VOONS NOLAVD
“VSINVSL OOLVHDONIS OHSOR THI 0DINQIOTLINBAY ONESIT

VHNLO3LINDHY 30 Ve v _I_O ZD
VIN3INIONI 30 QVLINOVA \4

350



Anexos

,,,,,,,, /« \H\%

351



Anexos

352

Anexo 4 Oficios

TRIERAXN INTRPRIVI ML O (VI S T8 Unach

frm e P A -

|mmmummgmmkﬂpﬁh--
| s de it on bas campea da s aman v B

SEGLUNIRG: (HRFETO HEL CONVENL:

T prescria {zevenia Marsa de Cooporsiién |dnl.ﬂ-HI|.n.-|I vhs e bjan inativer y fomslior

i aaperncie el proea pars L g y de et _Hdenuhmdnm
adaries, toibigde, seoel cilral, ek, | ¥ Lyak el ot
de opakman y porsnal oo los cEepos de B fpvessigacsie, la celurs 7 s mbooc Ascosinalion

el y o irdidad dol equige bagim 7 ko lnfiseamimrs con que ceois cade

anl i Las e
TEEA A SR LIRS DE COLABORACION
Con s e ks L b o ol ol EeTRE, EhES PETRS S SETETITENN, N

la el ¢ s madics (e peata deponer, v comfoene a bin posids de la Univrsidad v 0e ls
Frsiersinilain |ober il s s Shiar da Sa 1w 20 mn o, 1

&) Fesclliar ol insrcambia por nampn havixdo de cvkduaks, profiesones 4 invem gadones. Con & persoaal
et de la ok Imsadresl da Cowome Sheor (FICSH pand by diboroia oo pragramas y
prosuos e o Eaes i i dis PR

b1 Favorecer |n pamicapaciss o peopeckn v prograns & [ivegigsate v deonelin klimdo o
iakilabaak

cf Craparas o | 3 de prevriil galinn 1 oRion.
i Colabera conjumkanens e |as reas 4o pawia y cosporec b o i 4 BTEeEE Y &
resforescmde ol et

i A SRR ks com b ] o i
11 Iniereamine: reciprooe: de s, pobla@osse S0 APPIE (e i byl
COTTEIRE aRkTiovS O b g

1 Chatiides (v s0a pomskdoradas o bwonds. raiss, dewarn de s drepeedelidides de Lo panes v de ba
wtrdinkes quc corebln o o ol B ol Aueeda

CUARTA: ACTIVIANS ISP ECIFICAS.-

La psastn g0 ke modalidsles & coliborcin geevistm o o prescele Ao sonl ohiea da
o o seRciios ger bis mpresoapnes debs Veneredsd Macoad de Dhinsbonees v i
Fenieiiain Inkroallural de Contros Shias (FRCS . o0 kes quis Bigaracin

ol D dcl Olycim gur s peragie



Anexos

TOERALM ATERPRINDOL OF (ENTRIE SR it Unach

TNV MARCT BE COOFERACKN INTERINSTITHCMINAL ENTRE
ERTYVIRSTEA D WACTONAL BE CHIMBORAZO IS AVCH]) BE EOVLARHE Y L
FEIHRACI INTERPROVINC TAL [BE CENTROS SHUAR “FICSH™

Ea ls clidad de Saaln, presincn 9o M m bos vomrien dies diss gl mew de funia- da
I0IT, ImEvicem i b oddmmn del groswic covvoer; por pmn pario b LTSIV ERSITRAN
BALTBHNLL VE CHIMBOHLA PO, ropresovinda por o Wesiors Wbaricr Melasia. Aagalics Tk Flagl,
ewidad & b (e o slckisie v defren oome *USAGCH®; v, por o pase o FEDIORADHWN
INTERFROYISCIAL E CENTROS SHLAR . logubrewic represeoiain por ol safior &b, Blea
Lewidre Mamip Kiphin = cilidsl Prewdenic 42 la Ueaescion, evadsd o by gee en scdolaes aa
deliniii ceiy LA FICEH®, debidasonic swiosnadas scesdan ok o presewis convnin da
g h miorasiisaoeal do coaforeeced oo fas agorrios chowcar

PRIMERA: ANTECEDEY T ES.-

Lis Fedesisim e Cepives Shoar- Achor fre b o Ln & al da cirigeniag,
acdebwia o <l e de ancre ded aile 1904

B piwsenl 1 el Al 37 de la Comsiincen de la Bgublics, mecoeccn 7 gt o las comean,
soivissdads, peclios v escorealdedoy indipoms 4z conlormxksd con o Cobisoon v com e
pElr, ooinenir. dechrsoresy v fowms sTeremics rimrexernle e dowcsn kemmsa
gaese. deasiie y o i 31 i mmieh & porsmal exhonrec
wuyfnuﬁ'wnd.

el mhnbmlkrh*nhﬂuhnkrﬂ.m.ﬂlllﬂrprhrpﬂnr
el de i siapeei. L moodede apliasm onees & progadoassies propios pen n sdsce'n
e g conflioles Elerees, y que B0 Sl amilieian @ b Conslinsida ¥ @ b deroded. Inpriees

FI COMVERID |68 D LA, QLT (080 AREEACTION INTERKACKINAL DFEL TRARLHY) soflee
Pl [rallgnsnt o Trihabes o Pl ses |ndeperadiates, saionts pot of Eoisdor aa Girehin ¢80 jinde de
RS, diraaie fa T Confermiis beerascieanl del Trabapo estpfiless on g An B, qoe b lagdasds
mciond @ aplicars & ke geehles iewresades v para dle, debesin eeurse debalwemde o
crrmideractia sis coann e o o) e ceasesal s,

B An. 23, de s Famaos & 18 Fedesaddn laweproviesal de Denims S, daemisg g &
Fraralon feamans L frd s i iegsesidaan: kil v jediciatda by Fedasain,

H {omreein Somr Mxbia edigoras & Tribalo an s A= 5 ko o) deerrees e @ daberin
TR i prripers led vakae v pkaes ecaks aduraks, sligoas v el propes o
iy pechics v debesy o debefamenic e conoderscion & badalo g ke problomua e s s
e o ooy pornn mdrad el eeic

L. cati it tiram 2z & on baa campas, o Ly lresngscsn B oodvesl ks
ke aoiics, P b pecs m valor ded Gee peirrscend do ks puchics Shew oo b Aeorels
Fisirany

Pigrn| |

353



Anexos

354

I Desmpom dd Moo fe T, qee ieduind ke dstnin G del
s v ln cronokogia. e s desnlla

il menﬂrnﬂliﬂ-ﬂﬂﬁ;h:munmda‘mqm
hmﬂ:ﬂmﬂd

Al i & el b el e,

) Henbvo do lm jporsoron, s pos cada pane, (it e desigainin per muieo aceands

st ol Corvamis
1 Brgalicitn wirr propiead inkdiecrand i aphoroin de ko icslskn, oo oo
%1 Lupin, fochas y dursods de by scasckdsd

QUINTA: BECUISIENTD ¥ CORTRDL-

Fars (il ba claboracia do les commenbes speilioes, si stprmemio vy cenplimems, &
COTE T un comie coordueados lisgrada (o 68 e et e cada wa o la cemisciones. Bag
v e iordarh perssdeasenss b nrtawssdn g deberi dare o ko ddveTeon. eogsETAS, PRCTERONK,
AN O comsmkorias que 62 relkonn ol jaTEREIr, Sapervs v ovalnes o geaskn.

SEXTA: COMITE DE COCTRIEN A CHEN -

Ainbwi parice deagrarin a un Comdinadar que son les reypomables de bn glacucin dol conseris
espoificn, loa gue iewdehn be o pubid e arlvaises ) mchuas lax dudm que puesas plasisane o i
FECTPITEOOE ¥ SRk 4l codddin. b Esibewr o sopemeris del sarveris an forci de b
cumproreisca shpandas; cf Indbamaar § L eebdade e o svanc dd comania

EEPTIMA: COMPROAIS0E, .

Coacks e S Lt [uanas) camipieh ok comrprovainos marmides 2 nuner apisaars @ idepeaidianie o m
corguni y Enlinaed & A ciipliveceio de s lbor s prepi pasonal, s e bays sebenlinacin
xidica enrs @l @ ofbdwnadors: y deporabetes, de forra ol gee e kay lagar o sashlaianeie
da visadn lshoral algese. En cosscoxcsom, lax parcs dechrma qua ol pesants oorviiie o de
osarsies gl o by Msle e repeh onicde Ie o anpabein on dl par ba warnes e deyodes
FEARCELT

mwlﬂlimth imi g esdid D epriake. o
i e by Feadomaces Hanlﬂtt—uﬂ:-{rﬂ'ﬂllp?wdlmemdd
_’nﬂtwﬁlkm:-&:mﬂ-ldlum

® P low iome rebireos o les smadios e ln dlsbosiin g FROYVECTO [EL MUK
ETHMCRAFICH AMARONIOD TSUNTSA e sl 0 li FICSH, parn wn sdoomds
R i | propicoad crisd ecasal da bt sabwres ancesrales anuedeion

Para wmir sliives @ memdgacooe ¢ onracitn o Vi e laeeikgaidn, | ¥ 7
TewraFawazia, baC. Lexmpion Copeda Aumsdilin, o parsens o gakn o Jdegec.

|mm“ﬁrhﬁm=umﬁlumumhumm1
slabrmn @ e o Ao e

ATV A PPORLAC IO CONPARTI. -

Figim | ®



Anexos

FEDERACKN INTERPROVSCAL DK CITRES SHLAE T Unach

e B e B A

Tdn In inFermmcein, dommseies, padiacions, aplicatvos iefomticon ¥
sidem de tpm meaberie. 16mio ¥ TN MeEhan e il T CNMCLKL CLN rpEsdcs por
In ke 3w vipoaie o doreden dis e

Frapindsd inidecanl- Coern resiliado oo de 15 cosparscin goo remilie o porir del prosowic

comvorr, s pares predein cone, epali Lo wndscrar decaranios vinoulsdos erped licammnic 5 on

demindn prochcis. Eserple o dis de i gamndo eqecfizo nine s paris ndemda o

mmh:mdnd-:u.n puiead, ivveacide v oFd dorachos g0 propsaced midoceal
] chn n il pane g i irvemia ol preduon.

MLV ENA: RESERYA DE L INFORMCRN,-

lLax paris 52 CORTRTINEIT 8 puanks reeered Sl 8T Rn s ko, Tardonn o wagan
= £ao revn bde de b oo del preseie pinreiid i, Obd gl s ee droud g oomunkzar m
proprciar por engn ek b mEersode g leeins, s dndcas mapreabie por ol mal e e
=2 et dar o b moerm. Qreake cwiped 4t a8 s b nferecin de cardor poblcs o qus
AaEwi coa mEoeeEn cyproa 42 la o pase paa S diEn o D ges b Loy Drpdeics de
Transparmcis v Aoceas o b inderracdn Fobla e b permile.

MY SOMLENCTO THE 00T MO ERS LS.

P cass di ddscuarsa dvegaaoa 9 P e b e o a
amaxisa dal pemis Corenia baron de Cooparieds |Rk sk, ul-un-l-unmh
an forea drects v amumioes, medonic prccdericnies e aRigable compedode, & orde & b
TR (0 b i naciass pars o Cooreense, on o ligrs B0 aof & mani Jdies calordario,
aormndes @ parti da la esilkacin de anlquxn de cllas, elaliddo & @ vagerais o canmrarda
anghia

En:u.dthl-:‘_un.iwMlhlmlmhlnlﬁuimmﬂﬂl.lﬂ
orii I ek s wishi oo o oo fir i @l & by comroverea; o Rere
i (ol B0 & wands @l procacmicria 3s reodmone e bocal. e R ol Ley d
e

USBEC ML TERMISACHN ANTICIPADA ¥ UNILATERAL DEL OONYEMHR-

Wﬂh}m”ﬂﬁpmd—n:ﬂlmmﬂﬂmﬂmhwmﬂh
Ol e o ek {3 | s b aniwimcide o L Tecka ool que vir i dislo pod sl asdo, En avbos
ket deburan Mol aorss b il Foos qie e vigplE.

L painss posdns e Gcar @l | e e e T BT

DR ik TERSIN ACH BEL OV ENKL-
I prossm aorvonds podink darss [on lems o por una de las nipeceics Cnsles

&) Por inamigmiean i Ds ohlige o s per [2x parka
B Por el s 4 plaao Sl somvenia, was vex comphoas b cblypieais.

g |4

355



Anexos

L = =
FRESIDERTLL
T2 DE ENEED) DE 2818
Sefarm
“apiar Caria Bmrirags Anjps
— DELEGADA, DEL MINTSTESAD DE CULTUIRA
g Frinenie
{-retaToksriy
{Turwan
e | e
B Faere O mis conderaciores:
s
E ey
it awrrn
Mom  Aechia s confal sl
a1 Saludg el
g ¥Rl e e dadiza e las ndones DUl Mgy s Tadamenmie
rms
. A
frees Aumbne Y e de L3 Fesersdin hirberprred rolad
M Tig eerrlormiaga por B0 moctydones, S00 i
- CEITLOE Y 00N Wi pobladdn de mds da 130,000
='.““ ::r:lq. b Shoary wlmb parte do b sthidies teAomingia
*m“ Hili-I:I:I-HﬁEE MUSED ETNOGRAFKG AATTICD TEAMTEA. Solxitarads
H""‘“ ‘mﬂi;m:mi. P qom 2 wrawds de s autondss o caler Wnkmes o Ciileuri,
fopre drnlemio pani w0 sjetucidn, proyicts ges serd 4 damidrica
3:: ¥ PR B degi e S mendo, - Al
S Fa o
Sop
o
Bt
e
Ti
o
fonim
T o i
Rl
e
Tubwrba
Tarie e
e
A Tumaas
bt P
P

356



Anexos

Sl

_ Pkt aaty f
P O P
=
-
II i =
i o)
£ e
IECEEIRE S OF LA dECEFIREA OERERRL
[ PR TR R o i Lo Baberwrs™ e 7 B tl H] HEEL 18 2
iy il g il il i . .
wah J] 4 L

357



Anexos

e ey (G Dreosee e D

[FE R

il
f

358

Sursa, L5 e funda de }57

P Edwin Bim
P LSTIGADDE D0 L& LNACH
Pl e

Dw e corsdaadar

i mpda o 13 presiav apdiba ae peedul p dhecteaen e @ amisee e JuETHn
conforTeTo b B lds Cerverae Thassr. (FRCGE]

Lerdipdonn 8¢ duw pran mpnie de parlicipecks BROTAMEL. & au dgra sutorided
scormpafiamom 8 b spermues p adhibicitn de enn de ita pairimonics mds impoitanie= i
Is Faslerscin IRIBpaceanclsl o Covinas Whadd FOSH [TRRNTSRAL feilnd que 6
Heszand o ebedto gl dis mredvooies 21 der i del 3507 @ les 10 Aaras fhcka coraedonice
i potlanis o e primewsiinds kb pae bk indoe wl o Fr
In =i de |n Fedeincias iniprprovincia de Ceairos S whsadts v b chadad gie S
. Tk s e 1E L TR AEEEE i Mok prveads sed unde acles viusln v podra ingrea
Lirk e it emhribrasveria imdladan.

1 nbigp e o8 900 £l vl £ (e qus $ed Lesiga ol Prowcis [RPLDWDMTAC K 0L
PARLEAE (51 TR KL ARAADONEC T TRANTSA, consid sramas qes s ol pUrmer imanes
o rraEs rel e O Tiasime JLd 68 CaREDs § iead e Sadivelviis

S i paslan Con eRnibng prnence SO pn i Mk 0T 3 TIEEG ST § MeE
sucribn Sp unked con e nibméeTice de md Sy cormERTICHE Y S ETS

FREUDENTE DE LA FEDERATEIN INTERFROVPRDAL DE CENTROS SHUGA FiiSH

W IELEE  ENEE LFfL] I
LIMTTTS biae %Y T TE e
2 €00 WRIN U D i

T e ety aasd vy

=Fi1d- | hew
= sin

SR TR LA E T LTI EFeT



Anexos

i E;ﬁﬂgiiiiiilIHHHH[E!EE[F;liiggiiﬂiﬁ

e ey e L Dl 0 S LR

mmmm—— L ———————
Sapc (i, 20 S Gllire dod DD
Safhor Mastar
Exiwin Mine

CATEDRATICO DE LA URWVERSIDAD NACIDNAL DE CHINBORAZD
Pressns

D mi considerscn
Por madn de L pressi Ba permin axiendens un @i

Confrusnds (0 @ alaborackin el proseota de mplemeniacisn e us MLUSED
ETHOGRAFICD TSANTS' ¢ send: Seciainio NEoE 0onooer o las autordades §
pocios an gansiEl oF la FICEH, hago wna conjayl BAATAGION & su pefsosa al
pnouenins ¥ Daloge con & saies Minsir o Cuflua y Faiimonio sn donde g
iependrd o propecio v el mofwo por el cuml aa Fabaga con dicho provecio toda
vAz QuR eG ARCREAND conlar con o opoyo de f aulondades para B debids
Eroutiin, avenio qus g8 levis @ slcio & dia satads 21 y espodiaimante o dia
lerei 22 da anec el 2018 @ las 10H0D en ol expaco cuberio de 1 Feshacdn
Infmrprosiscasl g Cres Shuan-FICEH, ubicada en bs calies Domingo Comin v
Whcioring Abanca de fn cudad) de Sy

Eajuaimnohs 8ii aimabli compensidn amicipo mi sincero agradeci=ianto.

Moficacionas que me comesponds echid an 3 st de R Sederacidn
ﬂhp‘mm.ﬂmmmlhmruﬂu:uenhlmlﬂﬂuﬂmmcmhrm

B bEnlAT s

O E U I - MR TR I hidaa 5P ATEE

LB 1 herrama Craren 17- W1 Vierress Vs Tolcfes: R8N 0T Tan o Do

1= Bl A et e o wrwrn (relbrrg; §0 50 DL B0 0 D 0% s —JHombor
e Y e Rovnb e Dicisid e

359



Anexos

s Mmraariat A b Dernelan 17 i 14

Seosn, 23 dn My 4l 3117

- s

Bt Wanfip
FRIGEENTE D LA S0 M TR el G SR T, Sl Ak [Fechs|
Frmarie -

D B comreida e

Becta 37 wewia ypozadid wisda, s psovecka mis opoeiasid ed pare deea e i o we rele hrwion

i

Came = e 13 I J4 PEL TEL JE ol Flan de rmesz del o
E ] [regridico Taeniie oe ks FR05H ma ol Carian Sucus, Provinds de Boome Jantiega. D prisyedla cae
bs; prvymerls e i pericas Palrics Fredagd evcdegade & U O30l i o5 e0edT R0 ol o
Bl ) id palaw e e (e Ba 3h dF i iF preeee 8E aobes U el dod e le e orpas e &5
Ircarpenar il mrioea asio o | sprewchsn kel 40 mdc b siracien woursdes 4 rrewra
porionie Hesr pola creaceln del Migen de la cddidcdin de @ Toanma, pors dw ieakos 3 o
o el p el @D A AR T O D ooareatde st del pasbio Shaw

§e

Pa I gur w0 per e e la g isrian glizilrmrde o Ly inebea e dl rdosed oeeg
P sy e e b el p o o P R ERTE 030 M Rasa R JFS0 Eagnad s
[ T Hseinind Fsiand de hinbeima 8 bansy. Ldwn Rict came imerigedst oo bodirsde b
pasblon Draar vy is Sris. Asdhes Esddpen P, sopreeevasie 4o la Cerore fe bgpdecioradela IRALCH
Sords Derdels Corar Gargls, secapede de Corsenicacior: Zpoiel, U Sidedadh, LHRG Sakh Towtds

i

oo 3% coa e can 1 bevacsbls siencida e agreeres

o ":-ﬁ,}-.w

L
$l. Wi Focigae: P

PPN TAMTE D LA CARSSIA D

AT

i
i

1S A AN - S TR - D PR
I o gwrin 1754 0 Viems therea Tikibne 050 (72T o4
[SRLTRN] = an

2 L VLI P N apcpm SO ey -

360



Anexos

E R el

ik 15 i e 7
_ L 5%k e 2017
;ié!!"‘nl .WI
el RLEAL

i i SFEFEriTh an pp

Hibawas RaTLiTasps [T =
dapeea RECTOR DE LA UMIVERSIDAD URACH CHIMBORATO T6 e |
ARENT . Presmile By an - LY i
S
IR D sar ks 30 e
e
it 2
it Por ridi & o pressaie regiba o cordial v sfechises safds 3 Aol de ouienag
ik Darf g | Federacicn Imemeoain ool e Caniro Shusr, (SI05H)
[T
m"""'_,:" Fosncedare) df du gran sty de paricisacdn INVITAMODS, & 1 Gigea Jelovidad
Lk BLCPAAImaE 3 B 38 y eshibicion de U i ks Salri s onion mde. bnporangss, de
P ym & hidenacin niempicsiacal de Cenbron. Sy FCSH [TSARTLAT] ey que SE
Hatuen breatid i ertmcea ol Ay midondes 21 o janic g 3017 358 10 hiotas thecha comidersda
bh-—.!- PR e caumerd s 38 105 pettlon indoemericesn 81 Sbnon 86 Vadina| en
k! L nrchs i bs Feikyad dn Inberproviscil de Cesmas Shuar ubiceds en ks diadsd de Sucua
Maskoee TR0 | dicha aperins st dtsbea i de forr privedy medonie et ritue ¥ PO o i
"“'“'"“I Lan zerionac rad usa g i v e
S
Ay E oyt chen vl arwmrits 5 [99a U S s pn ol Proyecio |RPLEMENERCKIN 08
Pl MUGED ETHOIGRAFID A ADONICD TEANTA, conuderamss pus serd & (i Susen
:;__.‘1 030 & M3 rumeo de Tesabsas qist 58 (oo & il de SUgamericg
E ]
e SREUNCS i OIS D06 wminrbns prevende s S0 i e dincein SEraEdermias v FE
;:'“ buriir e S uated SR LT 000 Gk mi sk el persc 6oy ST
Sy
S r i
Tw'm .l.r\? I,
Torrros — | |
Taw HR. =
T =
T £ -
Ir:: ABTERE Lidhaide Mantio =
T FRESIDENTE DE LA MODERADION INTERPRDMIMCIAL DE CERTRDS SHUAR - * FICSH =
' LR
T . 1] - _L
SILrae i — 1 Ll L
e T ﬁn:qw.iw uf..b.l i ._1:"“
K . I

) Een B

w16 AN TT

1 E-LN 2E7

361



Anexos

R

fretEeien

i

362

S R A T

Surna, 55 de s e 3347

Mol lesimas Crpds
WICTRALCTON DE R ESTIGATIR ¥ POETG AL LK &0
Freoses

Dl il COrPsCiRTBCGN

P ol v b presevie ook vn corcie  dfecivcan aaludo @ e dn cuietEn
mabzrrearan Is Fedeenciha brisrprosineisl de Comres Shaawr (FECRH]

Corecedosn de au gran supiiiu de perticizecias INGTTARDS, & w digra secssed
ST Lo b Ly SRt ar p fabac i o L 48 b pEITETERRES Wld PO O
L Fedeigitin vevprssial de Ceslios Shgr FCSH (TSAMTSAS), apeviurs g W
Bevard 4 wivria ol dia redrozles 11 de jusio cel 200 T 5 ks 10 borss Heches comiderads
i o couecyiegn de ko peeba indoarericann ol Seivico de VYeraal en
b e o B Feierachin indepeora kel s JEsanos Shpan ubiCelo #8 L dladad) o St
iy i e L e ekl che e privede mediene scioa ribusbes y padnin iageear
s perenm esdedamerin irdisdan

£ ik e £ ici b rwwels Tn paTe oo see beyiig o dall Propecin SRSPLE M DHTACM DL
WUSED [THOGRRFICD AFAADOMICD TSAMTSA, coraideames e 3001 ¢ privey seren
ann o ruer sdraseg ik Tianiss gues 48 eroe & reeel o Sodameera

Spuran d EONRNE SORT SERUITE PIRLATICES SRR M S S ADEAT S el e
WRCTiE i Bupdl OO IR RIS O TS Al | ivraratan ¢ nslima

PACSOEWTE OF LA BCARACINH IMEFEFROMIMOAL DF CERTROS SSpan n0sH
Tk . B

e

I HE R SR = BumE YHLLE B
P I T TR
I3 LT Wi B0 ke

e Li e IOt d

SIS T s € aarer 17 T & e Lo
T RETRTAT 2 an

am b



Anexos

giigiiﬁii!‘ﬁiii isngyﬂﬁaggn;gg Eigﬁi

i
g

il

Eehwin Rics
CATEDRATICO DE LA UNNERSIDAD NACIONAL DE CHIBBORAFD
Frazarn

[l i pon ke rmecidine
P i e 12 presania ma permiln exiendane un ool

Cenfifusmdn con b3 elabomcitn del provects de implemeniacn de um MILSED
ETMFWWA'TmDmmWEmammm ¥
S0CinS an panenal de by FICSH. Fago usa oediel INVTTACION i S P o
ancusnten ¢ Dalogo oon o seior Minksie de Cubum v Painisoiic =n donde 5@
eepnndrd B proyesic ¥ @ Mot por of cual e ks con dicho prOFechs e
WEI QUi &5 MeMmaETD COlar oOn o ApOpo e b oeloidades pare au cebido
Shucon, evenin que & bevand & siecic o5 dias manss 30 y mismoies 3 e
ool 2098 @ as 10500 en o sspacko cobins de B Padescdn Iniarancal ge
Coninog ERusr-FICEH, ubicads en ks calles Domings Comin v Wislonne Asams
i lm cneimd e Busua

Espsrarnds sy amatls COMmpseadn Affcips mi Sinoers agradecimiama.

Hmmummmmmmmamuhm-m
| N i il che cmrbes s, Uibada e lne caliss Domingo Cemin y Vichorng

Jﬂ-w-:!hﬂldﬂﬁmiuﬂl’milchmem
msoormekibhoimail som ]
| 4

St R il N PN Crwleer 3 e vl
== ==~
Buc:a, 31 e pnaro dal 2016
Banar Mawier | sociatmasinn e provecia can s iiviamesio e Guia

363



Anexos

LINIVERSIDAD HACIOMAL DE CHIMBORATO

:ECRETARIA EEMERAL

1 T

364

[
v . Packints

L =

A MR e

SECRETAES OF LA JECRETA A CIHIREL
Cmmyey Frh " Siama e B ooy Tl Delerma™ Crmpm Lindn Commer Cacd
el K o e s . 6 il bk e gl § M e e M

T B ] T . ry
WA TR =it b



Anexos

UNIVERSIDAD NACIOMAL DE CHIMBORAZO

_SECRETARIA BENERAL

taby. VEY -1EM - [HE

Lot por & Pl i of Sidar

Ok HD, 1L 55 DRt HE T
Eobomba, 1 08 sy o X1

anzignm
Pt b Pdnbana R0
BARPCDONA DE, KITE

L=}
L ovica /Lo GESTRSE
BECAMD FAC CTEE HUM T TLHAT
Frnsgd s, -

Do e s ciin:

Poscy faj Coraeirvienty + et SormigualeVid peot clpodachlt e Tafor Bl kol wmika o
comurieacin s b Padeodiln inlepradndadl G& Cimryios e FISHT, T0H o 1o

rugp il M1T. =
)
¥ ]

Do TasT

Eoer

Inallihll«l LB, SECEETANL CURERA

BB

Sampar Beely” [ Hen Eaapr T Dedaca’ a1 Gyl [T
Al At e B L i | R Ml il bt HE s L L k) © ey By e B
e e T i, 51 3 OF . bifen PRTER G X8 | el

o tach b oo | secadingenorsifnnach e

365



Anexos

™ FERERACION INTERPROVINGIAL DE CENTRDS SHUAR "SI

=l s = £

B e Momgmarial S (G, frmeiew 1) O

Seman, 0 oe Moo del 3017

Deashiw __.-"". ' i
Haalay Samaniapz B

RECTOR D LA, LIMIVERSIOND MAODHRAL 0F CHRBORAZD T
Begtaribe il

D rd Do b achn

For musd i e Ly pe e recia votsad oncordaly reci vosa esladio de pane de B Ceec ol
B ha FICH [Fedemands inismerwioniel g Cevpros 5w

D rwriaa ohe Begor 3G deipadhd o pard sobcdlece muy comedida e ga vakan 550wl 5
1A O pieioral Sccanie ool soesda en b ipesigpadn QaiTes Mpmakeiis of desarralla do
AL s bR Donoa eilees i i) i kg breislige donm e e prnakighces Iner uoidn e
el doige ol Blasder Idwin R, ol miree que ar erssarimd realiaweds o doveds de
Iemmitigacican dp by Cubpicy Bvear de B3 Areanoids Eosatorkice.  Para b implomanisddr y
EEEHT 24 vk (i A para s sshibicias de uma de koo Bieres calfurad=]. meds o b
dal Fairimaain Amapineon, 3 Toemds

Segurcda caniar oo e Fres r bl amencidn chsase 2 be andk i PR e £ ki e v
eaaskierankdn o Lnei.

{gFHHE;!EﬁiimﬁﬂlEggﬁ'ﬂﬁiglﬁEg{iﬁii

- = [ Ly ]
e, T FLEH 4T
AeTaTens, i b r i LT
e sy P !
> ; Ly s
4 o =
b e . chnrecgo
i—= - nECTER
(P TR OO PICUPS, s ) e
LOOFCIMACON DO CEFARTARERTD l_.-"_' —
TURERAD ITHACLLTURAL FIEES, _l;,-_g":‘”' T
" e rJ
" Ly g o J]I
e =
A5 A0 WA U RS = SRR IO = TR A,
S Doy 4 zanie D196 v Visionnn Sharcs Tellofas WU OTE T J6E [T 3 40474
1M1 2 e vl foferesl oo erwree (oo ©00 H OB IH™ 10T “Tivipa B0 byl |l
LT T PR [ TR - L

366



Anexos

UNIVERSIDAD NACIONAL DE CHIMBEORALZD
PSTITUTE DF GIERCH, INNOVAGION, TECHOLOGIS ¥ SARERES - IGITS

fiia Mo S5 FOTTS-260 7
Bobarube. jari (O o 47

M
Egpas: A

DOTENTE D LA FAETL FAR SE (LEMEUE SF LA BTG GO,
WUMARAS ¥ TECHOL OGS

8 i
L ey prpary an covalal Al T PR WREROES oA o DGR e AT BE . LeacH-
e T

L Laremaceciin o fa Federeciin oo’ o8 Corime Shoer

Powrfirolar pu COTRSTD P Kol DR o R

EEama

[T e AT

367



Anexos

[ [
g

Eafzs Do TR SRE Y
H Iy laTauELE .
e EECTIH OF LA LI MEPTIGED LRADH CHERBITRE DG i WJ-HM L
m,:“ Fresrin “"-':l a3 U
:;;- [ . |-
o ok L = i —
';"ﬂ LT S R T D TR T e T s N T T T
L carfcrrares b Rl sd 4y irasprodrels 3 G Trasr, FRSH]
(e
DR cowaaelaes 2ty e S 05 pArMORIe ITRTIAMCA. 3t B Rt
L= sl T 0 f aehidasin de w3 = ko pa v osion o impeatee) 4
Lk ? 'mirsdn mimprovindd de Cebm Saam FESH [TISHTIAD, sperass goF H
= vy R A Ok ARSI A1 O ) BH BT17 § Lid 1R P |etka iosiaenid a
:E.: T I"\- oAl 1ade: o lon prekan Incoareerkoens: o Sobrsoio die Vo mn
- B0 B el e v o B wrloriely o b ool de Tacme
Eladii Lo itk da FETEE prAaes red aee BN dsias y padnrde a el
=1|‘l.“ o perworm wokohameT bwitada
=
R 1] B EF R S5 B B O O LR BT EH PR R B PR R L
:‘"‘-" METEED ETWCOIAR IO b BECHIT D TRARELA, mon A o W i ralea
: "'""'!I O W s ve e T s ey g e ey Yt
Zepedy
araei S chi ST 00N YR ETTR DTOHED R U030 T Tl inooee sgradecirdensa e
:‘_: LEMTbD O B KR 00 MR o L i e e i o e
Fnamny
L] f 4
e b _.l!.nrnl-_
Dy Iy .I|'
T - =
T Bl - o
S — o L
E: N2 FHE laaes Hamdp -
e FREMEEN OF L HTERRCIGH WTTRFROWHIN, DE CEVTROES SHUAR - = [IC5H
Faran g
rErmTr a
rararen Tusa S
Faigies "'L ‘:L-'"""
Fingy ,..,-c e r:?_'_ F l::l
= 1 .I.H 20"
ol i
T iuLj
1 | S 3T
. n-:.n.-..- : el

368



Anexos

FEDERABION WTERPROVINGIAL DE CENTROS SHUAR “RISH"

Ararvin erdena | m WA Dywieee 15 de PHA

S, :I:dl-l llﬂ-:ll :II;J:I::.
B, Al

B aip

PRUSDENTE OF LA FOSEASCISH INTIFFROATMCLAL B6 CONPRDG § HUAK [FEEH]

2l _
o a0 8 e

M3 un pienio v oord | mebucs-, sproverho niie aporieeifed pee dewe de iz ee mris fepdde.

Corsa @ 4 W meecieTio cER res pezoirares fmisTederds ol Fas de rasss del L
Tircgrifc: Tirhs 3o s FCH ool Ceize Jsca e, Froviscs ce Basom Senitlega. Didhe: propecio ue
S prOpmiE (R PR SRna PR A bapn ek B L Ceaslaiin e qili prepido e o
e i BER e o e e S ded e s S0 aElre L nevesaiad e e 6ol 20 R e
rearpare ol wurirs basda en el aproveckamdonis de wwdo kb srscdeor asaeslas 38 raaaTo

s

ron Wivinc Shaar ¢ b ircdikia o Mises O W cilibdiiin 0 W Tiarba pens de mmelon 8 ke
LT Ee iy el i il o e e e b e L el At 3 e e s Pl
Moo

W'I'?l“_ P e o ol iy s 2 s ol @ b awlpdirpcide. plwipler g oy |2 tea e pEddn ol v ceEe
vt Pl il O Le oo sl iy Saega B S geop dee o pinded de apr dedgrado
Wt Tawy  FOr B Universided Mackora | de- Chinesorass o Maaee. Eialn Rios come bnei lgaded 66 b ol bird e on
Rl pasblon Shaw p b Srin Hedirp Brdtipes 7 rezosrisnie de b Coror g0 drg sdeciars de L EE0H
: Liwtiy el [arer Joch. srowpecs §0 Creweiosrin fode, b Secxsinds, Lebics Srks Tmsirp
ool Segaros s congar ron w frvorale seecidn ke sgeaeron

“irepin’

A

i‘n‘ IR b, -
e i -

A el o

i I"ﬂ'!lmm\.l [ Ju Ay By afd b

nu

Lo CoARbn AR BEL ORI FEPHELINTRHTE f LR COMMIGEE

L L AR LSRCTLRS Lt o3

=]

Ui Evits

Tati=p

s

Tl i

frmanc

FaTra g

Pl Miid

T gsa

rap

15 NEDH
BETHD Thoiengs
[ERUET| T =

NCICIM S — B DTG — | 208 AL AR
fhera Tubdan: M5 T2k (77 £0a74
i | ORI A0 U T3 Mg FIRD | s —lcimdion

e et R A

369



Anexos

Aamerde Merrrgd b Ha, 00 beder 107 de 15

:{;;giiigiiiiEilEii[;iliilgliii{iiiiiggiiiﬁii

370

Ruscua, 301 g lupa del 1017

Doy

Kol Sdrmangn L 11
FECTOA O Lk UMFSFESINAD RALHIMBL D Ol b Bali AT

Frecsms 1] L

I il caraldursdidn,

Por reedin Se Ly [4vosyiE ied ke wiles un cardisd § siscniees sk 4 el du b Direccifia
o B FICSS Ninhironite fetarprosdncod de Cevoras S

Bl rarifeg o Bogar mow Sanpecho st pars a0k ek oy coredicamanie | wsvabass 3 1
s chel parsoral decenie braiaieds an b irsurtipacidn qulenes Formabecen ¢ dicarrolio de

dree. pusblo., o urea ol ke gt igadioniss dhz b prostigives ineiihcidey g
wrind dirkpl &l Muster [dwin Bar, ¢l mitres qer 5o ercoanira reslbands: o proviels de
tuerilyucion da b Tulss 5aat o & Armaronis Eouworisre, Py B insleseetaddn ¢
Pt = IR i Museo pere b ashiblcbis de una d e seres coturslen mds impartastes
ded Frirhmren Amardnioo, B Tesws

g g corean oo ) Trarabie sbenecin desda §u b STEG 0 SVRE. St i spececimieng
ek i akim

ATV i,

ot i
....... = -

PATHICI RCHUPA
COCMDIRADDA DFL DEFSATEMENTO
TUIRASSHS i HTERCRA T LIAL FICSH.

AT NS I TN~ TR [E L TTRAE IR TER
ST D ermgges dawmen 190 0 Voo Alvwc ToboSn: “E 500 0033401 07 43674
TN s i s wworlerehuony 1 B0 0 0 TR Vangud FIF CNbin <L ipadie
S-Sl S Popiloe



Anexos

e A e UL G 5 ke el

4] E[Eil‘i;ii'iﬂﬂﬂiﬂi {ﬂll[!ll[{ijiﬁgﬁiﬂﬁ

B, ¥ oe oo dil 2008

Sl Marilar

Edwin Rias

CATEDRATICD DE L& LNIVERSIDAD RACIONAL DE CHINEDREAZY
Fraspris

D= mil Gonakieranion:
P medi e 8 prosebes s ks ikndaie en condial

Ciomiry aeo con i slsboracin dsl proyess da implresiacadn dy on “MUSED
ETHOGRAFICT TEANTA" v siendo necesario bacer conpoer a s sulondades v
MR Bh panenal de B FICEH hego uta cordial INVITACION & su persons al
srauenbo ¥ Tialops con o sefior Mnsio de Cubus v Patimonig en donde ae
Eoapaaedrd i propeg & rralivg por o cual s rabaja con Jichs prorea ioda
VI Ul B rechaEg conbe con o apoyn S0 B eolirelides paes au debido
BEounn, EvEnt que 5e bevand a efecio s dias maes 30 ¢ midnoies 31 enem
el 301E A e 10HD &0 & el pacs culiadts da B FedeiaSdn neipenincal de
Ceniros Shusr-FICEH, ubicads sn las callse Domings Comin y icionng Asarca
o la ciidad de Suoua

Eiswr itk S0 armablis coomiassifn anBLis mo s agiataa mism

Motficociones qus me comesponds et en b osede de b dederackon
il el i CnEE S ledd, LT an Lis da ks Damangs Camie 5 Vislomna
muluumml.mm QUSPUX vy  caziflero  sleoininico
LUEH AL HEE TREE

S| R 1 il e [ I3AIERE AL
ST Pvemengze ©omin 17-99 5 Yier

haica Wl Taw o000 0724 T 7 FAATH

[ AT 2y Pl L A b rhcy 4 ML S TI0N Wamgan HIPD | fymies e o

Cap s Marman Samippn Ppmsler

371












Indice
de figuras







indice de figuras

Figura 2.1. Mapa de Morona Santiago 41
Figura 2.2. Segun la version de Philippe 50
Figura 2.3. Sitio arqueoldgico de Wapula segun plano original de Porras 50
Figura 2.4. Mapa Rios Rivera, E. H., P. A. Carretero 52
Figura 2.5. Google maps 62
Figura 2.6. El Tahuantinsuyo 64
Figura 2.7. (Camino de la Conquista de Tupac Yupanqui) 68
Figura 2.8. Canto, danza y libacién en los Andes. 75
Figura .2.9. América del Sur - Norte MedioFuente: Guillaume de L'Isle, c.1726 76
Figura 2.10. Detalle del gobierno en Morona Santiago. 77
Figura 2.11. Ubicacion de la comunidad Wapula. 2°10'09.5”S 78°04'41.2°W 89
Figura 2.12 Artesanias y técnicas Shuar. Fuente: (Bianchi, 1992). 90
Figura 3.1 Monolito antropo-zoomorfo, de andesita. Posiblemente es un Shaman
observando a Payar (hipétesis del investigador). 113
Figura 3.2 Disefio E.R. (Muestra M21 Pigmento ODI Nunkui) (M21. CICM- 2013:
2017 E.R)) 116
Figura 3.3 Nunkui, comunidad de wapulahipétesis del investigador 117
Figura 3.4 Petroglifos de Catazho 118
Figura 3.5 Disefio del investigador petroglifos del Napo (Porras, 1961) 119
Figura 3.6 Analisis iconografico de petroglifos de personajes tridactilos del parque
arqueologico Catazho 119
Figura 3.7. Espiral de la vida, circulos concéntricos o el viaje del desdoblamiento.

121
Figura 3.8 Nunkui: mito shuar de los conocimientos del mundo femenino, 121
Batik 1,80 m x 2,05. Trabajo de Gloria Andrea Pérez. 121
Figura 3.9 Hija de Nunkui huyendo por cafias de guadua (Guadua angustifolia)

122
Figura 3.10 Elaboracién de un umamuk, comunidad Achuar de Copataza — Ecua-
dor. 123
Figura 3.11 Plato de ceramica proceso de secado Copataza 2016. 124
Figura 3.12 Ceramicas policromadas de la comunidad Madre Tierra. 126
Figura 3.13 Herramientas para elaborar ceramicas y policromadas de la comuni-
dad Madre Tierra. 126

Figura 3.14 Herramientas pulidores, desbastadores y pinceles, Comunidad Ma-

377



indice de figuras

dre Tierra. 127
Figura 3.15 Disefio del autor. Vaso ceremonial Plaza Tiwintza, Templo de la Ama-
zonia 130
Figura 3.16 Pintura de Roger Ycaza 130
Figura 3.17 David Cabezas 131
Figura 3.18 Etsa. vaso ceremonial CICM . E.R. 135
Figura 3.19.Petroglifos de Catazho. Coordenadas 9656029N/ 780275E. En el can-
tén Limén Indanza 2.9394694,-78.5253015, 3361. 135
Figura 3.20 Petroglifos de Catazho 136

Figura 3.21 Modificado sobre Lamina VII, REY CASTINEIRAS, J., EIROA GAR-
CIA, J. J., Arte de la Edad del Bronce: los grabados rupestres de Cova da Bruxa y
Laxe das Rodas (Muros, A Corufia): actuacion arqueoldgica y revision interpretati-

va, anmurcia, 25-26. 2009-2010, p. 8 137
Figura 3.22. Estudios de los siclos solares 139
Figura 3.23 Vaso ceremonial M4. CICM- 2013: 2017 E.R — 1- Etsa y Napi (culebra)

140
Figura 3.24. Toma de muestra de pigmentos vaso inhalador M1. CICM- 2013: 2017
E.R-2. 141
Figura 3.25. Boa X (Yamunk Panki) Corallus hortulanus hortulanus. Familia: Boi-
dae, boidos (boas) 144
Figura 3.26. Pinchupak. P. 2016 Figura 3.27. Pinchupak. P. 2016 145
Figura 3.28 Simplificacion geométrica utilizada en tatuajes corporales y faciales.

145
Figura 3.29 Piezas elaboradas por la comunidad Madre Tierra. 146
Figura 3.30 Cuerpos serpentiformes bicéfalos 146
Figura 3.31 Cuerpos serpentiformes simples, incisiones monoliticas. Petroglifos de
Catazho. 147
Figura 3.32. (M3. CICM- 2013: 2017 E.R) Centro de Interpretacién Cultural de
Morona 149
Figura 3.33. Caamario: J.J. 1927 iconografia e incisiones de los vasos ceremo-
niales Upanos y Puruhaes 154
Figura 3.34. (M3. CICM- 2013: 2017). 156
Figura 3.35 Detalle de Kuartam. ollita con incisiones y excisiones Upano, centro de
interpretacion Cultural de Morona 156
Figura 3.36. (M3. CICM- 2013: 2017 E.R) (Pigmento rojo) 157
Figura 3.37 (M8. GADP. MS- 2013: 2017 E.R) Plaza Tiwintza Templo de la Amazonia
Figura 3.38 Vaso ceremonial Plaza Tiwintza Templo de la Amazonia 159
Figura 3.39 Enfrentamiento entre Etsa y Nantu. 160

378



indice de figuras

Figura 3.40. Eclipse de Nantu y Etsa, petroglifos de Catazho, coordenadas
9656029N/780275E.enelcantdonde LiménIndanza2.9394694,-78.5253015,33617.

Hipotesis del investigador 161
Figura 3.41. Ciclos lunares durante el mes vaso ceremonial Plaza Tiwintza, Tem-
plo de la Amazonia 161
Figura 3.42 piedra estelar comunidad la Union Sevilla don Bosco, Morona Santia-
g0 164
Figura 3.43 Imagen. Google Maps limites de las Provincias de Chimborazo (Puru-
haes), Cafar ( caiaris), Morona Santiago (upanos) 165
Figura 3.44 Yacimientos para la recoleccion de las arcilla en comunida de Copata-
za provincia de Pastaza 167
Figura 3.45. Muestra de estudio (M17: CC:ER 2015.) 168
Figura 3.46 Micro fotografias de la muestra 4 analisis fisico — quimico. 169
Figura 3.47 toma de muestras de pigmentos comunidad de Copatza. 171
Figura 3.48 Analisis del pigmento de canteras color rojo muestras 1y 20 172
Figura 3.49 Vaso ceremonial. M1:CICM. 2015. 173
Figura 3.50 herramientas para acabados pulidore, desbastadores y pinceles co-
munidad de Copataza 174
Figura 3.51 Pigmentos extraidos de yacimientos comunidad de Copataza 176
Figura 3.52. Bianchi. C 1982. Artesanias Shuar 177
Figura 3.53 proceso de barnizado natural Chipia comunida de Tinkias y Madre
Tierra 178
Figura 3.54 preparacion del barniz natural “Chipia” retiro de impurezas por termo-
fusion 179
Figura 3.55 Secado de las ceramicas posteror al barnizado o vitrificado con el
barniz natural Chipia 180
Figura 4.2. Quero vaso ceremonial de los Incas peruanos 189
Figura .4.3. Toma de muestras en la Plaza Tiwintza. 191
Figura 4.4. Centro de interpretacion Cultural de Morona 191
Figura 4.5.Piezas que tienen los moradores de la comunidad de Wapula 192
Figura 4.6. Tzantzas Federacioén Shuar FICSH 192
Figura 4.1. Cuenca del alto Upano. Morona Santiago. Ecuador.Ubicacion geogra-
fica de los sitios de monticulos precolombinos. Mapas del IGM. 185
Figura 4.7. Cutura upano Ill. Plato 230
Figura 4.8. Cutura Upano lll. Plato tricromias, pigmento rojo, blanco, negro, cera-
mica ocre 231
Figura 4.9. Cultura Upano lll. Plato 232

379



indice de figuras

Figura 4.10. Dibujo arqueoldgico con blenber interpretacién hipotética de la mues-

tra. M19 reposicion volumétrica boca del vaso ceremonial 236
Figura 4.11. Dibujo arqueoldgico con blenber interpretacion hipotética de la mues-
tra 237
Figura 4.12. Detalles de las incisiones con desgaste de corrosion vista lateral
muestra M19 238
Figura 5.1 Toma de muestras bodegas de la FICSH 254
Figura 5.2. Toma de muestras bodegas de la FICSH Foto Edwin Rios. 255

380









Indice
de tablas







indice de tablas

Tabla 2.1

Tabla 2.2

Tabla 2.3

Tabla 3.1.

Tabla 3.2.

Tabla 5.1. Género de los encuestados

Tabla 5.2. Aprobacién proyecto museo etnografico Tsantsa

Tabla 5.3. Importancia del Museo Tsantsa

Tabla 5.4. Importancia de las Tsantsas

Tabla 5.5. Ubicacion museo etnografico Tsantsa en Sucua

Tabla 5.6. Conocimiento del lugar para la construccion del museo
Tabla 5.7. Aprobacién del lugar escogido para la construcciéon del museo
Tabla 5.8. Justificacion, aprobacion lugar

Tabla 5.9. Lugar de difusién de la cultura Shuar

Tabla 5.10. Espacio de explicacion — reduccién de cabezas humanas
Tabla 5.11. Ritual previo a la observacion de la Tsantsa

Tabla 5.12. Tipo de disefio del museo

Tabla 5.13. Materiales de la zona

Tabla 5.14. Conocimiento del significado de la “ESPIRAL”

58

61

87
169
170
271
272
273
274
275
276
277
278
279
280
281
282
283
284

385



indice de tablas

386









Indice
de graficos







indice de graficos

Grafico 2.1

Grafico 3.1.

Graéfico 3.2 porcentajes de las composiciones del material arqueologico
Grafico 4.1. Limites de las provincias Chimborazo, Cafiar, Morona Santiago
Gréfico.4.2. li Shilpala sitio de recoleccion de arcillas y pigmentos Puruha
Grafico 5.1 Género de los encuestados

Grafico 5.2 Aprobacion del proyecto Museo etnografico Tsantsa

Grafico 5.3. Importancia del museo Tsantsa

Grafico 5.4. Importancia de las Tsantsas

Grafico 5.5. Ubicacion Museo etnografico Tsantsa en Sucua

Gréfico 5.6. Conocimiento del lugar para la construccién del museo

Grafico 5.7. Aprobacion del lugar escogido para la construccion del museo
Grafico 5.8. Justificacion, aprobacion lugar

Grafico 5.9. Lugar de difusion de la cultura Shuar

Grafico 5.10. Espacio de explicacion sobre reduccion de cabezas humanas
Grafico 5.11. Ritual previo a la observacion de la Tsantsa

Grafico 5.12. Tipo de disefio del museo

Grafico 5.13. Tipo de disefio del museo

Gréfico 5.14. Conocimiento del significado de la “ESPIRAL”

61
169
170
195
195
271
272
273
274
275
276
277
278
279
280
281
282
284
285

391






