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RESUMEN

El Trabajo de Fin de Grado ‘Ok Google, define arte’ pretende investigar, a
través de siete proyectos de diversas naturalezas formales, cdmo afrontar la
creacion artistica en la era digital donde Internet se posiciona como principal
plataforma de divulgacion artistica.

Ante la inminente desmaterializacion de la obra en el contexto web, se
propone trascender al plano intelectual mediante la conceptualizacion,
favoreciendo la experimentacion e hibridacidn de técnicas que construyan una
obra multidisciplinar para una era multimedia. El trabajo participa del acto
comunicativo en la red mediante redes sociales, adoptando sus estrategias
comunicativas e investigando la actual socializacidn de las practicas creativas
introduciendo al espectador activamente en la obra como productor.

La idea del proyecto, siempre en la balanza objetual-conceptual, se concibe
como juego intuitivo en constante evolucidn, atento al entorno y realidad
personal que permita una introspeccién artistica para descubrir, mediante la
creacion, el significado del arte en mi vida: donde empieza y acaba la delgada
linea que separa vida y arte.

Palabras clave: arte, Instagram, arte conceptual, espectador, digital,
multidisciplinar

ABSTRACT

The final degree work 'Ok google, define art' aims to investigate, through
seven projects of different formal natures, how to face the artistic creation in
the digital era where Internet is the main platform for artistic dissemination.

Facing the imminent dematerialization of the work in the web context, it is
proposed to transcend to the intellectual plane with the conceptualization, that
favors experimentation and a hybridization of techniques building a
multidisciplinary work for a multimedia era. The work takes part in the
communicative act of the web through social networks, adopting its
communicative strategies and investigating the current socialization of creative
practices, introducing the viewer actively into the work as a creator.

The project, always in balance between object and concept, is conceived in
turn as an intuitive game in constant evolution, sensitive to the environment
and the personal reality, allowing an artistic introspection to discover, through
creation, the meaning of art in my life: where the boundary between art and life
relays.

Key words: art, |Instagram, conceptual art, spectator, digital,
multidisciplinary
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2. INTRODUCCION

La presente memoria del Trabajo de Fin de Grado titulada ‘Ok Google,
define arte’ pretende dar una respuesta personal mediante una investigacion
conceptual y practica a la pregunta: écdmo afrontar la creacidn artistica en la
era digital?

La web como principal plataforma de divulgacién artistica, influye
directamente en las practicas creativas y plantea un nuevo paradigma que
intentaré abordar y analizar desde la creacidn artistica, asi como los principales
retos y cuestiones que surgen al trabajar el arte en la red: la desmaterializaciéon
de la obra, el lenguaje multimedia digital, el espectador como creador y el lugar
gue ocupa el arte en la vida del artista.

Viviendo sumergida en la era de la conectividad digital y dedicando estos
ultimos cuatro afios a las Bellas Artes, senti una dicotomia entre mi trabajo y mi
entorno. Esto motivd una investigacion inconsciente e intuitiva que buscaba
conjugar realidad y virtualidad, reflexionando sobre diversos conceptos,
creando asi varios frentes de trabajo en constante evolucion y de caracter
expansivo con los que, mediante multiples técnicas y procedimientos, abordar
la creacidn en la red.

En esta memoria, de forma ordenada y sintética, se presentan tanto los
objetivos (principalmente plasticos, aunque también de reflexidn critica) como
la metodologia adaptada y versatil, necesarios para desarrollar la parte
conceptual y practica del trabajo. A continuacidn, se presenta el marco tedrico
y contextual donde se expone el planteamiento general que enmarca la obra,
juntamente con los referentes artisticos mas relevantes que han influido el
presente proyecto que se expondran al hilo de la narracién del proceso y en el
marco conceptual.

Mds adelante, se desarrolla la parte prdctica que consta de siete proyectos
de diferentes naturalezas formales y conceptuales. En primer lugar, se ilustraran
mis inicios para dar sentido a la evolucién formal y conceptual de la obra; para
seguidamente desarrollar cada proyecto extendiendo el marco conceptual
concreto de cada uno y sus particularidades técnicas y procesuales, asi como su
metodologia especifica con el apoyo de imagenes que lo ilustren?.

Se finaliza con una breve conclusién del trabajo de cardcter autocritico para
evaluar y sefialar los objetivos cumplidos y los aspectos a mejorar.

! Debido al caracter audiovisual de algunas obras se ha creado una pagina web a modo de anexo
digital. En caso de no tener acceso a ésta, se adjuntan las mismas imagenes y videos con sus
links en un documento pdf adjunto (ANEXOS). Se indicara a lo largo de la memoria cuando
consultarlos de la siguiente manera: “ver ANEXO |”
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3. OBJETIVOS Y METODOLOGIA

Se establecen unos objetivos generales y unos objetivos especificos para

enfocar la finalidad del trabajo, tanto el proyecto en esencia como la memoria

del mismo.

Los objetivos generales del trabajo son:

1-

Crear un trabajo practico que, por su coherencia discursiva y cualidades
practicas y técnicas, cumpla unos requisitos de calidad vy
profesionalidad que permitan reconocerlo como obra personal.

Realizar una memoria que recoja tanto los aspectos tedricos y
conceptuales en los que se apoya el trabajo practico, como una
visualizacidn clara del mismo.

Los objetivos especificos son:

1-

Investigar como afrontar la creacion artistica en la nueva era digital. De
qué manera afecta al proceso creativo y a la percepcidn artistica del
espectador.

Trabajar desde el plano de las ideas. Centrar la produccién en el proceso
y supeditar la técnica al concepto, favoreciendo la experimentaciény la
hibridacidn entre técnicas para formar una obra multidisciplinar.

Participar del acto comunicativo en la red haciendo uso de las redes
sociales, analizando el lenguaje digital y adoptando sus estrategias
comunicativas.

Cuestionar el papel del espectador e introducirlo activamente en la obra
como productor.

Concebir el trabajo como juego ludico, fendmeno en constante
transformacidn, atento a los cambios del entorno y realidad personal.

Hacer una introspeccion artistica y personal para descubrir, mediante la
practica el significado del arte en mi vida: donde empieza y acaba la
delgada linea que separa vida y arte.

Para los objetivos especificos de la memoria escrita se persigue: 1) Exponer

de forma clara, con una actitud critica y de investigacién, los conceptos

principales apoyando el discurso mediante citas de referentes de multiples

disciplinas. 2) Explicar los referentes tedricos y artisticos mas importantes que
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han influido el proyecto 3) Describir el desarrollo técnico del trabajo practico
con ayuda de imagenes.

En cuanto a la metodologia, el trabajo consta de siete proyectos de muy
diversas naturalezas y disciplinas. Todos ellos han sido concebidos y realizados
de manera independiente y espontdnea (entre 2016 y 2019), dependiendo del
momento, contexto y estado personal.

Por su caracter intuitivo y diversidad formal, presentan un amplio abanico
de metodologias que han ido cambiando y evolucionando a lo largo del tiempo.
No obstante, comparten un mismo punto de partida: una base conceptual-
tedrica. El grueso del trabajo reside en la previa investigacion, documentacion y
toma de decisiones para, posteriormente, realizar el trabajo persiguiendo un
resultado final. Este proceso se basa en la recopilacién de ideas, citas e imagenes
gue guardo escritas en una libreta que voy revisitando y meditando
mentalmente hasta dar con la forma concreta para su expresion definitiva. Un
pilar fundamental para ilustrar y estructurar el marco conceptual del trabajo ha
sido el curso online “Arte e Internet. La red como campo de investigacién para
las nuevas practicas artisticas” impartido por Juan Martin Prada?y los ensayos
de Byung-Chul Han. Cabe destacar también la influencia de la observacién y
estudio de diversos artistas que ayudaron a concebir formal y técnicamente la
mia.

En el apartado especifico de cada obra (5. Obra) se hard especial mencién a
la metodologia concreta de cada proyecto, sus particularidades técnicas y
procesuales, asi como la extensién del marco conceptual concreto de cada una
de ellas.

2PRADA, J.M. (2017) Arte e Internet. La red como campo de investigacion para las nuevas
prdcticas artisticas. En OpenupEd [Curso Online de 25 horas]
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4. MARCO TEORICO Y REFERENTES ARTISTICOS

Vivimos en un mundo puramente visual donde la imagen es un pilar
estructural de la sociedad. La informacidon se presenta como incesante
bombardeo de imagenes mediante las cuales nos relacionamos y comunicamos.
El arte no es ninguna excepcién. Internet es hoy la principal plataforma de
divulgacion artistica. Vemos, conocemos y entendemos arte de forma online.
Independientemente de su naturaleza formal, la obra se presenta cémo otra
imagen cualquiera, consumida y sustituida en segundos.

Nos estamos acostumbrando a una percepcion rdpida, nerviosa,
incluso diria que ansiosa, necesitada de elevados niveles de
estimulacién visual. Lo efimero digital tiene un efecto casi hipnédtico;
nos cuesta apartar nuestros ojos de las pantallas [...] cada vez costara
mas fijar la atencidon en algo, prestar una atencién prolongada a una
imagen, contemplarla [...] lo que choca con uno de los rasgos mas
propios del arte contemporaneo.?

“Las experiencias artisticas humanas han cambiado significativamente en la
era postmoderna de Internet.”? Sumergida en la era de la conectividad digital,
empecé a sentir una dicotomia entre lo que creaba y el mundo que me rodeaba.
Mi obra se inicia en la tradiciéon pictérica figurativa junto a corrientes
fotorrealistas e hiperrealistas (5.1. Inicios: de donde vengo) y sentia que, en el
contexto online actual, mis obras dejaban de tener sentido. Eran una imagen
mas entre millones. Exigian una mirada detenida y minuciosa que no podia
obtener en el contexto web.

Como ya Walter Benjamin adelantd, ante la reproductibilidad, el aura
artistica de lo irrepetible se deteriora®; “la dictadura de las pantallas impone un

nuevo orden visual”®

, ¥ Yo hacia caso omiso a ello, pintando de una manera que
es anacronica. ¢Cudles son los efectos de esta nueva realidad en la manera de

ver y crear arte? ¢ Cdmo producir una obra artistica en una nueva era digital?

3 GARSAN, C. (2018). Juan Martin Prada "A pesar de las apariencias, el arte evoluciona hoy
lentamente". En Culturplaza [En linea]

4 FREELAND, C. (2003) Pero éesto es arte?: una introduccion a la teoria del arte. Madrid: Catedra,
D.L. Pag 185-212

5 BENJAMIN, W. (2003) La obra de arte en la época de su reproductibilidad técnica. México, D.F:
ftaca.

6 ESPEJO, B. (2015) Joan Fontcuberta: "Antes la fotografia era escritura. Hoy es lenguaje". En El
Cultural. [En linea]



THIS IS A
MIRROR
YOU ARE A
WRITTEN
SENTENCE

(fig.1) Luis Camnitzer, This is a Mirror.

You are a Written Sentence [Este es un
espejo. TuU eres una frase escrita], 1966-
1968.

Poliestireno formado al vacio
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El arte después de la red se caracteriza por: lainmediatez y la inmaterialidad;
prevalece la comunicacidon por encima de la representacion; rompe con lo
publico y lo privado; desintegra las figuras de artista, audiencia y galeria; cambia
el rol del espectador que se convierte en artista y parte de la misma obra...”
Freeland lo resume en 3 rasgos fundamentales: hipertextual, multimedia e
interactivo.® Partiendo de estas caracteristicas y clasificacién, hallé la manera de
afrontar la creacién en la red gracias a los siguientes referentes que dividiré en
4 apartados, explicando de forma general las principales problematicas que
encontré y los recursos que opté para afrontarlo. Los referentes artisticos seran
expuestos con mayor detalle en cada trabajo concreto puesto que, al ser de
diversas naturalezas, parece mas apropiado exponerlo junto a la influencia
directa para su mejor comprension.

4.1. ARTE CONCEPTUAL: CONCEPTUALIZACION ANTE LA
DESMATERIALIZACION

Uno de los retos que presenta la web como plataforma artistica es la
reduccion de cualquier forma a contenido visual; una de las principales
caracteristicas de la obra, la objetualidad, queda completamente anulada. Para
que al reducirse a imagen online la obra de arte no sea perjudicada ni pierda
integridad, la solucidon mas directa radica en prescindir de la parte visual y fisica,
trascender al plano intelectual para que la imagen sea solo la materializacion de
la idea, un refuerzo y estimulo que la evoque, pero pueda existir
independientemente al medio. “De todas las categorias preexistentes, el arte
conceptual es donde mejor se ajusta el arte emergente en las redes.”®

Desde el conceptualismo, el arte ha evolucionado como decia Beuys hacia
territorios mentales. La idea, la reflexién y el proceso sobre la obra de arte por
encima de su ejecucidn/realizacién de la que hablaron Lucy R. Lippard y John
Chandler introduce la desmaterializacién del arte'® tan necesaria en un mundo
completamente virtual. “En el arte conceptual la idea o concepto es el aspecto
mas importante de la obra (...) Toda la planificacién y las decisiones se toman de
antemano vy la ejecucién es un asunto superficial. (...) El objetivo del artista es
hacer que su obra sea intelectualmente estimulante para el espectador. “* Ante
la velocidad de lectura visual de la que hablaba Prada, parece mas necesario que
nunca, crear algun tipo de estimulo intelectual que atrape y resuene aun sin una
imagen delante.

7 MANAS M. (s.f.) Arte en la Red. En Dpto. Escultura. BBAA. UPV [En linea] Pag. 45

8 FREELAND, C. (2003) Pero éesto es arte?: una introduccion a la teoria del arte. Pag. 185-212

9 MILLAN, J.A. (1995) El arte en la red. [En linea] 5 pérrafo

10 | IPPARD, L. R., CHANDLER, J. (1968) The Dematerialization of Art. Art International. [En linea]
passim.

1L LEWITT, S. (1967) Pharagraphs on Conceptual Art. En Artforum [En linea] Pag. 1



(fig.2) Art and Language Secret
Painting, 1967-1968.
Oleo sobre tabla

a - pintura, 65.5 x 65.5 cm
b - texto, 79 x 79 cm

(fig.3.) Yan Lei. Réverie reset, 2016-2017
80 pantallas, 5 ordenadores, 1 router
3485mm (alto) x 4806 mm (diametro)
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El conceptualismo se caracterizd, desde sus inicios, por cuestionar la
naturaleza del arte, una de las principales cuestiones que quiero abordar.
Permite hacerlo desde la ironia, el humor y el absurdo, dejando al espectador
reflexiones y un analisis de la realidad.

Por su conceptualismo y resolucién formal destaco los siguientes artistas y
su produccidn que han sido referentes para concebir mi trabajo y abrirme al
mundo de las ideas: Joseph Kosuth, Art and Language, John Baldessari...

The content of this
painting is invisible;
the exact character
and dimension of the

content are to be kept

permanently secret,

known only to the artist.

4.2. MULTIDISCIPLINAR EN LA ERA MULTIMEDIA; COMO HABLAR

Para cuestionar la influencia de los media en el arte, este trabajo participa
en el acto comunicativo de la red, mas concretamente de las redes sociales.
Volcar la obra en el contexto online y acercarse al usuario de una forma mas
directa y menos invasiva implica conocer su lenguaje y estética, adecuarse y
adoptar sus estrategias comunicativas para convivir sin disidencias.

La web es un contexto multimedia: multiples medios de expresion fisicos
y/o digitales que comunican informacion. La libertad de formas de expresion
que permite el conceptualismo, abre la posibilidad de hibridar mdultiples
disciplinas al igual que lo hace la web y usar el ordenador como una herramienta
mas. El desarrollo del arte digital se inicia en la década de los setenta cuando los
primeros cientificos y artistas realizaron los primeros graficos y dibujos con
ayuda de aparatos informaticos. Desde sus inicios a la actualidad, muchos son
los artistas que han experimentado con el arte digital abriendo nuevos géneros
artisticos como son el Net.art, el Software arte, el Hacktivismo, entre muchos
otros.??

No obstante, mi trabajo no sigue los presupuestos de las disciplinas

12 LIESER, W., BAUMGARTEL, T. (2009). Arte digital. s.I.: H. F. Ullmann. Pag 7-23
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anteriores cuyas obras son elaboradas exclusivamente por medios digitales,
descritas como series electrdénicas de ceros y unos. Propongo abordar lo virtual
desde la realidad, fusionando tradicidn y tecnologia al volcar contenido vy
reflexiones materiales en un medio inmaterial. Siento mas proximidad con los
artistas que crean con y/o para la red, sin hacerlo integramente digital.

A nivel tedrico los ensayos de Juan Martin Prada y Byung-Chul Han han sido
el punto central de este trabajo, asi como los de Hito Steyerl, quien aborda en
su trabajo el impacto causado por la proliferacién de imagenes y el uso de
Internet y las tecnologias digitales en nuestra vida cotidiana®s.

(fig.4.) Kyle McDonald, Exhausting a Crowd, 2015. (fig.5.) Hito Steyerl HOW NOT TO BE SEEN A Fucking Didactic Educational
Video instalacién de la pagina web Video, 2013.

Video (color, sound) 14 min.

Kyle McDonald, artista interdisciplinar que trabaja con cddigo explorando
las posibilidades online en el arte contemporaneo, tiene dos obras clave para mi
en su trayectoria Sharing Faces y Exhausting a Crowd, donde tecnologia y
espectador se presentan como pilares fundamentales construyendo una obra
plena de realidad y humanidad desde lo virtual. Son también importantes
referentes las propuestas de Leroy Brothers, John Rafman, Richard Prince,
Miao Ying, Liu Ren, Erik Kessels, Michael Mandiberg...

4.3. EL ARTE DE LA PARTICIPACION, ESPECTADOR COMO CREADOR

Las redes sociales son esencialmente plataformas de relaciones humanas;
es una comunidad de cooperantes que colabora y comparte archivos. La web
2.0 es “para” el usuario, generada “por” el usuario. Todas las personas son
productoras y distribuidoras de contenido de todo tipo, desencadenando un
proceso de socializaciéon de las practicas creativas, donde los usuarios no son

(fig.6.) Félix Gonzalez- Torres, Untitled
(portrait of Ross in L.A), 1991.

79 kg de caramelos 13 MUSEO NACIONAL CENTRO DE ARTE, REINA SOFIA (2015) Hito Steyerl, Duty-Free Art.




(fig.7.) Antony Gromley, Blind Light, 2007.
Instalacién inmersiva: cubo de metacrilato

lleno de vapor
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solo consumidores de informacion, sino proveedores, espectadores con una
nueva posicion activa: se involucran, participan y crean.'

En este nuevo orden digital, el arte empieza a girar alrededor de la figura de
un espectador con un caracter activo, no meramente contemplativo. Parece
inevitable cuestionar el papel del espectador y cémo introducirlo activamente
en la obra como productor.

Félix Gonzalez-Torres perseguia trabajar de manera colaborativa, desde el
activismo cultural y la educacidon comunitaria. En sus instalaciones Untitled
(portrait of Ross in L.A.) o Untitled (Double Portrait) motiva la accidn social y
transforma la figura del espectador pasivo en el museo/galeria en un observador
activo y reflexivo que debe cuestionar su papel en la instalacién y en el arte.
Gillian Wearing, siempre desde la sensibilidad y la intimidad, versa sobre Ia
condicién humana y la idea de colectividad, usando el arte para visibilizar las
relaciones sociales. Aunando tecnologia y espectador como creador, la obra
Your Views relne videos tomados desde ventanas de casas de todos los paises
del mundo que los usuarios cuelgan en la pagina web creada para este proyecto.
Marina Abramovic, Yayoi Kusama, Yan Lei, Antony Gromley, Hans Haacke...
todos desde dmbitos y disciplinas completamente diferentes, me llevan a
reflexionar cdmo hacen del espectador el pilar fundamental de sus obras.

4.4. VIVIR VIVIENDO EL ARTE

Este sera un arte de consecuencias diarias, util, integrado con la
vida de forma utilitaria al mismo tiempo que sigue siendo reconocido
como arte, independientemente de sus diferencias con cualquier arte
conocido hasta el momento.?

El artista nunca deja de ser artista. Aquél que ademds trabaja con ideas, con
dificultad desconectard; es imposible no pensar y los estimulos del mundo que
sirven como fuente de inspiracidn son incesantes.

Vivir del arte es la utopia a la cual los artistas aspiramos y pocos
conseguimos, no obstante, se puede vivir viviendo el arte: hacer de la propia
vida una obra de arte; encontrar espacios creativos en el dia a dia para poder
seguir en contacto con el arte, creando de una manera organica, ludica y
constante. Las redes sociales son el mas claro ejemplo de cémo incluso aquel
gue no participa del arte directamente, crea diariamente contenido para un
publico.

14 MARTIN PRADA, J. (s.f) La creatividad de la multitud conectada y el sentido del arte en el
contexto web 2.0 [En linea] passim.
15 MANAS M.(s.f.) Arte en la Red. En Dpto. Escultura. BBAA. UPV [En linea] P4g.46
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(fig.9.)Ana Amorlm, Simplified Map,
2005
365 mapas en etiquetas de carton,

dibujados con boligrafo
7,8x16 cm

: \\\\\\\\\ .’,//// y
ool
K

(fig.10.) Maurizio Cattelan, The Artist is Present
Exposiciéon en Shanghai, 2018
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No pudiendo desvincular mi vida del arte, encuentro la manera de hacer
del arte un estilo de vida y de la vida una forma de arte, creando diariamente a
través de pequefias acciones cotidianas, como escribir una carta (5.2.7. Proyecto
epistolar: vida como arte), que en el contexto artistico cobran sentido como
obra. De esta manera convierto el arte en una herramienta, no para crecer
Unicamente como artista, sino para crecer como persona.

Para llegar a lo que a mi modo de ver fue una revelaciéon y mi nueva
manera de vivir la creacién artistica, los siguientes artistas me ensenaron el
camino a seguir.

Sophie Calle transforma seguir a desconocidos o una carta de una
expareja en profundas obras de arte que nos hablan, sin artificios, de la vida y
nuestra existencia. Bas Jan Ader hizo de su vida una obra de arte hasta el final
de sus dias, desapareciendo de forma performativa adentrandose al Atlantico
en un bote En busca de lo milagroso. On Kawara pinté diariamente la fecha,
convirtiéndolo en una de las mas conocidas obras de arte. De forma similar,
Roman Opalka materializd el tiempo pintando diariamente alrededor de 380
ndmeros por dia en su serie “1965/1-infinity”. Todas ellas son practicas que se
integran en la vida cotidiana, generandose de forma orgdnica y espontdnea casi
sin saber que son arte.

Destaco también la actitud y compromiso de artistas que encarnan casi
un personaje y hacen de su personalidad su obra de arte. Actitudes irdnicas,
burlonas o criticas como la de Maurizio Cattelan, Damien Hirst, Ai Wei Wei o
Piero Manzoni que hacen de la performance un estilo de vida transformando en
arte cualquier cosa que tocan. Es también el caso del excelente compositor y
pianista Chilly Gonzales que se presenta a si mismo con socarroneria como
genio musical, realizando a lo largo de su carrera actuaciones puramente
conceptuales y llegando a obtener el Record Guiness al concierto en solitario
mas largo de la historia tocando 27 h 3 min y 4 seg.

5. OBRA

Ante este marco contextual expuesto y con los objetivos propuestos
anteriormente, desarrollo varios frentes de trabajo en los que investigo
diferentes maneras de afrontar la creacidn artistica en la nueva era digital; cdmo
afecta al proceso creativo, a la recepcion de la obra y a la percepcion artistica
del espectador.

Pero antes de presentar los proyectos, considero conveniente dedicar un
apartado a mis inicios para ilustrar mejor el porqué de mis inquietudes actuales
y como han vertebrado mi produccién.



(fig.11) Princesa Campanilla, 2000
Cera sobre papel
29,7x21cm
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5.1. INICIOS: DE DONDE VENGO
Desde los primeros dibujos de mi infancia empecé a cultivar una obsesién
por los pequeios detalles persiguiendo representar todo aquello que veia. Esta
practica se vio acentuada por mi formacién musical que marcé mi forma de
pintar. En musica se estudian individualmente los compases hasta poder
interpretar toda la pieza; metodologia que adapté en mi proceso pictérico
empezando a pintar como una “impresora”.

Artistas como Caravaggio, Veldzquez, Vermeer, Sorolla, Fortuny, Madrazo,
Antonio Lopez... entre otros, fueron los que primeramente llamaron mi
atencién. La tradiciéon pictérica figurativa realista combinada con mi obsesion
por captar los detalles y la presencia que tiene la fotografia en la vida, me
llevaron a recorrer un camino por el fotorrealismo e hiperrealismo. Gerhard
Richter, Vija Celmins, Chuck Close, Ivdn Franco, David Eichenberg, Joan
Sebastidan Granell... son referentes que, aunque no de forma estética-formal
directa, tienen un peso conceptual en cuanto a la actitud y la labor artistica.
Destaco entre ellos el artista e ingeniero Manuel Franquelo referente por su
obsesiva busqueda de la perfeccidn que “persigue calcar la realidad no solo en
sus lienzos. Una de sus obras cumbre es el escaner Lucida, capaz de reproducir
con exactitud, en tres dimensiones cualquier objeto u obra de arte.”*®

Me interesa la emocién que despierta la experiencia de lo sublime
producida por todo aquello que nos sobrepasa, que queda fuera de la
capacidad humana, que nos resulta inabarcable. La ausencia de huella
humana en mis obras, el frio distanciamiento, lo preciso...””

(fig. 12) Manuel Franquelo, Sin titulo, 1985. Oleo y acrilico sobre madera. 80 x 130 cm

16 PEREZ COLOME, J. (2017) Manuel Franquelo, el genio de la copia. En El Pais Semanal.
23/02/2017 [En linea]

17 GALVAN, R. (2009) Entrevista; Manuel Franquelo: 'El mundo del arte es fascista'. En El Mundo
08/10/2009. [En linea]



(fig. 13) Akira, 2015

(trabajo final de la asignatura Dibujo 1)
Grafito sobre papel

70 x50 cm

(fig.14) Rubén (Papertrait), 2017
Oleo sobre tabla
30x21cm
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A lo largo de la carrera, he ido desarrollando unos criterios visuales
personales y he aprendido a evaluar el mundo a través de fundamentos
estéticos y sensibles que han hecho evolucionar mi pintura. La asignatura de
Historia del Arte Contemporaneo me descubrié nuevas formas estilisticas que
me llevaron a explorar nuevos caminos, creciendo mi interés por el mundo de
las ideas y los conceptos por encima de la experiencia estética de la que partia,
siendo este ahora un medio para materializar dichas ideas.

Empezd asi el inicio de un cambio al fusionarse mi tradicion pictdrica con el
arte conceptual dando lugar a mi primer proyecto conceptual: Papertrait.
Consta de una serie de retratos, alin en proceso, que empecé como proyecto
final para la asignatura de retrato en 32. Acostumbro guardar tickets, entradas,
etiquetas... todo tipo de papeles, que voy archivando en mi diario personal;
estos me anclan y transportan a momentos junto a personas concretas,
narrando mi relacién con cada una de ellas. Ante la inevitable pérdida de los
tickets, puesto que pierden la tinta a lo largo de los afos, una fotografia para
conservarlos no tenia valor suficiente.

Dibujar papeles, consiguiendo la textura e imitando la tipografia de maquina,
es algo que siempre me ha atraido. No obstante, hasta este proyecto no habia
habido ninguna idea detrds. Estas pinturas retratan amigos, conocidos y
familiares mediante el tiempo pasado conmigo, a través de objetos universales
e impersonales que se convierten en simbolos de momentos intimos. A su vez,
el tiempo invertido pintando, es una manera de seguir sumando tiempo con
ellos.

5.2. SERIES: A DONDE VOY

A partir de Papertait (2017), empiezo a producir durante 2 aflos de manera
intuitiva y espontanea diferentes proyectos conceptuales, independientes entre
ellos de muy diversas naturalezas. Hace un afio puse toda mi produccién en
conjunto descubriendo que inconscientemente, a través de la creacién, estaba
haciendo en cada uno de los proyectos una reflexién personal sobre como la
web influia en los grandes temas de la pintura y el arte: el realismo, la imagen,
el retrato, el paisaje, el espectador, el espacio, la creacion y el propésito del arte
en la vida.

Ordenados de forma cronoldgica, a continuacién, expongo cada proyecto
desarrollando mejor el marco tedrico, su referentes y metodologia especifica.



&

INSTAGRAM MEMORIES

> 1Y
Mandame una foto que
sea muy especial /
importante para ti + un
texto explicando por qué.

El siguiente dibujo puede
ser tu historia.

(fig. 15) Instagram Memories, 2016.
Publicaciéon en formato “historia de 24
horas” para lanzar la propuesta del
proyecto en Instagram
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5.2.1. Instagram Memories: Imagen como conector social

La RAE define memoria como la “facultad psiquica por medio de la cual se
retiene y recuerda el pasado” %; es la capacidad que tenemos los seres humanos
para registrar, retener y recuperar informacion. La memoria personal y familiar
se ha conservado comunmente en formato fotografico recogido en albumes
familiares. Las fotografias pueden ayudarnos a retener el pasado y conservar
con fidelidad un momento. No obstante, actualmente fotografiamos de forma
compulsiva cualquier situacion creando el efecto contrario: la imposibilidad de
buscar recuerdos entre la apabullante cantidad de imagenes almacenadas. El
momento especial que supone disparar la cdmara queda trivializado en una
accion inconsciente y cotidiana. La fotografia ya no sirve como antes para evocar

la memoria.

Juan Martin Prada explica como tomar fotos ya no es una practica de la
memoria, sino una interfaz y conector que nos relaciona con otros; sirven para
estar en contacto y establecer una comunicacién social. Una fotografia es una
forma de decir “estoy en el mundo, sigo en contacto contigo”. “Es una
socializacion del archivo fotografico y una externalizacién de la memoria que
deviene memoria en forma red.” %°

Instagram es un album fotografico en formato de plataforma virtual donde
los usuarios pueden subir y publicar cuantas fotografias y videos quieran. Es un
album personal que deviene publico, formando en su totalidad una memoria
social construida por la comunidad de usuarios. La red deviene “memoria-ser” /

“memoria-mundo”.?°

Maurice Halbwchs define asi la memoria colectiva: “La memoria colectiva
es el proceso social de reconstruccion del pasado vivido y experimentado por un
determinado grupo, comunidad o sociedad [..] que insiste en asegurar la
permanencia del tiempo y la homogeneidad de la vida, como en un intento por
mostrar que el pasado permanece.” ! En la red quedan evidentes las
repeticiones del patrén de formalizacidn de las imagenes que los usuarios toman
del mundo. La homogeneidad y la existencia de esa reiteracién prevalece en la
enorme diversidad aparentemente infinita de las imagenes creadas vy
compartidas.

18 REAL ACADEMIA ESPANOLA. Definicién de la memoria. [En linea]

19 PRADA, J.M. (2017) “Arte e Internet. La red como campo de investigacion para las nuevas
prdcticas artisticas.” Curso Online de 25 horas de OpenupEd. passim.

20 jpid.

21 HALBWACHS, M. (1968) Memoria colectiva y memoria histérica. En REIS N¢ 69, TEXTOS
CLASICOS [En linea] Pag. 2.



(fig.16) Seleccidn dibujos de Instagram
Memories, 2016-2019.
Grafito sobre papel

Diferentes medidas
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Ante este planteamiento, decido hacer un pequefio analisis sobre el
lenguaje ordinario de las imagenes en la red, cdmo se inmortalizan los recuerdos
y como seria un album fotogréafico social para poder “crear unidad en la
diversidad, generar una estructura organica completamente unitaria con una
coherencia externa, defendiendo la heterogeneidad de los elementos que la

contemplan.”??

Focalizando el proyecto en el mayor album fotografico digital por
excelencia, Instagram, y las posibilidades que permite de interaccién directa con
los usuarios, el 2016 lanzo una propuesta con una historia de 24h: todo aquel
que quiera participar debe enviarme una fotografia que sea muy importante
para ellos, explicando el porqué de su eleccidn y el vinculo emocional con la
imagen; yo me comprometo a dibujar las imagenes que reciba.

Si bien todas las imagenes que recibo serian definidas por Roland Barthes
como unarias, cualesquiera, sin punctum?3; las categorizo en dos: por un lado,
estan las imagenes propias del lenguaje y estética de Instagram: los selfies. No
percibo unos recuerdos verdaderamente trascendentales, no hay una vivencia
detras; los mismos usuarios acompafiaron esa imagen enviada con un pie de
foto, una “frase bonita”, no una historia. Por otra parte, estan las imagenes
propias de dlbum fotografico o que hacen referencia a una historia personal mas
alla de las redes sociales.

Tal y como Richard Atkinson y Richard Shiffrin describieron en el 1986%, los
procesos mediante los cuales la memoria procesa la informacion se categorizan
en 3 fases: la codificacion de la informacién, el almacenamiento y, por ultimo,
los mecanismos de recuperacién de dicha informacion. Tomando estas 3 fases
como esquema, el proyecto se elabora siguiendo estas pautas aunando la
memoria y las nuevas tecnologias. Instagram y su comunidad sirven como
fuente de informacion que codifico en formato grafico-artistico dibujando las
imagenes. A continuacidn, las almaceno y devuelvo a su lugar de origen: a los
usuarios mediante Instagram. Finalmente, los usuarios recuperan nuevamente
la informacidn en un formato sensorial mas rico que la fotografia, presentando
un juego de analisis inconsciente entre el original y la copia que evoca la
memoria.

Dibujar las imagenes tiene un doble significado, por un lado, remite a los
filtros fotograficos que los usuarios usan de una forma sistematica y automatica
para editar y embellecer las imagenes que publican. Mi propia mano y técnica,

22 PRADA, J.M. (2017) “Arte e Internet. La red como campo de investigacion para las nuevas
prdcticas artisticas.” Curso Online de 25 horas de OpenupEd. passim.

23 BARTHES, R. (2007) La cdmara lucida: nota sobre la fotografia. Barcelona: Paidds.Pag. 57-59
24 ATKINSON, R. C., SHIFFRIN, R. M. (1968). Human Memory: A Proposed System and its Control
Processes. Psychology of Learning and Motivation. [En linea] P. 89—-195.



(fig.17) @analypoulain, 2019.
Fotogramas del video de
proceso
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por el hecho de ser propia, actia metaféricamente como mi filtro personal. Por
otro lado, me apropio de las historias al invertir un tiempo largo de analisis en
la imagen que me obliga a vivirla. El grafito, en lugar del color, otorga el blanco
y negro, color de la memoria por excelencia.

El pequeio tamafio de los dibujos busca remitir al formato digital reducido
en el que usualmente vemos las imagenes, al igual que lo hacemos con las
imagenes analdgicas de los albumes familiares. Suelen ser portables, de bolsillo,
y evocan con su tamafio la intimidad. A su vez, todas juntas, dan una sensacién
de pequefiez; como historias aisladas parecen Unicas, pero puestas en contexto,
parecen anecdoticas, perdidas entre historias iguales. Esto también me permite
jugar a transportar, en un espacio, la sensacion web de estar sumergido en un
incesante bombardeo de imagenes.

La metodologia que sigo con estos dibujos empieza por el archivo de
imagenes que voy creando con las fotografias que recibo, todas etiquetadas con
el nombre de usuario que las mandd y la historia como pie de foto. Las imagenes
se mantienen intactas sin ningln tipo de edicién ni encuadre, dibujando todo
aquello que aparece en la imagen original. Para el encaje calco las imagenes con
la pantalla del ordenador que sirve como caja de luz y posteriormente me
dispongo a sombrear el dibujo como aparece en el video del proceso
(<martaruizanguera.wixsite.com/martaruizanguera/instagram-memories>).

Cada dibujo puede llevar una media de 5 horas.

Creé un perfil digital en Instagram con el objetivo de elaborar un album
familiar en linea. Construir la historia de una multitud: memorias colectivas,
ajenas y a la vez personales. La idea expositiva para presentar el proyecto seria
en una galeria enmarcar todos los dibujos al lado de la historia impresa, todo en
un mismo marco y una misma tipografia guardando la misma estética.

Para poder facilitar su visualizacién, he recogido las imagenes e historias en
pequefio formato folleto, devolviéndolo al formato al cual remite: el dlbum
fotografico. [En el anexo se encuentran adjuntos todos los dibujos realizados

para la serie junto al folleto y los videos del proceso.] ver Anexo |



https://martaruizanguera.wixsite.com/martaruizanguera/instagram-memories
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“Cada vez que miro la foto

y veo como me mira mi padre,
me emociono.
Jamas podré agradecerle
todo lo que ha hecho, hace y hara por mi.
Gracias por todo pap4,
por aconsejarme, por tener tu hombro.
Gracias por cantarme Thunder Road

unay otra vez.

(fig.18) @joosemtzz, 2017. Grafito sobre papel. 12 x 12 cm

5.2.2. Mi Iphone hace lo mismo: fotorrealismo en el contexto web

© e . ; Podemos imaginar facilmente como cualquiera en internet puede ver en un
segundo un selfie de un amigo al lado de un retrato fotorrealista. ¢Cémo se
procesan estas dos imdagenes? ¢{Cémo percibe y discierne el usuario los
diferentes contenidos visuales? Siendo Internet un campo para la libertad de
opinién donde el espectador tiene voz y hace juicios de valor sobre el arte, busco
la respuesta en la red: opiniones criticas sobre hiperrealismo pictérico. Parece
interesante tomarlas como punto de partida puesto que queda expuesta la

comparacién inconsciente entre la retérica medidtica y la artistica. Trabajar con

vav neaQav | _ ) ] ) ; ]
OU Lo s BB g K e una pintura que tiene un acabado fotorrealista, a veces hiperrealista, a ojos de
‘calvocorja Primaver (7] nicolasuribeb Fer

h Q © € a Q o e muchos no tiene valor; es un esfuerzo innecesario reproducir a la perfeccion
(fig. 19) Fotografia de archivo imdagenes que ya existen y pueden hacerse tan solo en un disparo.

Frente a las opiniones y criticas encontradas, es inevitable cuestionar el
papel de la pintura realista en la actualidad, la controversia entre pintura y
fotografia retomando un inagotable debate: la muerte de la pintura. ¢ Qué debe
pintar el artista si hacer algo que ya existe no tiene valor? i Qué puede hacer la
pintura ya muerta en el mundo digital?

A pesar de que la pintura murid, parece ser que varias veces,
siguen apareciendo cuadros y pintores (..) es un hecho que la
autoridad tedrica internacional ha diagnosticado que el objeto cuadro,
alin mas que la pintura, es un hecho ahistérico, obsoleto.?

Juan Martin Prada explica que:

25 GORDILLO, L. ¢ La pintura? Bien, gracias (2004). Equilibrismos. En: Exit express : periddico
mensual de informacidn y debate sobre arte. Pag. 2



(fig. 20) Richard Prince New portraits, 2015.

Inkjet sobre tela
167 x123.8 cm

(fig.21) Liu Ren. Sin titulo, 2018
Oleo sobre tabla
Medidas desconocidas

(fig.22) Joan Sebastian Granell, Sin titulo
(SUDOK I, I1)

Grafito sobre papel

81 x65,1cm
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en un mundo saturado de imagenes caracterizado por su
disponibilidad parece légico que una parte de la creacién visual digital
signifique cada vez mas hoy, el montaje, combinaciéon vy
transformacién de las imagenes raptadas. Por tanto, podriamos
afirmar que hablar de estrategias de remix, mezcla, no seria tanto
hacerlo sobre practicas de creacion sino de diferentes formas creativas
de absorcién, asimilacién o digestidn cultural que consisten en
reelaborar con material existente. Es como si el lenguaje del arte

estuviera pasando a ser un lenguaje sobre lenguajes existentes.®

Reduciendo al absurdo, parece no haber salida para la pintura fotorrealista:
no puede crear imagenes nuevas que estén ya en la web y reproducirlas es un
sinsentido a ojos de la modernidad.

Tomando como referencia el planteamiento del artista Richard Prince
apropiandose de imdgenes de usuarios que reproduce a gran escala o el caso
del artista Liu Ren, quien reproduce capturas de Instagram al é6leo de una forma
exquisita; surge una propuesta que aborda de una forma paraddjica, irénica y
casi absurda la actual situacién de la pintura figurativa: hacer copias
hiperrealistas de tweets o comentarios en blogs de criticas sobre el
hiperrealismo.

Esta practica toma una posicion casi obsesiva que persigue como fin un
objetivo que brilla por su futilidad. “Maximo esfuerzo, minimo resultado”, es el
lema de Francis Alys. En este caso, horas invertidas en una pintura realizable en
un segundo con una foto. La pintura en su mayoria, se ha caracterizado siempre
por estar hecha, por la fisicidad e implicacion practica-temporal del artista para
conseguir un resultado fisico personal, original, Unico y sorpresivo. Haciendo
una referencia directa al proceso, la clave de la obra es estar realizada a mano,
pero frustrar el elemento sorpresivo de la creacidn de una imagen original.

Aligual que Joan Sebastian Granell hizo con su serie Jueves y Sdbado, busco
enfatizar la sensacién del tiempo al contraponer una “captura de pantalla”
realizada en milésimas de segundos, reproducida a lo largo de varios meses.
Evidenciando esto, los tweets pintados y la interfaz de la pantalla, muestran la
velocidad vertiginosa de publicacion de los tweets.

La palabra actia con mayor poder de seduccion cuando esta
revestida figurativamente (...) Es una simbdlica e, incluso, una especial

26 PRADA, J.M. (2017) “Arte e Internet. La red como campo de investigacion para las nuevas
prdcticas artisticas.” En OpenupEd [Curso Online de 25 horas] passim.
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(fig. 23) Mi IPhone hace lo mismo, 2017-2019
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> mobg
paula
paula

un selfie de mi madre es mas artistico que
el hiperrealismo y eso que le salen movidas

paula
yo discutiendo de arte conmigo misma a las
dos de la mafiana por twitter

SI

paula
EH MIRA PINTO HIPERREALISMO MIRA M

TECNICA ESTO ES ARTE no perdona eso es
una puta mierda miiphone hace lo mismo

paula
GRACIAS

bajo mi punto de vista esta corrien
sentido si no existiese la fotogratia
anacronico, no tiene sentido VALE
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(fig. 24) Pues yo ahi veo un pincel, 2018-2019

Oleo

22:22
& mobile.twitter.com

odafone ES T

Tweet

eleu
Respondendo a
iEso hasta un nifio lo podria hacer!

No hay mas que coger una camara y hacerla

foto
oto

Hadouken
% Pues oye yo ahi veo un pincel no una camara.

eleu

Cuando el valor de tu “arte” reside en hacer
algo de forma deliberadamente complicada (en
este caso, consequirias practicamente el
mismo resultado con una foto),

probablemente sea una demostracion de
técnica show, virtuosismo... pero no arte

—

L <

Hadouken @Jadouken 18 de dez v
No se trata de hacer algo complicado, ni de
técnica, se trata de no reirse del espectador

Tu en ningin momento sabrias decirme.s
pintura de la derecha la ha hecho un
un nifio de 3 afios o un adulto de 50

¢Entiendes por donde voy?

sobre tabla

120x 84 cm

@ 1 1%
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técnica cultural, que engendra una profundidad, aunque sea como
apariencia. ¥’

La presencia del texto es inevitable al adoptar la estética digital. Al igual que
hicieron Jenny Holzer, Barbara Kruger o Hans Haacke, uso las mismas tacticas
de los media para captar la atencion del publico usando el lenguaje como fuente
de expresion para transmitir un mensaje, buscando una estrategia similar a la
de Art and Language, creando arte a partir de conversaciones filosdficas: un hilo
de twitter. Duchamp opinaba que el lenguaje afiadia “color” a los objetos,
complicaba su experiencia dptica con formas no pictdricas y operaba en ellos a
través de su significado semdntico, gracias al cual cambiaba nuestra relacién
cognitiva con respecto a su forma visual. 2 Yendo mas alld, es un guifio también
a la célebre pintura de René Magritte “Ceci n’est pas una pipe”.

La pequefia broma que encierra la obra es pintar mensajes que evidencian

el sinsentido de la misma, creando una ampliacion semantica al
descontextualizar la captura de pantalla y realizarla pictéricamente. Sacar del
contexto web elementos puramente digitales realizados a mano los deja al
mismo nivel del espectador, adoptando nuevos significados que invitan a la
reflexion sobre la pintura realista y mas alla: cdmo procesamos la realidad y

como la compartimos.

El proceso de la obra pasa por la busqueda de mensajes y tweets que una
vez seleccionados, son impresos y transferidos con disolvente al soporte para
posteriormente, de forma metddica, pintarlos al 6leo buscando el resultado mas
ilusorio posible. Pintar una linea de texto en este gran formato asciende a un
total de 3’5 horas. No he calculado (ni he querido) la suma total de las horas
invertidas. Desafortunadamente, el primer cuadro Mi Iphone hace los mismo
pintado entre diciembre 2017 - enero 2018, debido a un mal secado, amarilled
el blanco al afio siguiente y ha tenido que ser integramente repintado (entre
febrero-mayo de 2019).

Mi propdsito es seguir investigando en esta linea de apropiaciony crear una
serie (“la serialidad forma parte de la experiencia cotidiana de las imagenes de
productos”?). Dicha serie abordara diferentes cuestiones mas alla de las criticas
al hiperrealismo llevandolo al contexto de lo cotidiano como es el caso de Ya
estd 17.45 vV que habla del proceso creativo de la misma obra o top, la
respuesta de la autora de los tweets al cuadro Mi Iphone hace lo mismo.

27 HAN, B.C (2012) La sociedad de la transparencia. Barcelona: Herder, D.L. Pag 43
28 OSBORNE, P. (2006) Arte conceptual. London: Phaidon. Pag. 27
29 PRADA, J.M. (2017) “Arte e Internet. La red como campo de investigacion para las nuevas

prdcticas artisticas.” Curso Online de 25 horas de OpenupEd. passim.
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[Se adjuntan en el anexo imagenes de todas las obras de la serie y detalles,
asi como videos del proceso.] ver ANEXO Il

Espera 1737

Entonces tienes pensado pintarlo?
12:37

A cariatydes le ha gustado tu
publicacién. Nosé
12:37

Puede xd 1,7

cariatydes ha comentado: top Martaal!! 1535

Jajajajjaaja 1538

Jajajsajaj 12

A cariatydes le ha gustado tu
~"  publicacién.

Vavenga, si 152

> o @

(fig. 25) top, 2019. Acrilico sobre tabla. 30 x 30 cm (fig.26) Ya esta 17.45 vv, 2019. Acrilico sobre tabla. 30 x 30 cm
5.2.3. Ok Google, llévame a casa: paisaje como cuestién cultural

Los social media y los motores de busqueda personalizados
erigen en la red un absoluto espacio cercano, en el que estd eliminado

.
e el afuera.?®

El género pictdrico del paisaje en la historia de la pintura es uno de los
grandes temas por excelencia. El paisaje como género pictérico fue adquiriendo
poco a poco relevancia, desde su aparicion como fondo de escenas de otros
géneros hasta constituirse como género auténomo en la pintura holandesa del

acamal

e e resideen hac, siglo XVII.

L readamente commintia
fig. 27) Mi Iphone hace lo mismo, 2019. o . . g
(fg ) Milp one hace fomismo El paisaje no es un objeto, no es la naturaleza, ni el medio fisico que nos
Video proceso 1 min
<martaruizanguera.wixsite.com/martarui rodea; en palabras de Javier Maderuelo “el concepto paisaje es un constructo,
zanguera/mi-iphone-hace-lo-mismo> una elaboracién mental que realizamos a partir de ‘lo que se ve’ al contemplar

un territorio, un pais [..] es la trabazén que permite interpretar en términos
culturales y estéticos las cualidades de un territorio, lugar o paraje.”?!

El paisaje es un término relativamente moderno que varia de significado de
una cultura a otra segun la época. La historia muestra la existencia de culturas
no paisajisticas, como en la Grecia clasica donde las descripciones de sus

30 HAN, B.C (2012) La sociedad de la transparencia. Barcelona: Herder, D.L. Pag 68
31 CENTRO DE ARTE Y NATURALEZA. (2008) “La construccidn del paisaje
contempordneo” [En linea]
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(fig.27) (Detalle) ‘Ok Google, llévame a casa. VLC’, 2019
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(fig.28) (Detalle) ‘Ok Google, llévame a casa. VLC’, 2019

Acrilico sobre tabla
30x65cm

(fig.29) (Detalle) Ok Google, llévame a casa. PMI’, 2018

Acrilico sobre tabla
30x65cm
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paisajes apenas aparecen en su literatura; o, por el contrario, como
durante el periodo de gobierno de la Dinastia Han (China, 206 a. C -220
d. C), se establece la practica del “retiro a la naturaleza” como
descubrimiento del paisaje.

Viendo como el concepto evoluciona a lo largo de las épocas
respondiendo a la sociedad y a la cultura misma, las nuevas tecnologias
e Internet juegan un nuevo papel en la forma de comprender y vivir el
paisaje. Al hilo del proyecto anterior, es imposible no cuestionar como
la representacion pictérica se adecuaria a nuestra nueva manera de
concebirlo. En mi caso, Google Maps siempre ha sido la manera con la
que he podido desplazarme y conocer siempre de antemano el paisaje.
Tanto es asi, que mi imagen mental de Valencia como paisaje es el mapa

de Google Maps.

Asi es como empezd la serie pictdrica de los paisajes en las casas que
he vivido. La vista del Google Maps ofrece la posibilidad a su vez de
conocer el entorno gracias a las multiples localizaciones que sefala de
comercios, bares, parques... Como ejercicio decidi contraponerlo con el
paisaje y entorno de donde provengo en Mallorca, de la montafia, fuera
de la capital y el actual en plena ciudad de Valencia. Para mi, es una
manera de conceptualizar visualmente el impacto que han tenido estos
ultimos 4 afios, el cambio de entorno y como influyen en mi produccion
los estimulos externos.

Los paisajes han servido a lo largo de la historia como testimonios
histéricos que han ayudado a comprender la cultura, la sociedad, la
geografia y la economia. En este caso se aporta una nueva iconografia y
se adopta el lenguaje digital para poder comprender y descifrar el
paisaje, tal como la mayor parte de la poblacién lo lee actualmente.

Para la realizacién de ambas obras seleccioné una chapa de 60 x 35
cm que guardara las proporciones del mapa en la pantalla del
ordenador. La seleccién de la imagen la realizo sefalizando la
localizacién de mi casa y delimitando un perimetro que recoja la mayor
cantidad de entorno que transito diariamente (las etiquetas que
aparecen en Google en su mayoria corresponden siempre a busquedas
realizadas con anterioridad o sitios que se visitan con frecuencia). Esta
captura es impresa a color del mismo tamafo que la chapa y encolada
mediante una capa de latex en la tabla y posteriormente otra encima de
la imagen para preparar el papel sobre el cual pintaré. Dejandolo secar,

32 TOBA MICHINE, C. (2016) Origen. Una interpretacidn sobre el paisaje y el cuerpo.
Trabajo Final de Grado. Valencia: Universitat Politécnica de Valencia. Pag. 12



(fig.30) ‘Ok Google, llévame a casa. VLC”, 2019
Video proceso 1 min.
<https://martaruizanguera.wixsite.com/martar

uizanguera/ok-google-llevame-a-casa>
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lijo impurezas que puedan haber quedado al pegar el papel y procedo a pintar
metddicamente encima de la imagen. Este es el Ultimo procedimiento que he
usado para pintar trabajos que persiguen un resultado ilusorio y requieren de
alta precisién.

Gracias al secado rdpido del acrilico puedo trabajar con mucha velocidad,
pero las mezclas de color se secan con la misma rapidez; el acrilico presenta
como inconveniente la dificultad en conseguir un mismo color dos veces (al
secar siempre oscurecen y es complicado reproducirlos nuevamente). Por ese
motivo, gestiono las sesiones por colores, resolviendo el cuadro como si de una
ficha para rellenar con colores las siluetas se tratara. El fondo es el grueso mayor
de trabajo y lo dejo como ultima capa para poder arreglar imperfecciones y
bordear las letras para conseguir una mayor definicién y precisién. Las sesiones
pueden variar segun el tiempo del que dispongo, intercaldndolo con otros
proyectos, ambos cuadros (PM/ entre septiembre-octubre de 2018 y VLC entre
febrero-marzo 2019) han sido resueltos en su totalidad en 2 meses.
Aproximadamente un total de 34 horas por obra.

[Ver ANEXO Il para el video de porceso e imagenes de mejor calidad.]
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(fig. 31) ‘Ok Google, llévame a casa. PMI'y VLC’, 2018-2019 Acrilico sobre tabla. 30 x 65 cm
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(fig. 32) yisucrist, 2019
Acrilico sobre tabla
20x20cm
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5.2.4. Tagme: identificacion digital, el retrato como etiqueta

Después de la serie Papertrait y el analisis realizado en los tres apartados
anteriores a cerca de la nueva representacion pictérica influida por las redes, en
esta serie cuestiono nuevamente mediante la pintura la manera de identificar
personas digitalmente. La persona es retratada con la etiqueta que él mismo
pone en sus imagenes para ser identificado y registrado. Gracias a ésta, en el
contexto web puedo identificar a cualquier persona, aunque no la conozca; me
planteo qué sucede al sacarla de su contexto.

Los retratos realizados son de personas que no conozco personalmente,
sino de forma online, y que son parte de mi dia a dia a través del contenido que
publican en Instagram. El color de fondo es el mas usado en sus publicaciones.

La metodologia seguida es la siguiente: preparo el fondo del DM con una
capa planay uniforme de pintura acrilica aplicada con espatula y posteriormente
calco a grafito la etiqueta para seguidamente pintarla con acrilico. Todo el
proceso suma un tiempo aproximado de 5 horas.

Todos presentan el mismo formato para ser expuestos en conjunto como
poliptico y simular la galeria de un perfil en Instagram: una reticula de cuadros.

(este proyecto auln en proceso, constara de mas retratos)

martaruizanguera |

(fig. 33) Tag me, 2018-en proceso. Acrilico sobre tabla. 20 x 20 cm (cada pieza)



(fig.34) Gillian Wearing. Fear and Loathing,
2014
Video 35 min.

Confesionario y monitor

(fig.35) Marina Abramovic. The artist is
present, 2010
Performance
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5.2.5. Mirada: el selfie como autodiseiio de la identidad

También la faz es el rostro hecho transparente, que aspira a la
maximizacién del valor de exposicidn. (...) Ya no es posible ser el propio
rostro.®

Una gran parte de las imagenes que inundan internet son en su mayoria
autorrepresentaciones. Las redes sociales han socializado la practica de uno de
los grandes temas de la historia del arte: el retrato y el autorretrato. Hoy, todo
el mundo debe autorretratarse para socializarse. Como ya hemos explicado,
siendo la imagen un conector para la comunicacién social, el selfie lo es por
excelencia. “Selfie” es el nombre del fenédmeno que se refiere al autorretrato
realizado con un smartphone con la intencién de ser compartido en redes
sociales. “Nunca antes se nos habia exigido tanto un proceso de autodisefio de
nuestra propia exterioridad, un momento ya vaticinado por Walter Benjamin,
donde la humanidad se convierte en objeto de contemplacion para la misma

humanidad.”3*

Para Roland Barthes, la fotografia suponia la perdida de la vida privada,
definida por él mismo como esa zona del tiempo en el que no soy una imagen,
un objeto. La fotografia en su opinidn, convierte a las personas en una imagen
entendida como un objeto.* Esto evidencia la actual situacién donde somos
incapaces de valorar ni entender la privacidad, sobreexponiéndonos a nosotros
mismos en toda nuestra totalidad.

Un selfie como ya apuntabamos es premeditado y autodisefiado, las
personas deciden meticulosamente cdmo verse y cdmo mostrase. Entonces,
équé dice realmente un selfie de uno mismo? ¢ Podemos descubrir mediante la
observacién de los rasgos faciales, el caracter intimo de una persona?

El retrato a lo largo de la historia del arte siempre ha sido una manera
no simplemente de preservar el aspecto fisico de la persona, sino de la propia
personalidad, dando claves para poder hacer una aproximacion al caracter de la
persona. Un retrato convencional pictdrico o una fotografia quedan perdidas
entre miles de imagenes que juntamente a los selfies han deteriorado nuestra
facultad para leer mas alla de la superficie.

Quiero traspasar la barrera de la mascara que supone el selfie en el
contexto digital para poder crear un autorretrato en el que perder el control

33 HAN, B.C (2012) La sociedad de la transparencia. Barcelona: Herder, D.L. Pag 31

34 PRADA, J.M. (2017) “Arte e Internet. La red como campo de investigacion para las nuevas
practicas artisticas.” En OpenupEd [Curso Online de 25 horas]

35 BARTHES, R. (2007) La cdmara lucida: nota sobre la fotografia. Barcelona: Paidds. Pag. 37-48
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(fig.36) Reacciones y respuestas al
video Mirada (1 min)
Capturas de pantalla de mensajes
directos en Instagram
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sobre la auto-representacién para que aflore de forma natural mi esencia. Para
eso, debo ir mas alla de la superficie del rostro.

Son muchos los ejemplos y estudios que afirman que los ojos hablan de
nosotros; remontandonos a la antigliedad, Platén se refiere a la mirada como
espejo: “éNo has considerado, acaso, que cuando miramos el ojo de cualquiera
que estd delante de nosotros nuestra faz se hace visible en él, como en un
espejo, justamente en lo que nosotros llamamos pupila, reflejandose asi alli la
imagen del que mira?” %

En el mundo digital en el que vivimos y experimentamos todo a través
de los ojos, no podemos tener el reflejo del cual Platon habla, no hay mas que
una mirada estdtica que devuelve el reflejo de la pantalla, no de la persona.

Ill

La época de Facebook y Photoshop hace del “rostro humano”

una faz que se disuelve por entero en su valor de exposicion. La faz (face)

es el rostro expuesto sin “aura de la mirada”.?”

Recordando trabajos como las confesiones de Gillian Wearing, me
planteé entonces una manera de mirar el mundo digital y a todos los que estan
detras de la pantalla de una manera directa y sincera, donde pudiera mostrar mi
esencia y ser reconocida sin filtros ni instantdneas controladas.

Como accién auto introspectiva, el 18 de octubre de 2017, estuve veinte
minutos delante de la camara mirando la lente fijamente, dejando fluir mis
pensamientos llegando un punto en el que la cdmara dejaba de ser camara, ni
espejo con reflejo, simplemente un vacio donde proyectarse.

El proceso creativo del video fue sencillo, la grabacion la realicé en un
punto estratégico donde pudiera estar aislada sin ningun tipo de estimulo (que
reforcé usando auriculares) consiguiendo luz del sol directa para que iluminara
la mirada de la forma mas natural y relajada posible, evitando focos que
pudieran dar una sensacidn artificial.

Seleccioné y corté con AdobePremiere un clip de 1 min con el cual me
sentia identificada con mi propia mirada. Debo reconocer que no fue facil; ver
posteriormente la mirada de uno es verdaderamente extrafio. Una vez
seleccionado, lo publiqué en Instagram y propuse a los usuarios mirarnos a
través de las pantallas. Al mirar el video, indirectamente estaban
devolviéndome la mirada. Pregunté si aquellos que me conocian en persona me
reconocian en ese video y a los qué no, qué les hacia sentir. Recogi las respuestas

36 CADENA AUREA DE FILOSOFIA, “Platén sobre reflejar el alma en el espejo de la divinidad:
(Platon, Alcibidades, 134 a y ss, trad. De J.A Minguez)” 5/06/2016 [Facebook]
37 HAN, B.C (2012) La sociedad de la transparencia. Barcelona: Herder, D.L. Pag 27
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y las presento junto al video. [ver ANEXO 1V]

Es curioso que viendo ojos en imagenes diariamente, un video de mis
0jos en movimiento pudiera causar tanto impacto. Nuestro instinto primario
sigue presente, es imposible no devolver la mirada a alguien que mira fijamente,

aunque sea a través de una pantalla.

(fig. 37) Mirada, 2017. Video 20 min <martaruizanguera.wixsite.com/martaruizanguera/mirada>

5.2.6. 'MWATCHINGART: de la representacion a la participacion

La pieza de instruccion es la primera forma de arte conceptual, Yoko Ono
Instructions for Painting, puede considerarse de las primeras obras del arte
conceptual. Las instrucciones atraen la atencidn sobre la obra y la prolongan al
especificar lo que se requiere para que la pieza se complete. De este modo
desafia la percepcién meramente contemplativa del arte y confiere una
dimensién participativa invitando al espectador a participar, sea de forma
directa o imaginativa, dando prioridad al contenido de la instruccion por encima
de cualquier materializacién concreta. 38 Esto desafia la nocién moderna de la
obra de arte en tanto que entidad auténoma y autosuficiente.

Las redes sociales son esencialmente plataformas de relaciones humanas.
Es una comunidad de cooperantes que participa, colabora, y comparte archivos
a las redes sociales. Esto convierte a los usuarios en proveedores, no solo
consumidores de informacion.

Las redes sociales hacen que el cambio de la representacion a la
participacidén sea muy claro: las personas participan en el lanzamiento
y la duracién de las imagenes, y de hecho su duracién de vida, difusion

38 OSBORNE, P. (2006) Arte conceptual. London: Phaidon. Pag. 21
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y potencial se define por la participacion. ¥

Esta nueva realidad que imponen las plataformas, se traslada al arte. Antes
de la realidad digital, muchos artistas empezaron a hacer del publico sus
practicas artisticas: Felix Gonzalez-Torres con sus pilas de caramelos, dejaba una
idea y el publico debia interactuar con ella; la instalacion de Yayoi Kusama
Obilatered Room fue construida por los visitantes pegando adhesivos en una
habitacion blanca.

>~ ., & . o @ . 3 X P ] -
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(fig. 38) Yayoi Kusama. Obilatered Room, 2002. Instalacion participativa

Habiendo experimentado con el espacio y la performance en mi obra
Valencia 23/05/2017, con I"MWATCHINGART introduzco activamente al
espectador en una intervencion que cuestiona la interaccion del espectador con
la obra de arte en instituciones artisticas (museo, galeria, feria...) a consecuencia
de la nueva sociedad mediatica. A dia de hoy la primera interaccién con el arte
es digital; vemos, consumimos, conocemos y entendemos arte online. Cada vez
son mas abundantes las galerias virtuales y la promocién artistica en la red. Se
va a una exposicidon por un anuncio en Facebook, un aviso por WhatsApp o

alguien que estuvo ahi y lo compartié en Instagram. Nos dirigimos guiados por
Google Maps y una vez ahi, forma parte de la experiencia no solo vivirlo

(fig. 39) Valencia 23/05/2017, 2017

Video 9:29 min fisicamente, sino hacer fotografias con el mévil, no solamente del arte, sino de
<martaruizanguera.wixsite.com/martaruiz

- uno mismo en el espacio. “En la era pre-digital el mensaje era: esto es lo que
anguera/valencia-23-05-2017>

estoy viendo/he visto. Mientras que hoy es: estuve ahi. Fui, lo vi y me hice un
selfie.”*° El mdvil, de una manera u otra, siempre esta presente.

39 MUSEO NACIONAL CENTRO DE ARTE, REINA SOFIA (2015) Hito Steyerl, Duty-Free Art.
40 JIA JIA, FEI (2016) Art in the Age of Instagram. minuto 3.50
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(fig. 40) ’'MWATCHINGART, 2018.
Anuncio 1 min

https://martaruizanguera.wixsite.com/
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Presenté el pasado 23-24 de octubre de 2018 en el Festival de arte
Intramurs la creacién de una intervencion publica con el objetivo de crear una
pieza artistica solo con un teléfono mavil y el espectador; crear un espacio fisico
en el festival donde solo se pudiera ver/experimentar la obra virtualmente
mediante un Smartphone y WhatsApp. Con un poco de humor y jugando con
una accidn cotidiana como es mandar un mensaje de WhatsApp, se buscaba el
desconcierto del espectador invitando a la reflexién respecto a nuestra relacidon
con los dispositivos moéviles y su influencia en la manera de vivir el arte.

En un espacio delimitado por unos postes separadores de filas, se cred una
cola con todos los espectadores que mientras esperaban su turno anadian a sus
contactos de WhatsApp un niumero que les indicaban los paneles informativos.
Un metro delante del inicio de la cola, sefializado en el suelo con cinta adhesiva
negra, habia un cuadrado donde el espectador se posicionaba una vez llegado
su turno. Tal como le indicaba una persona de la organizacidn, mandaba al
numero que habia guardado previamente el mensaje: estoy listo. Segundos
después de mandarlo recibia una imagen de él mismo visto desde arriba en esa
misma marca mirando el movil. Esta imagen se tomaba a escondidas desde un
punto oculto mas alto. Acompafiando la imagen iba un pequefio mensaje de
texto:

iMuchas gracias por tu participacion!

Esperamos hayas disfrutado de la experiencia.

Te animamos a compartir tu imagen en tus redes
con el #imwatchingart.

Gracias, @martaruizanguera

martaruizanguera/i-mwatchingart

La intervencién se hizo antes del festival, a modo de prueba, en la facultad
de bellas artes delante de las aulas de escultura, donde grabé el pequefio clip
promocional. El video fue grabado y editado por mi con el Adobe Premiere Pro
cs6, mientras que las imagenes realizadas durante el Festival Intramurs, fueron
realizadas por la fotdgrafa del festival Paquita Beta Bosca. [ver ANEXOS V]
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(fig. 42) Lecturas de infancia

5.2.7. Proyecto Epistolar: arte como forma de vida:

Revisando cajones viejos reencontré la correspondencia por carta que
mantenia cuando era pequefia con una amiga mia que se habia ido a vivir a
Alemania. Invadiéndome la nostalgia, empecé a replantearme mi manera de
relacionarme con la gente, la comunicacidn que mantenia a dia de hoy
instantanea y sin pausas. Conversaciones de WhatsApp infinitas vacias de
contenido, frente a mi yo de ocho afios capaz de mantener una amistad
simplemente con una carta postal al aflo. No fue complicado ver la relacidn
directa entre mi trabajo artistico y lo que era un divertimento de infancia.
Escribir una carta es similar a dibujar o pintar: es un planteamiento para abordar
una temdtica conceptual y resolverla mediante la creacién manual con una serie
de decisiones estéticas (color de tinta, papel, sobre, formato...); finalmente,
como si de una exposicion se tratara, es enviada para compartir y recibir la
respuesta del receptor. Es un tiempo de creacidn personal ludico que se invierte
para otra persona.

Queriendo revivir el correo postal en mi vida, irénicamente vi en las redes
sociales el medio para llevarlo a cabo: “una multitud conectada por relaciones
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(fig. 43) On Kawara. | Got Up, 1968—-1979
Postales
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afectivas.” ** Aunque era la herramienta mas efectiva e inmediata para captar
gente, parecia también interesante sugerir online una comunicacién analégica y
trascender la comunicacidn digital a una relacién mas personal e intima a través
de un soporte tridimensional.

Frente a la instantaneidad de otros medios de
comunicacion mas modernos, el medio postal se caracteriza por
una fuerte friccion material con el engranaje social del transporte.*

Para entender el porqué del Mail Art habria que explicar su uso artistico
en la historia del arte y como sus caracteristicas se relacionan directamente con
la red. José Luis Campal ante la pregunta qué es el Mail Art seiiala:

¢Qué es o qué representa el denominado movimiento mail-
artista? Un conglomerado de adicciones aceptadas.*®

El Mail Art no cuenta con ninguna técnica concreta regulada. Es un
soporte ilimitado que permite al creador libertad absoluta de actuacién, aportar
cualquier cosa que sea sugerente sin importar el método, el proceso o el origen,
puesto que va a estar sujeto a la improvisacion y al cambio constante del envio
y la respuesta. Como sefiala Campal el Mail Art no ha establecido
completamente qué es lo que no es o no quiere ser. * Es un medio que explota
la creatividad y la originalidad; personalmente me planteaba un reto como
ejercicio creativo: ser capaz de corresponder y reinventarme ante cada carta
que llega.

Su logistica y estructura, comienza a definirse con el movimiento Fluxusy
las aportaciones de los Neorrealistas, con la apropiacion del correo como medio
de expresion artistica. Ken Friedman plantea este proceso como una forma

nueva de producir y consumir arte. El Mail Art ofrece multiples posibilidades de
produccién, almacenamiento, bajo coste y un cardcter doméstico de
produccién, asi como la construccidn de un producto, que puede difundirse de
forma intima o realizar una comunicacion de participacién ciudadana,
cuestionando lo publico y lo privado de una manera similar a la de las redes
sociales. Al igual que en las redes sociales, no se da un desglosamiento entre el
amateurismo y el reconocimiento oficial; como explica Juan Martin Prada,
vivimos una amateurizacién de las practicas creativas. A la vez, la estrategia del

Mail Art hace uso de avances tecnoldgicos y técnicas tradicionales aunando

41 PRADA, J.M. (s.f.) La creatividad de la multitud conectada y el sentido del arte en el contexto
web 2.0 [En linea] passim

42 gpud. COVALEDA VICENTE, 1. (2017) En el Umbral del Mail Art a través de la mirada de Michael
Haneke en "Caché" (2005) Tesis Doctoral. Valencia: Universitat Politécnica de Valencia. Pag. 89

43 gpud. ibid. Pag. 87

44 apud. ibid. Pag. 88
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tradicion y actualidad, permitiendo que todo aquel que quiera pueda participar
por la cotidianidad de los medios.

' martaruizanguera Empiezo un nuevo
proyecto artistico que sélo puedo
realizar con vuestra ayuda
Me gustaria matener vivas las cartas y
que tal medio de comunicacién no se
perdiera.

Os animo a todos a enviarme una
carta por correo postal, ya sea un
escrito, una foto, un dibujo, un
objeto... Lo que querdis (como si es un
papel en blanco).
Voy a responder a todo lo que me
mandéis de mi pufio y letra. Segdn lo
rresponderé de una

3 ) estableciendo un
A [ '\ g ico, personal y directo
R ,\)l\ con cada uno de los que participéis.

s .‘\,\\]\» ‘
X \sl Qv R

@ =5 gusts a calvocoraje y 96 personas mas

(fig. 44) Publicacidn en Instagram para la propuesta de Proyecto Epistolar

El 16 de agosto de 2017 realicé el primer comunicado con una publicacion
de Instagram en la que animaba a través de mi perfil a cualquiera que quisiera
participar, enviar una carta por correo postal ya fuera un escrito, una foto, un
dibujo, un objeto... Me comprometia a corresponder todo de mi pufio y letra,
estableciendo un didlogo artistico personal y directo con cada uno de los
participantes.

Hice publica mi direccién postal (apartado de correos para asegurar la
privacidad) y, sin saber qué acogida iba a tener, lancé la propuesta. El 17 de
agosto de 2017 se enviaron 4 cartas a mi direccién, dando comienzo al proyecto.

Creé una cuenta especifica en Instagram (@proyectoepistolar) para el

proyecto. Desconociendo cuanta correspondencia recibiria, solo podia cefiirme
a mi objetivo inicial de crear un didlogo con cada remitente. Puesto que las
respuestas son para el destinatario, documento todo el proceso: fotografio la
recepcion de cartas, recopilo el proceso creativo de respuesta y escaneo los
envios que realizo. Para cada carta que recibo, tomo un tiempo para meditar la
respuesta y espero a tener un grupo de 5 o 6 para responderlas y mandarlas
juntas.

Empezd poco a poco a crecer a un nivel que no esperaba y ante la
inesperada cantidad de cartas, para gestionar los envios, creé un Excel para
mantener el seguimiento del proyecto. A dia de hoy, en tan solo un afio y medio,
cuento con 45 cartas de Paris, Grecia, Italia, China, Inglaterra, Espafia... Y siguen
llegando.


https://www.instagram.com/proyectoepistolar/

(fig. 46) Detalle del libro del libro
para Proyecto epistolar
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A medida que fue desarrollandose el proyecto, la correspondencia tenia
cada vez mas valor como objeto artistico. “La idea en si, aunque no adopte una
forma visual, es una obra de arte igual de valida que cualquier producto

acabado”#

, aqui el proceso es la obra, que voy a mantener viva hasta que de la
misma manera que empezd, me acompafie y crezca conmigo o termine, de una
forma similar como lo hizo la obra de On Kawara / Got Up (1968-79) o | am still

Alive, o la obra de Eleanor Antin 190 boots move on (1972).

Cada vez mas arte es trasportado por el artista, en el artista
mismo.*

Para la visualizacion de la obra, si surgiera la posibilidad de hacer una
exposicidn, serian expuestas las cartas originales y las respuestas reproducidas.
Por el momento llegados a las 80 cartas (entre las recibidas y enviadas), mi
objetivo era recoger la correspondencia para que pudiera ser vista y leida con
calma y detenimiento, cosa que en formato digital es complicado por la rapidez
del medio y la poca predisposicién del espectador. Para cumplir este objetivo,

he realizado un pequefio libro “pop up” integramente hecho a mano.

Después de una busqueda entre diferentes tipos de encuadernacion
existente, el grosor del dlbum debido a los sobres y papeles contenidos y las
necesidades especificas no podian ser solucionadas convencionalmente: no
aceptaba coser, encolar, alzadores ni anillas. La solucion fue imitar la estructura
de un libro de firmas y usarlo como esqueleto, ya que su estructura es a la vez
libro y carpeta, posibilitando poner en su interior mucho contenido y abrirlo
completamente en la mesa. Todo el contenido interior fue fotocopiado, cortado
y pegado a mano, asi como todos sus sobres y bolsillos.

[En el anexo se encuentran las imdagenes de las cartas recibidas y
enviadas, asi como un video a modo de visionado rapido del libro y el Excel del
registro de correspondencia.] ver ANEXO VI

(fig. 47) Detalles del libro para Proyecto epistolar

45 LEWITT, S. (1967) Pharagraphs on Conceptual Art. En Artforum [En linea] Pag. 1
46 gpud. The Art Assignment, “The Case for Conceptual Art” en Youtube minuto 6.40
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6. CONCLUSIONES

Como punto de partida, este trabajo pretendia dar una respuesta personal
mediante una investigacion conceptual y practica a la pregunta: ¢cémo afrontar
la creacién artistica en la era digital? Tras un largo proceso creativo de
investigacion, procede evaluar si se ha hallado una respuesta, asi como sefalar
los objetivos cumplidos y aspectos a mejorar.

Mi premisa inicial era afrontar la creacién artistica en la era digital. Empecé
inconscientemente, con una actitud de enfrentamiento hacia un “problema”
que es ahora para mi la solucién a las practicas creativas. La sociedad y la
tecnologia avanzan a un ritmo frenético, el arte debe buscar maneras de
adaptarse y convivir con ellas; no obstante, no es una condena, sino la apertura
continua a nuevas dimensiones y herramientas que tomar, es la oportunidad de
llegar donde se quiera como se desee.

A lo largo del trabajo he comprendido la importancia de tratar la actual
socializacién de las practicas creativas; al igual que la web, el arte es creado por
personas para personas, el receptor no puede ser olvidado durante la creacién.
Las posibilidades que ofrecen las redes sociales de divulgacién e interaccion
combinadas con tdacticas participativas me han permitido incorporar al
espectador en el proceso creativo. De esta manera, sin que perdieran el rol
protagonista y activo que tienen en la red, he sido capaz de captar su tan fugaz
atencién consiguiendo una sorprendente involucracién. Ademas, esta practica
participativa me ha aportado una vision diferente al ser externa y alternativa,
no como critica final, sino durante el mismo proceso de creacién. Dejandome
sorprender por la variabilidad e improvisacién que supone depender del
publico, la obra se ha expandido y enriquecido, alcanzando ideas, procesos y
técnicas, no concebidas previamente, a las que no hubiera llegado jamas sola.
El trabajo en el estudio es para mi largo y solitario. Esta soledad creo que puede
conllevar una desvinculaciéon con la realidad y acabar afectando a la propia
creacion. Haciendo de las practicas creativas un juego ludico interactivo, he
encontrado la manera de escapar de dicha soledad, estando siempre conectada
a la realidad, teniendo a mi alcance una fuente inagotable de recursos que hace
dificil estancarse.

Ademas de involucrar al espectador, adoptando las estrategias
comunicativas de la red y “hablar” el lenguaje visual y digital, que forma parte
ya de nuestra expresion cotidiana, he logrado un acercamiento mejor de lo
esperado: consiguiendo entablar un didlogo directo, acercando el arte a su dia
a dia de una manera mas directa y profunda.
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Aunque me habia propuesto abordar lo virtual desde la realidad, fusionando
tradicidn y tecnologia, creo que se han quedado por explotar las herramientas
gue internet ofrece. En futuros proyectos quisiera explorarlas en profundidad
para poder acercarme aun mas al espectador e incorporar los recursos digitales
gue la tecnologia puede aportar al arte.

Mediante la conceptualizacién se ha superado la desmaterializacién de lo
virtual permitiendo abordar la investigacién, a mi modo de ver, de una manera
mas completa que en mis inicios. Supeditar la técnica al concepto, ha
enriqueciendo mi proceso creativo siendo un reto y descubrimiento constante
el cambio formal y procesual.

No obstante, teniendo en cuenta la metodologia puramente intuitiva del
trabajo y la diversidad de conceptos, técnicas y procesos que acontecen el
mismo, uno de mis temores era no conseguir una coherencia sélida entre los
proyectos. Tras un largo proceso de introspeccion artistica y personal, creo
haber podido ordenar intereses e inquietudes y dotar el trabajo de una solidez
conceptual, consiguiendo que, aun realizdndolo de forma independiente vy
progresiva, todas las series mantengan una unién y cohesién entre ellas,
dialogando conceptual y formalmente, nutriéndose las unas de las otras. Al ver
todos los proyectos en conjunto, tomé conciencia de que la cohesion en la obra
no es producto de un trazo personal o una tematica comun, sino que lo que la
unifica es el mismo artista por ser, como todos, un sujeto Unico: si la creacién es

|II

sincera, se construye el “yo” a través de la obra; es la personalidad de cada uno

lo verdaderamente original.

En cuanto a los aspectos plasticos y formales del trabajo, creo haber logrado
los requisitos de calidad y profesionalidad que me habia propuesto en su inicio.
Puesto que el trabajo comprende tres afios, se aprecia una evolucién técnica
que es el inicio de un largo aprendizaje que me llevard a mejorar aspectos
técnicos y formales que considero debo ultimar como por ejemplo: mejorar el
trazoy acabado de los dibujos a grafito; seguir persiguiendo una mayor precision
en el acabado de las pinturas perfeccionando el acabado fotorrealista; encontrar
una técnica de encaje que se adecle a las necesidades que estas pinturas
demandan; mejorar la maquetaciény disefio del folleto de Instagram Memories;
profundizar y arreglar problemas de encuadernacién del libro de Proyecto
Epistolar...

La redaccién de la presente memoria ha servido para dar apoyo y
estructurar de forma ordenada las claves de mi trabajo y todas las ideas que han
ido surgiendo en los procesos de creacién, posibilitando un andlisis calmado y
reflexivo contrastado a modo de autoevaluacion critica.
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No siendo uno de los objetivos marcados, el conjunto de las obras
presentadas me valié una beca para la TIAC-ICCI Artistic Residency (11-12/2018)
en Shanghai, donde pude exponer mi obra en Zaojiu Talk (version china de Ted
Talk)¥’. Esta fue la primera vez que algunas de las obras de este trabajo vieron
mundo y tomaron sentido mas alld de mi estudio. Tomé ahi conciencia de haber
cumplido de alguna forma uno de los objetivos mas importantes del trabajo: la
creacion de una obra personal.

Por ultimo, me gustaria expresar el placer que ha significado realizar este
proyecto por cuanto las ideas, herramientas y posibilidades que he ido
descubriendo a lo largo del proceso, asi como las adversidades y retos que han
ido surgiendo, me han hecho crecer no sélo como artista sino también como
persona.

Marta Ruiz Anguera

Apartado de Correos 28
Esporles, 07190

Islas Baleares, Espan

a

(fig. 48) Life as an art form at Zaojiu Talk (Shanghai). 08/12/2018

47 Vid. <https://www.tiac.qroup/exhibitions/#isomewhereintime> y
<https://www.youtube.com/watch?v=COp gCHT3ME>
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9. ANEXOS

Debido a la naturaleza audiovisual de las obras y el reducido espacio que
permitia la maquetacion de la memoria, se ha creido conveniente crear una
pagina web a modo de anexo digital que facilite la visualizacidon de todas las
imagenes y videos: https://martaruizanguera.wixsite.com/martaruizanguera

En caso de no tener acceso a dicha pagina web, se adjuntan las mismas
imagenes y videos con sus links en un documento pdf. Adjunto: ‘Ok Google,
define arte’_ ANEXOS_Marta Ruiz Anguera.
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