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L cleccion de 1a modalidad Cientifico-Técnica para el proyecto vino determinada por mis prefe-
renclas y soltura, frente a otros campos, en el ambito del dibujo arquitectonico. Con este trabajo,
ademas pretendia ampliar mi formacion tanto a nivel historico como técnico, para ir encaminando-

me e niciandome hacia el campo de la conservacion de patrimonio.

La propuesta de proyecto de Estudio previo del Convento de Dominicos surgio desde el carino a la
conservacion del patrimonio y al pueblo donde he nacido y vivido toda la vida, Llombai.

Fue para mi un orgullo y alegria poder centrar el tema del proyecto hacia un bien tan preciado y
rico en historia que se conserva en el pueblo de Llombai y que para mi hasta hoy en dia era un gran
desconocido a efectos arquitectonicos.

El monumento de grandes dimensiones cuenta con mucha recopilacién de mformacion historica
entorno a la vida religiosa y a San Francisco de Borja, fundador del convento, pero a efectos arqui-
tectonicos la documentacion es escasa, o se encuentra en ambito privado y es dificil disponer de ella

en cualquier momento.

Cierto es, que se han realizado algunas intervenciones de conservacion en el monumento al largo de
los ainos, pero aun asi, bien sea por falta de factores econémicos, mayoritariamente, o quizas por fal-
ta de empeno e nsistencia en su cuidado y restauracion, en diversas ocasiones se han tomado deci-
siones erroneas, que han provocado ciertos danos en el edificio, dejando el conjunto conventual no
en el mejor estado que deseariamos tener. Se trata de una joya arquitectonica de gran valor histérico,

y que se deberia promocionar para que el resto de la gente pudiera gozar de su humilde grandeza.
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El objetivo del proyecto no es hacer una hipotesis de la mejor restauracion que deberia realizarse,
sino aportar toda la informacién historica y grafica necesaria y relevante, para poder animar, pro-
mocionar ¢ incentivar una futura restauracion, dentro de unas pautas que el convento atendiendo a

épocas y estilos impone.

Los objetivos que se pretenden llevar a cabo son un levantamientos exhaustivo de la obra monu-
mental mediante el sistema de medicion directa. Ademas del estudio historico recogiendo el origen
social tan representativo del monumento. Se hara un andlisis lo mds amplio posible de todos y cada
uno de los elementos constructivos con la finalidad de conocerlos en profundidad, con la ayuda de
analisis In situ, croquis, puestas a escala y otros métodos representativos que nos ayuden a describir

su estado de conservacion, asi como su evolucion en el tiempo.

Este estudio servird de base documental al Proyecto de Investigacion del Plan Nacional I+D+1 (HAR
2009-13684) del Ministerio de Ciencia e Innovacion del Gobierno de Espaiia, bajo el titulo: Trazas
y monteas de la arquitectura: bovedas del renacimiento valenciano, del que es investigador principal

Juan Carlos Navarro Fajardo.
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@Inlroducci(')n

Todo proyecto debe contener una memoria historica que permita introducirnos y situarnos en el
marco social de la época del monumento estudiado, para poder comprender sus origenes y evolu-

c16n a lo largo del tempo.
@El pueblo de Llombai

| O toponimo Llombai proviene de una forma moziarabe procedente del latin “lumbariu”, derivado
de “lumbu”, o sea “lomo”, en el sentido “parte superior de una porcion del suelo”.

Hasta el siglo XIX, Lombay se escribia con una “L.”, y a partir de 1889 el pueblo pasaria a llamarse
Llombau.

Llombai es una localidad de la provincia de Valencia perteneciente a la comarca de la Ribera Alta,
subcomarca de Vall del Alcalans-Marquessat, y se situada a unos 28.80Km de la capital. Tiene una
altitud sobre el nivel del mar de 99.50 m, aunque por la parte occidental del término penetran algu-
nas estribaciones de la sierra del Caballon dando lugar a las mayores alturas del término (Collado de

Buscarro, 653m.). Su poblacion oscila en torno a unos 2300 habitantes.
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El municipio se sitia a ambas partes del rio Magro, entre los tltimos bordes del macizo creticeo del
Caroche y la Sierra Falquera. Su térmio municipal enfrenta al Norte con Picassent, Real de Mon-
tro1 y Montserrat de Alcald, al Sur con Alfarb y Catadau; al Este con Picassent y Alfarb, y al Oeste
con Dosaigiies, todas ellas de la provincia de Valencia.

El valle del Magro, relleno de sedimentos cuaternarios, es la parte mas fértil y en €l se cultiva el
naranjo y las hortalizas. Al oeste del rio aparece una franja de terrenos miocénicos y luego las cali-
zas cretaceas de la sierra Falaguera. Al norte de los habitantes se haya la “Cueva de las Maravillas”,

abundante en estalactitas y estalagmitas.

Como monumentos destacados de la localidad encontra-
mos el templo de la Santa Cruz y el claustro del antiguo
Convento de Dominicos (s.X V1, anno 1544) declarado mo-
numento histérico-artistico de cardcter nacional por Real
Decreto 3252/1982, del 12 de noviembre, y en el cual se
centra el presente proyecto.

Ademais de estos monumentos también se pueden encon-
trar otros atractivos turisticos como es el Castillo de Ale-
dua que fue una torre arabe; la Ermita de San Antonio
Abad, un templo del s. XVII de reminiscencias goticas,
que no fue danado en la guerra civil del 36-39, y que se
conserva intacto. Contiene un presbiterio barroco clasicis-
ta, con algunos retablos neoclisicos e imdagenes barrocas.
La mayoria de altares e imagineria estan hechas de yeso y
son de mediados del s. XIX.

Ademas, encontramos un Calvario tipico valenciano, de
los siglos XIIT y XIV de azulejos; la Cueva de las Maravi-
llas, con estalactitas y estalagmitas, escenario de la leyenda
del Morisco Texixi escondido en La Cueva, que encontro
el conde de Carlet Jorge de Castellvi y otros; y el Pouet
del Estepar entre otros. Otro gran atractivo a destacar del
municipio, son las numerosas fabricas para confeccion la

articulos y prendas de vestir de piel'.

Ermita de San Antonio, Torre de Aledua Calvario y Cova de les Meravelles.
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1.3.)Historia del pueblo de Llombai

Nos encontramos delante de uno de los pueblos mas antiguos de la comarca; el antiguo Marque-
sado de Llombai.

Sus primeros pobladores fueron de finales del Paleolitico Superior y principios del Neolitico (en
abundantes muestras materiales de este iltimo en el término municipal. En cuevas y corvachas cerca
del camino de “Dos Aigiies” se encontraron puntas de flecha de aleta, silex con dorso rebajado, asti-
llas y piedra hoguera, etc., fechadas entre el 2250-1500 a.C., en el neolitico, de los primeros tiempos
de la Edad de los Metales.

El pueblo se asienta posiblemente sobre un poblado ibero y seguramente no seria el tinico de la
zona, porque también se encontraron restos fechados del 1600 a.C. en la Atalaya y en la espuela del
Corral Del Cortizar, entre otros, laminas pequenas de cocer, utensilios de hueso y concha, mstru-
mentos de piedra pulida, dientes de hoz de silex, sierras pequenias, vasos ceramicos hechos a mano
sin decoracion, etc.

De la Edad del Bronce es también la ceramica encontrada en la “Cova de les Meravelles”.

Posiblemente, Llombai tenga su origen en un poblado ibero surgido del aglutinamiento de la pobla-
ci6n de los pequenos poblados de la Cultura del Bronce Valenciano circundantes al valle, donde
bajaron y se asentaron en la loma sobre la que se sittia actualmente Llombai. El pueblo se enmar-
caria en los territorios de la tribu ibera de los Edetanos y, con casi total seguridad, dependeria de la
cercana localidad ibérica de Kili (La Caréncia, Turis) el mayor nucleo de poblacion de la zona por

aquel entonces, entre los siglos IV y III a. C.

En la conquista romana por el siglo III a.C. y la posterior romanizacion, el pueblo pasé a deno-
minarse Lumbardium. Por esa misma época, por el término aparecen mas nucleos de poblacion;
pueblos o pequenas aldeas, todos hoy desaparecidos o deshabitados. Son los casos de Cabanes,
Torralba, Aledua( la inica que queda algo en pie) y la villa romana de Ondara. L.a mayoria de los
asentamientos desaparecieron en la época del Bajo Imperio, durante la crisis del siglo 111, y queda-
ron como lugares de defensa, a excepcion de Aledua, también conocida com Eleydua, que continué
habitada hasta el siglo XVII.

Un resto de aquella época es 1a lipida romana encontrada en la partida de la Hoya, colocada mu-
chos anos en el muro del molino de aceite del convento dominico, con la inscripcién:

“FONTEIO PIO LATICLVI. “FONTEIO PIO LATICLAVI” (que significa, estatua levantada
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a Fonteyo Pio Senador; ademas sabemos que los Fonteyos eran una familia Ilustre de Roma, que

perteneciente a la categoria de Consules o Senadores).

Con la entrada del régimen visigodo el habitado pasa a llamarse Lumbar o Lumba, citado, pues en
él exastia el limite de la diocesis de Elche, muy destacable en su tiempo, después de que el rey godo

‘Wamba creara la division de obispados en Espanya en el 675 en el V Concilio de Toledo.

Poco se sabe de Llombai en los tiempos musulmanes, cuando paso a llamarse Al-Lumbair o Alum-
ber, a escepcion de que aqui vino, segun las cronicas de Benlloch, Abdalasis, el hijo del caudillo
moro Muza ibn Nuayr, companero de Tarik (los primeros que entraron en la peninsua), en el 712.
El anico dato conocido es que Don Rodrigo Diaz de Vivar, mas conocido como El Cid Campeador,
paso por alli, después de haber atacado el cercano castillo de Alcalda o Alcalans y de haber capturado
a su alcaide.

También se tiene que mencionar que en 1129 tubo lugar una batalla en el castillo dels Alcala entre
los almoravies y uns andaluces rebeldes aliados con Alfonso “el Bataller”, lo que provocaria que

pasaran los ejercitos por Llombai o por las cercanias.

El 28 de septiembre de 1238, el rey Jaime I, el Conquistador, tomé Valencia; meses antes de este
acontecimiento, el rey comenzo a repartir posesiones conquistadas en el Reino, era una forma de
pagar y agradecer a los caballeros que le habian ayudado en la conquista. El pueblo fue dado al caba-
llero Guillermo de Gaulabia, primer senor de Llombai, la donacién fue hecha con toda solemnidad,
con Carta de donacién; lo que confirma que no fue compra de privilegios, sino pago de servicios y
trabajos con riesgos de perder la vida en el campo de batalla.

Citar que en este momento o en la posterior revuelta musulmana de la década de final de 1248,
segun una leyenda local, los moriscos de Llombai se revelaron y lucharon contra los cristianos, pero
finalmente fueron arrinconados en la partida que posteriormente seria conocida como la “Racona”,

donde fueron todos asesinados.

El 1261 la alqueria de Llombai fue comprada Rodrigo Marti De Azagra (de la alqueria dependian
Alfarb, Catadau y Aledua) y se creo la parroquia encima de la antigua mezquita, situada en la plaza
mayor, gracias al obispo Ramon Gaston y dedicada a los Santos Juanes, en 1312.

Los nuevos pobladores transformaron el nombre del pueblo de acuerdo con la fonética de su len-

gua, pasando a denominarse: Lombai.
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En 1330, Llombai fue dado en calidad de seniorio, por el rey Pedro IV de Valencia, llamado el del
Cachetero o el Ceremonioso(1336-1387), al barén de Mogente, Gonzalo Garcia, con toda jurisdic-
ci6n alta y baja y el mero imperio. Fue caballero aragonés principal, y presté homenaje a fray Ramoén

Despont, que fue obispo de Valencia desde 1281 hasta 1312.

Después de Gonzado Garcia, en 1338, el dominio de Llombai pasé a los barones de Centelles, en
la persona de Pedro Galceran de Centelles y de Villanova, seiior De Torralbes. En 1388 nombro
heredero suyo a su hermano Eymerique Centelles, llamado el Descuidado, el Animador de la Gen-
tileza o el Cazador; fue consejero y camarlengo del rey Juan I; participo en las guerras contra Castilla

en 1374 y 1375, en la guerra contra el conde de Ampurias en 1385.

Mencionar también que en 1348 cuando se produjo la Guerra de la union contra el rey Pedro IV, y
contra la nobleza; Llombai, al igual que Benifay6 y el resto de pueblos de los alrededores participa-
ron, levantandose los labradores contra los senores. Desgraciadamente esta guerra fue frenada por la

peste negra y por los ejercitos reales que aprobecharon la desorganizacion del pueblo debido a esto.

En la ciudad de Valencia las luchas nobiliarias comenzaron con pequenos incidentes en 1396 entre
los Centelles y los Soler y se agudizaron en 1398 con la muerte de Luis Soler y Pedro Galceran de
Centelles. La guerra abierta entre las dos famihas se extendi6 a las calles de la ciudad y a las villas del
reino, llegando a su punto dlgido con motivo de las Cortes de Segorbe en 1403 , puesto que Gilabert
de Centelles, hijo de Pedro Galceran de Centelles, asesiné a Jamie Soler, cuya muerte fue seguida
de sanguinarias represalias.

Los Vilaragut pasaron a capitanerar el bando de los Soler; y el 21 de abril de 1404 en las cercanias
del pueblo tuvo lugar la batalla campal del Forcat, donde se enfrentaron a los Centelles, causando la

muerte de Eymerique de Centelles, barén de Centelles y sefior de Llombai y de Torralbes.

“En la Batalla de Lombay murieron, el senior de Lombay, Eymerique de Centelles, desampa-
rado de los suyos. Y perdieron el estandarte de los Centelles. Y murieron también alli Damian
de Mosoriu, Ferrer Juan y otros, entre los cuales Pedro Soler que se habia hecho Cavallero.”

(Manuscrito: Anales de Valencia)?

En 1404 Llombai pasa por herencia a Guillermo Ramoén de Centelles y Cerverd. Muerto este, pasod
la baronia a su hermano Eymeric, en el aito 1411, después de la “Batalla del Campo de Morvedre”.

Sorprendente era la facilidad con que los sefiores vendian sus posesiones, quizas para volver a su
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tierra de donde salieron, lo cierto es que no tenian demasiado carino a sus senorios.

En 1445 en la historia de Llombai se habla de otro Eymerique de Centelles, probablemente, hijo del
anterior. Este fue senor de Llombai, Aledua, Alfarp y Catadau; aparece mencionado en una escritu-
ra autorizada por Juan Egimenes, Notario de valencia, el dia 21 de enero de 1445. Es la primera vez

que los 4 pueblos aparecen unidos y bajo un solo senor.

A finales del siglo XV, en 1478, la herencia fue reconocida por Guillem Ramoén de Centelles-
Calatayud que se decia seior de la Hoya de Llombai, y sus hermanos don Pedro Sanchis Calatayud
y de Centelles y dona Aoda de Centelles. Guillen de Centelles muri6 en el ano 1490, aunque antes
escrituro los capitulos mediante los que vendia a don Francisco Vives de Boil los pueblos de Llom-
bai, Alfarp, Catadau y toda la Hoya de Llombai, con los términos de ésta confrontantes de Carlet,
Benifayo, Picasent, Monserrat, Dos Aguas, Tous, Real, Alginet y Espioca.

Al parecer, quién mandé esta compra fue el obispo de Valencia, Don Rodrigo de Borja (primer
arzobispo de la Di6cesis Metropolitana y luego Papa con el nombre de Alejandro VI), y que a fina-
les del siglo XV adquiriria Llombai a titulo personal y no al de su dignidad; es decir, que los papas
Alejandro VI y Calixto III fueron, ademas de los lideres eclesidsticos del cristianismo catélico, los

barones de estas prosperas tierras, quedando ligadas por muchos anos a la familia Borja.

El primer duque Borjiano de la famiha, Pedro
Lluis, recibi6 la baronia de Llombai por manos
de su padre en 1483, y en 1488 la hered6 su her-
mano Juan, segundo duque de Gandia. Este se
casé con Maria Enriquez; v se sabe que cuando

el barén venia a Llombai y se iba de caza a Turis,

Corbera, Carlet, etc, la baronesa lo esperaba en

el pueblo.

El tercer duque de Gandia fue el hijo de Juan, Juan de borja y Enriquez; casado con Juana de Ara-
gon, nieta de Fernando el Catolico; cabeza de la nobleza valenciana que luché contra los agermana-
dos el 1521.

El anio 1522 los agermanados de Alzira saquearon el pueblo, bautizando a la fuerza a todos los mo-
ros que vivian, reconociendo la iglesia este bautismo el ano 1525, cuando fue cerrada la mezquita de

Llombai y los nuevos cristianos fueran obligados a entregar las armas. Entonces el pueblo era lugar




ESTUDIOS PREVIOS DEL CONVENTO DOMINICO DE LLOMBAI

de moriscos, que habian alcanzado fama entre los valencianos por la industria del capazo de esparto
y palma, durante los siglos XV y XVI.

Del matrimonio nacieron siete hijos, entre ellos Francisco de Borja, cuarto duque de Gandia y pri-
mer marqués de Llombai. Este titulo se lo otorgé el rey Carlos I de Espana, al igual que el de baron
de Aledua, como regalo de bodas por el matrimonio con la dama de honor de la emperatriz Isabel,
Dona Leonor de Castro. Estas fueron las palabras del emperador:

“Nos, Carlos, reconociendo una deuda perpetua con el ilustre duque de Gandia, primo nuestro y
con vos, don Francisco de Borja, su primogénito, por los muy gratos servicios que nos habéis pres-
tado; y queriendo honraros con un titulo de nobleza, aun antes de que heredéis de vuestro padre,
os otorgamos el titulo de Marqués de Lombay, a vos don Francisco de Borja, por ser digno y mere-
cedor de tal honor...”

Augusta, 7 de julio de 1530

Con ¢l comenzo un cambio drastico en, por aquel entonces, el pequenio pueblo habitado mayorita-
riamente por moriscos, convirtiéndose el pueblo en un importante centro cultural y espiritual de la
zona, gracias a la construccion del convento de los Dominicos y la iglesia de la Santa Cruz en 1544,
a partir de la Bula otorgada por el papa Paulo II1.

La iglesia de llombai tendria las rectorias de Catadau, Alfarp y Aledua, siendo Iglesia Madre; San
Francisco de Borja heredaria el Ducado de Gandia en 1542 a la muerte de su padre.

En el matrimonio de Carlos de Borja y de Castro, virrey de Portugal, en 1551 con Magdalena de
Centelles, Condesa d’Oliva, se unieron y estaban bajo la jurisdiccion de Llombai los siguientes pue-

blos: Carlet, Catadau, Aledua, Alfarp, Bunyol, Alginet, Alzira, Monserrat 1 Real de Montroi.

En 1570 en Llombai habian 26 casas de cristians viejos y 60 de moriscos. A diferencia de Alfarp,
Aledua y Catadau que estaban totalmente poblados por moriscos, Llombai era el inico pueblo don-

de habia poblacién cristiana, aunque con un nimero mas reducido.

En 1574 se nombra por primera vez la existencia de la ermita de San Antonio, aunque seria anterior,
y construida, segin dicen, por votacion del pueblo delante de una epidemia de colera.

Ademas se fundo la parroquia de Aledua dedicada a Nuestra Seriora de los Angeles y tenia cura pro-
pio; es citada en la Bula del papa Paulo 111, de 3 de diciembre de 1544. San Juan de Ribera, siendo
arzobispo de Valencia, teniendo en cuenta la distancia que habia entre Llombai y Aledua y la difi-

cultad de vadear el rio por el que tenia que pasar el cura encargado (de Llombai) decidi6 fundarla.
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El decreto de expulsion de los moriscos que firmé Felipe IIT en 1609 provocd que el marquesado
sufrira una fuerte recesion econémica y demografica. Por culpa de la expulsion, se produjo también
el despoblamiento de Aledua.

Los moriscos de Llombai salieron hacia Berberia por el puerto de Dénia y no por el de Valencia.
En los anos posteriores, los que se quedaron en el pueblo, en vista de que Aledua se quedo despo-
blada, saquearon el pueblo dejaindolo muy deteriorado para los repobladores que sobre mitad de la

década de los anos veinte del siglo XVI llegaron a Aledua.

El Marqués Frco. Carlos de Borja-Centelles 1 Fernandez de Velasco (tataranieto de San Francisco
de Borja) otorgo carta puebla a Llombai el 31 de mayo de 1611 , para que fuera gente de fuera a
trabajar las tierras abandonadas y desde entonces los edificios civiles y religiosos lucieron el escudo

de los Borja.

El censo de Llombai del ano 1646 (30 anos después de producirse la expulsion de los moriscos),
habla de que habian 62 casas habitadas, que correspondian a unas 300 personas.
Todo el siglo XVII y posteriormente el XVIII fueron de prosperidad, tanto por el desarrollo agri-

cola, como por el aumento demografico.

En el aiio 1692 y con motivo del matrimonio del Marqués de Llombai Pascual Francisco de Borja,
los habitantes del marquesado hicieron una fiesta de recolecta para poder estrenar a su senor.

Cinco aiios después, estando el Marqués Pascual Francisco de Borja y Ponce de Leén en Madrid
envio por agosto una carta al pueblo, en la cual pedia voluntarios del Marquesado para defender
Zaragoza, pues el rey Carlos II exigiria “la ciudad del Pilar”, para defender su monarquia, ya que
Francia y Austria querian repartirsela, estando el Marqués del pueblo a su lado. Finalmente, no se

llevo a cabo, porque se soluciono el conflicto el 20 de septiembre en la Paz de Ryswick.

En 1716, en la muerte de Lluis de Borja y Fernandez de Cordoba-Figueroa, que fue principe de
Squillace, el pueblo pasé a la su hermana Maria Anna, y cuando muri6 esta en 1748, el Marquesa-
do de Llombai y la herencia pasaron de los Borja a los Pimentel, Condes-Duques de Benavente,
al estar Ignacia de Borja (la altima hermana), casada con Antonio Pimentel Vigil de Quiiiones. Asi
se extinguio la linea Borgiana de los Duques de Gandia y Marqueses de Llombai, y la relacion ya
nunca seria la misma, pues los Borja cuidaron y mimaron su Marquesado, al ser primero Marqueses

vy Duques después, cosa que hacia que miraran por el pueblo de Llombai.
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Los productos en los campos de Llombai a finales del siglo XVIII eran: aceite y algarrobas sobreto-

do, pero también higos, pasas, vino, seda, trigo, maiz, habas y cebada.

Otro personaje que pasé por el pueblo, muri6 y fue enterrado en una gran lapida de piedra negra
que se conserva en la iglesia, fue un jurista llamado Don Thomas Fernandez de Mesa, que era de
Valencia y fue “Abogado de los Reales Consejos” . El 12 de junio de 1748 estaba enfermo de unas
fiebres y por lo visto, a consecuencia de estas la muerte lo sorprendié en Llombai el 18 de julio de
1748, donde fue enterrado, con el habito de Santo Domingo, capa y cruz y la asistencia de todos los

frailes (37 religiosos).

En 1756 el Gobernador de Llombai fue a D. Francisco Benlloch,
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Otra curiosidad es que loa escudos del los Borja, que estaban en todos los edificios publicos , fueron
picados v destrozados, bien durante una revuelta en 1801 que se produjo por las malas cosechas,o
durante la proclamacion de las cortes de Cadiz, cuando se abolio el régimen senorial.

Durante la Guerra del Francés, en 1808, al invadir Napoleon Espaiia, se organizaron guerrillas para
combatirlo, y en Llombai fueron armadas instruidas por los frailes en el convento. Estos tuvieron

que abandonar el convento pero, no obstante, los llombainos, siguieron luchando y salieron a “cazar

franceses”.

En 1834 el titulo de Marqués de Llombai pasé de los Benavente, a los Téllez- Giron. Duques de

Osuna. La Marquesa actual es Dofia Angela Maria Téllez-Girén y Duque de Estrado.
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En 1835 se produjo la desamortizacion de Mendizabal, en la que se clausuraron todos los conventos
y monasterios y todas sus tierras pasaron a manos del estado , y en Llombai esta orden llego el 25 de
agosto de 1835, siendo el altimo Prior fray Vicente Benet y el altimo depositario del convento fray

Tomas Buenaventura Vinuelas.

En las Guerras Carlistas del siglo XIX, los carlistas visitaron varias veces el pueblo, ya que mientras

que Carlet era liberal, Llombai y su comarca simpatizaba con la causa de los carlistas.

Las elecciones municipales del 12 de abril de 1931 fueron favorables en Valencia a los partidos de
1zquierdas. A medida que se conocieron los resultados comenzaron las manifestaciones republica-
nas. El 14 de abnl fue proclamada en Madrnd la Segunda Republica y el rey Alfonso XIII marcho
al exibio. La Santa Sede reconocié mmediatamente al nuevo régimen y la Iglesia espainola lo acato

con respeto.

Tanto en Valencia como en los pueblos, representantes de los partidos vencedores ocuparon los
ayuntamientos y otras entidades civiles y, cuando no habia transcurrido un mes desde la mstaura-
ci6n republicana, se produjeron las primeras manifestaciones hostiles a la Iglesia, que en Valencia,
al 1gual que en otras ciudades de Espana, adquirieron formas violentas con asaltos e incendios de
templos y conventos.

Muy pronto se vio el caracter anticlerical de la Segunda Republica. No era un ambiente neutro sino
contrario a todo lo religioso. La quema de conventos y de iglesias, fue el comienzo de la persecucion

religiosa.

El ano 1953 se fund6 la Cooperativa Vinicola del Marquesado por un grupo de 168 socios. En
principio solo estaba dedicada a la produccién de uva y vino para pasar a lo largo de los anos a
comercializar ademas citricos y frutas, al mismo tiempo que inicia los servicios de adeudos y funda
la seccién de créditos. Entonces, los llombainos se dedicaban sobretodo al cultivo de la vid, en las
especialidades de moscatel, para mistela y vino, que se comercializaba en el pueblo, mediante la

Cooperativa Vinicola y a los algarrobos, olivos, almendros, y los naranjos.
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Histon'a del convento de los dominicos y la iglesia de la Santa Cruz

se citan hechos concretos y relevantes de la historia del convento qu

nado pero sin profundizar.

comenzo un ano antes. Trajo de Gandia un buen arquitecto y con gran niimero de (brer()s comenzo
la obra que fue concluida y entregada a los dominicos en 1548, vispera de la fiesta de santo Domingo
de Guzman, fundador de la orden de predicadores. Esta fundacion se pone bajo la advocacion de
la Santa Cruz.

El 4 de agosto de 1548 ante el principe de Asturias (futuro Felipe II) y ante el provincial de Aragon;
firmo San Francisco de Borja v diez dominicos un documento, con motivo de la donacién hecha
por el santo a la orden, junto con la bula papal de Paulo III, donde nombré parroquia a la iglesia

del convento y encargd la cura de almas a los dominicos; ambos documentos estan escritos en latin.

En la escritura de donacion que San Francisco entrega a los dominicos aparece el convento contiguo
a la iglesia, con los claustros, los dormitorios, celdas, refectorio, cocina, sala capitular adornada con
diversas pinturas y tapices, enfermeria y huerto de 9 anegadas cerrado y con agua corriente para el

regadio!. Aparte prometié construir algunas partes mas.

Bula conservada en la iglesia del papa Paulo 111

El convento de Llombai fue escuela de teologia y un

foco de saber y cultura, ademas lo dot6é también de;
bodega, caballerias, almacén, granero y otras depen-
dencias. Lo enriquecié con extensiones de tierra, tanto
de huertas, regadas con el agua del rio Magro, como
de secano. Aun hoy existe, en estado muy deplorable,
y totalmente en ruinas, la casa de los frailes, lugar don-

de vivian durante la semana aquellos dominicos que
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subian a la Atalaya a trabajar los campos.

Los dominicos se hicieron cargo de las dona-
ciones de la casa de los Borja, las trabajaban y
de ellas comian, mantenian el gran convento y
ayudaban a los mas necesitados. Ademas tenian
la obligacion de recaudar todas las rentas del

Marquesado para el Marqués.

El convento tenia de todo, recibia dinero de la  Caseta de los frailes en la Atalaya.

casa fundadora, y por otra parte recogia 1000

cantaros de vino, 12 cahices de trigo y 200 arrobas de aceite. Podia sustentar a 24 frailes y lleg6 a tener
11 sacerdotes, 10 profesores clérigos y 4 legos, 2 lectores de teologia y 11 estudiantes. Fue una comu-
nidad donde se trabajaba; trabajo manual en el campo, en el granero y en el estudio de la teologia y
las artes sacras, formando nuevos sacerdotes y religiosos dominicos, ademas de la atencién liturgica y

evangelizadora en los cuatro pueblos®.

Por el convento pasaron numerosos personajes como los que a continuacién se citan:

Juan Mico fue el primer prior del convento de Llombai. Con gran maestria puso en funcionamiento
la nueva fundacion y la organizacion de la parroquia de la Santa Cruz, con sus filiales de Catadau,
Alfarp y Aledua. Nombro sendos religiosos para esta cura de almas y él mismo quiso ser el primer
rector de la Santa Cruz de Llombai. Marcé la vida monastica en Llombai, e hizo del convento una
escuela de teologia y noviciado. Llegé a ser llamado beato y venerable por los escritores antiguos y
por la orden dominicana. Fue la figura mas destacada de su orden.

La figura sefiera de la orden de santo Domingo en el siglo X VI fue San Luis Beltran, discipulo espi-

ritual de Juan Micé. En Llombai fue maestro de novicios.

Otra figura relevante que vivio en el convento de la Santa Cruz fue Tomas Maluenda, historiador,
tedlogo y exégeta. Gracias a los cronistas dominicanos, contemporaneos suyos, se puede reconstruir
hoy parte de su vida. A los 15 anos tomo el habito de santo Domingo en el convento de la Santa
Cruz el ano 1581 y a su tiempo hizo la profesion en el mismo.

En 1586 Maluenda ensenaba logica y filosofia en su convento de Llombai, y al mismo tiempo ejer-
cité el oficio de Maestro de estudiantes o prefecto. Desde Llombai, Tomas escribe muchas obras,

y publica un sin fin de libros. El ritmo de su vida cambi6 al escribirle al cardenal César Baronio en
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Roma una serie de observaciones o notas sobre el Martilogio, donde el cardenal descubrio la valia
del joven dominico y dese6 que se incorporara a Roma para trabajar con él. Alli micia una nueva
etapa de produccion literaria y de trabajo cientifico, y se gradu6é como Maestro en teologia. Estable-
ce una profunda amistad con fray Luis Aliaga, futuro arzobispo de Valencia.

Ademas de los citados, también cabe citar al padre Valcedo, el gran predicador fray Miguel Timor,
fray Pedro Juan Imperial, el prior y escritor fray Geronimo Alcocer, el padre Antonino del Hom, el
historiador, escritor y critico fray Jacinto Segura, fray Felipe Serrano, fray Baltasar Juan Roca entre

otros.

En tiempos del primer prior, fray Juan Mico, se levantd un portico de grandes arcadas de acceso a la
1iglesia, ademas de una porteria, las celdas de la enfermeria, los dormitorios de levante y el noviciado.
En 1552 coincidiendo con el segundo priorato, con fray Martin de Unanéa al cargo, continuaron las
obras prometidas por el Marqués terminandose el claustro y el sobreclaustro, ademas de enlosar el

pavimento. También se labré el campanario.

San Francisco de Borja reservé para €l y para sus sucesores la capilla mayor para sepultarse; la de la
mvocacion del Crucificado para el presbitero y secretario suyo; la de la “Mare de Deu del Rosar”

para el Batlle del Marquesado; y la de San Sebastian para todos sus familiares®.

En el siglo XVII, tras la expulsion de los moriscos y la politica militar, social y financiera de los Reyes
de Espana agravaron considerablemente la situacion en toda Europa, la nueva sensibilidad barroca
era una de las consecuencias de la crisis, se pretendia esconder la miseria en la exageracion; sin
embargo, la falta de mesura del exaltado siglo XVII hispanico le hizo sobrepasar a menudo, con la
exuberancia de artificios, los limites de la disposicion estructural y de la claridad de vision.

En la parroquia de Llombai también se muestra esta falta de mesura del exaltado, sobrepasando con

la exuberancia de artificios, los limites de la disposicion estructural y de la claridad de vision.

En 1680, con motivo de la canonizacion del primer Marqués de Llombai, San Francisco de Borja,
por parte del Papa Clemente XI, el te6logo y prior del convento fray Casimiro Segarra mando levan-
tar una capilla dedicada a San Francisco en el antiguo granero del convento. Pero no se llevo a cabo
hasta 1758. Al morir este, fue enterrado en el mismo centro de la capilla por toda la comunidad de
frailes dominicos. La tumba del prior fue encontrada el 5 de mayo de 1972, por unos vecinos del

pueblo mientras realizaban unos trabajos en la capilla.
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En 1686 los Marqueses de Llombai, Francisco de Borja-Centelles y Doria, su hijo Francisco y su
nieto Pascual de Borja-Centelles y Ponce de Leon, incentivaron una profunda reforma de la iglesia

de la Santa Cruz, anadiendo parches “churriguerescos” y zocalos de baldosas ceramicas valencianas.

El 6 de agosto de 1693, el convento comprd un solar, anexo a la iglesia, donde se levantaria pos-
teriormente la capilla. El solar fue comprado a Baltasar Pineda por 65 libras. Este chocaba con la
1iglesia, la calle y la casa y corral de su amo.

La guerra de sucesion a la corona de Espana (1702-1713) lo paralizé todo, siguiendole anos de po-
breza y recuperacion. El 4 de mayo de 1758 el prior del convento junto con los dominicos y mas de
un centenar de vecinos de Llombai se reunieron y acordaron acabar la capilla, aportando cada uno
una cantidad para seguir con la construccion. Se nombraron seis electos para que se encargaran de la
buena organizacion de la obra; y el 16 de julio de 1758 se decidié que el lugar de acceso a la capilla
seria desde dentro de la iglesia de la Santa Cruz y no desde la calle como en un principio se penso.
El 6 de agosto de 1758 se bendijo la primera piedra y se hizo una procesion hasta el lugar donde se
construiria la capilla.

Siendo necesaria una persona especialista en la construccién de bovedas y en el arte del yeso, el 17
de septiembre se contraté a un peon de Carlet, al que le pagarian todos los dias seis dineros. Como
se enfrentaban a numerosos gastos y tenian poco recursos, el 10 de octubre acordaron no construir
cimborrio en la capula, y ademas porque la altura total seria excesiva, con peligro para el mismo
cuando soplasen fuertes vientos. Meses después, en diciembre se interrumpieron las obras por falta
de material, reanudiandose en febrero de 1759. El 7 de marzo de este mismo ano se decidié que
pondrian teja azul como material de cubricion en la capula. El entonces maestro de obras Francis-
co Navarro abandono el 23 de marzo y se recurrio a dos religiosos de Algemesi, que eran peritos
albaniles.

Un ano después, en 1760 se decidié que la entrada a la capilla seria por el primer tramo de la iglesia,
donde se ubicaba la pila bautismal, trasladando esta a la capilla de enfrente. Ya finalizada la obra, el

2 de febrero, se prepararon las fiestas para inaugurar la capilla de la comunion®.

En 1811 el pueblo sufri6 la invasion de los franceses quedando despoblado todo el complejo con-
ventual. Con la llegada del Mariscal Suchet a Valencia, los frailes abandonaron el convento por su
seguridad, huyendo al convento de Millares y no regresaron hasta el 1814.

La desamortizacion es un capitulo importante en la historia, pero aun lo fue mas para la iglesia dan-

do sobre ella un enorme vuelco. La Iglesia, sobre todo en lo que respecta a las 6rdenes religiosas,
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habia recibido ya desde los tiempos de la Reconquista, amplias posesiones muchas veces en forma

de donaciones piadosas.

Mendizabal, tocado del prejuicio anticlerical afin del partido progresista, aplico la violencia en lo
que respecta a la desamortizacion eclesiastica. El 11 de octubre de 1835 declaraba disueltas todas las
ordenes religiosas existentes en Espaiia, a excepcion de los escolapios, hospitalarios de San Juan de
Dios y las hermanitas de la caridad, dedicadas a la publica beneficencia; y el 19 de febrero de 1836
declaraba todos sus bienes raices en estado en venta mediante publica subasta. Las malas condicio-

nes economicas por las que atravesaba el pais, obligaron a Mendizabal a dar facilidades.

La desamortizacion también llegd a Llombai, la comunidad quedo disuelta y dispersa. Estaba com-
puesta por 16 religiosos, unos decidieron marchar a sus pueblos de origen o a Valencia y algunos,
muchos de ellos se quedaron, viviendo en casas y luego sirviendo en las parroquias del marquesado
como vicarios; asi fray Antonio del Hom, el padre Salvador Sanchis y su hermano fray Simén San-
chis. Las posesiones agricolas del convento todas fueron arrebatadas, también todo el conjunto de
posesiones que estaban edificadas alrededor de la iglesia, la ermita de San Antonio y la iglesia de los

Santos Juanes.

El 18 de marzo de 1850, por resolucion de la Direccion General de Fincas del Estado, el exconven-
to paso a ser propiedad del Arzobispado de Valencia, a cuyo efecto el administrador de la Principal
de Bienes nacionales de Alzira mando al Alcalde de Llombai, para hacer entrega del convento al
senor cura don Francisco Pérez, hecho que se realizo en presencia del alguacil, del escribano de la

villa y de algunos testigos; desde entonces estos bienes son patrimonio del Arzobispado.

La parroquia de la Santa Cruz pasé a ser secular. Sus parrocos ya no serian frailes, sino del clero
secular. Se realizan algunos cambios importantes en los pueblos del Marquesado y pronto comen-
zaron los problemas con los vicarios de Catadau y Alfarp; la parroquia de Llombai, madre de las
iglesias del marquesado, a causa de la exclaustracion, pasa a ser regida por sacerdotes seculares,
también filiales de Catadau y Alfarp. Sobre 1850, los vicarios nombrados para las filiales se niegan a
reconocer a la parroquia de la Sanata Cruz como cabeza y matriz y ello provoca que el cura escriba
al arzobispo de valencia, presentandole el caso y esperar una respuesta clara del Arzobispado.

En 1878 siendo el parroco Antonio Lloret, se bendijo la nueva pila bautismal. La pila anterior con-

sistia en una caldera de cobre, empotrada en un banco de yeso, con una jofaina debajo para recoger
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el agua del bautismo. En 1889 hubo un cambio de  Altar quemado despucs de la guerra civil, 1943

cura, fue don Dionisio Esteve, que permanecié en
la parroquia hasta 1904. Este cura marco firme-
mente la tarea secular en Llombai, el cura era el
centro del pueblo y la mayoria de cosas salian de
la parroquia, con él comienzo el siglo XX en la
vida parroquial.

Empezada ya la segunda republica, el 20 de julio
de 1936 a don Ramén Martinez Penadés, cura de
la parroquia en esos momentos, se le comunico
que debia abandonar inmediatamente la parro-

quia y se fuera. Llombai se quedo sin cura.

Un numeroso grupo de vecinos mvadio el templo
parroquial y lo saquearon, el objetivo era la quema
de la iglesia y los santos. Sacaron los objetos a la
plaza de la iglesia junto con flores secas e hicieron
una hoguera. Del mismo modo entraron en el lo-
cal llamado Capitulo, donde estaba el cementerio
de los dominicos, antiguos dueiios y moradores
del convento, y profanaron sus enterramientos. El
claustro se convirtio en vaqueria de la colectividad
de la C.N.T y el templo en un pajar donde tam-
poco faltaron vacas en su interior y la capilla en
almacén. Pocos dias después se ensainaron con el
mterior de la ermita de San Antonio.

Todo fue directo a la hoguera, destruido y tam-
bién robado, pues muchos objetos de valor se los
llevaron a sus casas, no fueron a parar a las llamas
y jamas se ha devuelto a la parroquia. Entre los
objetos que fueron quemados estaban la mayoria
de retablos de madera pertenecientes a las distin-

tas capillas y el altar mayor de la iglesia, imagenes,
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lienzos, tablas y otros objetos como los asientos de madera del coro, con doseletes, respaldos con
las coronas y blasones del santo Marqués; ademas de, confesionarios, la pila bautismal, una verja
de hierro del baptisterio, bancos vy sillones del presbiterio, un pulpito, pilas de agua, etc. También
corrieron la misma suerte las campanas del campanario que fueron arrojadas desde lo alto y la cruz
que coronaba la capula de la capilla barroca, arrancada y no repuesta hasta hoy en dia. Otros objetos
corrieron mejor suerte, y fueron salvados por algunos vecinos del pueblo, arriesgandose, repartieron
los libros del Archivo, ornamentos littirgicos, los dos cuadros que actualmente se ubican en el altar,
el de santo Domingo y santa Catalina con el Crucificado, que lo clavaron detras de un armario y la
tabla de los Santos Juanes, que lo echaron boca abajo en la misma iglesia y lo taparon con sacos,
trastos y paja, y asi pasé completamente desapercibido; también se salvo la msigne reliquia de San
Francisco de Borja con su relicario de plata, la imagen de la Virgen del Rosario y la de san Vicente
Ferrer, obra de Vergara®.

En tiempos de desamortizacion, también se arrebaté la parte de granero y almacén sobrante des-

pués de construir la capilla, hoy en dia viviendas de vecinos del pueblo.

El templo estaba destruido, arrasado y quemado. En la dificil labor de reconstruir la parroquia, todo
hacia falta, sobretodo dinero, y en la esa época de la posguerra habia poco. El entonces cura Ramon
Martinez, penso que el teatro seria una buena forma de atraer gente y sobre todo juventud; empeza-
ron restaurando el Patronato y comenzando a representar las obras teatrales alli mismo.

En 1942 con nuevo parroco, la pila bautismal seria el primer

Nuevo retablo y mesa de marmol del altar.

objetivo y seguidamente el altar mayor, mesa y retablo pinta- \

do. Un ano después se empezo6 la restauracion de la Capilla,
y en agosto de este mismo aio se termino la sacristia actual.
En 1944, el dia 27 de mayo, fue erigida e inaugurada la nueva

Pila Bautismal.

Haciendo referencia a la segunda parte de la reforma cen-
trada en el altar mayor, el cura encargdé una mesa de grande,
toda de marmol y con adornos que le daban una hermosa
elegancia; el retablo lo encargo al pintor de Meliana, don Ra-
fael Cardells Carmalench.

A finales de 1952 se emprendi6 la reparacion de la fachada

de la 1glesia; se encontraba en muy mal estado, deteriorada
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en su totalidad; hubo poco gusto en esta reparacion, también se contaba con poco dinero. Esta
nueva fachada no representa nada la belleza del interior del templo, se podria haber recuperado el
aspecto que tenia antes de su destruccion en 1936.

Dos anos después de la restauracion de la fachada, el 10 de agosto de 1954, se desplomé de manera
fulminante y espectacular el ala noroeste del patio claustral, que dias antes habia sido sometida a res-
tauracion mediante revoco, milagrosamente solo resultaron ilesos unos vecinos que se encontraban
en sus Inmediaciones. Tras el desplome y las sucesivas obras de remodelacion del convento un ano
después se finalizo la plaza de la iglesia actual, y se inauguré una nueva avenida, con el nombre del
marqués San Francisco de Borja y las nuevas escuelas. A parir del ano 1958, el patio de los claustros
se destind a cine parroquial, como local de proyecciones de verano.

. - Pintura del ano 72 del convento visto desde una vivienda cercana
En 1972 se cumplieron 400 anos de la muerte de san — . -

Francisco de Borja, con este motivo se instalo en el
coro y en la galeria del claustro una exposicion con
objetos preciosos y sagrados de la parroquia, docu-
mentos, libros, ornamentos, relicarios, imdgenes, la
bula pontificia. También con este motivo se restaurd
la capilla de San Francisco de Borja; se cambi6 el pa-

vimento, se colocd un zocalo de marmol y se pinto.

Un ano después, el 9 de julio de 1973, se realiz6 la demolicion de las dependencias de la Casa Aba-
dia unidas al bar Musical por una parte y al convento por la otra, y que formaban un dngulo en la
plaza de la Cruz, con lo que quedé asi abierta la calle que ahora tiene por nombre “la Sangre”. Este

tramo cerraba lo que en su momento fuera el corral del convento.

Duquesa de Osuna, autoridades y cura en el patronato de la iglesia.
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Obras de reforma del convento en 1979, se desplomaron parte de los claustros.
Los claustros del antiguo convento se hallaban en muy deficiente estado, necesitaban una urgente
restauracion y el entonces cura don Enrique Are junto con el pueblo y las autoridades inventaron
la campana “Que no caigan los claustros” y que llevé a trabajar desde 1977 hasta 1980. Las obras
comprendian dos fases: consolidacion y restauracion a fondo, pero solo se llevé a cabo la primera

dejando la segunda pendiente para el ano 1999.

El 12 de noviembre de 1982 durante el curato de don Enrique se declaro el templo parroquial como
monumento historico-artistico de interés nacional por el Real Decreto 3252/1982 (BOE n® 286, de

29-11-82) firmado por el rey don Juan Carlos 1.

En 1999 se llevo a cabo la segunda fase de la reconstruccion promovida 20 anos antes, esta vez por
la Consejeria de Cultura, Educacion y Ciencia, a través de la Direccion General del Patrimonio Ar-

tistico, con el arquitecto Arturo Ballesteros y el arquitecto técnico José Francisco Castillo al mando.

En el ano 2010, se celebro el V centenario de San Francisco de Borja en Llombai, y un ano antes

comenzo otra fase de restauracion dirigida por el arquitecto Salvador Vila, que finalizé sobre verano

del 2010.

AUTOR: GEMMA DE LAMO ORTIZ / TUTOR: JUAN CARLOS NAVARRO FAJARDO

@Francisco de Borja, Fundador del convento dominico de Llombai

Francisco naci6 en Gandia el 28 de octubre de 1510. Con 10
anos, perdi6é a su madre; pasé luego algiin iempo en el palacio
de su tio, el arzobispo de Zaragoza y dos anos como paje (1523-
1525) en la corte de dona Juana la Loca, madre de Carlos V, y
en 1527 entr6 al servicio del Emperador y de su esposa Isabel
de Portugal.

La formacion que el joven Francisco de Borja iba recibiendo era
completa bajo todos los conceptos. Francisco era una de las figu-
ras mas brillantes de la alta nobleza espanola. Bien adiestrado en

todas las artes de su estado, era especialista en diversos tipos de

Juego, gran entusiasta de la caza y sumamente diestro en el ma-
nejo de las armas. Por otro lado, era muy aficionado a la musica con sus conatos de compositor vy,
ademads, la pureza de su alma y sus nobles sentimientos cristianos transcendian de tal manera que le
ganaron la simpatia general. Asi se explica que el joven emperador Carlos V le honrara con su mas
intima amistad y confianza, y procurara cuando Francisco contaba con 19 aios, su uniéon matrimo-
nial con dona Leonor de Castro, dama favorita de la emperatriz Isabel.

En 1530, Carlos I decidi6 darle a Francisco de Borja el rango de Marqués de Llombai, convirtién-
dose en el primer marqués de este pueblo.

Hubiera heredado de su padre, don Juan, el titulo de baron de Llombai, pero el emperador quiso
elevar la Baronia a rango de Marquesado. Con él empezé un cambio dristico en por aquel entonces
pequeno pueblo habitado mayoritariamente por moriscos a convertirse en un destacable centro
cultural y espiritual de la zona, gracias a la construccion del convento de los Dominicos y a la iglesia
de la Santa Cruz.

Desde la boda Francisco quedo intimamente vinculado al emperador, de quién, tanto él como su

esposa recibieron cargos y distinciones.

En el ano 1539 muere la emperatriz Isabel de Portugal y como camarero del emperador, Francisco
recibi6 el cargo de dirigir el cortejo fanebre en el traslado del cadaver de Toledo a Granada, donde
debia ser sepultado en la tumba real. Cuando en el momento del sepelio, tuvo que prestar juramen-
to de que aquél era el cuerpo de la emperatriz, la cara de la difunta que se habia distinguido por su

extraordinaria belleza, estaba ya en proceso de descomposicion. Francisco entonces tomo su famosa
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resolucion: « jno servir nunca mas a un senor que pudiese morir!”» Comprendié profundamente
la caducidad de la vida terrena.

Del matrimonio entre don Francisco y dona Leonor de Castro nacieron ocho hijos. Carlos que na-
c16 en 1530; en 1532 nacié el segundo hijo, Isabel; Juan, el tercer hijo; el cuarto fue Alvaro; después
Juana; luego Fernando; el séptimo fue Dorotea y el octavo y iltimo, Alfonso.

Al morir su padre en 1542 heredo el ducado de Gandia. En 1544 funda el convento de la Santa
Cruz de Llombai y en Gandia la universidad y luego de jesuita fundé innumerables colegios y cen-
tros para educar a la juventud.

En 1546 después del fallecimiento de su esposa decidio entrar en la Compaiiia de Jests. En su
ciudad fundo6 un colegio jesuitico, que el Papa elevé a universidad. En esta misma universidad,
Francisco hizo sus estudios teoldgicos y se doctoré. Habia hecho en secreto los votos solemnes, con
autorizacion para seguir usando vestidos de seglar y administrar sus bienes. Gracias a su interven-
c16n, Paulo III aprobo los Ejercicios Espirituales de san Ignacio en 1548. En este ano se termina el
convento de Llombai y lo entrega a los dominicos. Con motivo del Ano Santo en 1550 marché a
Roma para tomar los tltimos acuerdos con el fundador de los jesuitas e ingresar oficialmente en la
Companiia, de la cual fue prepésito general en 1565.

Su decision tuvo mucha resonancia tanto en la corte como en Valencia, pues a todos sorprendioé el
nuevo rumbo tomado por el duque. Trabajo todo lo que pudo y desarrollé al maximo las fuerzas,
las cualidades y los dotes para el gobierno. Repartio entre todos sus hijos las posesiones y titulos y
sin nada comenzo una nueva vida.

En 1560, se instal6 en Roma donde organizo el noviciado para los jesuitas y promovié la formacion
cultural consiguiendo la fundacién del Colegio Romano, actual Universidad Gregoriana. También
construy6 la iglesia de San Andrés del Quirinal, donde se distinguieron novicios tan relevantes como
san Estanislao de Kotska y san Luis Gonzaga. Impulso las misiones en América y en Orlente y prote-
216 a los escritores que comenzaban a dar renombre a la Compania. Fue ademads, junto con san Pio
V y san Carlos Borromeo, uno de los grandes protagonistas de la Reforma Catoélica.

Se distinguié también por sus escritos, en particular su diario espiritual, redactado en los ultimos dias

de su vida, y su tratado sobre la oraciéon. Devoto de la Eucaristia y de la Virgen.

Muri6 en Roma el 30 de septiembre de 1572. Fue beatificado por Urbano VIII en 1624 y canoni-
zado por Clemente X en 1671, junto con San Luis Bertran. Su cuerpo, venerado en la iglesia de los
jesuitas de Madnid, fue incendiado por los revolucionarios en mayo de 1731 y solo pudieron salvarse

algunas reliquias?.
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1.6.) Escudos

Vi

La Orden de Predicadores conocida también como Orden Dominicana y sus miembros como

Escudo de los Dominicos.

Dominicos, y en Francia como Jacobinos, es una orden mendicante de la Iglesia Catélica fundada
por Domingo de Guzman en Toulouse durante la Cruzada Albigense, y confirmada por el Papa
Honorio III el 22 de diciembre de 1216.

Esta orden se destaco en el campo de la teologia y doctrina al abrigo de figuras como Alberto Magno
o Tomas de Aquino, muchos miembros de la orden tomaron parte de la Inquisicion medieval. Al-
canzaron su mayor nimero de miembros durante la expansion del catolicismo en los territorios de
América, Africa v Asia incorporados a las coronas de Portugal v de Espana. Tuvo un declive en la
modernidad hasta el siglo XIX, pero pudo recuperar su influencia con el impulso de te6logos como
Enrique Lacordaire, participando activamente en el Concilio Vaticano 1y desde entonces, contri-
buyendo al desarrollo del catolicismo contemporaneo. El lema de la orden es Laudare, benedicere,

praedicare (‘alabar, bendecir y predicar’).

Una etimologia apocrifa atribuye el nombre «dominicanos» a Démini canis (‘perros del Senor’),
pero en realidad se deriva del nombre de su fundador: Domingo. Igualmente los dominicos han
sido considerados como los perros guardianes de la Iglesia, siendo usado tal apelativo tanto como
afrenta o como motivo de orgullo.

La estrella, presente en el «stemma lihatum»(escudo liliado) de la orden, descrita en un episodio,
que narra como durante el bautismo del predicador aparecié una estrella en su frente. En cuanto
al origen de la cruz del escudo de los dominicos, responde a otro atributo del santo, la flor de lis,
presente ya en forma de cruz flordelisada en el propio escudo de la familia Aza.

Estos son los atributos mas importantes junto a la iconografia del rosario, el cual le fuera revelado
a Santo Domingo por la Virgen Maria en otro episodio de su vida. Fl rosario seria uno de los ejes

principales de doctrina de la orden de santo Domingo.
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Escudo de los Borja.
La famiha Borja emple6 dos escudos que los heraldistas han bautizado como “antiguo” y “moder-
no”. El primero es el que utilizé Calixto 111, presenta un toro de gules paciendo. El escudo moderno

anade las armas de la familia Oms: tres fajas de color oro en campo de sable (en color negro).

“..)Un TORO ROJO SOBRE FONDQO DE ORO, simbolo de robustez, la acometividad y el ar-
dor de todos los que llevaban dicho apellido(Borja). Estos labriegos de noble origen ostentaban el
titulo de GENEROSOS; o sea de generacion militar. El Papa Alejandro VI (...) era grande, carnudo,
vigoroso con una majestad natural en el andar y en los ademanes, los ojos negros de mirar itenso;
la tez morena, la boca sensual de labios abultados; la barbilla algo entrante. En la madurez de su
vida se hizo obeso, pero esto parecié aumentar mds la prestancia de su persona. Era como un reflejo
viviente del simbolo que figuraba en el escudo de la tamilia, sus fuerzas y fogosidad hacian recordar
al TORO ROJO sobre su fondo herdldico de oro. Ocho llamas orlaban dicho escudo, como si la
mencionada bestia no bastase para expresar las pasiones ardorosas de esta gran tamilia de los Borjas.
(... )también en todas las iglesias fundadas por los mismos figuraba dicho toro a ambos lados del altar
mayor. Nosotros “els llombains” tenemos testimonio de ello, pues en nuestro altar mayor tenemos
al TORO, que sin duda tue ROJO, pero luego, al reformar la iglesia y pintarla, lo dejaron GRIS.”

Texto de Milagro Espert Sena, octubre de 1972, IV Centenario de san Francisco de Borja’.

Escudo de Llombai.

Aprobado en el B.O.E. el 16 de marzo de 1959. El escudo esti compuesto por una estrella de
oro de ocho puntas en campo de azur, con corona de Marqués, en recuerdo del Marquesado de
Llombai. La estrella simboliza los apellidos de los primeros sefores territoriales; el oro, la riqueza,
abundancia, feracidad, nobleza, caridad y también el sol; el azur, color del cielo representa dulzura,

lealtad, inocencia y piedad.
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@ Iglesia

La Iglesia parroquial de la Santa Cruz (1543-1548) se incluye dentro de la mayoria de iglesias reali-
zadas tras la conquista de Valencia por Jaime I en 1238. Es resto parcial de la antigua fundacion de
San Francisco de Borja, erigida por el Duque de Gandia, luego santo, al recibir el titulo de Marqués
de Llombai, como anteriormente se ha mencionado. Esta iglesia, siendo obra anterior de 1349,
como Parroquia de los Santos Juanes, se integré en la gran casa dominicana -templo, convento y no-
viciado- creada por el Duque Marqués en 1543, con bula de Paulo II1, el 3 de diciembre de 1544, y
constituye una de las muestras menos conocidas y mas relevantes del altimo gotico rural valenciano
en su tipo que denominamos “parroquial” en 1935, siendo comunmente aceptado. Podriamos decir
que es una de las mejores muestras arquitectéonicas de monumentos de transicion entre el gotico y el

renacimiento, creando asi una mezcla de estilos verdaderamente interesante de estudiar.

Actualmente, encontramos distintos estilos arquitectonicos en el templo, podemos decir que es un
claro ejemplo de transicion entre el esquema de iglesia conventual tardogético a otro en el que se
msinuan inicios renacentistas. Algunos de estos estilos todavia son capaces de apreciarse aunque
estén recubiertos de otros estilos de renovaciones posteriores.

La iglesia se adapta a la planta tipo del gético valenciano del S.X VI, concretamente al tipo Langue-
dociano-Catalan. Cuando hablamos de gotico hay que tener en cuenta que este estilo no aparecid
de forma uniforme, e igualmente tampoco desaparecié al mismo tiempo en todos los lugares, lo
enmarcaremos desde mediados del siglo XII hasta finales del siglo XV, aunque en muchos casos

podemos localizarlo hasta finales del siglo XVI.

Analizando el concepto de la planta gotica. Se replantea el edificio pero no existe una preocupacion
por la simetria, ignorandose en reiteradas ocasiones, lo que manifiesta su sentido organico, que agru-
pa las partes necesarias del edificio segun las conveniencias. Se recurre a la repeticion del modulos
-bovedas de cruceria- sin que se pierda la sensacion unitaria. Todos los maestros del gotico buscan
la geometria como base de su arte. Los elementos arquitectonicos no presentan ninguna indicacion

sobre su volumen, y es muy tardia la aparicion de referencias espaciales.

La iglesia tiene una tnica nave, alargada, sin crucero, con sistema perimetral alternado de contra-
fuertes interiores y capillas, aprovechando asi el espacio entre ellos. La planta queda dividida en

cuatro tramos oblongos definidos por bovedas de cruceria cuatripartita, y separados mediante arcos
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Croquis iglesia

fajones ligeramente apuntados; a estos cuatro tramos hay que sumarle un presbiterio pentagonal con

dos trompas aveneradas.

Los dos primeros tramos de los pies del templo son mvadidos por el amplisimo coro conventual, en
alto sobre bovedas muy rebajadas. El coro fue muy importante para la vida conventual, por eso, el
Marqués de Llombai mandé construirlo grande, espacioso y serio ya que la mayor parte de la vida
de los monjes se desarrollaba aqui. Alli cantaban las Horas litargicas en distintos momentos del dia
y de la noche. Para realizar mejor este oficio, se colocé una hermosa silleria de madera de pino y
caoba, estilo gotico, artisticamente labrada, con 24 asientos y 23 escudos. Sobre cada sitial se podia
ver tallado el blasén de los Borja, con el toro rojo y cintas con los titulos nobiliarios de la Casa. No
faltaban los grandes libros de coro, con sus iInmensos pentagramas donde figuraban las melodias de
los salmos. Esta ubicacion del coro proviene de la época renacentista; a diferencia del gotico, que
situaba el coro en la nave central, en el nivel inferior cerrado por una verja o una balaustrada; en el
renacimiento se dispone en el segundo nivel, normalmente al fondo de la nave central, siendo asi
acusticamente mas favorable, al estar mucho mds préximo al techo, con lo que los cantores se es-
cuchaban mejor entre ellos y el sonido, tanto el directo como el reflejado, llega a los oyentes desde
arriba.

La cubierta de la nave central es a dos aguas y la de las capillas y contrafuertes a un agua. Estan re-
sueltas mediante entramados de madera y cubiertas con teja arabe.

Todas las paredes del templo estan decoradas con esgrafiados barrocos de finales del siglo XVII;
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sobre los arcos de las capillas también podemos encontrar escudos y emblemas en relieve ademas
de la decoracion floral de cada uno de los arcos. Las capillas son ricas en figuras, cuadros y altares
con adoracion a algin santo, ademas del altar mayor del templo,de época barroca y restaurado des-
pués de la guerra.

Cabe destacar también la portada de acceso a la sacristia, resuelta con un arco mixtilineo.

Ornamentacién
En cuanto a la ornamentacion, a finales del siglo XVII, en 1686 se anadio a las paredes del templo
un esgrafiado barroco, en grisalla y cierto relieve en las formas decorativas, y cambiando su tonalidad
a rojizo en los contrafuertes. Sobre las claves de los arcos formeros que dan acceso a las capillas se
esculpieron escudos y emblemas acordes con los primitivos titulares de casa capilla; que se enrique-
cen y complican, formando encrespados y enfaticos ornatos que se derraman por el extrados de

cada arco.

Lateral izquierdo

“Anagrama de Jesus” “casa de oro”

“escudo de dominicos” “Anagrama de Jesus
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La técnica del esgrafiado consiste en la superposicion de capas
de revoque de distinto color, generalmente ocre, rojizo y negro,
aunque para interiores también se utiliza el blanco, el azul y el
verde. En determinadas zonas, segin dibujo previo, se quita al-
gunas de dichas capas, con lo cual queda al descubierto la infe-
rior y se consigue una decoracion policroma, resistente y barata.
Entre los dibujos que se forman, encontramos cintas, motivos
de vegetacion, donde predomina en todo el templo la hoja de
acanto, cestas y figuras camufladas las hojas®.

Para la realizacion de estos entramados se utilizaron materiales

como cal, arena, mortero, pasta y pigmentos de origen natural.

Posteriormente se revistieron todos los zocalos del templo de
ceramica valenciana setecenista, luego desmontada y repuesta
en parte, s1 bien,sin orden y mezclando los tipos y dibujos. A
diferencia de las paredes que se revestian con esgrafiados, los
zocalos se cubrian con aplacados de azulejos porque era mas

resistente a los golpes y fricciones.

El presbiterio se pintd, en la posguerra espaiiola, por Rafael
Cardell Camarlench porque el anterior retablo, de la época ba-
rroca, fue destruido durante la guerra. El posterior retablo esta
formando una composicion, con columnas salomoénicas ador-
nando el conjunto de la Santa Cruz, ésta saliente y con luces
detras, en la que se figura una gloria con Santa Elena y el em-
perador Constantino y, abajo, el Santo Borja y una Piedad, mas

bien la escena del Descendimiento de la Cruz.

En los paramentos que enmarcan el citado retablo, se en-
cuentran dos tablas, una en el lado antiguo de la Epistola, a
la derecha del que mira, representando ambos Santos Juanes,
del mejor arte de los Hernandos, muy asignable a llanos por

calidad, tonos y con su gama, recientemente bien restaurado.

Esgrafiado barroco en las paredes
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en

Retablo anterior a la guerra y realizado en época barroca, se pued:
apreciar las multiples columnas salomonicas.

Actual altar, realizado tras la guerra, a consecuencia de la destruc-
cion del anterior.

Al otro lado, Crucificado entre Santo Domingo penitente y santa Catalina de Siena, todo en una
gama de grisalla o en tono gris verdoso con gran sabor ascético, y de la época renaciente-manierista.
Empezando por el lateral derecho,en las capillas laterales “de la Epistola”, la Virgen del Rosario, de
talla gotica, cubierta de aditamentos, en retablo goticista del mas artificioso “revival”. En esta capilla a
la 1izquierda, hay un cuadro de la Epifania, por S.Gil, del ano 1966, y enfrente, de este mismo autor,
la Anunciacién. En la siguiente, talla, de Santo Domingo de Guzman, de Miguel Sales, entre Virgen
del Carmen, de talla, y cuadro, al uso, de Nuestra Senora del Perpetuo Socorro, ambos sobre los
paramentos de los contrafuertes recayentes a esta capilla. En la que sigue hacia los pies, ya afectada
por el gran tramo de la boveda del coro, San Isidro Labrador, talla moderna sobre nicho con Cristo
yacente, y, por dltimo, capilla que fue baptisterio de san Rafael con Tobias, obra de Teruel.

Contra el muro de la fachada por su revés, imagen en nicho acristalado del Nino Jestus de Praga,

antiguo, asi como sus vestiduras.

En el lateral 1izquierdo, desde el presbiterio, capilla del Corazén de Jesus, con imagen de serie y
cuadro apreciable de hacia 1800, pequeno, de la “Coronaciéon de la Virgen”, eco lejano del arte
de la escuela de Vicente Lopez o Camarédn. Este cuadro, por azares de la revolucion de 1936, fue

recortado por un devoto para salvar la parte principal, que es la que se exhibe.
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En la capilla siguiente, mmaculada del tipo creado por Esteve Bonet, con dngeles portadores de las
alegorias (Speculum justiciae,etc.) entre sendas imagenes a derecha e 1izquierda de Santa Teresita de
Lisieux y Santa Maria Goretti, tallas modernas de arte discreto, todas en el como retablo de la In-
maculada. En el paramento derecho del que mira, en nicho, con cristal, hay una imagen barroca de
San Vicente Ferrer. En la capilla siguiente hacia los pies, ultima de este lado, San José, de buena talla
con imagen yacente de la Asumpta en nicho horizontal. Traspuesto esto ya bajo la tltima tramada,
segunda del coro, junto al imafronte, cuadro muy banal del Corazon de Jesus, apareciéndose en el
claustro del convento a la Beata Inés de Beniganim, y a su 1izquierda, ya en el paso a la capilla de la
Comunién, en nicho mural, con vidrio, una talla de Santa Lucia, apreciable, moderna, y enfrente,
junto al acceso, San Antonio de Padua de factura olotina, en nicho mural acristalado y Virgen de los
Desamparados, ambos sobre el trasdos del muro de fachada.

También citar que en el coro se conserva un fresco anénimo de santo Domingo de Guzman de

1663.

Crucificado Santos Juanes

Capilla Corazén de Jesus,
Coronacion de la Virgen

Altar Virgen del Rosario

g
— — 1949 2011

-

Santo Domingo de Guzmin

v

T

San Rafael con Tobias
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@Capi]la de la comunién

La capilla de la comunién o de San Francisco de Borja, fue fundada por el prior del convento fray
Casimiro Segarra con motivo de la canonizacion en 1671, de San Francisco de Borja por Clemente

XI y en agradecimiento por la donacion que hizo del convento a los dominicos.

La entrada a la capilla de hace tinicamente desde el interior de la Iglesia, por la primera capilla, a
los pies, del lado del evangelio. Consta de una planta en forma de cruz latina, crucero con ctapula de
estilo neoclasico y presbiterio al fondo, y con cortos tramos laterales.

La capula esta soportada por cuatro pechinas que salen de cuatro arcos de medio punto, que la
encuadran. En las pechinas aparecen representados los cuatro Evangelistas.

Hacia todos los lados de la cipula tenemos cuatro bovedas de canén apoyadas en los muros, y cada
una de estas tiene dos lunetos. Las cuatro esquinas que quedan libres para completar la planta rec-
tangular quedan resueltas con bovedas vaidas.

Ademas de la entrada principal, existe un pequeno hueco o pasillo en la esquina contraria recayente
a la iglesia, abierto en el contrafuerte que da acceso a la primera capilla lateral de la iglesia.

La cubierta de la capilla esta resuelta toda ella con teja curva drabe tradicional, a excepcion de la

cupula que esta trasdosada con alabeo y teja drabe azul con los nervios de teja blanca.

Croquis capilla de la comunion
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Ornamentacién
En el altar encontramos un retablo barroco-clasicista que fue restaurado en 1972 con motivo del
centenario de la muerte del Santo Duque y Marqués, ademas de renovar el bello ornato de estilo

neoclasico y rococé en yeserias de molduras de los paramentos, marcos, ventanas, ctipulas, etc.

———

A la izquierda retablo actual del altar mayor de la capilla, a la derecha retablo de 1948 despué’s de su restauracion.

En este retablo sobre el sagrario, trabajo moderno de Bonacho, estd la imagen en su nicho, de San
Francisco de Borja, con atuendo civil nobiliario de caballero santiaguista. A ambos lados en sendos
nichos, se encuentran dos 1magenes antiguas, esta el Nazareno con la cruz en su primera caida, y la
Dolorosa, a 1izquierda y derecha respectivamente del que mira, ambos “de vestir”; en los lados del
crucero se encuentran grandes lienzos al 6leo, a la derecha, la despedida del Santo en su palacio de
Gandjia, obra que sigue literalmente aunque a distancia la de Goya en la catedral de Valencia, varian-
do detalles del fondo y omitiendo los primores goyescos del original. La firma S.Gil y tiene fecha de
1918. Enfrente, sin firmar, encontramos a San Francisco de Borja a caballo al llegar a este templo
de Llombai, ante la fachada, rodeado de muchos personajes. A los pies, frente al altar del sagrario,
sobre el envés de la fachada encontramos otro gran cuadro, copia fiel de la Cena de Juan de Joanes

que como consta en la firma es “copia original del original de Juan de Joanes” y S.Gil de 1968’.
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|

Dolorosa

el R—— Dcspeida del santo en su
San Francisco de Borja a la palacio de Gandia

entrada del templo de Llombai

Ultima cena

También encontramos pintadas y decoradas falsas ventanas en los lunetos. Ademas de todo el deco-
rado realizado con yeso que repasa los contornos de las ventadas de los lunetos y de los arcos. Los

apoyos de los arcos estan decorados simulando capiteles compuestos de estilo grecolatino.

Falsa ventana y decoracion capitel compuesto
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@Claustros

Junto a la iglesia y comunicado con las dependencias del convento, se construyé un esbelto claustro
“manierista”, es aqui donde se produce un mayor avance en una direccion renacentista. Fue cons-
truido a base de ladrillo, al 1igual que la torre del campanario. El claustro presenta doble cuerpo de
arcadas de medio punto en los dos pisos, formando una serliana, correspondiendo dos del alto a
cada uno del bajo, con pilastras entre vanos y ménsulas que recaen sobre la clave de cada arco.

Es caracteristica la aparicion de fajas de molduras de bocel en sentido ascendente que forman frisos
sobre los vacios de las basas de las ménsulas recordando modillones, y con doble contorno en el
nivel de las impostas de los arcos de la galeria superior.

Las galerias del claustro se cubren con bévedas tabicadas de arista, con falso canteado con dovelas
en “v” ; la construccion de sus paredes interiores es de mamposteria y en su fachada de ladrillo visto,
con el cual se forman los arcos de los pisos. Estas caracteristicas constructivas entroncan el conjunto
con soluciones de tradicion mudéjar, habituales en tipologias religiosas del Reino de Aragon.

El claustro esta decorado con emblemas que aparecen esculpidos en la clave de las bovedas de las
galerias inferiores. Estos emblemas son el escudo de la orden dominicana, la Santa Cruz y también

la Cruz de Santo Domingo.

Croquis claustros
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Torre campanario

La torre campanario hace referencia a las primeras to-
rres construidas en la época de la colonizacion; con plan-
ta cuadrangular, con dos cuerpos, uno macizo sin vanos y
otro el de campanas, rematados por un cupulin de cera-
mica vidriada. La torre esta resuelta con ladrillo, al igual
que todo el claustro.

Los vanos se clerran con arcos de medio punto, que alo-
jan las campanas, nada la diferencia de las torres defen-
sivas, papel que también debieron cumplir. Dentro de la
torre yace una escalera de caracol de acceso a la parte
mas alta.

También siguen esta disposicion las torres de la parro-

quia del Salvador en Valencia, Santa Maria de Lliria y San

Pedro de Xativa, entre otras.

Campanas
Hasta el verano del 2010 las campanas del campanario de la parroquia Santa Cruza de Llombai, no
estaban mecanizadas para el volteo pero si para el repique con repiques electromazos colocados en

el interior de las campanas. El volteo se realizaba de forma simulada mediante los repiques.

Segun la empresa que realizo la intervencién de restauraciéon de las campanas, Electro Recamp S.L.,
hasta antes de su intervencion, los yugos que tenian las campanas eran mixtos de madera y hormigon
y se encontraban en muy mal estado, ya que no recibieron ningan tipo de mantenimiento por estar
las campanas mactivas para su toque normal de volteo. L.a madera estaba agrietada y en algunas
partes presentaba signos de putrefaccion. Los cabezales eran de hormigén y presentaban fisuras y
desprendimientos. Los herrajes se encontraban muy oxidados y seguramente al intentar aflojar o
reapretar las tuercas sufririan rotura. Los ejes estaban desencajados de los surcos del brazo del yugo
con los tornillos de reapriete y ajuste en malas condiciones.

El bronce de las dos campanas menores Antonia y San Francisco de Borja se conservaba en buen
estado salvo la suciedad y oxido acumulados. Fl bronce de la campana mayor Rosario si se encon-

traba en mal estado, tenia una rotura vertical de 12cm en la zona de golpeo. Ademas las campanas
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carecian de badajo para su toque de volteo.

La intervencion que se realizo fue la siguiente:

Se desmontaron y bajaron las campanas y sus accesorios de lo alto de la torre. Se sustituyeron los
actuales yugos mixtos de madera y hormigén por unos nuevos de madera de Estilo Valenciano Tra-
dicional con formato propio de la zona.

Se automatizaron las campanas para volteo, medio volteo y repique. Se hizo una hmpieza de los va-
sos del bronce de las campanas interior y exteriormente y posterior pulido para recuperar la acustica
del sonido original de las campanas. La campana con peor estado, Rosario, se refundié.

Se realizaron nuevos badajos realizados en acero dulce de medidas y peso correcto para las campa-
nas, dotados de atadura tradicional de piel, cuerda de nylon y cable de seguridad para caso de rotura.
En los muros se colocaron nuevos anclajes para el soporte de los ejes de las campanas realizados en
acero moxidable o protegidos contra la corrosion con tratamiento de galvanizado en caliente, colo-
cados a ras de los muros recuperando los soportes anteriores para los yugos de madera.

Finalmente se subieron ya restauradas y se programaron los toques tradicionales de Llombai®.

Antonia:

Diimetro - 580mm.

Falda campana - 60mm.
Altura vaso campana - 485mm.
Peso aprox - 115kg.

Ultima restauracion - 1962.

Rosario:

Diametro - 1020mm.

Falda campana - 110mm.
Altura vaso campana - 885mm.
Peso aprox - 625kg.

Ultima restauracion - 1941.
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San Francisco:

Didametro - 860mm.

Falda campana - 90mm.
Altura vaso campana - 725mm.
Peso aprox - 350kg.

Ultima restauracion - 1941.

Ademas, en la salida de la igle-
sia, en el pasillo de acceso a la
sacristia y patronato también
hay un pequeno carro de cam-

panillas.

Aqui se muestra el hueco por donde pasaban las cuerdas de las campanas en los micios del convento;
y que es continuo desde lo alto de la torre hasta el vestibulo de salida de la iglesia que conduce hacia

el patronato o sacristia. Ahora pasan las stalaciones para la mecanizacion del volteo de campanas.
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@Evolucién historico-constructiva del convento dominico.

La historia constructiva del convento desamortizado y la iglesia desde sus inicios no ha cesado desde
el siglo XVI hasta el siglo XXI, pero es dificil estudiarla, ya que lamentablemente se ha destruido
o extraviado la mayor parte de los documentos existentes, después de las numerosas revueltas y
guerras, como es el caso de la guerra civil donde se quemo todo aquello que se encontro; por tanto
quedan muchas lagunas entorno a su historia.

En el archivo del reino de Valencia, no se conserva ningtin plano de la época, solo encontramos
cuentas, Inventarios, cartas, pergaminos y otros datos relacionados con la vida diaria de los religio-

sos; todos o la mayoria de estos documentos datan de fecha posterior a la guerra civil.

Para realizar una hipétetica reconstruccion del convento en el siglo XVI cuando se alzé y su evolu-
c16n constructiva con el paso del iempo, nos hemos guiado con escritos sobre otros conventos do-
minicos, con las explicaciones que gustosamente el fraille dominico don Alfonso Exponera, se ofre-
16 a darnos, indicandonos cada una de las posibles partes del convento y el porqué de su ubicacion
en cada sitio del conjunto conventual. Para épocas posteriores recurrimos al libro del Marquesado
de Llombai, escrito por Francisco Benlloch, en 1756, y al diario de una excursion que hizo Teodor
Llorente a Llombai en 1898. Ademas también fueron de gran ayuda los relatos de Vicente Vinuelas
Boix, un vecino de 85 anos de edad que recuerda y narra perfectamente como estaba el convento
en los anos 30 antes de estallar la guerra civil, y como quedoé a posteriori contrastando a la vez esta

informacion con otros vecinos.

A continuaciéon haremos un recorrido por el tiempo englobando los cambios constructivos mas

relevantes del conjunto conventual a través de los siglos.

S. XVI
El conjunto conventual de nueva planta se erigié en 1543, el espacioso monumento se construyo
1gual que todos los conventos mendicantes, a medida que los donativos lo permitian, pero en este
caso el donativo fue cuantioso, ya que San Francisco de Borja, duque de Gandia y Marqués de

Llombai, se hizo cargo de todos los gastos y después lo doné a los frailes dominicos.

Segun se ha comentado en la historia, San Francisco de Borja entregé el convento con su construc-

c16n por finalizar. Podemos decir que el convento no era una construccién unitaria, sino que se iba
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ampliando y distribuyendo segin pasaba el iempo y en base a las necesidades de cada momento de
los religiosos que lo habitaban; de ahi que podamos comparar con otros conventos pero es dificil
encontrar un patron arquitectonico idéntico. La estructura arquitectonica debia dar como resultado
la autonomia de la comunidad, algo parecido a una pequena ciudad donde los religiosos encontra-

ran todo lo necesario para su existencia.

El convento comprendia un conjunto cerrado por una plaza de acceso, que posiblemente se utilizara
como atrio(2), segiin podemos ver en fotos posteriores, el patio tenia una cruz de piedra sobre una
peana en el punto central, esta se colocaba como lugar simbélico y geografico de la fundacion del
pueblo. A laiglesia se accedia por medio de un pértico(3) de tres arcadas que seguian la misma linea
que las del claustro y también estaba realizado con fibrica de ladrillo ceramico. La iglesia(4) es el
unico volumen que se ha conservado tal y como fue construido en sus inicios, a excepcion del citado
portico de entrada. A los pies de la iglesia, en el lado derecho estaba la entrada al convento y a la
escuela del noviciado. Justo aqui, al lado de la entrada a los claustros, inmediato a la puerta podria
haber una porteria (18), y en el fondo del vestibulo una enfermeria(19), quedando asi accesible a
religiosos y novicios. También existiria una escalera que comunicaba con el nivel superior, y que
posiblemente este fuera el acceso principal a la segunda planta. Podemos deducir que la escalera se
situaba en esta parte por la proximidad a la entrada del recinto, asi para cualquier urgencia, tenian
un acceso rapido desde el coro, desde la biblioteca o desde el nivel superior de los claustros.
Continuando el recorrido por la planta baja, y posicioniandonos en el centro del claustro(8) y miran-
do hacia el ala norte, encontrariamos la sala capitular(7) donde actualmente se dispone el patronato
de la parroquia; esta era el lugar de reunion de la comumdad, solo podian acceder los religiosos y
disponia de un tnico acceso. A la izquierda de la sala capitular y también accesible desde la iglesia,
estaria la sacristia(7), hoy reubicada e mstalada en los claustros. Al otro lado contiguo de la sala ca-
pitular, estaria la almazara del convento (9), independiente de la almazara del pueblo situada en las
afueras, que disponia de una puerta de acceso directo desde la calle; colindante a esta y con cierta
logica se encontraba la cocina(11), situada en la esquina superior derecha, encima de la bodega(10)
y con acceso directo a ella.

El refectorio(12) se encontraba en la planta baja en el ala este desde los pies de la iglesia, parte to-
talmente desaparecida a excepcion de la bodega; era el comedor, donde accedian los miembros del
conjunto religioso por orden de veterania en el cargo, desde el prior hasta el novicio mas joven, del
mismo modo estaban ordenados en su lugar de asiento en la mesa y bancos corridos. La cocia y el

refectorio estaban comunicados y ambos tenian puertas de acceso desde el claustro.




ESTUDIOS PREVIOS DEL CONVENTO DOMINICO DE LLOMBAI

Para completar el primer nivel, estarian los huertos, uno de novicios(15)y otro de los frailes(16),
totalmente vallados y donde también podriamos ubicar el corral. Ademads en la parte oeste, al lado
de la calle Mayor, encontrabamos el granero y el almacén(b), con acceso desde la plaza de la Cruz
y desde dentro del propio convento. El convento podria estar dotado de lavanderia,pero cuando

hablamos de lavanderia no podemos imaginar un recinto exclusivo para la impieza de los habitos y

PLANTA 2
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la ropa de los inquilinos sino que se trataria de un pequeno espacio o incluso una simple pila donde
lavaban la ropa; quizas estaria dentro de la cocina o inmediata a esta, ya que se encontraba situada
bordeando la acequia, y era imprescindible disponer de una corriente de agua cercana.
La ubicacion del conjunto estaria perfectamente estudiada y dispuesta bordeando la acequia para

poder abastecerse de agua de forma inmediata siempre que fuera necesario.

Ya en el mivel superior, desde el acceso que se encuentra en el claustro, nos encontrariamos de
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frente con el coro de la iglesia(20) y a la 1zquierda con la biblioteca de novicios y frailes(26), esta bi-
blioteca comunicaria con la primera planta de la escuela de novicios(22), este volumen solo tendria
dos niveles.

En el ala derecha del claustro justo encima del refectorio y a cocina, podrian estar ubicadas las habi-
taciones de los novicios(23); quizis esta sea la zona con mas dificultad para determinar, porque de
esta parte no se conserva nada. Sabemos que los novicios tenian sus dependencias independientes
de los frailes y con toda probabilidad debian estar lo mas alejadas posible de estas. Por tanto el anico
lugar cercano a las aulas y distanciado de las zonas que frecuentaban los religiosos seria esta parte.
Hay que considerar también que posiblemente el nimero de novicios no seria elevado, comparan-
do con el volumen reducido de las aulas y por los escritos, segin consta serian unos 12.

En la zona norte, estarian las dependencias de los frailes(24), a las que se accede desde el claustro
superior y que actualmente se conserva parte de ellas, aunque con un elevado grado de deterioro.
Cada religioso tendria su celda independiente, siendo la del prior la mas grande y espaciosa, ademas
habria una sala comin de reunion y seguramente unas letrinas comunes. Segun dicen los vecinos
del pueblo, una de las celdas que mejor se conserva perteneci6 a fray Luis Beltran. Una parte de las
dependencias de los frailes podria estar destinada a las celdas de los hermanos legos o conversos,
estos se encargaban de mantener y trabajar el convento. También citar las escaleras de acceso a la
torre campanario y al tercer mivel de los claustros. A este nivel solo se puede acceder desde esta
parte y podria tratarse de una alcoba en la que se guardaran archivos u objetos solo accesibles a los
religiosos.

En las siguientes fotos podemos ver el portico de entrada, la escuela de novicios, con nuevos accesos
desde la plaza y que en el siglo XIX se utilizaba como escuela para los ninos del pueblo, y ademas
la cruz atrial conservada hasta la guerra civil.

Salida en procesion desde la iglesia, ario 1930. Grupo de vecinos en la cruz, aino 1930.
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También apreciamos el portico en el cuadro de la entada de san
Francisco de Borja al convento, que actualmente se conserva en la

capilla.

S.XVII
Como bien se ha citado antes en la historia de la iglesia, con motivo
de la canonizacion de San Francisco de Borja sobre el aiio 1680, el

entonces prior fray Casimiro Segarra mando erigir la capilla de la

comunion, pero esta no se llevaria a cabo hasta el ano 1758, casi un

siglo después.

S. XVIII
A partir de este siglo, encontramos mas informacion sobre la iglesia, y podemos hacernos una idea
mas detallada de como estaba en aquel entonces. Como podemos observar en el plano de la villa de
Llombai en 1756, la iglesia ya habia comprado el solar para edificar la capilla de la comunion pero
esta no aparece aun reflejada puesto que se acabaria 2 annos después.

Plano realizado por Francisoc Benlloch en 1
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El convento no sufre muchas modificaciones, solamente destaca el nuevo volumen de transicion
entre el barroco y el neoclasicismo y que hasta hoy en dia se conserva intacto. Ademas para la cons-

truccion de la capilla se derriba el murete y portico de entrada, dejando la rampa de acceso libre.

S. XIX
En 1836, tras la desamortizacion de Mendizabal, el convento perdio sus tierras y parte del granero,
que se vendio a vecinos del pueblo y actualmente hay dos viviendas que colindan y se apropian de
parte de los muros de la iglesia. El resto de inmuebles, no sufren modificacion sustancial en su for-

ma hasta después de la guerra civil.

De finales del siglo, encontramos un documento histérico sobre un viaje contado que realizéo un
grupo de excursionistas “Lo Rat Penat de Valencia” el 31 de octubre y el 1 de noviembre de 1898,
del cual es autor D. Teodor Llorente y Olivares, en el que se describe el convento de los dominicos
en aquella época y nos ayuda un poco a reconstruir el emplazamiento. Hemos extraido el fragmento

donde se describe la ubicacion, el entorno y el propio conjunto conventual:

“Hallase este a I entrada de la poblacion, dominando una extensa meseta, en cuyo centro se
eleva una cruz. Hoy ha perdido, visto por aquella parte, el grave aspecto mondstico, abriendose
balcones en sus viejos muros, para acomodarlo a nuevos usos. Solo indica su anterior destino
un severo campanario de piedra, de forma cuadrada y sencillo remate. pero, entrando en la po-
blacion encontramos una plazoleta, donde esti la puerta de la iglesia, bajo un pértico de redon-
das arcadas. Aquel portico, la cruz de piedra que se levanta también en el centro de a plazuela,
v la fuente que derrama en tosca taza su chorro continuo, y a donde van a llenar su cantaro las
vecinas, presenta un cuadro muy caracteristico. la iglesia es espaciosa, de fibrica ojival, con una
sola nave, sin crucero ni cupula, con boveda de cruceria: el ipo mas comuin de nuestras iglesias
goticas y valencianas. El coro, puesto en alto, es muy espaciosos. ocupa la mitad de la nave.
Debajo de él hay dos capillas a cada lado, y en la parte descubierta, otras tantas, de ojivas muy
abiertas. Ll templo fue renovado el 1086, con adornos churriguerescos, pero que no alternan
las lineas de construccion. El altar mayor, todo dorado, con seis columnas salomaonicas, es una
buena obra del siglo XVIIL.(...) Tiene esta iglesia una magnitica capilla de la Comunion, con
un precioso altar de madera muy bien tallada, sin pinturas ni dorados. El color natural de Ia
madera ha tomado un tinte muy hermoso. Ruego al senior cura, que es persona de buen gusto

, no permita que, por mejorarlo, lo echen a perder con colorines.
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En el coro nos llamé la atencion que sobre cada uno de los sitiales, sencillamente esculpidos
con labores de gusto ojival, hay un tablero, formando todos ellos una especie de cornisa, es-
culpidos también, dorados y pintados sobre fondo azul. En todos ellos se repite el escudo de
la casa de borja, con el toro rojo, y cada uno lleva escrito en una cinta uno de los titulos nobi-

liarios de aquella opulenta casa.”

En este siglo, sobre el ano 1850 tras la desamortizacion, la mayoria de 6rdenes religiosas se disol-
vieron, v la iglesia paso a ser secular. Esto trajo consecuencias que transformaron algunas de las
dependencias del convento. En el lugar donde se ubicaba el granero, se construy6 la casa del Abad,
con comunicacion directa con las antiguas dependencias de los frailes, reformadas también, acorde
a las nuevas necesidades de la época.

Como bien cita Llorente en el texto anterior, se abrieron algunos balcones en los viejos muros, para
acomodarlo a los nuevos usos. Ademas la parte posterior del conjunto, entre las dependencias del
convento y el bar “El Musical”, actual calle “La Sangre”, tras la transformacién urbanistica, se habia
convertido en una calle sin salida, se cerré el espacio que quedaba, destinindolo a corral. La sacristia
se cambia, y se ubica en una esquina de los antiguos claustros, mientras que la sala capitular desapa-
rece por completo, destinando todo ese espacio que queda libre a patronato, para realizar diversas

actividades parroquiales.

Dibujo del afio 68 de la plaza de la Cruz con
la actual calle “la Sangre” cerrada y destinada
a corral'.

S. XX
El acontecimiento sin duda que marco la evolucion constructiva del convento fue la guerra civil en
el ano 1936. Hasta entonces, las modificaciones mas relevantes fueron entorno al cambio de iglesia
a secular, y las necesidades que conllevaba. Pero los debastadores resultados de la guerra acabaron
con parte fisica de la historia del pueblo. A continuacion podemos ver algunas imagenes del antes y

después de la guerra, donde se muestra el grado de deterioro del convento.
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Portico de entrada, dltima procesion antes de la guerra civil, 1936.

Izquierda, ano 1934; derecha portico después de la guerra.
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Imégenes del convento en los aiios 50. Asi quedaria el convento en la post-guerra:

PLANTA 1

PLANTA 2

M CORRAL, ANADIDO S. XVIIT
& CAPILLA DE LA COMUNION, ANADIDO S. XVIII
4% CASA DEL ABAD, ANADIDO $.XIX
&% SACRISTIA, NUEVA UBICACION S. XIX
VOLUMENES DESAPARECIDOS EN SIGLOS ANTERIORES
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Tras la guerra, las modificaciones mas
sustanciales se enfocaron hacia la reforma
mterior del templo parroquial, reconstruir
retablos, impiar y volver a pintar esgra-
fiados y revocos en las paredes, ademas
de restaurar mmagenes y altares. En un
mtento de mejorar el estado de los claus-
tros y el grupo escolar, en el ano 1954 se
desplomo6 toda el ala oeste del convento.
Consecuencia de esto fueron las obras
de restauracion de la plaza de la iglesia y
la sucesiva apertura de la avemida con el
nombre del Marqués el 19 de enero de
1955, que desembocaria en la nueva es-
cuela del pueblo.

En los planos vemos la evolucion que ha
sufrido el conjunto conventual y las inme-

diaciones.

La plaza y avenida mantuvo este aspecto
hasta el ano 73 que con coincidiendo con
el IV aniversario del Marqués se remode-
16. También, en el ano 73 en la zona de
levante el corral se abrio, por dos partes,
quedando abierta una calle que recibiria
el nombre de “la Sangre” porque se in-
auguro el mismo dia que se celebraba la
fiesta de La Sangre de Llombai, el segun-

do miércoles del mes de julio.

De arriba a abajo, antes de iniciar la remodelacion de la
nueva avenida en el ano 1954; nueva plaza de la iglesia
mirando a la escuela'; dibujos del ailo 72 con vistas a la calle
de la Sangre por ambas desembocaduras2 y portico que daba
acceso a la escuela mirando hacia la plaza de la iglesia'.
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PLANTA 1

PLANTA 2

/% REMODELACION PLAZA IGLESIA Y AVENIDA DEL MARQUES, S. XX
VOLUMENES DESAPARECIDOS EN SIGLOS ANTERIORES
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El dltimo cambio de relevancia como bien se ha citado antes se realizo en torno a la plaza de la Cruz,
la avenida, en el ano 73. El convento no sufrié ningtin cambio de ampliacion o reduccion de su plan-
ta, inicamente algunas mtervenciones de consolidacion del conjunto entre 1977 y 1980; en 1999 la
restauracion de las cubiertas del claustro, actuaciéon en el campanario, el drenaje de los muros; y por
ultimo en 2009 se volvi6 a intervenir sobre las cubiertas pero esta vez de la nave central del templo,
la capula de la capilla y del actual patronato, ademas de la restauracion en parte de algunas depen-
dencias y huecos desaparecidos. También se intervino en el coro cerrando las fisuras que presentaba
y recuperando las pinturas, que datan del ano 1600. Las obras finalizaron en verano del 2010.

Este afno también se recupero la bodega del convento, destinindola a uso socio-cultural, de ambito
juvenil. La bodega situada en el sétano y constituida por una béveda de canon formada por dovelas
de piedra y revestida por un mortero de cal posterior a la edificacién, se hallaba muy danada por
la acci6n de las humedades y enraizamientos de las tierras que soporta. Las obras realizadas fueron
movimientos de tierras, drenajes y saneamientos, refuerzos y consolidaciones estructurales de la
boveda con la correspondiente impermeabilizacion, ejecucion de dos accesos al espacio aboveda-
do, distribucion del espacio interior para dotar de habitabilidad necesaria al espacio destinado a
acciones sociales y culturales®. Ademas se reconstruyo la comunicacién con el propio claustro de la
1iglesia, que en sus inicios seria el acceso entre bodega-cocina.

Finalmente, podemos ver como se conserva hoy en dia el recinto conventual y sus inmediaciones
que han evolucionado al compas del convento, adaptindose a épocas, situaciones y acontecimien-

tos, condicionindolas al largo del tempo.

PLANTA 1

Il
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3.1.)Introducciéon

Eista es una breve introduccion a los diferentes sistemas constructivos que aparecen alrededor de
toda la iglesia. Recorreremos desde la cimentacion hasta la cubierta, profundizando y estudiando
aquellos aspectos mas relevantes del conjunto conventual. En las partes que no podamos apreciar
a simple vista los materiales o sistemas utilizados, nos basaremos en las memorias de los proyectos

anteriores, o con el estilo de la edificacion y lo comun en ella.
3.2,)Sistema constructivo

F orma de trabajo del edificio goético:

La construccion gotica resuelve los problemas de empujes y sobrecargas que aparecieron en las es-
tructuras romanicas. Se dispone la estructura transversalmente, con la division de la nave en crujias,
haciendo asi que los esfuerzos sean absorbidos por los contrafuertes dispuestos en los laterales de
estas, también se introduce la boveda de cruceria y el arco apuntado. Las fabricas trabajan a compre-

si6n y tienen funcion de cierre exclusivamente!'®,

CIMENTACION

Hasta que el ingeniero Karl von Terzaghi asigné una resistencia especifica a cada terreno en mag-
nitudes de manejo sencillo en 1925, no se disponia de una herramienta relativamente fiable para
decidir con seguridad la cimentacion de un edificio; aunque con anterioridad se sabia que se debia
relacionar con la importancia del edificio, es decir, su peso y la capacidad resistente del terreno. Con
anterioridad al Renacimiento, sélo pudieron recurrir como teérico a Vitruvio, quien recomendaba,
descender “hasta lo solido y macizo”. Cabe citar, que al parecer, en el periodo gotico el cuidado por
la cimentacion no era excesivo, debido al cardcter elastico que ofrecia la estructura de las edificacio-

9
nes-.

En el caso de laiglesia de la Santa Cruz, no podemos detectar a simple vista sobre qué tipo de cimen-
tacion se levanta el edificio, pero al comparar con edificaciones del mismo estilo y época podemos
hacer una deduccion aproximada. La cimentacion podria ser con zapatas aisladas, mds profundas
bajo los contrafuertes y uniéndolas con los cimientos de los muros. En la mayoria de los casos, los

cimientos estan constituidos por macizos de casquijo con bano de mortero, y luego revestidos'®.

AUTOR: GEMMA DE LAMO ORTIZ / TUTOR: JUAN CARLOS NAVARRO FAJARDO

La cimentacion de la capilla serian zapatas corridas bajo los muros realizadas con mamposteria de
gran tamano y mortero de cal; ademas los cimientos se coronan con un zuncho, de forma que repar-

ta las cargas procedentes de los muros.
MUROS

La solucion de la cobertura del templo gotico hace que el muro quede desprovisto de su mision
estructural, lo que permite su adelgazamiento y su comportamiento como un mero elemento de

cerramiento.

En esta época los materiales de construccion cercanos a las obras determinaron en mitada medida
las construcciones. Evidentemente las construcciones enteramente de canteria son mas frecuentes
en las zonas montanosas y con buena piedra caliza, y la albanileria se puede ver de forma mas co-
mun en las llanuras formadas con materiales térreos de la costa. Pero las construcciones de piedra y
ladrillo, con aglomerantes de cal, o de yeso, forman dreas de dispersion que a menudo se entrecru-

zan, o que conforman soluciones mixtas.

En la puesta en obra de los muros, se empezaba primero por la construccion de los muros perime-
trales desde la cabecera hacia los pies del templo; existia la costumbre de empezar por el lugar don-
de mas tarde se ubicaria el altar con el fin de sacralizar el terreno donde se 1ba a ubicar el edificio.

La 1glesia esta construida con muros de ladrillo y mampuesto y otros con sillares.

Silleria

Las paredes del templo estan totalmente revestidas y por tanto es dificil

hacer un reconocimiento de las fabricas. Pero en algunas actuaciones

que se han realizado en la iglesia, se han destapado tramos donde se utili-

zaron sillares, y comparando con edificios de la misma tipologia y época

podemos conocer la solucion que se adopta en cada momento.

Encontramos sillares en aquellos elementos que tenian la mision de recibir las cargas, como es el
caso de los contrafuertes, esquineras, jamas y dintelles de huecos.
Hay una excepcion, en el muro de cabecera de la iglesia; a diferencia del resto de muros del templo,

este si estd resuelto con sillares, porque tiene mision estructural, que es la de recibir los contrafuertes
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que nacen en la planta superior y que sirven de apoyo a la

boveda que cierra la cabecera de la iglesia.

Todos ellos parecen ser del mismo tipo de piedra caliza y
de la misma cantera por su tonalidad y sus caracteristicas;
posiblemente la cantera estuviera cerca del pueblo, por
las montanas del término. Se presentan de varias dimen-
siones, con labra recta y acabado desbastado; se utiliza
mortero para la union de las hiladas, consiguiendo de esta

forma un reparto uniforme de las presiones.

Las construcciones del periodo gotico se caracterizan
por el esmero con que se disponen los planos del lecho,
tallindose los lechos, las juntas y las caras vistas, todos
con el mismo cuidado. Como consecuencia del mayor
cuidado en la construccion, aparece la diversificacion de
aparejos, siendo el mas comiunmente empleado en pie-
dra el denominado “aparejo grande”, en Espana -reino de

Castilla- aparejo en punta de diamante.

S6lo hay un tnico caso donde se observa la fabrica de
sillares con aparejo ténico que repite todas las hiladas por
la misma cara del sillar, sogas en nuestro caso, aunque
esta varie su dimensién. Vemos que tienen un grueso de
unos 30 cm. aproximadamente, y estin colocados de tal
manera que nunca coinciden sus juntas entre hiladas su-

periores.

Silleria del trasdos del muro de cabecera de la iglesia, visto desde el patronato, silleria
de los contrafuertes que tienen la fibrica descubierta y silleria de los huecos de venta-
nas y puerta de acceso.
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Mamposteria

Esta tipologia la encontramos en los muros de la capilla de la comunion,

en la fibrica que cierra la dltima capilla mas cercana al presbiterio y en

los muros que dan forma poligonal al prebiterio. También en el muro

medianero entre las capillas del lado derecho de la iglesia y el claustro,

encontramos en la coronacion de este, 80 cm. aproximadamente resuel-

tos con mamposteria ordinaria. Los dos laterales correspondientes al muro de cerramiento de las
capillas, deberian ser simétricos pero el de la parte derecha se alza mas para hacer continua la
cubierta de la iglesia con la del claustro; posiblemente una vez ejecutado el claustro, las alturas de
cubierta de ambos no correspondian y se solucioné con este recrecido de mampuestos en el muro
de tapial de la iglesia. En el lado opuesto de la iglesia, en el muro que cierra el presbiterio también

podemos apreciar esta solucion.

La solucion que se adopta es la mamposteria ordinaria, realizada con piedras extraidas de la cantera
sin labra alguna, de ahi la variedad de tamanos y formas. La traba de la fibrica se realiza con gran
cantidad de ripio y mortero de cal y las esquinas se refuerzan con aparejos especiales de sillares en
los casos puntuales de la iglesia y de ladrillos en la capilla de la comunioén.

También, destacar que en algunos muros, posteriori a su construccion, se evidencian anadidos de

mortero con la finalidad de volver a rejuntar los mampuestos.

s :

Fabrica mamposteada ordinaria del muro de la pared poligonal del presbiterio por su trasdés, muro de la capilla de la comunién ubicado detréds del

altar, muro reforzado en las esquinas que cierra una capillas lateral.
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S

Fabrica combinada con tapia valenciana y mamposteria ordinaria en la pared lateral derecha y en la pared lateral izquierda.

Ladrillos
La solucion con ladrillos esta presente en todo el claustro dominico y en la torre campanario recien-
temente restaurada. Los ladrillos que componen la fabrica tienen una dimension de 30 x 15 x 8 cm.

aproximadamente, ya que todos se encuentran erosionados por los agentes atmosféricos.

El aparejo utilizado en la fabrica de los muros, pilastras y en la torre, es el aparejo de sogas, de 1 pie
y medio, con juntas de 3cm. los tendeles y 1,5cm. las llagas.

En los muretes que se observan en la fachada del claustro el aparejo es bastante irregular, ya que en
un principio parece que corresponda al mismo que se utiliza en las otras fabricas pero la diversidad

de tamanos de los ladrillos hace que no pueda seguir el esquema de aparejo de sogas.

Aparejo pilastra claustro

FABRICA DEL CLAUSTRO

o | | i | O
=)

IMPARES

¥ PARES
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Fabrica a sogas del claustro.

La torre campanario en su interior tiene una tabique que
divide la torre en dos, dejando un pequeno hueco por el
que pasan las cuerdas de campanas hasta la planta inferior.
Este tabique debe ser de poco espesor, y esta realizado con
ladrillos ceramicos dispuestos a panderete, mostrando su ta-
bla. Como s6lo lo podemos ver por una cara, supondremos
que tiene dos capas de ladrillos, alcanzando asi un espesor
de 7 centimetros, medida considerable y suficiente para una
particion.

Los ladrillos se disponen de esta forma para utilizar menos
plezas y asi ahorrar material, ya que esta fibrica no tiene gran

relevancia.

Tapia valenciana

La mayor parte de los cerramientos del monumento estan realizados
con la técnica de la tapia valenciana. Entre ellos los muros que cierran
la cabecera de la iglesia en el mivel superior y los interiores al templo,
los muros que cubren la parte superior de los arcos de acceso a las

capillas laterales y de las fabricas de las zonas de dependencias de los

monjes.

Tabique interior de la torre realizado a panderetes.
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El tapial es una técnica basada en la compactacion de grandes masas de tierra mediante apisonado
manual, empleando un encofrado o molde desmontable de madera para su contencién. En nuestro
caso se trata de tapia valenciana, que se caracteriza por estar reforzada en ambas caras con ladrillos
ceramicos. El elemento bésico es la tierra, con la cual se construye la tapia; los otros elementos, uti-
lizados como cohesores o protectores de la masa de barro,se colocan de una forma tan racional que
cumplen cada uno a la perfeccion la mision que se le asigna.

La seccion transversal del muro de tapia valenciana adquiere la apariencia del muro de doble hoja
romano, o el emplecton griego, con la sustitucion de la piedra de las caras por ladrillo y costra, y el
relleno interior de hormigén por tierra apisonada. Su aspecto superficial es el de un acabado que
no precisa de ningun tratamiento protector, es decir, cuando se quitan las puertas del encofrado, el
muro queda totalmente terminado.

Fray Lorenzo de San Nicolas en su célebre tratado “Arte y Uso de Aquitectura”decia textualmente:
“lTapras valencianas se hacen con tierra, medios ladrillos y cal, echado lechos de uno y otro; es obra

fortisima.”

TAPIA VALENCIANA

En la imagen se puede
apreciar en la parte in-
ferior las primeras cinco
hiladas de ladrillo que for-
man el zécalo y en la parte

superior, aunque un poco

deteriorado se aprecia la

tapia con tierra y ladrillos. 1 ==
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En las imdgenes de la izquierda, muro de tapial del muro medianero con el claustro y las antiguas dependencias de los dominicos, pared lateral del
altar mayor en el nivel superior, trasdés de uno de los muros que cierran el presbiterio.

En cuanto al proceso constructivo, el modo de fabricar la tapia valenciana es el mismo que el de
cualquier otro muro de tierra construido con la técenica del tapial, pero con la tinica diferencia de
que, después de haber apisonado las tierras de cada tongada, se colocaban ladrillos medios a soga
y tizOn con su cara pegada a las puertas, con la suficiente separacion entre ellos como para que, al
verter la pasta de cal y la siguiente tongada de tierra, quedasen totalmente embebidos en la misma.
Adquiere asi la tapia un aspecto exterior como de muro de ladrillo con las llagas y juntas muy anchas
y salientes del plano vertical que forman los ladrillos.

La cal, que en el calicastrado aparece como un estucado continuo, queda aqui como reforzando solo
el llagueado entre ladrillos, mientras éstos, debido al movimiento producido por la maza al compac-
tar la tierra, se deslizan un poco hacia el interior del muro, quedando rehundidos respecto al plano
exterior del mismo definido por las puertas.

Una vez ejecutado el cimiento, segin la normativa establecida, se procede a construir el zocalo o
puntido, que en este caso es de ladrillo. Seguidamente se procedia a construir la tapia. Una vez colo-
cadas, aplomadas, alineadas y arriostradas las puertas, se miciaba la operacion de llenado y compac-
tado de la tapialada. El compactado se hacia desde el centro hacia las puertas, comprimiendo contra
ellas el ladrillo. Una vez compactado el corazon de la tapia, se golpeaba el ladrillo para que asentara
sobre el hormigén; este golpeo producia una vibracion en la masa que provocaba, por una parte el
deslizamiento del ladrillo hacia el interior y por otra e] que la lechada de cal recubriese parcialmen-
te el espacio dejado por el ladrillo junto a la puerta. Por esta razon vemos que el llagueado entre
ladrillos sobresale mas que éstos, que quedan rehundidos respecto a la superficie frontal del muro.

Ademas de la proteccion inferior con el zécalo de ladrillo, también dotaban de suficiente proteccion

la coronacién de las fabricas!!.

En algunos tramos del tapial, aun se pue-
den apreciar las marcas de los codales del
encofrado y las tongadas.
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ARCOS

Los arcos son los elementos constructivos de directriz cur-
va, cuya funcion principal es salvar un vano vy trasladar las
cargas y empujes que reciben a los arranques y éstos a la

cimentacion.

Los arcos de acceso a las capillas laterales de la iglesia, estin
ligeramente apuntados, se engloban dentro del grupo de los
arcos de dos centros y resultan de la union de dos porciones
de arco que se trazan tomando como centros los extremos
de la luz del arco a la altura de la linea de impostas partiendo
de sus opuestos. Aunque a simple vista no se puede apre-
clar porque estan totalmente revestidos, seguramente son
de piedra como los arcos de las bovedas de cruceria de la
1iglesia y ejecutados en el mismo periodo; el siguiente arco
que encontramos en un pequeno espacio que queda entre
el lateral derecho de la 1glesia y el claustro, la “carcel”, al
que se accede unicamente por la escalera del campanario,
donde si podemos observar el aparejo de ladrillo de un pie
vy medio de espesor. Se trata del arco con el apuntamiento
mas pronunciado de toda la iglesia.

En las paredes laterales del coro también encontramos hue-
cos que se abren en los laterales con arcos apuntados, aun-
que estos se hicieron posteriormente, quizas en las reformas
barrocas de 1686. Antes de su modificacién se abrian hue-
cos de forma rectangular, como el que se conserva en el

acceso al coro.

Arcos apuntados del lateral izquierdo del coro, arco apuntado del lateral derecho del coro,
arco ligeramente apuntado de la primera capilla del lado derecho de la iglesia, arco apun-
tado de la “carcel” entre la iglesia y el claustro y aparejo de este mismo arco.
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El resto de arcos de la iglesia, forman parte de las bovedas que poblan el templo, pero estos se cita-

ran en el apartado de bévedas, como nervios.

El arco apuntado aparecié en las construcciones goticas como el sustituto del arco de medio punto,
debido a las multiples ventajas que ofrecia frente al otro.

En primer lugar los arcos apuntados parecen mas ligeros, ya que dan una sensaciéon de fuerza ascen-
sional, apuntan hacia arriba en vez de hundirse hacia abajo. Ademads un arco apuntado ejerce menos
empuje que uno de medio punto de la misma luz; sus lineas de presiones pasan por el centro de la
seccion y en consecuencia pueden ser mas delgados sin afectar su seguridad. Como es el caso de la
1iglesia, los arcos de la nave cubren plantas rectangulares, y esta es otra de las ventajas de los arcos

apuntados, que permite cubrir plantas no cuadradas.

ESQUEMA FUERZAS ARCO APUNTADO

ESQUEMA FUERZAS ARCO MEDIO PUNTO

i

SR
'\\ " wn

Una vez pasamos al claustro renacentista, la tipologia de arcos cambia, y todos los huecos que se
abren en los muros, son arcos de medio punto, la modalidad mas genérica en los tipos constructivos
de la antigiiedad, que desde el punto de vista de su trazado son aquellos en los que la flecha es la
dimensién del radio con respecto a la luz, que es el didmetro. Se engloban dentro del grupo de los
arcos de un solo centro y representa el punto de partida de la soluciéon clasica del trazado del arco
que arranca desde las jambas a la altura de la linea de impostas y evoluciona a través de las dovelas
dispuestas en la rosca del arco hasta alcanzar la dovela clave situada en el centro, sellando el arco

a la altura de la flecha. Tanto en el primer nivel como en el segundo todos estos arcos tienen los

ladrillos dispuestos a rosca.
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En la capilla de la comunion, de estilo barroco, todos los arcos que encon-
tramos son de medio punto, estos abren paso a los tramos cubiertos por
bévedas vaidas o bovedas con lunetos; y estos tltimos ademas con la misién
de soportar la capula central.

Ademas, se encuentran revestidos por las molduras y revocos barrocos, asi

que para saber su sistema constructivo tendremos que cenirnos a las tipolo-

gia utilizada en esa época.

También son de medio punto y a rosca los arcos de la torre campanario.

Arcos capilla de la comunion y arcos de la torre campanario.
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BOVEDAS

En la 1glesia encontramos diversos tipos de bovedas clasificadas segin criterios homogéneos en
cuanto a su traza en planta y a la utilizaciéon de elementos constructivos comunes; a continuacion se

citan.

La béveda de cafién tiene su intrados de forma cilindrica. Su seccion e
transversal puede ser un semicirculo o un arco apuntado. En los ca-  / —
sos en que se ha utilizado en la 1glesia la superficie es continua, se

denomina de canén seguido'.

En el caso de la Iglesia de la Santa Cruz, estas bovedas se emplean para cubrir espacios longitudina-
les, como es el caso de los accesos a las dependencias, acceso a la capilla de la comunion, la salida al

patronado o acceso a la sacristia y también en el tramo final de la escalera de acceso a los claustros.

Dentro del grupo de bovedas de canon hay dos que no tienen arco de medio punto; en el espacio
que queda entre el lateral derecho de la iglesia y el claustro a la altura de la ventana que se abre en
el presbiterio que su boveda sigue el mismo esquema que las bévedas de canéon pero su arco es es-
carzano. La otra, es la que cubre el tramo de escaleras de acceso al claustro y a la torre campanario,

y utilizan el mismo tipo de arco.

Boveda cainon acceso capilla. boveda con arco escarzano entre iglesia y claustro y boveda con arco escarzano que cubre la escalera de acceso al cam-

panario y claustro.
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En cuanto al sistema constructivo, solo podemos ver el aparejo en una de ellas, la del espacio que
queda entre el muro interior de la iglesia y el del claustro. Si miramos por su intrados vemos la pri-
mera hoja de la béveda que coincide con el esquema de béveda aparejada de piedra pero utilizando
ladrillos ceramicos en su caso; pero al doblar las capas, se asemeja a la solucion de bévedas tabica-
das. En las bovedas tabicadas, 1igual que en este caso, los ladrillos se disponen de plano y siempre
constan, por lo menos, de dos hojas conjuntas alternadas, recibidas con yeso, o cualquier otro tipo

ligante de fraguado rapido y un grueso mtermedio de mortero.

La boveda apoya su peso longitudinalmente a lo largo de los muros de cierre que hacen la funcion
de soporte constructivo, resolviendo este acople mediante unas rozas, donde se incrusta la boveda,
en cada uno de los lados del soporte. Su espesor total ronda los 10 cm.

Al ser una boveda de canon rebajado, tienen la ventaja, en el cilculo y en la construccion, de hacer

predominar el trabajo a compresion sobre cualquier otro.

Posiblemente se utilice esta solucion mixta, desconociendo que las bovedas tabicadas presentan mas
ventajas sobre las aparejadas. Estas segundas acaban en cada rebanada con un dentado en su cabeza,
haciendo que los enjarjes se realicen lentos, porque en cada rebanada hay que meter los ladrillos en

los dentados de la anterior.

El resto de bovedas de canén estan revestidas y no se aprecia el aparejo, aunque por ser de etapas
constructivas posteriores a la anterior, la de el acceso a los claustros y la las bovedas de la capilla de
la comunién, serian tabicadas.

Aqui se muestran las zonas cubiertas con bovedas de canén:

PLANTA BAJA PLANTA PRIMERA
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Las béveda de caiién con lunetos, las encontramos en la capilla de la comunion, en los espacios que
cubren los brazos que forma la planta en forma de cruz. Son bévedas generadas por dos canones
que se intersectan perpendicularmente, que a diferencia de las de arista, tienen distinto didimetro.
Son bovedas continuas, en la que se msertan lateralmente unos lunetos arqueados que se apoyan en
los arcos de las ventanas abriendo asi el paso de la luz en algunos casos; o como en otros, en muros

clegos, que tienen pintadas ventanas ficticias.

Estas bovedas empezaron a utilizarse en el renacimiento y se consideran una de las grandes apor-
taciones de la técnica renacentista a la construccion, haciéndose gran uso de ellas durante los siglos
posteriores.

Al estar revestida la boveda en su intradés, no poder acceder a la cubierta, y atendiendo a criterios
constructivos de la época, supondremos que son tabicadas; construidas con varias hojas de ladrillo
ceramico de 3,5 cm. de espesor superpuestas, la primera colocadas por su cara, y las siguientes en

diagonal, quedando la plementeria por la cara interior, revestida por una capa de yeso.

Estas bovedas se pueden construir de dos formas; la primera, mas sencilla y econémica resulta cons-
truir completa la boveda cilindrica principal en su primera vuelta de ladrillo y yeso, y sobre su cara
superior dibujar las intersecciones. Cada luneto se hace, guiandose por cuerdas tirantes horizontales,
tendidas entre clavos situados en los arcos de cabeza y las plantillas diagonales, cuyas cuerdas serna-
lan generatrices. Los doblados de ladrillo se hacen con mortero de cemento, y después se rompe la
parte mutil de la primera vuelta, debajo de cada luneto.

El otro procedimiento, conveniente para bovedas de lunetos muy largas, es el de realizar una cimbra
completa para un tramo y construir éste de una vez, tanto el cilindro principal como los lunetos,

sacando luego la cimbra, que puede ser ligera, por debajo, para colocarla en el tramo siguiente'.

Bovedas con lunetos de los brazos de la capilla de la comunion.
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A continuacion se indica donde se ubican las bovedas vaidas y las bovedas con lunetos que a conti-
nuacion se citaran.

PLANTA BAJA PLANTA BAJA
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En la capilla de la comunion, si nos situamos en las cuatro esquinas que

quedan fuera de la planta en forma de cruz; encontramos como elemento

de cubierto de estos tramos bovedas vaidas tabicadas. N
La bovedas vaidas es la que resulta de seccionar un hemisferio con cuatro planos verticales cuyas
trazas en planta corresponden al cuadrado nscrito en la circunferencia base de dicho hemisferio.
Se caracteriza por definir arcos de medio punto en su encuentro con los planos verticales que la

contienen.

Aunque como en la mayoria de casos del templo, las bovedas estan revestidas dificultando asi cono-
cer su forma de construcciéon a simple vista, suponemos que sus ladrillos se disponen esféricamente,
por hiladas horizontales la primera capa, y la segunda cruzada.

Estas bovedas se construyeron por el siguiente método constructivo; se até una cuerda en el centro
de la esfera, con una senal fija para marcar el radio. La primera vuelta de ladrillos, se coje con eso,
y se dispone siguiendo una espiral tosca. Después se dobla el aparejo paralelo a uno de los lados o

a las diagonales, cruzando los aparejos de las distintas vueltas.

Bovedas vaidas esquinas capilla comunion.
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La b6veda de crucerfa simple o cuatripartita, se ha utilizado
para cubrirlos cuatro primeros tramos de laiglesia,elevaindose
sobre la planta rectangular que se divide, mediante nervios
diagonales, en cuatro panos fundamentales o plementos, fa-
cilitando asi su construccion.

El esquema estd constituido por cilindros que se mterpe-
netran, superficies de curvatura simple, constituyendo una
estructura de cdscara de gran estabilidad. El resultado no
es una forma geométrica definida, sino una articulacion de
elementos, eficaz desde el punto de vista constructivo por
su simplificacién de problemas. En el dlimo tramos de la
nave perteneciente al presbiterio, la boveda se transforma en
ochavada mediante trompas aristadas a modo de terceroles

anervados y se clerra por cruceros.

Segtn la clasificacion de las bovedas de cruceria que Vicente
Lamperez hizo basandose en las descripciones de Viollet-le-
Duc, estas bovedas serian de la escuela angevina, con ram-
pante curvo y plementos en arista.

Cuando hablamos de rampante nos referimos a la diferen-
cia de altura entre la clave polar y la clave del formero. Esta
linea se resuelve normalmente con un nervio, bien sea, seg-
mento de circulo o recto, que denominamos ligadura.
Aunque las bévedas de cruceria de la iglesia de la Santa
Cruz las englobemos dentro del periodo gético tardio, no
son completamente puras atendiendo a los patrones esta-
blecidos en esa época. El prototipo del Gotico clasico es el
rampante recto, sin embargo, en el extremo contrario estan
estas bovedas ejecutadas con rampante redondo, que es el
que se traza con un segmento de circulo cuando la clave de

formaletes estd mas baja que la clave polar'®.

Bovedas de cruceria simple y poligonal de la iglesia y de la cabecera.
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Las nervaduras de las bovedas de cruceria descargan sus tensiones en los contrafuertes de piedra,
aqui se produce un encuentro que se resuelve mediante elementos normalmente decorativos como
son las ménsulas, las bandas decorativas o los capiteles, aunque este ultimo no es nuestro caso. En

ocasiones estos encuentros disimulan las imperfecciones de una ejecucioén un tanto imperfecta.

La solucion utilizada para embeber los jarjamentos en los muros, es la de interponer ménsulas o
repisas. Estas piezas sobresalientes del plano vertical, suelen presentarse perfiladas en la parte supe-
rior con molduras decorativas y en pocas ocasiones reciben o sostienen directamente las cargas de

cruceria, tienen mas bien caracter ornamental.

Las bovedas del coro de la igle-
sla descansan sus nervaduras

sobre ménsulas trilobuladas de

traza conico invertida. S — [

En los dos primeros tramos de
la 1glesia los nervios de las bove-

das apoyan sobre ménsulas de

n;
U

planta rectangular, como si de =

un trozo de banda decorativa se

tratara.

El resto de bovedas del interior

de la iglesia apoya sobre bandas S

/
Jéi

Il

decorativas, que son molduras ﬁ

anchas y de poco vuelo. La de-

coracion simula capiteles.
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Adentrandonos en el esqueleto estructural de las bovedas de cruceria podemos conocer cada uno
de los arcos y sus componentes. Los arcos, a los que también denominamos nervio o nervadura, es-
tan formados por piezas de piedra, en forma de cuiia, que tienen una cara concava y otra convexa y
se unen siguiendo una directriz curva(en nuestro caso), estos modulos reciben el nombre de dovelas

y son el elemento principal de un arco.

En las bovedas de cruceria encontramos los siguientes tipos: los cruceros o diagonales, son arcos de
medio punto esenciales en las crucerias goticas, y ademas de soportar mas superficie de cubierta por
su mayor luz, son los que menos seccion tienen; en sentido transversal se alzan los arcos perpinanos,
con una ligera forma apuntada; y por ultimo, estan los formeros, que son aquellos paralelos al eje
longitudinal de la nave y que no se resaltan con la misma molduracion que el resto, tienen mayor
seccion y se mantiene su linea de trazado en el muro, solucion comiunmente adoptada en el ambito

valenciano por economia de medios.

Podriamos decir que estos 3 tipos de arcos tienen la mision de sustentar o aguantar el conjunto
estructural, mientras que encontramos otro tipo de arco secundario en el presbiterio al que denomi-
namos ligadura, y que no tiene una funcion estructural relevante.

Segin la teoria de Viollet-le-Duc, el peso de la plementeria es soportado por los nervios y desviado
en dos direcciones: una vertical, concentrada por los nervios diagonales en los cuatro angulos del
tramo y transmitida hacia abajo a través de los enjarjes adosados en el muro; y otra lateral, que se

contrarresta por los contrafuertes.

En cuanto a la seccion de las nervaduras, la plantilla adquiere una forma muy basica tendiendo hacia

una figura triangular, en los siguientes esquemas se puede ver la seccion.

PLANTILLAS

‘ \ /
\ /
jl | ﬁ
\ \ /
Perpifiano,Formero \ \ /
\ | /

Crucero
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Una vez conocidos los elementos sustentantes, analizamos el arranque o apoyo donde se reunen
y convergen el conjunto de los distintos arcos que forman la béveda, esto se denomina jarjas o jar-
Jjamento. Los enjarjes y las claves son los elementos de las bévedas con mayor complejidad en su
diseno.

A partir del siglo XV, debido a la introduccion en Espaia del nuevo arte de la canteria, se produce
un cambio en el arranque de los nervios de las bovedas, pasando de nacer sin que sus planos medios
llegaran a cruzarse o tangentes a cruzar completamente toda la seccion del nervio o entrecruzamien-
tos de algunas de sus molduras.

Fue el inglés Robert Willis quién explico el procedimiento de obtencion de enjarjes en 1842, basan-
dose en observaciones arqueologicas. Para su diseno, se labran las superficies de los lechos superior
e inferior, y en cada una de ellas se dibuja el contorno que corresponde a la seccion horizontal y se
realiza la labra de las superficies exteriores enlazando los dos contornos, encontraindose con toda
facilidad y trazindose directamente sobre la piedra. Para poder resolver el apoyo convergente, pri-
mero se traza el esquema general en planta de la boveda, de donde se saca el dibujo del cruce de
nervios. Hallados los angulos de los ejes de las nervaduras, se colocan las plantillas de las nervaduras
que concurren al nudo y se posicionan asomadas parcialmente, en su lugar correspondiente; obte-
niendo asi el contorno de la molduraciéon elegida para el corte.

Los enjarjes se puede aparejar de dos formas, por hiladas en disposicion radial, perpendiculares al
centro o bien por hiladas horizontales voladas hasta la altura en que los nervios ascienden separa-

damente'*.

Los tramos de la nave y la cabecera de la iglesia elevan sus crucerias desde jarjamentos en disposicion
horizontal, con los cruceros ligeramente embebidos en los perpinanos. Tenemos como referente la
1iglesia “La Colegiata” de Gandia(Valencia), en la que los tramos construidos bajo el patrocinio de los

Borja, al igual que en la iglesia de la Santa Cruz se articulan con lechos horizontales.

A laizquierda, arranque de ner-
vios de las bovedas de los dos
primeros tramos de la iglesia y
arranque del resto de bovedas.

A la derecha, arranque de ner-
vios de las bovedas del coro
conventual.
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Las bovedas tienen la funcion de cubrir un espacio por su parte superior. El ele-
mento que nos permite cerrar el espacio son los plementos. Estos son cada uno

de los panos de sillarejo, mampuesto o ladrillo, aparejados por hiladas, que cie-

rran los espacios entre nervios, cargando sobre ellos. El espesor del cerramiento

puede oscilar entre los 10 y los 20 ecm. dependiendo el material que se utilice.

Como se ha nombrado anteriormente, las bovedas de la nave de la iglesia se han

ejecutado con el sistema angevino y por tanto la forma de despiece relacionada

directamente con este tipo es el despiece por arista simple. Este método consiste,

en trazar hiladas en angulo recto con los arcos formeros, que iran a morir en los

cruceros; practico y sencillo sistema de cubriciéon  derivado de las bovedas de

arista.

La plementeria de la iglesia esta totalmente revestida con decoracion barroca, realizada en el s. XVII,
y por tanto a simple vista es muy dificil deducir la soluciéon nicial, ademads no se ha podido subir a
la cimara que queda entre la cubierta y la béveda porque no existe acceso. Con las consideraciones
siguientes podemos deducir el sistema utilizado: el monumento fue construido en la época de tran-
sicion entre gotico y el renacimiento, donde las plementerias de piedra comenzaron a sustituirse,
por las de ladrillo tabicado; en un principio se disponia el ladrillo a rosca, pero requeria la ayuda
de importantes estructuras auxiliares de apoyo; sin embargo, la utilizacién de estos mismos ladrillos
girados y colocados por su cara plana y tomados con mortero de yeso, gracias al rapido fraguado,
permitia la syjecion inmediata del conjunto y cubrir mayor superficie con menor espesor, peso y ma-
terial. Ademas posibilitaba la construccion de las bovedas sin utilizacion o con apenas cimbrado de
madera, imprescindibles solo para el apoyo de los nervios de piedra. Otro factor a tener en cuenta,
aunque menos relevante, es el sistema utilizado en el resto de bévedas, resueltas todas con piezas de
ladrillo ceramico. Concluimos entonces que, la plementeria de las bovedas es de ladrillo ceramico,

tabicada y de doble hoja, ésta, tomada con mortero ordinario para darle mayor espesor y fuerza.

Como ejemplo, citamos el caso de la colegiata de Gandia, obra renovada en la segunda mitad del
siglo XIV con plementerias de piedra pese a asentarse esta ciudad en una llanura aluvial e influen-
clada con sistemas constructivos de la ciudad de Valencia. Posiblemente la Iglesia de la Santa Cruz
fue disenada por el mismo arquitecto que la colegiata de Gandia, porque el duque san Francisco de

Borja procedia de Gandia, y recurriria a profesionales conocidos para la realizacion de la misma.
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Para finalizar con el andlisis de los elementos que forman parte de las bévedas hay que citar los
elementos de union. Las pieza especial que soluciona la interseccion entre varios nervios es la clave.
Los nervios siempre se mantienen con la molduracion vertical, de manera que al cruzarse sus planos
de simetria se cortan por un eje vertical. La forma de las claves viene determinada por volimenes
cilindricos o troncocénicos, llegando algunas veces, estas dltimas, a conseguir formas acampanadas
debido a la amplitud que cobra el cuerpo inferior. El cuerpo redondo de la clave se situa en el lugar
mas comodo para su funcién conectora, aproximadamente sobre el eje del cruce de los nervios.

El proceso de talla de la clave empezaria por preparar la superficie horizontal superior de la pieza,
trazando sobre el las lineas necesarias para la posterior talla. A continuacion a los laterales de la
piedra se les da una inclinacion para apoyar los diferentes arcos que acometan. Sobre los planos
inclinados se trazan las diferentes plantillas con el contorno de los nervios. Para finalizar se labra
hacia abajo el cilindro continuando las molduras de los arcos hasta que lo encuentran. La superficie

superior quedard oculta en el trasdos de la boveda, y se labrard solamente como referencia.

Las voluminosas claves que encontramos en las bovedas de la nave de la iglesia y las capillas estan

labradas con motivos vegetales y geométricos en disposicion radial.

Claves de las bovedas de cruceria de la iglesia.
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Aqui las zonas cubiertas con bévedas de cruceria:

PLANTA BAJA PLANTA PRIMERA
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La béveda de arista o cruceria anervada, se han utilizado para
cubrir las dos alturas de los claustros, y en todas las capillas
que quedan entre los contrafuertes. También hay en lugares de
paso, como son, las escaleras de acceso al coro.

Las bovedas del claustro tienen mera funcion decorativa, sirven
como sistema de techumbre en estos espacios, pero no tienen

funcion estructural.

Son aquellas que se forma por la interseccion de dos bovedas
de canon, normalmente de medio punto, de igual altura y con
el mismo plano de arranque, siendo sus aristas salientes ha-
cia el interior de la boveda. Este tipo de bévedas prescinden
de nervaduras resaltadas porque no necesitan contrarrestar las

cargas en los dngulos del tramo que cubre, sustituyéndolas por

aristas en el encuentro entre plementos.
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Segin el sistema constructivo de los plementos podriamos
decir que las que encontramos en la iglesia son de la es-
cuela angevina, con rampante curvo y plementos en arista;

encontramos esta solucion en algunas crucerias valencianas

como son la Sala de Contratacion de la Lonja de Valencia, en
la catedral de Orihuela, como es el caso del claustro de Santo
Domingo de Valencia, Santo Domingo de Xativa, del monas-
terio de San Jeronimo de Cotalba en Alfahuir, del monasterio
de Santa Maria de laValldigna, el de la catedral de Segorbe, el
del convento del Carmen de Valencia y el castillo-convento de

Montesa (Valencia).
Siguiendo el mismo esquema de analisis que en las bovedas de cruceria nos encontramos con mén-
sulas de las bovedas de claustro. En este caso, las ménsulas tienen tinicamente misién decorativa, y
ocultan el arranque de la plementeria. Estan realizadas con yeso, igual que las molduras que unen

unas ménsulas con otras que se encuentran en los muros medianeros. En ambas galerias, son de un

solo lobulo en forma de cono vertido y la mayoria con forma de hoja en el vértice, aunque existen

Los plementos, estan realizados con fabrica de ladrillo dispuestos a panderete y de una sola hoja.

otros motivos.

Secuencia de diferentes ménsulas de los claustros.

Por su itradoés estan revestidos con una capa de yeso sobre la que se dibujan lineas que simulan

ladnillos. Entre el extrados y el forjado de la planta superior hay un espacio vacio.
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Tramo de boveda de rincon de clautro donde se puede ver el forjado.

So6lo encontramos elementos de union en el claustro bajo, en el nivel superior, las bovedas se cierran
dejando a las propias aristas bien trabadas. La ornamentacion de las claves alterna iconografia de
1mmagenes religiosas como es el simbolo de la santa cruz a la que se advoca la 1glesia y el escudo de
la orden de los dominicos, que fueron los habitantes de este convento hasta la desamortizacion, las
dos presentan forma cilindrica y sin apenas descuelgue; esta tonica de combinar imdgenes religiosas

con escudos tubo auge durante todo el siglo XV y primeras décadas del XVI.

En cuanto a la forma de construccion, se colocaban dos plantillas que dibujaban la interseccion en
las diagonales y marcaban con rozas los cuatro arcos de cabeza en los muros que formaban la caja.
Cada trozo de cilindro se hacia guiandose por cuerdas tirantes horizontales, tendidas entre clavos
situados en los arcos de cabeza y las plantillas diagonales, cuyas cuerdas sefialaban generatrices, el

mismo sistema utilizado para la construccion de los lunetos en las bévedas con lunetos.

Diferentes claves de los claustros.
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Podemos ver en el grafico todas las zonas cubiertas con bévedas de arista:

PLANTA BAJA

PLANTA PRIMERA

El dltimo tipo de sistema para cerrar en altura espacios que tenemos
que estudiar es la cipula de la capilla de la comunion, realizada a finales

del s. XVII, en época barroca.

Se trata de una cipula sin tambor ni linterna, que descansa sobre cuatro
arcos fajones y pechinas donde se representan imagenes de los evan-
gelistas. Las pechinas se utilizan para levantar la ctipula sobre una planta cuadrada y solucionan la
necesidad de cubrir el triangulo que se genera en las esquinas, ejecutandolas con piezas de ladrillo.

Se encargan de transmitir los esfuerzos del anillo de la capula a los arcos fajones.

No podemos asegurar que sistema se ha utilizado para construir la cipula pero como hemos hecho
en los casos anteriores donde no se ha podido comprobar a simple vista, lo deducimos por los fac-
tores historicos y constructivos de la época. La capula puede ser tabicada de dos hojas con ladrillo
ceramico, y se eleva sobre cuatro pechinas. Ejecutada sin cimbrado y resuelta mediante el despiece
por hiladas redondas; en este caso su estructura se organiza con hiladas concéntricas, redondas, en
torno al polo. Se utiliza la primera hoja como encofrado perdido, con lo cual el acuiiamiento de los
elementos de cada hoja lo convierten en un elemento estable. Fl extrados de la ctipula se reviste con
una capa de mortero, y el intrados, con yeso y pintandola posteriormente. Ademds para enriquecer

la decoraciéon barroca se disponen unos arcos radiales simulando ocho gallones.
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Cupula sobre pechinas de la capilla de la comunion.

Plano de situacion de la inica capula existente en la iglesia:

PLANTA BAJA
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FORJADOS

Para analizar el sistema de forjados en el claustro fue de gran ayuda tener acceso a la parte inferior
del mismo en una esquina del claustro, donde la boveda esta rota y se ha descolgado, pudiendo asi

observar cada uno de los elementos que lo forman.

Se trata de un forjado de rasillas; ésta técnica se caracteriza por los ladrillos macizos que se utilizan
con funcion estructural y ornamental. La estructura de madera se compone de viga y encima de estas
viguetas perpendiculares, clavadas a las primeras; sobre estas se apoyan unos ladrillos juntados con
mortero y cubiertos con una argamasa de cal y el solado de rasilla. Salvo el tramo de esquina que
queda descubierto, el resto esta cubierto con bévedas de arista en el caso del claustro y no se ve el

forjado.

suelo de azulejos clavazén solera de rasilla
capa de mortero latas tapajuntas
viga

Forjado claustros.
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LY
Forjado dependencias

El volumen ocupado por la zona de dependencias de los monjes, y el actual patronato, se cubre con
forjado de revoltones; ésta técnica fue la mas utilizada en Valencia y alrededores por su simplicidad
en la construccién y el reducido uso de madera.

La estructura se compone de vigas sobre las cuales apoyan las bovedillas realizadas sin la ayuda de
cimbras aunque en algunos casos, el intereje supere el metro de longitud.

En cuanto a las caracteristicas de las vigas de madera, deben tener la seccion rectangular, la madera
estd labrada para realizar unas ranuras que sujeten la imposta de la boveda.

Las bovedillas que apoyan sobre las vigas son de rasilla; el nimero de ladrillos macizos que confi-
guran el arco-seccion varian segin el intereje y la geometria de la béveda y es en término medio 5,
pero cuando no cabe una cantidad entera de ladrllos se completa con la mitad de uno, posicionan-
dolos en clave. Cabe destacar que en esta estructura hay una segunda hilera de ladrillos superpuesta
en los rinones de la boveda para mejorar su resistencia. El relleno encima de esta estructura es una

argamasa de cal y escombros®.

revoltén
solado ceramico

capa de mortero bovedilla de rasilla viga
enlucido de Juntas tapada | moldura a toro roza esgrafiado
yeso relleno de mortero y con moriero g

escombros
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En ambos tipos de forjados, el alimo elemento que queda a la vista es el pavimento ceramico; este
elemento arquitectonico esta realizado con baldosas ceramicas vidriadas. La edad Media vio el auge
de la baldosa ceramica fabricada con diferentes técnicas. Un documento de 1362 entiende por estas
piezas a las “tablillas de tierra cocida, pintadas y vidriadas en los colores siguientes, a saber: azul,
blanco, verde y morado”.?

Aqui podemos ver algunas muestras de las pocas pitadas de pavimentos que se conservan en el

convento.

Unica pieza conservada en el coro con el toro de los borja pintado. Pedazos de baldosa conservados en el nivel superior del claustro.

A - TR i .
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CUBIERTAS

El sistema de cubricion del templo es una cubierta no transitable a dos aguas y terminada con teja
arabe; y la cubierta del espacio de capillas laterales y contrafuertes es idéntica pero a un agua.

Las cubiertas se colocaban antes de construir las bovedas, realizindose por modulos, para prevenir
asi posibles retrasos en la construccion debido a la lluvia y proteger también el lavado de los mor-

teros que cubrian las plementerias por la llegada de algiin temporal imprevisto.

Como se ha citado anteriormente en la descripcion del tem-
plo, las cubiertas estian resueltas mediante pares de madera
con una distancia de 80 ¢cm. aproximadamente entre inte-
rejes, apoyados directamente sobre dos elementos situados
a diferente altura; por un lado sobre el muro, haciendo la
funciéon de creacion de pendientes, y en la cumbrera sobre
un machoén, acompanado por pequenos machones entre los
dos vértices, para que no flecte la madera. Cuando habla-
mos de machones, también podemos suponer que en vez
de estos se podrian haber utilizado tabiquillos, haciendo la
misma funcion. Los pares estarian incrustados en el muro
de tapial, quedando asi estancos sin ningun tipo de refuerzo
de ladrillo a su alrededor. Sobre estos se han colocado ladri-

llos ceramicos transversales, y del mismo modo sobre ellos

el impermeabilizante, cubierto con una capa de mortero y
tejas arabes cogidas con pechadas de mortero, las cuales han sido sustituidas recientemente. En este

caso la funcion de aislamiento se la confiaremos a la propia plementeria de las bovedas.

Podemos deducir que esta seria la solucion porque después del Concilio de Trento, las iglesias
venian sometidas a una normativa muy rigida, y esta normativa se explicaba claramente las precau-
ciones que habia que tener para construir. Se conserva un documento, en el que se adaptan a la Ar-
chidiéeesis de Valencia las normas del Concilio, y mas concretamente la «Instructionum fabricaeet
suppellectitis ecclesiasticae» de S. Carlos Borromea (1577).

En dicho documento, se cita que: «la cubierta de los Templos sea boveda firme, conveniente y co-

rrespondiente a la tibrica del Templo».
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Cuando se refiere al tejado dice que: «Las dichas bovedas se han de cubrir con tejado entero, que
cubra todo e edificio; porque las cubiertas padecen mucho, y se penetran las aguas, v lo interior del
Templo en poco tiempo estd gastado y negro»; «kEste tejado ha de salir tan a fuera sobre las paredes
del templo, que haya un rafe muy cumplido, por la hermosura del edificio y detensa de las paredes
y ventanas».

Sobre la estructura de madera también incide: «No ha de ser este tejado de tejavana, sino sobre tabi-
ques de ladrillo que formen callejones, como se practica en muchas partes, o sobre adera suficiente
a tener el peso del tejado. El tejado serd perpetuo, si las tejas se asentaren con cal, o con mortero,
bien perfiladas»; «Si el tejado estuviere sobre madera, dejense en el espacio que ha de haber entre
ély la boveda ventanillas, o a lo menos troneras a trechos, y correspondientes unas a otras, para que
corran los aires, porque sino, la madera del techo se pudrird muy en breve, y vendra todo el tejado

en ruina, y la causaria a la boveda»'°.

Las bévedas de cruceria rebajadas de los dos primeros tramos de la iglesia, sirven como apoyo para
el forjado de la planta superior, donde esta el coro. Estas bovedas podrian estar cubiertas por su
extradds con una capa de mortero y sobre ellas un relleno aligerado de vasyjas, tejas, y diferentes
elementos ceramicos huecos envueltos en mortero, sobre el que se tendian dos capas mas, una de
mortero de cal para regularizar las pendientes (5-9cm.) y una segunda que constituye el mortero de

agarre del pavimento ceramica.

Desde ningiin punto podemos ver la solucion de las cubiertas de las capillas entre contrafuertes; es-
tan resueltas a un agua, y suponemos que se construirian con el método que comunmente se llama
par y picadero, con durmientes apoyados sobre los muros, uno a lo largo del muro que separa la
nave central de las capillas laterales, y el otro descansando en la parte superior del muro exterior de
la nave lateral. Sobre los durmientes apoyaran unos pares en la inclinacion de dicha cubierta, encima
de los pares y colocados transversalmente a ellos, se disponen las correas que proporcionan el apoyo
a los ladrillos que se utilizan para la formacion del tablero quedando vista la tabla y colocados de tal

forma que la soga queda paralela a la direccion de los pares.

Si podemos saber con certeza el sistema utilizado en la parte de las antiguas dependencias, justo por
el trasdos del altar mayor, donde vemos el tinico tramo de estructura de cubierta que se conserva
de este espacio. La cubierta estaba formada por pares incrustados en los muros de cerramiento de

la iglesia y en el muro exterior de estas dependencias. Sobre estos, ladrillos ceramicos dispuestos
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Forjado inclinado cubierta dependencias.

transversalmente y sobre estos, una capa de mortero y las tejas arabes.

El resto de cubierta de este tramo estd totalmente reformada con viguetas y bovedillas de hormigon.
ESCALERAS

La escalera de acceso a la planta superior del claustro podemos pen-
sar que esta realizada con varias laminas de ladrillo ceramico dispues-
tos de plano que constituye la “losa de la escalera”; posiblemente por
encima tendria una pequena capa de aglomerado pedrisco pobre con
aglutinante. En cada tramo de escalera la forma adopta una forma
abovedada que se une con el siguiente tramo de la misma forma y asi
sucesivamente.

La escalera de subida y bajada a la torre campanario es de caracol.
Se trata de una escalera de dos subidas y doble revolucion, con una
espiral dentro de otra, aunque la espiral de fuera se adapta a la planta
cuadrada de la torre. Los escalones estan revestidos con ladrillos y la

estructura esta enlucida con mortero de cal. Tiene un total de 50 esca-

lones de forma y altura desigual.
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6.1.) Introduccion

Uno de los apartados del proyecto es la documentacion grafica y para llevarla a cabo, ha sido
necesario un levantamiento exhaustivo de cada uno de los volimenes del monumento conventual.
En primer lugar, se empezo por la basqueda de informacion grafica del proyecto, acudiendo a
revisar el archivo de la iglesia, el ayuntamiento, bibliotecas y el archivo histérico de Valencia. No
se pudo obtener gran informacion, porque la mayoria de documentos graficos desaparecieron en
guerra. En la iglesia y convento ya se realizaron algunas actuaciones de consolidacion y reparacion
de ciertas partes, y en concreto la ultima restauracion, a cargo del arquitecto Salvador Vila era bas-
tante reciente. Recurrimos al arquitecto para ver si poseia y podia facilitarnos algin plano para tomar
como referencia; y amablemente recibimos un si por respuesta. Se facilitaron tres planos distintos
que contenian una seccion por planta, una seccion longitudinal y otra transversal, y sirvio de gran
ayuda y apoyo para el levantamiento del resto de monumento, ya que fue la anica documentacion

que se pudo conseguir.

Para el levantamiento del edificio se han utilizado tanto los métodos tradicionales como los mas
modernos, e informatizados. Para la toma de datos 1n situ se ha empleado la cinta métrica y el me-
didor laser y procediendo con el sistema tradicional de croquizado. Para aquellas zonas de dificil o
mmposible acceso con los medios disponibles, sin la necesidad de utilizar medios auxiliares, se han
utilizado programas fotogramétricos, el Photomodeler 6.2.2. version demo y el Asrix 1.0. También
se ha recurrido al PTLens 8.4 trial version , para la correccion angular.

Ademas de estos que son los que nos vamos a centrar en describir por su mayor complejidad o
por ser menos comunes, también se ha utilizado el Autocad 2008, base de todo el proyecto, para la

transcripcion de los planos.

Sin centrarnos en la parte grafica, y englobando todo el proyecto hay que citar el InDesign CS5 ver-

s16n 7.0 con el que se ha maquetado todo el proyecto.
6.2.) Fotogrametria

Para entender un poco la base del funcionamiento de estos programas se explica brevemente en
que consiste la fotogrametria. Segun la Sociedad Americana de Fotogrametria (ASP, 1980!), actual

Sociedad Americana de Fotogrametria y Teledeteccion (ASPRS), se define como: “... arte, ciencia
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v tecnologia de obtener informacion fiel acerca de objetos fisicos y su entorno a través de procesos
de grabacion, medicion e interpretacion de imadgenes fotogréticas y patrones de energia electromag-
nética radiante y otros fenomenos”.

La fotogrametria es utilizada en diferentes campos,tales como mapas topograficos, arquitectura,
mgenieria,fabricacion, control de calidad, la policia de mvestigacion, y la geologia, asi como por los
arqueologos para producir rapidamente los planes de sitios grandes o complejos y por los meteo-
rologos como una forma de determinar la velocidad del viento real de un tornado en el iempo los
datos objetivos no se pueden obtener.

Diferenciando dos ambitos, la fotogrametria métrica y la fotogrametria interpretativa, nos centramos
en la primera que es la que utilizaremos para configurar nuestro trabajo.

La fotogrametria métrica mediante la realizacion de varias fotos y marcando diferentes puntos estra-
tégicos, trata de obtener informacion ortogonal bidimensional y tridimensional segiin le indiquemos
con los puntos seleccionados!’. Partiendo de medidas realizadas sobre fotografias del edificio, en
nuestro caso, este procedimiento nos permite definir con precision, la forma, dimensiones y posi-

c16n en el espacio de dicho volumen.

Como todo presenta diversas ventajas como son, la relativa simplicidad para llevarlo a cabo y el
ahorro economico al no necesitar de medios auxiliares de montaje costo para conseguir resultados.
En cuanto a los inconvenientes encontramos que para conseguir una buena precision es necesario
tener las imagenes a la mayor resolucion posible, hay que tomar una serie de precauciones en la
toma de fotografias y efectuar previamente una correccién angular de la desviacion producida por la

lente del objetivo de la camara, ya que curva las lineas rectas en los extremos de las fotos.

Para la toma de fotos se han empleado dos camaras digitales: una Kodak EasyShare C813 y la se-

gunda camara una Cannon EOS 400.
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Asrix

O Asrix es un programa basado en la fotogrametria bidimensional. Consiste en obtener ortoplanos
a partir de diferentes fotografias. La transformacion de una imagen fotografica en imagen rectificada
sobre un plano supone el paso de una proyeccion perspectiva a una proyeccion ortogonal, este pro-

ceso se llama rectificacion diferencial.

Para la correccion angular se ha utilizado el PTLens; el programa detecta automaticamente la cé-
mara, el modelo, el objetivo vy la longitud focal, y automéaticamente te corrige la foto. En una lista se
selecciona una serie de camaras y objetivos que ya estan calibrados, si la cimara no aparece en la lista
también se pueden anadir, utilizando una reticula impresa a la cual se le efectiia una foto y después

con el ordenador se marcan los puntos midiendo el programa dicha deformacion.

Proceso con el Pdens.
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Una vez corregida la fotografia la pasaremos a formato bmp, porque el Asrix solo admite ese for-
mato. El programa necesita las coordenadas de 4 puntos, como minimo, de cada fotograma para
poder procesarlo, procurando que tres de ellos 0 mas no coincidan en una recta, ya que en este
caso, el punto central se anularia al quedar la recta definida con tan solo dos puntos. Tras poner

los puntos y sus coordenadas se aprieta el boton de procesar #1  y se obtiene la foto corregida.

Ly o
Cuando obtenemos la ortofoto se inserta en Autocad y se dibuja. Cabe decir que Asrix solo trabaja
en superficies planas por lo que para dibuar la figura deberiamos realizar tantas ortofotos como

caras tenga el objeto.
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Proceso con el Asrix.
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Photomodeler

El otro programa de rectificacion utilizado para sacar puntos
malcanzables de forma inmediata es el Photomodeler. Para que
los resultados sean 6ptimos es necesario calibrar la camara. La
calibracion se realiza mediante una plantilla que consiste en una
matriz de 144 puntos, de los cuales cuatro de ellos estan rodea-
dos con unas aureolas cortadas. Estos puntos sirven para orien-
tar al programa y hacerle posible la identificacion de los puntos.
Se sacan doce fotografias, tomadas a la misma distancia focal;
haremos tres de cada lado, y lo mas perpendicularmente posi-
ble. Cada una de esas tres fotografias en cada lado seran efectua-
das en tres posiciones diferentes de la cimara, una en posicion
horizontal y las otras dos en vertical, una de cada lado. Se hacen
de esta forma para poder cubrir la imagen entera y saber como
deforma toda la imagen en si, es decir, tener mas puntos de re-
ferencia para modificar a posteriori con precision. Realizadas las
fotogratias se abriran con el Photomodeler en la opciéon calibra-
c16n de camara y se marcara la opcion de ejecutar la calibracion.
Al final del proceso nos dira todos los parametros calculados y

que la calibracion se ha realizado con éxito.

Plantilla calibracion cimara.
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Calibracion camara con Photomodeler.
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Las imagenes al objeto que se va a dichas imagenes tienen que estar tomadas a la misma distancia
focal y el angulo de cada 1imagen que se forma entre el objeto y las diferentes posiciones del es-
pectador ha de ser mayor a 15°. EI nimero minimo de fotografias que se han de introducir en el
programa sera de 3 al infinito, aunque con cinco o seis es suficiente para captar el objeto o edificio
en nuestro caso. Tener en cuenta siempre que las fotografias hay que sacarlas con el tripode para
obtener mayor precision en las imagenes. Por taltimo, antes de empezar a trabajar con el programa,
es Interesante y necesario conocer una medida del edificio para luego, una vez sacados los puntos y

lineas del conjunto poder escalarlo.

Realizados estos pasos se procede a trabajar con Photomodeler, consiste en marcar cada una de las
aristas del objeto en cada una de las fotografias (min 3) para posteriormente indicar al programa que
esos puntos que hemos marcado son los mismos en las diferentes fotografias; asi el crea un modelo
tridimensional del objeto cuya precision variara en funcion del nimero de puntos marcados y de los

factores antes descritos.

Proceso con Photomodeler.
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Este es el funcionamiento basico del programa, la determinacion de puntos comunes en diferentes
fotografias y la posterior referencia entre ellos. A medida que vamos introduciendo puntos, el pro-
grama tiene una opcion que nos indica el grado de error que cometemos, e incluso cual es el punto

con mayor error y la fotografia en que se encuentra; esto se obtiene con tan sélo pulsar una opcion.

Introducidos todos los puntos, como se ha dicho al principio, se indica un sistema de coordenadas
y una medida real del objeto para que tome como referencia el programa y pueda escalar el mode-
lo en 3D. Con la nube de puntos que se crea, se pueden generar superficies que podemos utilizar
como ortofotos (igual que el Asrix).

Una vez finalizada la busqueda, determinacion y posterior relacion de puntos hasta finalizar el mo-
delo, este se exporta al Autocad para repasarlo y poder sacar los planos. Del mismo modo se puede
exportar el modelo 3D a programas como el Autocad3D, Rinhoceros, etc. donde se puede trabajar
sobre los puntos y lineas obtenidas, con la certeza y seguridad de que esos puntos estin en verdadera

magnitud y estamos realizando bien los planos.
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Resultado final del volumen en 3D en Rinhoceros'.

Bovedas del claustro del convento.

Varios modulos.

Proyecciones de 1 médulo.
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CROQUIS
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PLANOS A ESCALA
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Exterior
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Iglesia de la Santa Cruz
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Capilla de la comunién
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Claustros
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Antiguas dependencias
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Vestibulo de acceso a sacristia, patronato, Acceso desde las antiguas dependencias a  Acceso desde el patronato a la casa del Acceso desde sacristia a la iglesia. Acceso desde la torre a la al-
planta superior. la casa del abad. abad. coba.

Acceso a la capilla. Acceso a la iglesia. Acceso al claustro.

Accesos

Atiguo acceso desde el claustro al huerto de frailes. Acceso a la torre campanario. Acceso a la antigua bodega, desde la avda San Francisco de Borja.
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CONCLUSIONES

A nivel personal, ha sido una experiencia realmente satisfactoria, el hecho de poder trabajar ¢ in-
vestigar sobre un monumento de esta envergadura historica y arquitectonica.
Ademas, con mas honra por pertenecer a mi pueblo natal y sentir que he ayudado a compilar infor-

macion, promocionar y revelar algunos aspectos desconocidos hasta el momento.

Finalizado el estudio previo del monumento conventual compuesto por la iglesia de la Santa Cruz y

el convento dominico puedo concluir que:

- Previo a un proyecto de estas caracteristicas es necesario investigar y cono-

cer sobre sus origenes y su evolucion al largo del tiempo.

- En la parte teorica, se ha recopilado toda la informacion posible sobre el
monumento, y tras un estudio del mismo, se han plasmado todas las carac-
teristicas de la iglesia de la Santa Cruz y convento dominico, sus soluciones
constructivas, sus intervenciones conocidas y su estado actual; ademas de un
estudio hipotético basado en documentos y fotografias de como fue en sus
mcios el conjunto conventual y las funciones y uso que tenia. Todo esto pro-

porcionara la base a un posterior proyecto de restauracion.

AUTOR: GEMMA DE LAMO ORTIZ / TUTOR: JUAN CARLOS NAVARRO FAJARDO

-Ademas, en la parte técnica se ha relizado un completo y preciso levanta-
miento grafico del edificio, obteniendo un conjunto de planos que serviran
para posibles actuaciones posteriores, teniendo en cuenta que hasta el mo-

mento no existe nada en ambito publico.

- Por ultimo, decir que se ha dado a conocer de una forma completa y ob-
jetiva una joya arquitecténica muy preciada por los llombainos, pero que al
estar situada en una localidad pequeria, aunque con gran riqueza patrimonial,

resultaba ser una absoluta desconocida para la sociedad en general.
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Levante 3-10-72

“Emocionado homenaje
San Francisco de

de Llombay a
Borja”

Emocionado homenaje de Llombay
o San Frumcisco de Borja
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“Inauguracion de la capilla de San Francisco
de Borja”

LLOMBAY

" INAUGURACION DE LA CAPILLA DE SAN FRANCISCO
DE BORJA

de In capilla ¥ altar de San
Francisco de Borja, de
Lismbay. (Foto: Pellier}
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Amistad y ofecto enire Llombay y Gondin
en el IV Centenario de San Francisco de Borjo

LA CIUDAD DUCAL OFRECE SU ESCUDO DE ARMAS A LA VILLA DEL
MARQUESADO

ANEXO
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“Presencia y recuerdo permanente del IV

Duque de Gandia en Llombay”

Presencia v recusrdo permanente

del IV Dugue de Gandia en Llombay

16cnico José Francisco Castillo  imagsn dal <convento,
Eldpzwf:c!n lécnic; ha sido so-
do a la supervisién de Cultura, niles, 3 -
previéndose que en el plazo de un o o o
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Las Provincias 18-4-99
“La Conselleria de Cultura invertirda 47 millones en la rehabilitacion de la iglesia y
claustro de Llombay”

En otro tramo posterior se pro-
cederd & restaurar el resto dol
conjunto  arquitectdnico, habifi-

Fueron construidos por San Francisco de Borja en el siglo XV/

La Consejeria de Cultura invertira 47 millones en
la rehabilitacion de la iglesia y claustro de Llombay

Llombay, Francisco de Borja.
Empez6 su construccion en 16543 ¥
concluyé en 1548,

La fundacion de fa parroquia
tuvo lugar el 3 de diciembre ds
1544, mediante bula del papa
Paulo IIl. Donado por el duque de
G,nnd!a ;Ila C:Ldm de Predicadores,
&l cenobio, fue primer prior beato
fray Juan Micé, a quien sigui6 San
Luis Beltrén, “Los inicios del
conventa no podian ser mejores,
grandes santos para grandes em
presas. Y el objetivo estaba bisn
claro: evangelizar a todas uallas
gentes, y 8l marqués creyé pro-
vechoso encargar a los hijos de
santo Domingo el trabajo apos-

télico. Fua un gran promotor de la
cultura y del Evangalio...”, sscribe
Arturo Climent Bonafé on su libro

;Rhllodm la uPlnoquiu de la
anta ", Llomi 1644
1994) i

El templo conventual, de estilo
gdtico, con dbside poligonal, cu-
bierto con béveda nervada radial,
se halla enriquecido por unos hat-
mosos 05 churmriguerescos
que, junto con un zécalo de pe-
quefios azulejos valencianas reco.
fre sus paredes interiores. Fue de-
clarado  Monumento Histérica-
Artistico de Interés Nacional por el
Rey don Juan Carlos, el 12 de
noviembre de 1982,

Aparte de la iglesia, del convento
dominicane s6lo prevalece el patio
de claustros, de fadrillos rojos. En
cuanto a la tore-campanario, muy
deteriorada, su albaiilaria presenta
una clara influencia mudéjar.

Forés Lahoz

"~ FOTO ARCHIVD

tando espacios para actividades

tentars, “de acuerdo con los de-
se0s del pueblo”, racupsrar sla-
mentos desaparecidos, como ol
emblematico portico de la iglesia.

_Elconventa de Ia Santa Cruz fus
erigido por el primer marqués de

Libro fiestas agosto de 1988

s »

“Unafech ki
P

UNA FECHA PARA LA HISTORIA

En efectn, la focha del 30 de agosio de 1967 l'nmuyaplananlclnhimmdc
Lloenbai. Aquel dés —ciestamente memorable— se dieron cita en numu; whll:n
cifin dluseres personaliclades de fa politica, a nobleza, b Iglesia... Se procedié en o
salemne scasidn a la bendicion de ln rueva imagen de San .Frn.lwn:o_dc Bora,
i v Marqués de Liombsai, v e ammerimicm? propici la presencia entre noso-
wros de un Presidente de Gobiemno autondnomico, dos rluqmas un d:upa

Como ol lector podni comprobar a través de la mtunmcn’m que, ml!lil!I;:f
facsimil de «las Provincins, ofrecemos en las piginas de «Notlcario Euc:u.l-:: sm;
quesa de Osuna y Gandia y Marquesa de Ldomibai, dﬁcﬂlndl!n!t directa =
Francisco de Borja: su hija, la Duquesa de Arcos; el Presidente del Gﬂh!rﬂﬂdm
La Rigja, excelentisimo sefior don Joaquin Espert y Pérea-Cabullero, y 15po
Auxiliar de Valencia, monsefior dI:a Jost Vilaplana, presidieron los actos desarro-

# H toda la jormada. /
um]':; LT ;ﬁ:ﬂ?qur i!usuj:cma primera pigina {una foto realmente para la his:

woria), los eminentes visitantes posan al pie del Alar Mayor junto con el Alcalde |

v miembros de la Corporecién Municipal y fuerzas vivas de la bocalicad.
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