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Abstract

Recent studies have tried to deepen two fundamental concepts in the historical study of human culture:
image and iconoclasm. Initially sections of the academic canons taught since the History of Art, have been
deconstructed by new theoretical currents such as visual studies or the science of image. Due to this
openness towards new perspectives on artistic objects and practices, the phenomenon baptized as the
destruction of art or, commonly known as iconoclastic phenomena, has begun to be examined more closely.
Understood as related acts on the basis of the religious foundation, they became laboratories of some of
the crises on representation through artistic practice and the reaction to it. So, currently, these kinds of
events are being reviewed to extend the limits in which they used to be classified: ranging from religious
disputes to mere emotional and vandalism attacks. Therefore, this paper seeks to approach another view
on the iconoclasm that has in mind the theories about the surplus value of images shared by authors such
as W.J.T Mitchell or David Freedberg. For this purpose, it is about finding other definitions of the violent
act against images, making this phenomenon a possible theory of dissent. In this way, a field of study that
analyzes destructive events as a scenario of agonism that articulates changes in social communities from
their own representations and the thinking behind them is defended.
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Resumen

Recientes estudios han tratado de profundizar en dos conceptos fundamentales en el estudio histérico de
la cultura humana: la imagen y la iconoclasia. Apartados en un principio de los canones académicos
impartidos desde la Historia del Arte, han sido deconstruidos por nuevas corrientes teéricas como los
estudios visuales o la ciencia de la imagen. Debido a esta apertura hacia nuevas perspectivas sobre los
objetos y practicas artisticas, se ha comenzado a revisar mas de cerca el fendmeno bautizado como la
destruccion del arte o, comUnmente conocido, como los fenémenos iconoclastas. Entendidos como actos
relacionados sobre bases del fundamento religioso, se convirtieron en laboratorios de algunas de las crisis
sobre la representacion a través de la practica artistica y la reaccién frente a esta. Asi pues, actualmente,
esta clase de sucesos estan siendo revisitados para ampliar los limites en los que se les solia encasillar:
que iban desde disputas religiosas hasta meros ataques emocionales y vandalicos. Por lo tanto, en el
presente escrito se busca aproximarse a otra mirada sobre la iconoclasia que tiene presente las teorias
sobre la plusvalia de las imagenes compartidos por autores como W.J.T Mitchell o David Freedberg. Con
este proposito, se trata de encontrar otras definiciones al acto violento contra las imagenes, convirtiéndose
este fenémeno en una posible teoria del disenso. Se defiende, de este modo, un campo de estudio que analiza
los eventos destructivos como un escenario del agonismo que articula cambios en las comunidades sociales
desde sus propias representaciones y el pensamiento tras estas.
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1. Introduccion

iLa locura os consumird! grita Yogg-Saron durante su enfrentamiento en el videojuego WORLD OF WARCRAFT.
Durante el encuentro, la propia visién de este jefe de banda hace que los jugadores pierdan cordura hasta el punto de
poder morir. El hecho de que la locura se pierda a raiz de la propia figura del monstruo se relaciona con otros mitos de la
imagen y su recepcion, como puede ser el de Medusa y la petrificacion fisica a través de la mirada. Esta respuesta o
reaccion frente a las imagenes es la que cabe analizar con mayor detenimiento debido a las emociones que suscitan como
pueden ser la locura o la agresividad y, por ende, las acciones que se toman frente a estas. Sin embargo, estos estados,
considerados extremos contra las imagenes, son parte de la naturaleza de la produccion artistica y su registro cultural.
Entre los casos vinculados con estas reacciones agresivas o negacionistas hacia las imagenes se encuentran los fendémenos
iconoclastas, los cuales han sido relegados a eventos puntuales, historicos y de indole religiosa. A lo largo del tiempo, la
destruccion de imagenes no ha sido debidamente analizada por la academia, ya que han sido vistos como trastornos
psicologicos y vandalicos, mas propios del analisis de las ciencias médicas que de las humanidades. Por ello, en este
articulo, se busca adecuarse a las corrientes de estudio que, en las ultimas décadas, han propuesto acercarse a la iconoclasia
como un capitulo imprescindible para la comprension de la historia cultural y la plusvalia de las imagenes, desde la
experiencia estética hasta la politizacion en la produccion de estas. Es, por tanto, fundamental tratar de trazar en este
escrito un arco histérico en el que se recojan varios ejemplos de conflictos sobre las imagenes que muestren cémo el
disenso es parte intrinseca de estos actos y, a su vez, reflexionar sobre estos casos de estudio en el que el disenso aun esta
en una fase de experimentacién que no se ha sabido llevar a ningtin puerto estable.

El objetivo principal de este articulo, por lo tanto, se basa en proporcionar conexiones entre los gestos iconoclastas y su
respuesta. Para ello, se necesita ejemplificar este gesto destructivo iconoclasta como posible teoria del disenso, tomando
este campo como un laboratorio en el que las imdgenes son las protagonistas y ponen en practica el analisis, ya no solo
de las diferencias sino también de las posibilidades de yuxtaposicion de intereses politicos y estéticos. A pesar de la
brevedad en la que se ha de trazar esta cartografia, los ejemplos trataran de aproximar una idea de diferentes ataques
iconoclastas llevados a cabo por multiples motivos, teniendo inicamente en comun el rechazo frente a una idea contraria.
La metodologia empleada en este articulo versa sobre el estudio de casos de analisis en los que se puedan ver reflejadas
estas crisis entorno a las imagenes y en la puesta en comun de las teorias que tratan de incorporar la iconoclasia como
valor de estudio autéonomo. La finalidad, asi pues, es conseguir mediante una hermeneutica de los textos de los autores
que estudian estos casos y una metodologia de caracter cualitativo, el proponer otros factores de analisis a las respuestas
sociales frente a las imagenes, siendo estas mismas posibles experimentos sobre el disenso llevados a cabo por el conflicto.
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2. Una aproximacion cartogréfica de la iconoclasia histérica

Los estudios académicos han ido incorporando la iconoclastia como un valor de analisis gracias al trabajo de autores
como David Freedberg o Dario Gamboni, los cuales han tratado de recuperar y revalorizar un nuevo punto de vista hacia
estos actos contra las imagenes. Dichos gestos han llegado a ser denominados como teorias de la respuesta, ya sea desde
una perspectiva psicoldgica (Freedberg, 2017), por reacciones antropoldgicas (Belting, 2012) o, incluso, por su caracter
ideologico (Mitchell, 2017). Por ello, en los estudios actuales que entroncan con la recuperacion histérica y/o sobre los
efectos de las imagenes, es necesario que se tomen en cuenta los casos iconoclastas. Sin embargo, no es una cuestion
meramente cognitiva o perceptual (Arnheim, 1981), sino que, en la linea de nuevos enfoques metodoldgicos como pueden
ser los procedentes de los estudios visuales, se trata de experimentar con otras perspectivas que se vinculen hacia los
métodos de produccion, en los cuales entran en juego factores politicos y sociales. Por ello, una interesante via de analisis
de los gestos iconoclastas son los que, mas alla del acto punitivo, observan factores socio-politicos que provocan ese tipo
de respuestas. Es, por ello que, para poder hacer una cartografia de la cuestion que ayude a conectar como la iconoclasia
podria ser un laboratorio del disenso colectivo, es necesario hacer una breve cartografia que ayude a ilustrar algunos
ejemplos que pongan de relieve un punto de partida con el cual reflexionar sobre el conflicto en las imagenes y extraer
una posible via de debate.

En el afio 726 el emperador bizantino Leon III mandé sustituir una imagen de Cristo de la puerta de Calcis por una cruz.
Esta primera crisis iconoclasta durd hasta el afio 787 en el que, durante el II Concilio de Nicea, Juan Damasceno y sus
tesis iconodulas argumenté como Dios habia revocado su propia ley al hacer al hombre “a su imagen” y semejanza,
llegando al punto de encarnarse en la figura de su Hijo. El ser humano seria, por tanto, reflejo de la imagen de Dios. De
este modo, los debates al respecto de la idea de la Verdad sobre la representacion de lo divino abrieron un campo sobre la
practica artistica y lo que concierne a la representacion de conceptos relacionados con lo Absoluto e, incluso, lo
irrepresentable. A partir de este momento, aunque no siendo el primero en la Historia, se fueron sucediendo los argumentos
hacia una mayor complejidad de reflexion de la posibilidad de las imagenes. Las teorias favorables a la representacion se
complementaron con aportaciones de autores como las de Santo Tomas de Aquino el cual, reinterpretando a Aristoteles,
distinguio entre la imagen en si'y la imagen en tanto que otra imagen (Delgado, 1997, p. 5). De este modo, reafirma la
distincion entre veneracion e idolatria en favor de la primera. Esto es debido a que la exaltacion emocional podria
distorsionar la percepcion de una imagen confundiendo a la divinidad con su figura objetual o, lo que es lo mismo, la
distincion entre el concepto o idea de su representacion material. Estos argumentos buscaban poder dar respuesta a las
reacciones hacia las imagenes y generar de este modo un buen ver ético hacia las mismas, matizando los conflictos entorno
a sus significados y su materializacion fisica, una argumentaciéon que a dia de hoy puede verse en las propuestas
antropologicas de Hans Belting en las que distingue la imagen como la idea inmaterial y su necesidad de verse
materializada fisicamente mediante un medio o soporte (2012). Estos planteamientos ponen de relieve el papel inmaterial
de la imagen, resaltando la ineficacia de censurar o destruir los objetos representados, ya que a pesar de su destruccion
las ideas tras esas imagenes continuarian perdurando (Huberman, 2009).

Sin embargo, los actos destructivos no cesaron a pesar de los argumentos iconddulos. Dos ejemplos historicos de este tipo
de reacciones frente a las imagenes que desencadenaron fuertes periodos iconoclastas son la Beeldenstorm del siglo XVI
y la Revolucion Francesa. El primero, vinculado con la Reforma protestante en la zona de lo que hoy se conoce como los
Paises Bajos, tiene sus antecedentes en la figura del monje Wycliff el cual era disentia de las normas hacia las imagenes
y promulgé que se podia prescindir de estas para el culto. Dichas ideas fueron recogidas mas tarde por Von Karlstadt que,
en 1522, las publicoé generando una osmosis entre la iconoclasia violenta y una iconoclasia legal, dando pie a la purga
dentro de los espacios religiosos (y ninguno en espacios civiles) contra la mayoria de las imagenes de culto, siendo estos
ataques amparados por la ley. Por el otro lado, debido a la Revolucion Francesa, los gestos destructivos no eran, en si,
contra la representacion divina sino hacia la representacion monarquica, es decir, politica. Todo lo que pudiese recordar
al Antiguo Régimen era destruido, como fue la retirada de la escultura de Napoléon de la plaza de Vendome en 1871. Sin
embargo, los actos iconoclastas pueden llegar a ser la suma de este tipo de desencadenantes convirtiéndose en casos mas
complejos de estudio. Esto sucede con los analisis de los ataques llevados a cabo, antes y durante, en la Guerra Civil
Espafiola. Estos han sido vinculados no exclusivamente a ataques contra el cristianismo o su representacion, sino por la
vinculacion politica de la iglesia en los eventos del pais en dicho contexto historico. (Delgado, 2012)
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Visto desde el prisma que se escoja, en todos los casos iconoclastas hay un disenso de origen que busca una alternativa
contra lo que se rechaza. En practicamente todos los casos que se suelen presentar predomina el gesto violento, por lo que
no se esta frente a un disenso que trate de encontrar un entendimiento comun, sino una imposicién hegemonica frente al
alzamiento de otra posible supremacia. Esto implica, por ende, la conversion de los simbolos y la representacion de una
cultura frente a otra, una fagocitacion de las ideas de uno contra lo Otro. Sin embargo, las estrategias del disenso sobre la
imagen no siempre fueron meramente iconoclastas, también existieron soluciones iconddulas. Esto es el caso del
sincretismo religioso que se generd al proclamar a Serapis divinidad patrona de la ciudad de Alejandria por Ptolomeo I
Séter en el siglo 111 a.c. Esta figura divina, que resulta de la hibridacién de elementos mitoldgicos griegos y egipcios,
buscaba aunar ambas culturas bajo nuevas imagenes que las entrelazaran. Esto no implica que no se formaran respuestas
negativas contra Serapis, debido también a la palpable hegemonia y privilegio griego. A pesar de ello, este dios se
convirtié en un simbolo del intento de trabajar ante el disenso cultural en una resolucion, a priori pacifica, para ambas
culturas.

3. Laplusvalia de las imagenes

Sin embargo, las propias raices etimoldgicas de la palabra iconoclasia, eikonoklastés, tienen su complejidad. Imagen
(Eikon) y la accion de romper (K/ao) conforman el acto de la iconoclasia vinculado a los que destruian imagenes de culto,
siendo imagen el concepto mas confuso en su analisis filolégico. Esta palabra en latin se relaciona con la copia, la
imitacion y con la figura del fantasma, incluso el historiador Alain Besangon matiza que en hebreo puede llegar a significar
vanidad, mentira o para referirse a la nada (2003). Desde el propio lenguaje se ha construido una herencia sobre la imagen
que lo vincula con el mundo del engafio o la imitacion, con la mera ilustracion. Asi pues, esta herencia se ha mantenido
en las teorias sobre la imagen del siglo XX. Prueba de ello son los argumentos de Walter Benjamin sobre los nuevos
medios de produccion visual (2011) o, mas actualmente, las teorias sobre los medios de comunicacion y el uso de las
imagenes que se centran en estrategias capitalistas y especulares, llegando estas a convertirse en puros simulacros, como
llegaria a denominarlos Baudrillard (2016) o en espectacularmente especulares como apunta Debord (1999).

Debido a esto, algunas de las teorias entorno a la imagen han trabajado sobre las lineas de la imitacion o el engafio,
llegando hasta nuestros dias. Por otro lado, en paralelo a estos enfoques sobre lo visual, un nuevo valor de estudio ha
comenzado a emplearse a la hora de estudiar las imagenes: su plusvalia. Este factor trata de analizar ya no solo posibles
significados intrinsecos en la imagen, sino su valor contextual de recepcion, no siendo esto como una mera iconologia.
Un caso conocido de plusvalia es la destruccion de los Budas de Bamiyan, accion llevada a cabo por considerarse iconos
por los talibanes afganos. Sin embargo, no todos estan tan seguros de sus motivos religiosos y ven en esta aniquilacion
de patrimonio un ataque frente a la cultura turistica y del consumo promovida por los paises occidentales (Vives-Ferrandiz,
2015). De este mismo modo, varios de los ataques producidos por el Daesh se han catalogado como ataques iconoclastas,
un hecho que ayuda a ver las acciones de este grupo terrorista como actos vandalicos propio de barbaros y no de una
planificacion mas elaborada (Gamboni, 2014). Los ataques al patrimonio y sobre la sociedad musulmana ejercidos por el
Daesh podrian ser también ataques contra el capitalismo y la cultura occidental, gestos que puedan provocar terror
geopolitico debido a su plusvalia contextual. En esta linea, otro claro ejemplo del empleo de este valor visual es la guerra
periodistica que se gener6 a raiz del ataque terrorista del 11-S. Estados Unidos empled su propia historia visual para
justificar la guerra contra Oriente, mientras que Europa propuso un replanteamiento del conflicto bélico empleando las
imagenes de su propia historia reciente, como las sufridas en la IT Guerra Mundial (Huberman, 2018).

Por todo ello, esta plusvalia que parecen tener las imagenes es una de las herramientas que se emplean para analizar estos
casos iconoclastas contemporaneos y dar respuesta a otros posibles motivos intrisecos de dichos actos que no son
meramente el conflicto representativo o filosofico. Asi pues, a las teorias sobre lo visual y las imagenes, se estan afiadiendo
nuevos métodos de estudio que amplian la posibilidad de aproximarse a la naturaleza de lo que se considera como una
imagen, siendo este debate uno de los mas trabajados en las ultimas décadas (Garcia, 2011). Pero como se ha podido ir
observando a lo largo del texto, estos casos no deberian quedar relegados al margen de los estudios académicos sino que
podrian ser fuente de aprendizaje hacia otras posibilidades de recepcion. Se valoraria, entonces, reflexionar a raiz del
estudio de los casos iconoclastas para profundizar en conceptos como el conflicto y la dicotomia de disenso/consenso.
Dicha relacion se ha acercado mas a las resoluciones consensuales que se han asociado con los modelos representacionales
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democraticos de las sociedades actuales en la practica politica. Sin embargo, el uso del consenso no permite una vision
detallada de las posibilidades de diferencia que se generan a través del disenso, marginando las minorias frente a las
mayorias. A pesar de ello, las estrategias que han tratado de dar respuesta al uso del conflicto como herramienta de
pensamiento, como pueden ser las propuestas arqueologicas de Foucault (2017), tampoco han dado una alternativa real
al consenso. Es por ello, que aun resulta necesario reflexionar sobre el uso del disenso. Del mismo modo que la definicion
de conceptos como imagen o iconoclasia se estan ampliando y enriqueciendo, lo mismo deberia ir sucediendo en el uso
del disenso como herramienta efectiva para evolucionar politica y socialmente.

4. Conclusiones

Retomando, por tanto, la hipétesis planteada, puede confirmarse la utilidad del estudio de los casos iconoclastas como
gestos del disenso y, de ese modo, analizar como han afectado a sus respectivos contextos socio-politicos. Los
planteamientos de estudio al respecto de estos gestos entroncan con multiples teorias sobre la imagen que buscan dar una
respuesta a estas reacciones, siendo positivo que estos enfoques se incluyan en los debates académicos coémo algo més
alla de un trastorno psicolégico. La iconoclasia, por tanto, no es exclusivamente de indole religiosa o crisis de
representacion, sino que también puede proceder de disputas politicas y culturales, llegando incluso a introducirse en los
discursos estéticos. Actualmente, las teorias sobre la iconoclasia también se estan relacionado sobre modos de comprender
la contemporaneidad incorporando conceptos como la idolatria en las teorias de los medios de comunicacion en masas y
la cultura del consumo, tal y como plantean Boris Groys o Hans Belting sobre la idolatria ante lo visual y los mass media
(AAVYV, 2012). Es por ello que se debe tener presente que la recepcién de las imagenes que generan las sociedades crean
disputas y conflictos, crean disenso. Este es el punto en el que se puede comenzar a trabajar la iconoclasia como una
posible teoria sobre el disenso y emplearla como un laboratorio del conflicto en el que replantear las cuestiones que rodean
las diferencias culturales y politicas. Del mismo modo que tradicionalmente se ha trabajado con la imagen sobre teorias
que las vinculan con el engafio o la imitacion, también se esta levantando un movimiento que trata de argumentar en favor
de estas, lo que se puede observar en autores como Marina Garcés, Jacqués Ranciere, George Didi-Huberman o David
Freedberg. Asi pues, se debe trabajar con las heterogeneidades de las imagenes y tomar todas sus perspectivas para poder
trabajar con un exhaustivo analisis de las mismas. A pesar de la concision llevada a cabo en este articulo, se puede abrir
un debate entorno a las maltiples maneras de entender la iconoclasia y como esta puede ser empleada para trabajar sobre
el disenso. Trabajar sobre esta base puede permitir que se amplie el conocimiento que se tiene sobre el conflicto y permitir
nuevas oportunidades de reaccion frente a este. En conclusion, este enfoque ayudaria a que la reaccion frente a la
diferencia no sea la violencia a la imagen, sino la incorporacion de esta a una cartografia social mutable y en movimiento,
un movimiento que ha de ser comin, ya que la locura nos consumira si dejamos que esta sea la que guie nuestro
entendimiento frente al desacuerdo.
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