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1. INTRODUCCION

Sélo si somos capaces de habitar podemos construir

Martin Heidegger en “Construir, Habitar, Pensar’".

Mi trabajo, la profesion que he elegido y que amo, trata de habitar y
construir. En los estudios académicos de la licenciatura se me explico
como se construye, las técnicas, las herramientas, los antecedentes

historicos y las modalidades de acercarse a un proyecto.

Pero nadie se preocup6 de preguntarme si sabia habitar. O si sabia

lo que era “eso de habitar”.

La lectura del breve ensayo de Heidegger alimentdé mis inquietudes.
“El construir ya es, en si mismo, habitar” continua argumentado
el filosofo aleman, evidenciando como la palabra alemana bauen
(construir) deriva etimoldégicamente del término antiguo buan, al cual
el intelectual atribuye el significado de habitar. La configuracion de
un lugar, desde los esquemas distributivos hasta las tecnologias y los
materiales utilizados, conlleva ante todo una determinada forma de
utilizarlo, vivirlo, en definitiva, habitarlo. Tal vez demasiado centrada
en resolver aspectos técnicos y funcionales de los proyectos, se me
estaba escapando algo tan banal y obvio como eso: las personas
habitan. No se trata de un derecho, como el derecho a la vivienda
tan de moda en estos tiempos. Habitar es un rasgo fundamental —o
esencial, que diria Heidegger— del ser humano. De su naturaleza,

me atreveria a decir.

Alli es donde me encontraba al principio del viaje.

1 Heidegger, Martin, Conferencias y Articulos, Serbal, Barcelona, 1994, (trad.
Eustaquio Barjau).



1.1. BREVES ANOTACIONES

Aproximacion al proyecto

La obra que presento es un proyecto de intervencion urbana en el
“Parque de los Pinos” en el distrito de Tetuan de Madrid. Se trata de
un concurso de ideas promovido por el Ayuntamiento de la ciudad
con el fin de reconfigurar parte del parque, integrando en él zonas
destinadas a actividades culturales al aire libre y un quiosco de

hosteleria con terraza.

La investigacion desarrollada en el Master en Produccion Artistica en
la linea de Arte Publico ha contribuido a profundizar y enriquecer mis
conocimientos previos en el campo arquitectonico, permitiéndome
situar el proyecto en un espacio hibrido donde los confines entre
arte y arquitectura se disuelven y se hacen etéreos. No es mi
intencion establecer dénde se encuentre ese limite? -en el caso de
que fuera posible encontrarlo- sino que mi proyecto se ha centrado
en el resultado de dicha hibridacion, concebido a raiz de los mutuos

aportes que ambas disciplinas me han proporcionado.

El conocimiento de la obra de artistas que trabajan en el marco
del espacio publico me ha abierto interesantes posibilidades
espaciales, y a la vez me ha proporcionado una vision critica del
espacio, entendido como fisico, habitado y, por lo tanto, politico.
Por otro lado el analisis paralelo de textos vinculados a los
conceptos de espacio publico, naturaleza y paisaje, me ha ilustrado
distintas dinamicas de acercamiento al territorio, relacionando las
trasformaciones paisajisticas con complejos fendmenos socio-

culturales y ecologicos.

El curso de lainvestigacidon no ha seguido una trayectoria recta, clara
y constante, la determinacion inicial ha derivado hacia momentos

2 Una amplia argumentacion sobre las interferencias entre arte y arquitectura
ha sido desarrollada en: Maderuelo, Javier, El espacio raptado: interferencias
entre arquitectura y escultura, Mondadori, Madrid, 1990.



inciertos, donde la curiosidad me empujaba hacia lo desconocido.
Me he encaminado a través de los pliegues de varias disciplinas,
gque me han guiado hacia la comprensién y posterior configuracion

del espacio publico.

La elaboracion del proyecto ha implicado en primer lugar un
analisis del contexto, donde se han establecido vinculos entre
modelos estéticos, urbanisticos y comportamientos sociales.
Se ha configurado un espacio a partir del folding o pliegue de
las superficies® —un lenguaje utilizado como veremos en ambito
arquitectdonico- que, por sus caracteristicas espaciales, se opone
a la loégica constructiva prevalentemente jerarquica y vertical. Se
han estudiado las consecuencias de la recuperacion en el parque
del ecosistema preexistente, estableciendo vinculos entre la vision
“ecosofica™ del Guattari y las obras de artistas que trabajan en el
espacio publico. Finalmente la lectura de obras, en campo artisticoy
arquitectonico, relacionadas con fendmenos biolégicos y elementos
vegetales, me ha ofrecido sugerencias y aproximaciones creativas

en las dinamicas de la dialéctica Cultura-Naturaleza

La diversidad de miradas que proporciona una aproximacion
pluridisciplinar resulta ser enriquecedora para el proyecto y el
proyectista. Como en un ecosistema®, la presencia o ausencia de
un elemento cualquiera del conjunto repercute en el resto de la
cadena. Si conocemos estos procesos, tenemos opcidén de elegir
si la permanencia de dicho elemento es deseable o no lo es. En
el caso del proyecto de un espacio, esta libertad de eleccion se
acrecienta con el conocimiento de aspectos estéticos, técnicos y

tecnoldgicos vinculados con fendmenos socioldgicos y ecoldgicos a

3 Se remite el lector al apartado siguiente: “1.2 Acotaciones” para una breve
acotacion del folding, y al Capitulo 2. “El folding-descripcién y antecedentes” para
una disertacion mas amplia.

4  Guattari, Félix, Las tres ecologias, Pre-Textos, Valencia, 1996.

5 Segun la definicion de la Real Academia Ecosistema es la Comunidad de
los seres vivos cuyos procesos vitales se relacionan entre si y se desarrollan en
funcién de los factores fisicos de un mismo ambiente.



varias escalas.

En definitiva el concurso, cuya hipotesis de partidaresultainteresante
para la investigacion que me propongo, es un pretexto para la
elaboracién de una metodologia que articule el discurso proyectual
con fendmenos culturales y sociales derivados de la trasformacion

del espacio y de su paisaje.

1.2. ACOTACIONES

Desplegando los pliegues

En el texto habra palabras que se repetiran, pues es fundamental
para la correcta comprension de las intenciones de estas pocas

paginas conocer el sentido al que me refiero utilizandolas.

En primer lugar quisiera hacer un pequefo paréntesis sobre los
sentidos de las palabras, porque entra en una preocupacion
conceptual que, como veremos, es una de las inquietudes de este

trabajo.

Cada palabra, como un ser vivo, tiene una fecha de nacimiento vy,
lamentablemente, una de muerte. El nacimiento de una palabra no
es casual como habitualmente se entiende, sino que corresponde a
una precisa condicion histérico-social de una determinada cultura.
La palabra “paisaje”, y sus distintos momentos de aparicién en el
lenguaje occidental y oriental, pueden ser un claro ejemplo®. En
este ciclo de vida también puede darse la desaparicion de algunos
términos, cuya extincion es consecuencia de las transformaciones
culturales de esa sociedad. Existen asimismo palabras cuyo sentido
originario se ha ampliado tanto hasta abarcar significantes a veces

6 Maderuelo, Javier, El paisaje: Génesis de un concepto, Abada Editores,
Madrid, 2005.



contradictorios entre si. Naturaleza es una de estas palabras’.

Este caos semantico genera una dificultad comunicativa que se
refleja no solo en el lenguaje, sino en las creencias, habitos y

estereotipos de la gente que lo habla.

Para describir el proceso de investigacion me veré obligada, muy a
pesar mio, a utilizar algunas de las palabras que acabo de mencionar
- paisaje, naturaleza, ciudad - y abrir un pequefio paréntesis sobre
el “folding”. Mas adelante describiré con mayor detenimiento cémo
esos conceptos han ido alimentando el desarrollo proyectual. De
momento, me limitaré a acotar el campo de significantes al que me

he referido.

NATURALEZA —A lo largo del texto utilizaré el término “Naturaleza”
en su acepcion mas habitual, como el territorio aparentemente
no antropizado y atendiendo a sus modelos ecosistémicos de
comportamiento. Sibien también utilizaré puntualmente una segunda
acepcion de “naturaleza” la que se refiere al origen e identidad de

los seres y de las cosas.?

PAISAJE -EI paisaje es un constructo, una elaboracion mental
que los hombre realizamos a través de los fenémenos de cultura®.
Siguiendo la definicion que Maderuelo da de paisaje, en general me
referiré a este término hablando de ese constructo que se establece
a partir de una mirada fruto de la cultura occidental dominante.

PUBLICO —Por un lado me referiré al espacio publico urbano en
el sentido de espacio fisico “abierto”, destinado a una variedad de
usos de los que todos pueden participar'®. Por otro lado identificaré
el publico con una comunidad de personas con un papel activo en

7 Albelda, J., Saborit, J.; La construccién de la naturaleza, Generalitat
Valenciana, Valencia, 1997.

8 Albelda, J., Saborit, J; op. cit., pp 24-26.
9 Maderuelo, Javier, op.cit., 2005, p. 17.

10 Rogers, Richard, Ciudades para un pequeno planeta, Gustavo Gili, Barcelona,
2000, p.9.



la sociedad, desde el latino publicus,
termino con una connotacién politica
implicita, distinto de lanociéon de multitud
(del latino multitddo), que denota mas

bien una cantidad anénima.

FOLDING - o pliegue de las superficies
— se define geométricamente a través
de Estructuras formales como la cinta
de Moebius o la botella de Klein.
(FIG.1) Estos modelos expresan
geometricamente y espacialmente el
concepto de continuidad entre interior y
exterior. Varios arquitectos (Einsmann,
Greg Lynn, Rem Koolhaas, Forein Office
Architects entre otros) han utilizado
este lenguaje en algunos de sus mas

representativos proyectos.

FIG.1 1. Cinta de Moebius
2. Botella de Klein

Espero que el lector no vea en este pequeno paréntesis semantico

una voluntad de conceptualizacién - ya que la tarea seria demasiado

grande y compleja por el viaje que me propongo emprender- sino la

necesidad -en primer lugar de la subscritora— de aclarar bajo qué

sentido esos términos forman parte del discurso proyectual.



1.3. HIPOTESIS DE PARTIDA

Informaciones previas e intenciones proyectuales

Hoy en dia es inevitable, al concebir estructuras urbanas,
plantearse problematicas que van desde la integracion social hasta
la sostenibilidad de la intervencion que se propone. El desarrollo
economico, los avances tecnoldgicos, la expansion de los sistemas
de transporte han contribuido, entre otros factores, a un crecimiento
urbano exponencial. Solo en los ultimos 80 anos la poblacién mundial
ha aumentado de 2000 millones hasta 6700 millones de habitantes,
con la prevision de llegar a los 8500 millones en 2025. Actualmente
alrededor de la mitad de la poblaciéon vive en las ciudades'. Los
relativamente nuevos modelos de megalépolis han producido un
cambio en la forma de habitar del individuo: E/ resultado es que
hemos cambiado profundamente; las tecnologias se han fundido
con nuestro propio ser y la experiencia de la naturaleza nos es cada
vez mas distante'? La “desnaturalizacion” del hombre lo aleja del
medio fisico que lo sustenta ala vez que lo involucra en un estilo de
vida cada vez mas estresante y menos sostenible. Al metabolismo
lineal®, o sea, a la explotacién de recursos naturales cuyo producto
final es la contaminacién y produccion de residuos dificilmente
aprovechables, se le suma la dificultad de integrarse, de socializar, de
habitar. Las ciudades han crecido y han cambiado hasta convertirse
en estructuras tan complejas y tan poco manejables que se hace
dificil recordar que su existencia se justifica para satisfacer, ante
todo, las necesidades humanas y sociales; de hecho, suelen fallar

11 Dato escogidos de la introduccién de Sir Crispin Tickell en, Rogers, Richard,
op.cit., 2000, p. 4.

12 Girardet, Herbert, Creando ciudades sostenibles, Tilde, Valencia, 2001,
pp.41-42.

13 EI concepto de Metabolismo Lineal ha sido teorizado por Girardet cual
mecanismo tipico de las grandes ciudades. Este proceso se opone al metabolismo
circular, tipico por ejemplo de los ecosistemas naturales, donde el producto final,
el residuo, es reabsorbido por el mundo natural para su beneficio. Girardet,
Herbert, op. cit., 2001, pp.41-42.

10



en este punto.™

Evitandofacileshipocresias,lapreocupacionecolégicaderivaenparte
de algunos “compromisos”® que hay que respetar para solventar o por
lo menos reducir el posible agotamiento de los recursos planetarios,
la contaminacién atmosférica y sus efectos colaterales. La creciente
toma de conciencia hacia las agresiones que hemos y estamos
operando frente al medioambiente junto a un vago sentimiento
de culpabilidad, incitan a todas las disciplinas a reconciliarse con
la maltratada Naturaleza y con el paisaje que asociamos a ella.
Proliferan obras (textos, proyectos, obras plasticas, etc.) sobre
tematicas vinculadas con la sostenibilidad, con la ecologia y los
modelos urbanos. La comunicacion mediatica abunda en imagenes
relacionadas con la Naturaleza, el verde redunda en los mensajes
publicitarios, las campanas de sensibilizacidn institucionales insisten
en el gran “potencial ecolégico” de cada individuo. No se trata aqui
de opinar sobre la legitimidad de estos mensajes, sino de evidenciar
como el paradigma ecoldgico esta siendo absorbido en la sociedad
y en su cultura, por un lado enriquecido por los nuevos aportes
multidisciplinares y por el otro victima de las simplificaciones de

modelos paliativos.

Enlos ainos '70 empezo6 a plantearse en arquitectura la problematica
del proyecto sostenible, y desde entonces la bio-arquitectura (o
arquitectura ecologica) ha ido recogiendo las ultimas tecnologias de
captacion energética y de aplicacion de materiales para establecer

un equilibrio aceptable con el ambiente y sus usuarios’®.

En linea general y a nivel tedrico, la arquitectura sostenible se

inspira en la naturaleza en cuanto:

14 Rogers, Richard, op.cit., 2000, p.18.

15 Con la palabra “compromiso” me refiero a los tratados y cumbres mundiales
que intentan fomentar el uso responsable de los recursos que tenemos a
disposicion, como por ejemplo la Cumbre de Rio y el Tratado de Maastricht del
1992, el Protocolo de Kioto del 1997, etc.

16 Edwards, Brian, Guia béasica de la sostenibilidad, Gustavo Gili, Barcelona,
2008.



— Modelo estético a gran escala; la estética de la sostenibilidad
imita la biodiversidad de los ecosistemas naturales al trasmitir
el proyecto sostenible en toda su riqueza visual y diversidad
espacial'’. En este sentido se relaciona la biodiversidad con la

diversidad cultural.

— Modelo de ciclo de vida; imitando el metabolismo circular
teorizado por Girardet (ver pag.10), un edificio sostenible
establece relaciones entre los recursos que utiliza y los residuos

que emite.

— Inspiracion formal; procesos bioldogicos o elementos naturales
pueden adoptarse en la ideacidon de un proyecto para que éste se
integre en su entorno y cree modelos constructivos de dialéctica

Naturaleza-Cultura.

— Experiencia sensorial y de bienestar; la presencia fisica de
plantas y otra especies vegetales mejora el microclima de un
edificio a la vez que otorga a los espacios construidos un aspecto

convencionalmente mas “natural”, y de ahi, mas habitable."®

Alolargodelos afios se haasistidoaunadiversificacion de tendencias
en la bioarquitectura. Los primeros ejemplos se desarrollan bajo
una disciplina low-tech: se trata de propuestas arquitectonicas que
promueven en la construccion la participacién ciudadana y el uso
de materiales “pobres” y del lugar, como la madera, la tierra y las
cubiertas ajardinadas. Al otro opuesto se encuentra la corriente high-
tech, donde aspectos tecnoldgicos y constructivos (p.e. fachadas
de doble piel o de paneles fotovoltaicos, sistemas de recuperacion
de las aguas de lluvia, etc.) se vinculan a medios informaticos que
gestionan el confort térmico y el ahorro energético. Se trata en

ambos casos de tendencias radicales, en cuyo medio se encuentran

17 Edwards, Brian, op. cit., 2008, p.19.

18 Para la revision acerca de los aspectos relacionados con la sostenibilidad
en arquitectura he consultado: Edwards, Brian, op.cit., 2008 y en particular el
apartado La naturaleza como guia del proyecto, a partir de la p. 12.
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FIG. 2 Imagenes de modelos naturales asociables a sistemas espaciales

otras lineas de pensamiento moderado que no niegan la importancia
tecnoldgica pero al mismo tiempo siguen valorando la creatividad, el

aporte humano y los materiales “pobres”.™

En este punto medio se situan los prototipos arquitectonicos cuya
generacion tiene como punto de partida el analisis de formas y
modelos naturales (como cuevas, burbujas, nidos, colmenas, tejidos
celulares etc.). Son proyectos que buscan, a través de sus referentes
naturales, un modelo creativo de dialéctica cultura-naturaleza.
(FIG.2)

Tal y como ocurre en el campo artistico y a menudo en la informacién
mediatica, en estas tendencias puede darse la presencia de
simplificaciones, donde el término “natural” escenifica un mero
estereotipo derapido consumo, un fast-green, facilmente reconocible
y naturalmente agradable. Por otro lado hay que evidenciar como
la colaboracion entre arquitectos, artistas, ecodlogos, bidlogos,
botanicos, fisicos y matematicos, produce sistemas dialecticos
complejos, resultado, por ejemplo, de la aplicacion de modelos
bioldgicos y ecosistémicos en combinacién con la creatividad que
pueda aportar cada profesional segun su campo de conocimiento.

A la luz de estas reflexiones e informaciones previas, establezco el
campo de accién de la investigacion proyectual. El tema del concurso
me ofrece un prolifico terreno de ideas, de relaciones creativas entre

los conceptos cuya acotacion he abordado al principio: paisaje,

19 Lamentando la sumaria definicién de las vertientes de la bio-arquitectura,
me permito aconsejar, para una informacién mas exhaustiva al respecto: Gauzin-
muller, Dominique, arquitectura ecoldgica, Editorial Gustavo Gili S.L., Barcelona,
2002. En el apartado Tendencias de la Arquitectura Ecolégica, a partir de la p. 16,
he escogido, de forma muy resumida, la clasificaciéon presentada.
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naturaleza y publico. La investigacion tiene como objetivo principal
reforzar mi vision critica del espacio habitado contemporaneo.
Intento configurar, a través del proyecto propuesto, un paisaje
portador de valores otros, que contrasten con el rigido skyline de
construcciones anénimas, que, como veremos, constituye el marco
de la zona de intervencién. Cuestionaré los valores asociados a la
linea recta, a la estética de la verticalidad, a la compartimentacion
urbana, a través de la estética del folding, que al contrario valora
la diferencia, los pliegues, lo conflictual?®. Se quiere finalmente
recuperar esa calificacion de espacio publico que ha sido extirpada
de la calle, en un intento de despertar la conciencia, sensibilidad y

creatividad individual.

Me detendré en estos aspectos mas adelante, baste ahora con
mencionar que he abordado la tematica del habitat humano en sus
modelos dialecticos con entorno y con el ser humano. La intencién es
argumentar como, a partir de estructuras “naturales” y buscando una
integracion equilibrada en el paisaje, es posible configurar espacios
no convencionales —antagonistas de aquellos que Cortés define
como espacios déciles?'- que puedan favorecer la re-construccion
de la subjetividad que, como observa Guattari, se ve actualmente
comprometida en una especie de movimiento general de implosion

y de infantilizacion regresiva 2.

Para abordar la complejidad del proyecto y de la investigacion que
ha fundamentado su desarrollo, he dividido el texto segun las tres
tematicas principales: el espacio publico, el paisaje, la Naturaleza.
La diversidad de los conceptos y los vinculos existentes entre ellos

—planteamiento que bien se aproxima a una visién de tipo ecologico-

20 Como observa Antonella Fucecchi, estudiosa de didactica intercultural en
los ambitos de la ensefanza linglistica, el conflicto no es una patologia de la
relacién, sino que es connatural a la relacion (véase los actos del convenio 2006
del CEM Mondialita, http://www.cem.coop/).

21 Cortés, José Miguel G., Politicas del Espacio- Arquitectura, género y control
social, Institut d’Arquitectura Avancada de Catalunya, Barcelona, 2006.

22 Guattari, Félix, op.cit, 1996, p.7.
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ha requerido un esfuerzo para considerar cada aspecto por separado
y a la vez en su conjunto. En efecto cada capitulo, lejos del ser un
compartimento estanco de relaciones, establece continuos nexos
con los otros apartados y con la obra, en una dinamica que se

aproxima mucho a la misma experiencia proyectual.
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2. EL FOLDING: DESCRIPCION Y ANTECEDENTES

“Entre” los pliegues

El laberinto del continuo no es una linea que se disociaria en
puntos independientes, como la arena fluida en granos, sino que
es como un tejido o una hoja de papel que se divide en pliegues
hasta el infinito.*

Gilles Deleuze

El folding no es algo nuevo en arquitectura, ni siquiera en arte. No es
una corriente arquitectdnica, ni una moda de una temporada. Es, a mi
modo de ver, una forma de habitar el espacio. Si construir equivale a
habitar, apoyando la tesis de Heidegger?*, entonces hay que pensar
en un lenguaje capaz de expresar una forma contemporanea del
habitar. Historicamente, el desarrollo de los sistemas espaciales
estaba intimamente vinculado a los modelos sociales.?® En la
actualidad se siguen utilizando patrones espaciales que ya no
responden a las estructuras sociales que los han generado; el viejo
modelo de distribucién a través de pasillos es un claro ejemplo.
Nuestra forma de habitar se ha modificado, porque han cambiado
nuestros patrones sociales y culturales. En este sentido experimento

el folding como un medio de expresion de este nuevo habitar.

Como he mencionado en la breve acotacién de los conceptos
generales, el folding se caracteriza por su continuidad espacial.
Resulta fascinante observar como, en una estructura arquitectonica,

la convencional diferenciacion entre suelo techo y paredes pierde

23 Deleuze, Gilles, Le pli: Leibniz et le baroque, Editions de Minuit, Paris, 1988
(Trad. El pliegue — Leibniz y el Barroco, ed. Paidés, Barcelona, 1989, p.14).

24 Heidegger, Martin, op. cit., 1994.

25 Me refiero por ejemplo a la distribucién de las estancias en las casas
medievales, caracterizada por la sucesién de ambientes interconectados; o a la
aparicion del pasillo en el siglo XVII frente a la necesidad de una mayor privacidad.
Una interesante reflexion acerca de estas tematicas ha sido desarrollada en el
apartado Spatial stategies, social formations and programmatic ramifications
de Hensel, M., Menges, A., Morpho-Ecologies, AA Publications, Belgium, 2008,
p.16.
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sentido, y todo empieza a ser parte de la misma materia, participando

del mismo flujo.

En la ultima década del siglo pasado, varios arquitectos -Eisenman,
Jeffrey Kipnis y Greg Lynn entre los primeros- influenciados por el
reciente escrito Le Pli de Gilles Deleuze?®, empezaron a investigar
las posibilidades que ofrecian estos nuevos modelos espaciales.
La crisis de la arquitectura Moderna y de los valores -estéticos,
sociolégicos- asociados a sus edificios empuja las sucesivas
generaciones de arquitectos hacia inéditas experimentaciones
formales?’. Palabra clave de esta ultima generacién —ya no sélo en
arquitectura sino que este concepto se puede extender a cualquier
disciplina— es complejidad: complejidad de relaciones humanas
(pluralidad de culturas y experiencias), complejidad en la informacion
y en la comunicacién (sea fisica o digital). Desde la postmodernidad
este concepto ha ido desarrollandose gracias también al empleo de
nuevos medios digitales, que permiten investigaciones (in)formales
y estructurales antes impensables. La geometria cartesiana es
substituida por modelos no-lineales, geometrias fractales y no-
euclideas, que expresan mejor esa sensacion de diversificacion,
fragmentacion, transformacion, dinamismo y caos. En este panorama
tan diverso y complejo, es dificil marcar perfiles. Una posible
acotacion, trazada por Giancola en Nuovi modelli di complessita
in architettura®® destaca en la arquitectura contemporanea tres
caracteristicas centrales:

— El layering. Se trata de un modelo distributivo por sucesion
de capas (layers), que superpone estratigraficamente flujos
de personas, actividades puntuales, franjas funcionales. Esta
estratigrafia compone un programa en el que la integridad de

la obra explota en programaticas desarticulaciones, es decir

26 Deleuze, Gilles, op. cit., 1989.

27 Para un analisis detallado véase: Jencks, Charles, The New Paradigm in
Architecture, Yale University Press, New Haven and London, 2002.

28 Giancola, Francesco, Nuovi modelli di complessita in architettura, Ed. Dedalo,
Roma, 2006.
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FIG. 3 Esquemas conceptuales del layering en el proyecto de
concurso del Parque de la Villete de Rem Koolhaas

articulaciones de niveles independientes que pueden leerse
como las Mil Mesetas de Deleuze y Guattari. [TdA*]?°. Es
ejemplar en este tipo de planteamiento el proyecto de concurso
para el Parque la Villette del despacho OMA, de Rem Koolhaas.
El esquema final de la planta del parque es el resultado de una
compleja superposicion de varios layers, o capas, que tienen
como objetivo principal la realizacion de una estructura débil,
hecha flexible gracias a las autonomias de las partes [TdA], a
través de un método que combina la especificidad arquitecténica
con la incertidumbre programatica®. (FIG.3)

— EI espacio in-between, o
entre. No se trata de una
categoria formal, mas bien de
una caracteristica espacial
intrinseca, cuya naturaleza
no se revela. Representa el
territorio de la incertidumbre, de
la ausencia de un pensamiento

unico, una frontera dispersa

de un lugar entre interior y

FIG. 4 Imagen del Museo Judio de
De ahora en adelante utilizaré la Libeskind en Berlin
abreviacion TdA en lugar de “Traduccion
del Autor”

*

29 Giancola, Francesco, op. cit., 2006, p.55.
30 Giancola, Francesco, op.cit., 2006, p.53.
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exterior. El Museo Judio de Libeskind en Berlin es un ejemplo
de intensas busqueda del concepto de in-between a través de
una dislocacion de la mirada que, obligada a una lectura no-
lineal, aparece constantemente empujada hacia el espacio “en
el medio” que resulta ser el “mundo” entre los extremos [TdA].
31 (FIG.4)

- EI folding. Es una
estrategia proyectual
quepermite,atravésde
superficies continuas
que pliegan en el
espacio, diversificar
las funciones, marcar

las diferencias,

sin interrumpir los FIG. 5 Imagen lo Yokohama International
Port Terminal en Japon de Foreign Office
flujos. EI proyecto Arquitects

de lo Yokohama

International Port Terminal en Japon de Foreign Office Arquitects
(Farshid Moussavi y Alejandro Zaera-Polo) es, entre los proyectos
ya ejecutados, el que mejor expresa, en mi opinién, este tipo de
continuidad. (FIG.5)

Setratadeunaacotacionsumariaque porsupuestonoreune ni pretende
abarcan toda la complejidad del movimiento contemporaneo, pero
sirva como breve descripcion de los planteamientos arquitectonicos,
como medio para expresar la ambigliedad, la diferencia como un acto
positivo en la sociedad contemporanea. Negando el viejo modelo
forma-funcion, se postula el valor de lo incierto, de lo cadtico, en

una realidad urbana tremenda y delirante3?.

Sin pretender adentrarme en cuestiones de critica historico-

31 Giancola, Francesco, op.cit., 2006, p.61.

32 Palabras utilizadas por Koolhaas para definir la ciudad de Nueva York:
Koolhaas, Rem, Delirious New York: A Retroactive Manifesto for Manhattan, 010
Publishers, Rotterdam, 1994.
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arquitectonica, me detendré en unos aspectos del folding de
los cuales me siento participe y heredera, y que en parte han
contribuido a alimentar mis inquietudes. Estas estructuras, que
contienen campos de tensiones variables segun la curvatura de
cada uno de sus puntos, son la materializacion del conflicto y de
la coexistencia de muchas identidades, cada una definida por sus
peculiaridades y coordenadas espaciales. Como el mismo Lynn
expresa en el catalogo de la exposicion Folds, Bodies & Blobs estos
modelos embrace teratological processes where order and identity
emerge from differential variation and mutation [abrazan procesos
teratologicos donde el orden y la identidad emergen de la variacion
y mutacién diferencial -TdA].*3

2.1. LA RELACION DEL FOLDING CON LA OBRA

Escalas de lectura

El interés por el pliegue de las superficies, que siempre ha
caracterizado mi produccioén einvestigacién en ambito arquitectonico,
reside en definitiva en el alto potencial eco-social que atribuyo a este
modelo espacial. Como evidencian Michael Hensen y Achim Menges
en Morpho-Ecologies |la Ecologia, o sea la ciencia que estudia las
relaciones de los seres vivos entre si y con su entorno, tiene mucho
que ver con la disciplina arquitectonica, que mas o menos se ocupa

de lo mismo?®4.

Si miramos a nuestro alrededor, lo que vemos -el paisaje urbano-
habla de nosotros, de nuestra historia, y de nuestra relacion con el
medio. Fragmentos repetitivos, sin identidad, se elevan del suelo. El
desafio que durante siglos ha ocupado al hombre contra la naturaleza

33 Lynn, Greg, Folds, Bodies & Blobs: Collected Essays, Book by Architects, La
Lettre volée, Bruxelles, 1998.

34 Hensel, Michael, op. cit., 2008, p.16.
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y la fuerza de gravedad, ya esta ganado. Edificios altos como
obeliscos invaden el skyline de las ciudades, reescriben el paisaje.
Estas transformaciones, tan rapidas como desapercibidas, implican
un cambio en la mirada de quien observa y en la percepcidon de sus
sentidos. Las fachadas de los edificios marcan el horizonte, invaden
el campo visual. La légica constructiva y econédmica de promotores
e instituciones impone una estética “estandar”, donde no se tolera la
diversificaciéon. Las fachadas urbanas exhiben un paisaje mondétono
y persistente, donde la creatividad brilla por su ausencia. El ruido
del trafico resuena entre los edificios, en las calles, e invade los
espacios donde el estar no es habitual, tan solo el transitar. Tal y
como afirma Cortés en Politicas del Espacio—Arquitectura y control
social, la arquitectura tiene una destacada participacion en la
formacion de la imagen del orden social e en su configuracion e
imposicion®*. Los planeamientos urbanos que tienden a zonificar,
a separar, a trazar grandes ejes de comunicacion, a establecer
ordenes y normativas que los garanticen, a la larga son silenciosas
herramientas de gestiéon del habitar urbano. La proliferacion de
lugares cerrados de entretenimiento, como los centros comerciales
o los parques de ocio, representa una exitosa alternativa a la
calle, que a causa del trafico, de la contaminacion y del potencial
peligro, deja de atraer al transeunte. El abandono de la calle como
del espacio publico a favor de lugares cerrados, seguros y bien
vigilados, decreta la gradual desaparicion de las relaciones sociales
que en éste tenian lugar, cuya consecuencia a medio y largo plazo
es una degradacion social extrema®®. La ciudad no es sélo un lugar
donde se desarrollan funciones econémicas y politicas, sino que, y
sobre todo, es el centro neuralgico de la construccién de la cultura,
tal y como ha sido durante todo el curso de la historia. Esta es la
dicotomia de la ciudad: su potencial tanto para civilizar como para
embrutecer.®

35 Cortés, José Miguel G., op.cit., 2006, p.25.
36 Rogers, Richard, op.cit., 2000, p.10.
37 Rogers, Richard, op.cit., 2000, p.17.

21



Un edificio, o mas en general cualquier accion dentro del perimetro
del espacio publico, no debe obviar preguntarse qué es, que
representa y cual es su relacion con “el publico”, en la acepcidon que
hemos dado en la introduccion. Bajo esta 6ptica, y para desarrollar
las relaciones que el proyecto mantiene con el contexto, concibo el

pliegue como forma, texto y metafora.

La forma considera el proyecto como trasformacién del paisaje.
Se analiza en este apartado qué tipo de dialéctica establece la
intervencion con el entorno del parque, y en un salto de escala con

el paisaje de la periferia que lo rodea.

El texto se refiere al aspecto sociolégico que aborda el proyecto.
Directamente relacionado con el apartado anterior, este capitulo
desarrolla el vinculo entre la obra y el habitante, a la luz —o bajo los

pliegues- del paisaje configurado.

La metafora analiza las relaciones entre folding y Naturaleza. Se
utiliza el término Naturaleza en el sentido mas amplio que hemos
acotado en la introduccion, si bien ante todo pretende evocar en la
memoria del visitante vinculos con elementos vegetales y fendmenos

biologicos.

De aqui en adelante me detendré en cada uno de estos aspectos,
siempre mostrando como estos resultan extremadamente conectados
entre si. En efecto, el vinculo que une los tres apartados —paisaje,
naturaleza y visiéon sociolégica— es en primera instancia una
compleja relacion de escalas. Al paisaje le corresponde la macro-
escala del proyecto en cuanto a vinculos territoriales y paisajisticos
con el entorno. La vision socioldgica - escala humana — investiga las
relaciones que el individuo establece con un lugar y éste ultimo con
las formas del habitar. Finalmente el vinculo con la Naturaleza se
explicita a través de la micro-escala de texturas y formas, aunque
su esencia atraviesa todos los niveles de lectura de la obra, desde

el paisaje hasta el individuo.
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3. LA OBSERVACION DEL PAISAJE

El contexto y la obra

FIG. 6 Foto aérea del emplazamiento del proyecto

El area del concurso es parte de una amplia zona verde de la periferia
noroeste madrileia. Vista desde el alto, esta franja verde, que se
compone de tres parques, parece una alargada isla en el saturado
tejido urbano de la ciudad. Comprimidos entre anchas avenidas que
fijan sus limites y que los separan del barrio residencial de la Ventilla,
estos parques parecen un simbolo del ingenuo sometimiento de la
Naturaleza al ser humano. (FIG.6)

El parque de los Pinos se situa aproximadamente en la parte central
de la franja verde. Es una zona especialmente cuidada, que se
diferencia de la restante area con la que linda a oeste por su grande
superficie arboleada, que hace agradable su disfrute. Se trata en
efecto de un lugar bastante frecuentado por la gente del barrio, sobre
todo familias con nifios y jubilados. El parque presenta una intricada
malla de recorridos pavimentados que atraviesan y enmarcan las
zonas de césped. El Canal Bajo, un acueducto del Canal de Isabel Il,
marca su linde este, y lo separa de la carretera. (FIG.7) La presencia
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de este elemento ha permitido la conservacién del parque, que de

FIG. 7 Localizacion del area de concurso

- N
L oy A", T ,?'

otra forma hubiera sido “ingerido” por el metabolismo de la ciudad.

En su parte central, siguiendo el eje longitudinal norte-sur, se
encuentra el area de intervencion objeto del concurso. Se trata de
una zona totalmente pavimentada, aproximadamente rectangular de
26 m de ancho y 68 m de largo, con una diferencia de nivel entre

los extremos de 4 m. Actualmente el area esta conformada por 2

plataformas planas, comunicadas entre si a través de sistemas de

escaleras laterales. No se encuentran en este perimetro elementos

vegetales, a exclusion de cuatro pinos, dos en cada lateral del

rectangulo. (FIG.8, 9)

A diferencia del resto del parque,
esta zona parece en estado de
abandono. La amplia explanada
interrumpe el sistema de verde
y abre una perspectiva hacia el
barrio que la rodea. Un conjunto
de altos edificios destaca del
suelo, repitiendo las geométricas
siluetas segun una malla ortogonal.

El contraste entre la imagen

FIG. 8 Imagen aérea del estado
actual del area de intervencioén
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8 -

FIG. 9 Imagen del estado actual del area de intervencién

de la aglomeracién urbana y el parque es evidente, asi como la
subordinacion del segundo respecto al primero, que para decirlo
con palabras del Maderuelo, es parte de esos tiestos grandes,
surgidos entre amplias franjas de asfalto, que se denominan ‘zonas
verdes’, un titulo que los urbanistas aplican a esos terrains vagues
que quedan sin construir en la ciudad?®®.

La imagen desde el alto nos ofrece otro punto de vista, que refuerza
la reflexion anterior. La “isla” verde parece victima de un campo de
tensiones y de intereses, donde la prepotente expansion urbana va
poco a poco quitandole terreno.

38 Maderuelo, Javier, De la escultura publica al jardin en AA.VV., Actas - Arte
Publico—Arte y Naturaleza.Huesca.1999, Diputacion de Huesca, Huesca, 2000,
p.88.
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3.1. LA CONSTRUCCION DEL PAISAJE Y EL ESTUDIO
DE LOS BOCETOS

Esculpiendo la Tierra

Tal como afirma John Beardsley en su introduccién a Earthworks
and Beyond?®, el hombre desde tiempos lejanos ha sido propenso a
modificar lo natural, lo preexistente, dejar su huella en el territorio
bien por razones religiosas, politicas, artisticas o econdmicas. Los
menhires de Stonehenge, los jardines de Versailles, los paisajes
pintorescos recreados en los parques ingleses son producto, como
sabemos, de los ideales artisticos y culturales en general de las
sociedades que los han creado.

A partir de los anos 60 paisaje y Naturaleza empiezan a formar parte
del discurso artistico de un grupo de artistas norteamericanos.

En estas obras el vinculo con el paisaje se traduce a menudo con una
busqueda de “efectos sublimes”, una manera de combinar formas
simbdlicas y paisaje en la creaciéon de lugares evocadores*®, que
la magnitud de la obra y la vastedad del entorno parecen reforzar.
En términos generales, estos artistas nos han ofrecido un precioso
legado en lo que se refiere al potencial “artistico” que se pone al
descubierto observando, manipulando y reconfigurando el terreno

con sus variables geoldgicas, topoldgicas y paisajisticas.

Extraer esa mirada de lugares tan lejanos y casi inaccesibles, y
trasladarla a la ciudad -entre nosotros, el publico— podria resultar una
importante aportacién para nuestros desolados paisajes urbanos.

Os propongo la observaciéon de dos obras: Reclamation Project

39 Beardsley, John, Earthworks and Beyond—contemporary art in the landscape,
Abbeville press, New York , 1989, p.8.

40 The contemporary works derive a great poignance from a purpose similar to that of
the antecedent: to reveal the world to us anew, to combine symbolic form with the landscape
creation of differentiated and evocative place [las obras contemporaneas alcanzan un gran
dramatismo a partir de un objetivo similar a lo de los predecesores: volver a desvelarnos
el mundo, combinar formas simbdlicas con la configuracién paisajistica de lugares
evocadores y diversificados.-TdA] en Beardsley, John, op.cit., 1989, p.9.
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de 1979 de Robert Morris (FIG.10), y un parque en Escocia del
arquitecto Charles Jencks, Landform Ueda de 2001. (FIG.11)

Reclamation Projectesun
proyecto de recuperacion
de una cantera de gravilla
abandonada a través de
la reconfiguracion del
paisaje en el King County,
en Washington. Morris
reconfigura el territorio

a través de una obra FIG. 10

Reclamation Project de Robert

de tierra que recubre y  Morris, 1979

trasforma la depresion

dejada por la explotacion de la cantera. Cicatriz de una herida sanada
quirurgicamente, esta intervencién no disimula su artificialidad,
mostrandose al mismo tiempo respetuosa con su entorno, del
cual lentamente, a través del paso del tiempo, va absorbiendo el
color y la textura. La memoria del lugar conserva el rastro de dos
modelos opuestos de dialéctica con el medio: uno de explotacion, o
dominacion, evidenciado por la depresion originariamente causada
por la cantera, y el segundo de integracion, de escucha del contexto,
donde el earthwork de Morris es un medio para la reintegracion de
ese lugar en el paisaje.

El parque de Jencks se inspira en modelos naturales de auto-
organizacion (el mismo autor pone el ejemplo del movimiento de las
placas tecténicas*'). El landtwist*’representa segun el arquitecto una
energia capaz de desplazar masas de tierra, a la vez que configura
y distribuye espacios y recorridos. El transeunte ignora la relacién

41  Jencks, Charles, op. cit., 2002, p.215.

42 El termino Landtwist se compone de Land (tierra en inglés) y Twist (voltear),
se refiere a la configuracién tipo “vortice” que caracteriza los monticulos de tierra
que conforman el parque.
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FIG. 11 Landform Ueda de Charles Jencks, 2001

de esos monticulos con las fuerzas de la Naturaleza, sin embargo
su andar y percibir se ven incluidos en esos vortices, contagiados

por sus equilibrios precarios.

El Reclamation Project es una obra reflexiva, para mirar y meditar.
El visitante es en primer lugar un espectador que percibe la obra vy,
consecuentemente, el paisaje. En el caso de Jencks el parque es una
experiencia vivencial, donde la percepcion espacial del visitante es

condicionada por la misma energia que configura los monticulos.

Ambos planteamientos me sugieren como abordar la primera fase
proyectual. Por un lado la intervencién configura un paisaje, objeto
de la mirada. El observador establece a través de su mirada una
dialéctica entre el lugar y la propia cultura. Por el otro, la distribucion
fisica de los espacios conlleva una determinada forma de recorrerlo
y percibirlos. En esta 6ptica el transeunte descifra el paisaje a través

de su movimiento en el espacio.

A la luz de estas consideraciones, abordo la preparaciéon de los
primeros bocetos conceptuales. (FIG.12) Utilizo como soporte una
hoja de papel. Preparo varias tiras del mismo material, de anchos
distintos, para empezar la experimentacién plastica. Imagino que el
papel sea el terreno, y que como una hoja pudiera tenerlo en mis
manos, moldearlo. Delicadamente doblo las tiras, las pego en la
hoja, punto de partida y destino final del recorrido de las mismas.
Construyo varios modelos cambiando la forma de los pliegues y su

configuracion en el espacio. Cruzo las tiras, las vuelvo a separar,
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FIG. 12 Imagenes de los primeros bocetos conceptuales
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las exploro. Cambio las distancias de observacion, estudio el detalle
de un pliegue y el conjunto, muevo el punto de vista. Por un lado
los pliegues me remiten a la imagen de una montafa, a un perfil
sinuoso de una colina, al trazado de un rio o a un hilo de hierba
bajo la fuerza del viento. Como observa Deleuze los plegamientos
solidos de la geografia natural remiten en primer lugar a la accion
del fuego, luego a la de las aguas y los vientos sobre la tierra, en
un sistema de interacciones complejas;[...]. Como diria el fil6sofo
japonés, la ciencia de la materia tiene por modelo el origami, o el
arte del plieque del papel.** Me agrada el paralelo con el origami**,

mientras sigo manejando el papel.

La sombra que proyectan las tiras dobladas va cambiando a
medida que me desplazo, la vista parece perder las coordenadas.
Me atraen los espacios envueltos, se escapan de mis intentos de
clasificacion, no son exteriores ni interiores. Saco unas fotografias
y miro al resultado. La articulacion de los pliegues y sus curvaturas
magnetizan la mirada, la desorientacion sobrecoge la vista, los

sentidos se afinan para entender el espacio.

Los bocetos representan una busqueda inicial de los modelos
dialécticos que intuia en la obra de Morris y de Jencks. Por un lado
el pegar los extremos de la tira de papel a la hoja base me obliga
a referirme constantemente al terreno, a la tierra, mientras que los
pliegues remiten a una topografia otra, una naturaleza distinta a la
del terreno-hoja, pero aun asi completamente integrada en él. Este
contacto con la tierra produce un paisaje que cambia sin rupturas.
Las fotografias me muestran otra escala de estudio. Los pliegues

envuelven espacios que podria definir como habitables, permeables

43 Deleuze, Gilles, op.cit., 1989, p.15.

44 La palabra japonesa Origami se compone por dos caracteres: en el primero,
el radical de la izquierda deriva del dibujo de una mano, y significa doblar (ori).
El segundo deriva del dibujo de la seda, y significa papel (kami). Para el japonés
Yoshizawa, patriarca de la papiroflexia moderna, el Origami conlleva una filosofia
de la vida, y pertenece a ese estado de la luz que en filosofia oriental se denomina
ke, concepto asociado a la luz baja, las sensaciones intimas y la armonia en
silencio.
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y sugerentes.

Desplazo la atencion sobre el area de concurso, la (poca) tierra que

la constituye, los (cuatro) arboles que la protegen. Se supone que

debo proyectar un quiosco de hosteleria con terraza cubierta y unos

espacios destinados a actividades culturales al aire libre. Como

siempre un amplio programa para un pequefio espacio. El area, como

dicho anteriormente, tiene un desnivel de 4 m en su eje norte-sur.

Después de unas cuantas tentativas de distribuir los espacios, dejo

que los pliegues los definan por ellos mismos. Trazo rapidamente

unos croquis a mano antes de empezar la maqueta de estudio, para

marcar en planta y en seccion el movimiento de los pliegues, y

ubicar las funciones
de forma tal que
no “corrompan”
el planteamiento
espacial. (FI1G.13)
Decido dejar las
alas laterales como
zonas filtro con el
parque existente,
lo cual me permite
mantenerlos arboles
que ya estaban alli.
En la parte central
dejo una franja lo
suficientemente
grande como
para albergar el
quiosco, la terraza
y el espacio para
actividades al aire
libre. En un lateral

planteo los servicios

FIG. 13
del pliegue

Croquis de la planta y perspectiva
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satélites del parque, como los aseos y los trasteros. Del lado opuesto
marco un camino. Dibujando los croquis vuelvo constantemente a
la imagen de la zona tal y como se encuentra en la actualidad. Las
plataformas pavimentadas crean una ruptura en el parque. Esas
superficies despojadas de vegetacion y de creatividad constituyen
un muro, una tierra de nadie que no se relaciona con el entorno, y a

juzgar del estado de abandono, tampoco con los transeuntes.

Preparo la maqueta de estudio. Esta vez decido utilizar una hoja de
plastico muy suave, corto un rectangulo de tamano proporcional a
las dimensiones reales del lugar. Hago unos cortes longitudinales y
apoyo el plastico en un carton rigido que reproduce el desnivel del

FIG. 14 Maqueta de estudio — proceso de elaboracion

parque. Los cortes dejan sueltas tres franjas, la central mas ancha
y las laterales mas estrechas, para que las pueda moldear segun
las reflexiones anteriores. (FIG.14) En primer lugar quiero evitar
que una estructura demasiado compleja prime sobre el entorno,
impidiendo la anhelada fusién figura-fondo. Caeria en el extremo
opuesto del parque existente. Pliego la tira central y la doblo sobre
si misma. El espacio envuelto albergara el quiosco y la terraza,
mientras que la parte superior del pliegue —techo del bar— se vincula
al terreno existente. Cojo una tira lateral y la moldeo suavemente
para crear el volumen donde ubicar los servicios. Dejo que la ultima
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FIG. 15 Maqueta digital — 1. vista desde el norte 2. vista desde oeste 3.
vista desde sur 4. vista desde este 5. vista aérea
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franja siga la pendiente del parque, para conformar un posible
recorrido. A este nivel ya tengo todos los elementos para empezar
a modelar —virtualmente— el proyecto. A grandes rasgos empiezo
a imaginar el objeto en el terreno y a pensar qué cambios puede
producir en el paisaje. La maqueta en 3D me proporciona un primer
analisis de relacion con el entorno. (FIG.15). La maqueta digital me
remite a la accién de un “movimiento telurico” que configura una
nueva topografia, que recompone el vacio dejado por la anterior
composicién, a la vez que comunica con el parque segun superficies
continuas. La “tira” central pliega sobre si misma, envolviendo el
espacio cerrado del quiosco y exterior de la terraza. Para evidenciar
la continuidad con el terreno decido imitar su textura. Esta superficie
sera lo que comunmente se define una cubierta ajardinada. El
estudio de la seccion me aclara las relaciones con el resto del
parque. (FIG.16) Mirando desde el punto mas alto, aparentemente
el césped no se interrumpe, como si se tratara de una prolongacién
natural del terreno. Suavemente la cubierta ajardinada dobla sobre
si misma, dejando, en el movimiento, un espacio de tierra desnuda
al frente. La estructura del bar situada en el interior del pliegue
no constituye un elemento ajeno al resto del parque. La accion
de “envolver” de la superficie bidimensional —si consideramos el
espesor insignificante respecto a las otras dimensiones— constituye
un espacio que no supone barreras, no encierra, mas bien marca

un confin indefinido, entre, ni interior ni exterior. Decido pavimentar

FIG. 16 Seccién longitudinal a través del pliegue que conforma el quiosco
y su terraza
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LAS FUNCIONES

recorridos
quiosco de hosteleria

integracidn en el parque

mirador

actividad cultural temporal

espacios para asientos y escena

FIG. 17 Esquema funcional y vista aérea de la propuesta
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las alas laterales para resaltar la textura del pliegue central. Me
centro otra vez en el conjunto para estudiar como la introduccion de
este nuevo elemento trasforma el ecosistema preexistente. (FIG.17)
Evidentemente, la “cubierta ajardinada” no presenta una clara
voluntad de mimetizacion. El volumen que marca el pliegue no se
“esconde” en el contexto sino que se eleva, de una forma silenciosa
y humilde pero aun asi evidente, definiendo una presencia artificial
que se insinua en el entorno —por decirlo de alguna forma— natural.
La intervenciéon se me presenta como una cicatriz reabsorbida por el
parque. Las texturas y los niveles cromaticos exteriores retoman en
gran parte aquellos preexistentes, y los volumenes arquitecténicos
presentan una cierta permeabilidad en relacion a la morfologia del

paisaje.

3.2. LA OBRA COMO MODELO DIALECTICO CON EL
ENTORNO

Paisajes enfrentados: Pliegue contra Verticalidad

El paisaje [...] es un concepto inventado o, mejor dicho, una
construccion cultural. [...] La palabra paisaje [...] reclama una
interpretacion, la busqueda de un caracter y la presencia de una
emotividad. #

Javier Maderuelo

El skyline de la periferia madrilefia, geométrico y repetitivo, se
contrapone a la imagen de la intervencion propuesta para el Parque
de los Pinos. El pliegue desafia los edificios existentes invirtiendo
sus logicas: ahi donde un edificio se levanta hacia el cielo, la
superficie del parque se pliega sobre si misma, ahi donde las lineas
son ortogonales y los angulos rectos, el pliegue se desvincula de los

ejes cartesianos, y sinuoso ocupa el espacio. (FIG.18)

45 Maderuelo, Javier, op.cit., 2005, p. 38.
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FIG. 18 Imagen de la intervencion propuesta en el contexto

El paisaje de esta periferia es un buen ejemplo de cémo las
tecnologias y los medios de los que disponemos permiten agilizar
cualquier accién de excavacioén, construcciéon, demolicion, hasta el
punto que la velocidad con que se producen estas acciones y sus
consecuentes efectos sea dificil de asimilar por aquellos que en
tal escenario viven y trabajan. La falta de comprension hacia las
e(in)voluciones de nuestro entorno, la imposibilidad de incorporarlo,
hacerlo nuestro, trasforma aquellos espacios que recorremos en
no-lugares, o sea lugares que no pueden definirse como espacio
de identidad ni como relacional ni como histérico*®. Esta plaga,
producida por la que Augé llama Sobremodernidad, ha invadido
gran parte de los espacios urbanos —con la pequefia excepcion
de los nucleos histéricos— produciendo aislamiento, pérdida de
identidad, incapacidad de relacionarse con el entorno y con los

seres humanos.

La obra que presento reivindica el paisaje proponiendo un cambio
en la mirada. El pliegue genera una superficie continua que es a la
vez parque y edificio, pared y suelo, demostrando que no hace falta
separar para diferenciar. La continuidad del pliegue desvela a través

de la curvatura una multiplicidad de puntos de vista. (FIG.19)

Asi, el skyline de la periferia se enfrenta en muchos aspectos al

46 Augé, Marc, op.cit, 1994, p. 83.
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FIG. 19 Vista desde la parte sur del area

paisaje del parque. El primero es fruto de la Iégica de los rascacielos
y del pensamiento moderno. Aparenta una jerarquia preestablecida,
donde el mas alto vigila a quien esta abajo, donde sigue subsistiendo
una vision predominantemente totalitaria. La repeticion siempre
igual de modulos y formas monopoliza el espacio y el punto de vista,
no solo no se permite variacion, sino que —insinuo- la mente del

espectador ni siquiera se lo plantea.

El segundo paisaje -configurado por el pliegue— se opone a la
verticalidad del primero. La masa del parque se identifica como
informal, pero lo informal, como advierte Deleuze, no es negacién
de la forma: plantea la forma como plegada*’. En esos pliegues se
explicita el lugar del conflicto e intercambio, en fin, de dialogo, que
tanto miedo parece producir a las actuales instituciones. (FIG.20)

La forma plegada niega cualquier tipo de jerarquia. A diferencia de
los modelos verticales el pliegue plantea un desarrollo espacial,
ramificado, articulado, que en la diferencia tiene su elemento
caracteristico. ;Como establecer una jerarquia si suelo y techo
pertenecen a la misma superficie? El unico orden posible es

47 Deleuze, Gilles, op.cit., 1989, p.51.
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I gy

FIG. 20 Imagen de la terraza “envuelta” por el pliegue

una jerarquia diferencial, o sea un orden expresado a través de
la diferencia. Cada punto expresa una identidad distinta, que no

supone rupturas, al encontrarse en un espacio continuo, fluido.

Por otro lado los intersticios creados en el plegamiento, como
enunciado, crean un espacio indefinido que se opone a los grandes
espacios abiertos, a la luz blanca que ilumina y vigila al mismo
tiempo. Es mas bien un refugio, un lugar donde expresar un deseo.
Pero como he dicho el pliegue no cierra, envuelve, deja ver. Marca

un confin indefinido, tal vez ni publico ni privado, sélo entre.
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4. ECOSISTEMA URBANO: LA OBRA Y SU RELACION CON EL
INDIVIDUO

Habitat, Habitantes y Habitos

Ecosistema, segun la definicién que da la Real Academia, es la
comunidad de los seres vivos cuyos procesos vitales se relacionan
entre si y se desarrollan en funcion de los factores fisicos de un
mismo ambiente.*® Esta definicion, en términos generales, puede
aplicarse al concepto de ciudad, siendo ésta el resultado de un
complejo sistema de relaciones entre el lugar fisico —habitat— y sus
habitantes. A cada tipologia de espacio se le podria asociar, en
base a la tendencia general, una forma de habitarlo.

El modelo ciudad se constituye, en lo que respecta al factor
fisico, por una trama de espacios cerrados y abiertos. En lineas
generales, apoyando la matizacion que hace Rogers en Ciudades
para un pequefio planeta, el espacio abierto se considera como
multifuncional (como la plaza y la calle concurrida): los espacios
abiertos [...] agrupan distintas partes de la sociedad y alimentan un
sentido de tolerancia, conciencia, identidad y respeto mutuo.*®

Por el otro lado los espacios cerrados satisfacen nuestros caprichos
de consumo privado y autonomia [...].°° Se incluyen en esta tipologia
las urbanizaciones, los bloques residenciales, los centro comerciales,
los ejes viarios de transito rapido y el mismo coche, que permite
desplazarse de un lugar cerrado al otro. Lamentablemente estamos
asistiendo en los paises desarrollados a una regresion de los
espacios abiertos frente a los cerrados. Las directivas politicas que
conciernen a la seguridad —bandera de cualquier programa electoral
que se respete— han convertido la calle en un lugar altamente
controlado y potencialmente peligroso. Se multiplican las camaras

48 http://buscon.rae.es/drael/SrvitConsulta? TIPO_BUS=3&LEMA=ecosistema (octubre
2008)

49 Rogers, Richard, op.cit., 2000, p. 10.
50 Rogers, Richard, op.cit., 2000, p. 10.
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en la misma medida en que desaparecen bancos donde sentarse o
posibles sombras donde ocultarse. Como observa Cortés el espacio
[...] no es algo inerte, sino un lugar significativo en la construccion
de la identidad®’.

He podido comprobar, a lo largo de los pocos afnos que llevo como
arquitecta, que la complejidad de la trama social de los barrios
histéricos es algo inalcanzable en el planteamiento de los nuevos
suburbios. El tejido historico valora la escala humana, las pequefas
decoraciones, las molduras, el hierro forjado. Recorrerlo es un
placer para los sentidos. Afirma Augé que uno de los reproches
que se le hacen con frecuencia a las ciudades nuevas, surgidas de
proyectos de urbanizacion a la vez tecnicistas y voluntaristas, es
el de no ofrecer el equivalente de esos lugares animados por una
historia mas antigua y mas lenta, donde los itinerarios individuales

se cruzan y se mezclan]...]2.

Sin embargo hubo que quitar lo innecesario, el ornamento —nada
menos que un delito para Adolf Loos®- y purificar la forma, para
dejar el desnudo esqueleto de la funcién, tan importante como
imprescindible. Quede bien claro que no se trata aqui de polemizar
contra la arquitectura del Movimiento Moderno, que en ese momento
historico tenia su légica e innovacion, mas bien contra la reiteracion
injustificada, torpe y vacia, del mismo tipo de estética en nuestros
tiempos. La reconstruccion “en estilo” es considerada por los
criticos de historia de la restauracion -nombraré al Brandi entre los
mas insignes— un modelo a evitar y repudiar en cuanto considerado
productor de falsos histéricos. En el caso de la reiteracion del viejo
lenguaje de la arquitectura racionalista, la problematica se agrava
al extenderse hacia el campo de lo social. La historia ha decretado
el fracaso de la arquitectura Moderna como modelo portador de

51 Cortés, J. Miguel, op.cit., 2006, p.109.
52 Augé, Marc, op.cit., 1994, p. 72.

53 Véase al respecto el conocido articulo Ornamento y delito escrito por Adolf
Loos en el 1908 y actualmente publicado en: Loos, Adolf, Ornamento y delito y
otros escritos, Gustavo-Gili, Barcelona, 1972.
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bienestar social. A este
proposito citaré el caso de
un conjunto residencial que
menciona Jencks en The new

Paradigm in  Architecture,

FIG. 21 La conocida imagen del
derribo del Pruitt-lgoe en St. Louis, en

el derribo del Pruitt-lgoe en 1972
St. Louis, en 1972. Se trata
de un conjunto de bloques residenciales, proyectado en 1955 por

para fijar histéricamente el fin

de la Arquitectura Moderna®*:

el arquitecto Minoru Yamasaki (posteriormente autor del proyecto
para el World Trade Center en Nueva York), atendiendo fielmente
a los ideales del CIAM® volumenes puros, fachadas simétricas vy
regulares, mallas ortogonales de distribucién, racionalizacion de los
flujos peatonales y vehiculares, servicios sociales complementarios
al residencial, maximizaciéon binomio funcién-programa. El proyecto
planteaba una solucion a la degradacién del lugar de intervencion,
situado en uno de los barrios mas deprimidos de St. Louis,
proponiéndose a la vez como portador de bienestar publico. (FIG.21)
El tiempo demostré que este habitat no alcanzaba en absoluto sus
objetivos. En poco tiempo la tasa de criminalidad aumentd. La
estética fria y anénima, los largos pasillos, el grandisimo numero de
viviendas absorbido por un reducido numero de ascensores, unidos
a problematicas existentes de racismo e marginacion, fomentaban
la violencia, el vandalismo, el crimen y la intolerancia. Los mismos
habitantes destrozaron los ascensores, los ventanales, abandonaron
sus casas. Se invirtieron millones de dolares en la reparaciéon y

rehabilitacién del complejo, hasta rendirse y decretar su fin. Pocos

54 Jencks, Charles, op.cit., 2002, p. 9.

55 EI CIAM (Congres Internationaux d’Architecture Moderne) fue instituido por
un grupo de arquitectos, entre estos Le Corbusier, para establecer y promover los
principios de la arquitectura y urbanistica moderna. El primer congreso tuvo lugar
en Suiza, en La Sarraz, en 1928. Desde entonces se repitid este acontecimiento
en varias ciudades europeas hasta terminar finalmente en 1959.
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afos después de su construcciéon fue abandonado y demolido®®.

La historia nos demuestra que una excesiva sectorizacion no fomenta
la integracion, que la ciudad no es solo el reflejo de una funcion.
Si somos conscientes de que estos modelos no funcionaron en el
pasado, si los espacios que generaban no pudieron garantizar ni en
definitiva ofrecer una forma sostenible de habitar, entonces seria un

delito seguir bajo esta optica.

Aproximadamente en los
mismos afos se desarrolla la
eclética obra del artista vienés
Hundertwasser. Su produccion,
que abarca desde la pintura hasta
proyectos arquitectonicos con un
inédito enfoque socio-ecoldgico,
niega los valores modernos vy
proclama wuna arte-arquitectura
capaz de reconciliar humanidad
y Naturaleza a través de la

creatividad individual. Lejos de los

“intelectualismo” del folding, pero

igualmente contundente, declara FIG. 22 Imagen de  un
edificio de viviendas en Vienna,
Kegelgasse 34-38, dibujado por

y estupida de la linea geométrica Hunderwasser y terminado de
construir en 1986

que “la utilizacion ciega, cobarde

recta ha convertido nuestras
ciudades en baldios desolados,
desde el punto de vista estético,

espiritual y ecolégico”’.

El artista reclama una arquitectura “democratica”, donde a los
habitantes se les permita intervenir y aportar creatividad. (FIG.22)
El “derecho a la ventana” es una manifestacién de coémo la creacion

56 Jencks, Charles, op.cit., 2002, p. 9.

57 Rand, Harry, Hundertwasser (trad. Alamo, Madrid), Benedikt Taschen, Kdln,
1994, p. 38.
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individual pueda aportar diversidad a las andnimas fachadas de
bloques residenciales. La participacion de los propios habitantes
en la fase proyectual es un planteamiento rico en posibilidades, en
parte experimentadas por esa rama de arquitectura /ow tech que
hemos enunciado en la introduccion. Es irrefutable que un ambiente
creativo estimula a su vez mas creatividad, y produce ambientes
culturalmente diversos, ricos y dinamicos. Ahi donde proliferan las
rigidas geometrias, lo trazados ortogonales y las lineas rectas se
asiste a la pérdida de identidad y del sentido del lugar.

La contraposicion linea recta—curva no es algo banal. La linea recta
nos remite aunorden cartesiano, alarazén como medio paraalcanzar
un conocimiento absoluto, opuesto al conocimiento perceptivo
e intuitivo que puede inducir al engafo. La recta tiene un unico
coeficiente angular, medida de la propia inclinacién. Se identifica
a través de dos puntos que le pertenezcan, es decir, conociendo
dos coordenadas espaciales de la recta podemos deducir todos los
puntos de la misma. Desde una Optica de vigilancia, se trata de
un sistema de organizacion muy facil de controlar. Un segmento
representa la distancia mas corta entre dos puntos. Si pensamos en
una carretera de rapida circulaciéon es muy plausible que su trazado
en general sera recto. Esto, ademas, permitira por un lado aumentar
la velocidad de circulacion, y por el otro anulara las distracciones, al

mantener siempre la misma perspectiva.

La curva representa un elemento complejo. Tomaremos el caso mas
sencillo: una curva en un plano. El coeficiente angular de la tangente
a la curva se modifica al variar los puntos de la misma. La curva
como representacion geométrica y funcion matematica sélo es un
aspecto de sus multiples configuraciones, deudoras del gesto y de
la intuicion. Para continuar con el paralelismo anterior, el trazado
curvo de una carretera obliga a reducir la velocidad de transito y a

la vez multiplica los puntos de vista.

Podriamos finalmente afadir que el elemento geométrico es algo
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totalmente ajeno a nuestra naturaleza.
Mi cuerpo es curvo, y choca contra los

angulos.

En el pasado varios artistas e intelectuales
pensaron el espacio a partir de la figura
humana. Entre los mas famosos el estudio

del hombre vitrubiano, de Leonardo da Vinci

(FIG.23), relaciona el cuerpo humano con
. . L FIG. 23 ElI hombre
un conjunto de figuras geométricas donde  yjtrybiano de Leonardo

poder inscribirlo. Le Corbusier concibe e/ 92 Vinc

modulor (FIG.24), a partir de la conocida

silueta humana, proporcion de un espacio a

]

medida de hombre y base para la modulacion

]

arquitectonica. Estos ilustres estudios

]

o o [al l. IFEFEFErEr I. T T T

sin embargo han apartado la atencién del

proyectista de la organicidad del cuerpo

humano. FIG. 24 El modulor de
Le Corbusier

Si antes la imposibilidad de creacién de

formas organicas podia imputarse a la falta de medios y tecnologias
adecuadas (aunque quizas Gaudi, entre otros audaces, podria
discrepar), ahora ya no tenemos esta excusa. Nuevos medios

digitales permiten la ideacion espacial de masas informales®®.

En el caso de la maquetacion del parque para el concurso, he
decidido utilizar Rhinoceros, un potente software de modelacion
3D que utiliza NURBS, NonUniform Rational B-Splines. Se trata
de representaciones matematicas de geometria en 3D capaces
de describir cualquier forma con precision, desde simples lineas

en 2D, circulos, arcos o curvas, hasta los mas complejos soélidos

58 Cecil Balmond (ingeniero estructural, matematico y responsable en Europa de la Ove
Arup, conocida empresa de arquitectura e ingenieria) atribuye el término inglés “informal”
a esas estructuras complejas que no remiten a formas conocidas y cuya espacialidad
supera el ambito de la geometria linear. Véase al respecto Balmond, Cecil, Informal,
Prestel, London, 2002
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FIG. 25 El modelo 3D elaborado con Rhinoceros

o superficies organicas de forma libre en 3D. Esta geometria
proporciona informaciones espaciales sobre cada punto de la
superficie proyectada, de modo que sea posible su reproduccién en
una sucesiva fase de fabricacién industrial del prototipo.

El modelo tridimensional (FIG. 25) constituye un medio para
estudiar el conjunto en relaciéon a sus diversas escalas (en funcién
del contexto y de la dimensién humana). Nos aproxima a la
percepcion verosimil del edificio. Igual que hice en la fase inicial
de los bocetos, empiezo a rotar el modelo en el espacio para mirar
todos sus rincones. Deformo levemente una superficie, borro un
hueco, desplazo un asiento. Vuelvo a mirar el conjunto, luego me
acerco, buscando un punto de vista humano. Me siento escultora
y arquitecta a la vez, plasmo con mis manos (virtuales) una forma
en el espacio, e intento que se parezca a lo que llevo dentro, a lo
que ni siquiera mis palabras después de tantas paginas consiguen
expresar plenamente. (FIG.26)

He concebido el parque en primer lugar como una zona donde
pararse, sentarse. Insinuo un relacionarse. La forma, que en sus
pliegues no se manifiesta como estatica, es sin embargo tranquila,
lenta, placida. Como las raices de las orquideas, esta ahi, agarrada
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FIG. 26 Imagenes de todo el proceso de configuracion

47



a su trozo de terreno, sin prisa busca un camino, avanza en el

espacio.

En lineas generales aproveché el desnivel del solar para evitar los
planos horizontales (menos en el bar donde, como bien se entiende,
ciertos condicionantes me lo impedian) para favorecer el deseo de
pararse, detenerse.

He tenido ocasion de constatar como en un parque, o en general en
un espacio publico, si la topografia incluye llanuras y monticulos,
las personas tienden a sentarse en estos ultimos. Yo misma —
evidentemente intento darle mas credibilidad a lo afirmado - prefiero
sentarme en terrenos con leves pendientes porque se acomodan
mejor a mi cuerpo. Asi que en la parte norte del area, donde
“nace” el pliegue, el terreno conforma una ligera pendiente. Sobre
esta superficie, transitable hasta el cambio de curvatura, se han
diseminado unas pequenas piramides de base triangular. Se trata
de lucernarios que proporcionan luz y ventilacién a los espacios

interiores, y que a la vez pueden ser utilizados como respaldo

-

FIG. 27 Imagen a vuelo de pajaro del parque proyectado
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para la gente sentada. Estos elementos excepcionales no rompen
la continuidad del folding, ya que como se puede apreciar en las
infografias (FIG.27), altenerla mismatexturadelresto de la superficie
se funden en ella. En la parte no transitable, cuando la superficie
pliega envolviendo la terraza del bar, estas aberturas puntuales se
hacen mas evidentes y abren pequefias vistas hacia el cielo para los
que estén sentados en la terraza. Al lado del pliegue un recorrido
peatonal sigue la pendiente del area. Aproximandose a la cota cero,
una vez superado el bar, el camino se expande invadiendo la zona
proxima a la terraza, configurando unos volumenes utilizables como
asientos durante actividades culturales al aire libre. De la misma
manera, a partir del segundo recorrido lateral toma forma el pequeno

escenario al sur del area de intervencion. (FIG.28)

En lineas generales el parque intenta proponer un modelo de habitat
diferente del preexistente, un lugar capaz de estimular la creatividad
individual a la hora de interactuar con el espacio, promoviendo la
libertad de movimiento a la vez que un aumento de los posibles

puntos de vista.

FIG. 28 Vista sur del proyecto — imagen del pliegue y de la
zona para actividades al aire libre
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4.1. SOCIOLOGIA DE LA PERCEPCION

Puntos de vista

El proyecto ofrece varios niveles de lectura, una sucesion de
pliegues, donde el primero anticipa, sin revelar, el siguiente. En un
ulterior cambio de escala, estudio como la percepcion del parque, y
en particular del pliegue, establece vinculos activos con la forma de

habitar el espacio.

La vision del parque cambia en funcién del lugar desde el cual se
observa. A medida que se recorre, la arquitectura desvela poco
a poco el paisaje. Como dijimos, la curva nos ofrece un paisaje
cambiante, hecho de puntos de vista variables. El espacio envuelto
en el pliegue, con sus juegos de luces y sombra, exalta la variacion,
el contraste, la diferencia. (FIG. 29) Es un lugar que estimula la
curiosidad, el deseo de exploracién. Tal vez se trate de mayor
libertad de movimiento, la que se experimenta siguiendo las rutas que
trazan los sentidos. La simplificacion del espacio segun itinerarios

FIG. 29 Vista desde el interior del quiosco

50



programados y modelos normalizados amenazan con limitar la
expresion individual, y consecuentemente la riqueza cultural de la
comunidad. El modelo de ciudad que vivimos se parece cada vez mas
a las distopias literarias de George Orwell. La perdida de relacion
en el espacio publico conduce por lo general a una desconfianza
en el proximo, a evitar el contacto con los desconocidos, peligros
potenciales. Se generan lugares donde /as relaciones de vecindad
quedan generalmente reducidas a su mas pobre expresion, observa
Guattari®® en su famoso ensayo Las tres ecologias. Este breve
texto que analiza la crisis ecoldgica en su globalidad, desarrolla
una filosofia que incluye no solo la esfera medioambiental, sino
también las relaciones sociales y. la subjetividad humana. Lejos del
ser fendmenos desvinculados, y desde una légica ecosistémica, el
empobrecimiento de cada de estas “esferas ecoldgicas” repercute
en las demas.

El proyecto del parque centra su atencién en esta vision “ecosofica”®?,
intentando establecer una dialéctica positiva con el entorno, que a
la vez promueva la libertad y la valorizacién del individuo que lo
habite. El parque no plantea respuestas o soluciones, mas bien se

ofrece como lugar de reflexion y de toma de conciencia.

Estas posibilidades espaciales se me mostraron al estudiar la obra
de Richard Serra. Son esculturas elegantes, sencillas, gestuales,
que me atraian en primera instancia por su fisicidad, vinculada
estrechamente al lugar para el cual habian sido proyectadas.
Inevitable referirse al Tittled Arc (FIG.30), de 1981 en Nueva York, o
el Clara-Clara (FIG.31), de 1983 en Paris.

59 Guattari, Félix, op.cit, 1996, p.7.

60 Para entender el significado de “ecosofia”, utilizado por Guattari, hay que ir
a su etimologia: oikos en griego es “casa, hogar, habitat”’, mientras cogia (sofia)
es sabiduria, conocimiento. Segun Guattari La Ecosofia social consistira, pues,
en desarrollar practicas especificas que tiendan a modificar y a reinventar formas
de ser en seno de la pareja, en el seno de la familia, del contexto urbano, del
trabajo [...].Guattari, Félix, op. cit., 1996, p. 19.
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Las obras superan su estética,

y se manifiestan como una
experiencia perceptiva y cinética
que comprende escultura, lugar y
habitante. No existe espectador en
la obra de Serra, o por lo menos
las

no interesa. Lo demuestran

duras criticas que han recibido
algunas de sus intervenciones,
como Tittled Arc, responsable de
obstaculizar la visiéon panéptica
de la Federal Plaza, y por eso
retirada del lugar después de
ocho anos de polémicas. La obra
de Serra modifica la percepcidn
del Ahi

convencional espacio.

Arc de
1981

FIG. 30
Richard Serra, Nueva York,

N ""“‘-..I.a* Yy
FIG. 31 Clara-Clara de

Richard Serra, Paris, 1983

donde se veneran amplias perspectivas, controladas y seguras, las

planchas de Serra marcan sombras que esconden, que eluden vistas,

que atraen los grafitis, que obligan el transeunte a reinventar un

recorrido. Que guste o no, el artista altera el controlado flujo urbano,

obliga a repensar el espacio, a improvisar trazados alternativos que

ya no seran los mas cortos, sino otros recorridos, enriqueciendo

el transito de puntos de vista. Podria tratarse de una propuesta

alternativa a la arquitectura democratica de Hundertwasser; en

todo caso, la revolucién que auspiciaba Guattari, ya ha empezado,

aunque sea timidamente.
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5. LAS NATURALEZAS DEL PROYECTO

Este ultimo apartado desarrolla los vinculos que establece el
proyecto con la nocién de naturaleza, segun la definiciéon que de ella
hemos dado en la parte introductoria. En lineas generales anticipo
que estas relaciones siguen dos matrices principales: la naturaleza
vegetal y sus ecosistemas como fuente de inspiracién y el parque

como sistema cultural y espacio introspectivo.

Valiéndome del aporte de obras que en el campo artistico y
arquitectonico investigan y desarrollan tematicas vinculadas con
Cultura y Naturaleza, evidenciaré como los pliegues y las texturas
del proyecto contribuyen a enriquecer la dialéctica del proyecto con

su contexto.

5.1. EL FOLDING COMO METAFORA

Inspiraciones naturales

Hace unos poco anos empecé a interesarme por el folding, en una
ocasion del todo fortuita e inesperada. A la hora de empezar un
proyecto en una desafortunada area periférica de la ciudad donde
entonces vivia, sufri una crisis de referencias arquitectonicas. El
paisaje de bloquesresidenciales querodeabalazonade intervencion,
por decirlo de alguna forma, me bloqued. En esa ocasidén descubri
el skyline sinuoso de las montafias y colinas que se erguian detras
de los edificios, que en efecto habia estado siempre alli, pero,
por una suerte de inercia proyectual, no habia nunca tomado en
consideraciéon en mis planteamientos.

En ese momento quise buscar una solucion que me permitiera, en
una légica contraria a lo que veia construido, fundir la imagen del

proyecto con el perfil de las montafas, para que de alguna manera
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FIG. 32 Las raices de un arbol, el abrirse de una flor, la vegetacion
bajo el viento y el movimiento de las aguas pueden ser ejemplos de “pliegues
naturales”

la figura del nuevo objeto no anulara excesivamente el fondo que
la enmarcaba. Fue una intuicion que con el tiempo, pero sobre todo
con el desarrollo de esta investigacion, empecé a interiorizar y

profundizar.

Durante la ejecucion de los primeros bocetos (ver pag.28), iba
experimentando cémo, al doblar las tiras de papel, éstas me
sugerian imagenes que formaban parte de mi memoria: una raiz, el
perfil de las colinas, el movimiento de las olas, la accién del viento
sobre la hierba, el abrirse de una flor. (FIG.32) Estas imagenes a
su vez me remitian a procesos de crecimiento y de cinética propios
de la vida misma, en su acepcién mas cientifica, en cuanto estado
de actividad de los seres organicos®’. En un procedimiento casi
catartico, intentaba borrar de mi mente el largo bagaje de imagenes
relacionadas con la construccién® , y las substituia por las siluetas
que iba conformando.

En el primer capitulo he planteado, en lineas muy generales, como
en la arquitectura contemporanea existe una cierta tendencia a
utilizar fendmenos y elementos naturales como fuente de inspiracion.
Dicha inspiracion puede, en mi opinidon, expresarse segun dos
modalidades. La primera podria definirse como una “inspiracion
formal directa” (p.e. el elemento natural como motivo de decoracién

61 Definicion tomada de la Real Academia.

62 Me refiero al término construcciéon para diferenciarlo de la nociéon de
arquitectura. Si bien se trate de una opinién estrictamente personal, utilizo la
palabra arquitectura en su un estado mas “alto” de la construccién, una disciplina
que, mas alla de las cuestiones técnicas y funcionales, es consciente de los valores
que representa y que manifiesta a través de su estética y modelos espaciales.
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de los volumenes arquitecténicos). La
arquitectura modernista de Gaudi hace
un amplio uso de motivos florales y
vegetales no sdolo en las decoraciones, o
sino también en la gestion espacial de

elementos estructurales (pilar=arbol) _J
o en la distribucion y forma de las :_.-'--"-?'--
aberturas, para citar sélo algunas de

las caracteristicas mas conocidas
(FIG.33). Definiré la segunda modalidad

como una “inspiracion generativa”, que e

L]:

recurre al uso de leyes que regulan

FIG. 33 El proyecto

la geometria de Voronoi®® o la de de la Sagrada Familia

. . de Gaudi imitaba a la

Weaire-Phelan®*) para la generacién de Naturaleza no sélo en las

un prototipo. decoraciongs, sir?c’> también

en la configuracion de los

elementos estructurales y en

Os propongo un caso de estudio la disposicion de los huecos
de iluminacion

procesos biolégicos (como por ejemplo

que presenta ambas influencias: el
Watercube de PTW architects, y Arup.
(FIG.34) EI centro nacional de natacion en Beijing, estrenado en
ocasion de estas ultimas Olimpiadas, utiliza la geometria matematica
Weaire-Phelan en el desarrollo de la estructura de “burbujas” que
materializa el revestimiento del centro. En este proyectolainspiracion
inicial se da a través de la banal semejanza contenedor-contenido:

una piscina en un contenedor hecho de burbujas. Sin embargo, el

63 La geometria de Voronoi se utiliza en muchos campos para modelizar
fendmenos naturales de escalas muy distintas: tejidos celulares, la estructura
de una colmena, una tela arafa, etc. Esta geometria crea modelos celulares en
los que cada celda contiene la totalidad del espacio que esta mas cerca de su
punto que de cualquier otro punto. Se configuran asi una serie de formas que
pueden parecer cuadrados, estructuras alveolares, cristales o rocas [...]. AA.VV.,
Natures, Actar, Bacelona, 2006, p. 8.

64 Se trata de un modelo espacial estudiado por dos cientificos irlandeses,
cuya investigacion se centraba en reproducir espacialmente la estructura de la
espuma o de las burbujas. Esta geometria se compone por dos células diferentes
que se repiten indefinidamente. Un ntcleo basico compuesto de dos tipos de
poliedros repetidos: uno con caras hexagonales y pentagonales y el otro con sélo
caras pentagonales AA.VV., Natures, op.cit., 2006, p. 71.
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proyecto traslada esta inspiracion
a todas las fases de desarrollo
del mismo. La geometria de
Weaire-Phelan representa para los
ingenieros una herramienta para la
creacioéon del modelo estructural del
edificio. El esqueleto resultante,
una compleja trama tridimensional
de células, se reviste con una
pelicula de etileno-tetrafluoretileno
(ETFE). La doble piel de ETFE
por un lado visibiliza las células
que componen la estructura (en
el exterior como en el interior), y
por el otro representa un filtro para
la radiacion solar y un aislante
para las fugas de calor. La imagen
resultante es sin duda de gran
efecto: un paralelepipedo hecho
de espuma. La rigida geometria
del contenedor no contrasta con la
repeticion aparentemente cadtica

de las células (o burbujas), al

i

FIG. 34 1.Imagen nocturna
del Watercube 2. Estructura segun
el modelo de Weaire-Phelan 3.
Imagen de las celulas exteriores

contrario parece que los arquitectos hayan encontrado un buen

equilibrio entre forma e inspiracion.

He aportado el caso del Watercube porque ofrece un claro ejemplo

de cémo la investigacion de fendmenos naturales puede aplicarse a

casos practicos, como la materializacién de un edificio, ofreciendo

interesantes campos de experimentaciones en la dialéctica Cultura-

Naturaleza.

Apartando por un momento la tematica del parque, que desarrollaré

mas adelante y que es parte de esta dialéctica, centraré la atencién

en la interpretacién del folding.
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La semejanza pliegue-elemento natural no es algo obvio. No se trata
en efecto de una forma asociable a un elemento concreto, como en
el caso del Watercube. Se trata mas bien de provocar asociaciones
en la memoria de los transeuntes, para que cada uno relacione esa
superficie que pisa o la silueta que descubre con una gruta, con el
dorso de una hoja, con el perfil de una colina. La escala macro de
la intervencion, que como se ha descrito en los capitulos anteriores
tiene un enfoque claramente paisajista, deberia activar asociaciones
de este tipo.

Durante el desarrollo de la investigacion y del proyecto, mas de una
vez he terminado con un catalogo de las obras de Goldsworthy en la
mano. Supongo que sera un alivio y una tentacion para cualquiera
que trabaje las relaciones Cultura-Naturaleza. En micaso la atraccion
residia en el gran numero de pliegues que la produccion de este
artista me mostraba, desde raices hechas con barro y musgo hasta
las cadenas de hojas que flotan en un rio, y que la misma corriente
modela.

Me interesé especialmente en el muro que Goldsworthy realizé
para el parque del Storm King Art Center en Nueva York, en 1997-
98. (FIG.35) Tal vez sea una intervencion que por su tamafo y

materialidad me resulte mas cercana. Se trata de unaobraquerecorre

FIG. 35 Imagen del Storm King Wall de Goldsworthy, 1997-98
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el territorio del parque y se acomoda en su topografia, configurando
un espacio a su rededor. Sorprendentemente la artificialidad del
muro no contrasta con el resto del parque. El muro parece poner en
comunicacion el territorio resaltando la topografia del terreno. En un
principio me resulté dificil entender el titulo de la obra: wall. Un muro,
arquitectonicamente y en la experiencia cotidiana, representa una
barrera, un limite, una separacion. No reconocia en esta intervencion
ninguna de estas cualidades espaciales. Es mas, me parece todo
lo contrario. Se me ocurre entonces que Goldsworthy haya querido
burlarse de los estereotipos culturales segun los cuales a un muro
se le atribuye la funcion de delimitar.

Tal vez sea una lectura muy personal, pero estas observaciones me

permitian leer a la vez entre los pliegues de mi propio hacer.

En el proyecto del Parque de los pinos el pliegue conforma una
topografia nueva, que rechaza la explanada artificial del “jardin”
preexistente. Su valor reside en anclar esa topografia con el terreno,
como si se tratase de su prolongacion natural. (FIG. 36) La vista
percibe en el conjunto un elemento ajeno, otro, que no pertenece a
la naturaleza del entorno -como en el caso del muro del King Storm-
pero el connubio con la tierra, y las suaves curvas con las que se

produce el desarrollo espacial, generan una fusién —confusion—

[ce]
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entre ambas partes.

El proyecto, que como se ha dicho incluye un quiosco de hosteleria,
no presenta paredes, o por lo menos éstas no son visibles. La
continuidad lograda con el folding cuestiona al transeunte acerca

de los significados convencionales de pared, suelo, techo.

La ausencia de paredes expresa una necesidad de reconsiderar el
habitar contemporaneo. El termino pared deriva del latino paries,
que se refiere a los muros divisorios de las casas. Su funcion es
en efecto la de separar. El espacio publico al contrario necesita un
lenguaje que represente la integracion, a la vez que promueva la
creatividad y la diversidad de opiniones, de culturas, de miradas. El
folding envuelve, no separa. (FIG.37) Envolver implica una accion
casi maternal, caliday sensual que invita al contacto, a la integracion,

a la relacion.

FIG. 37 Vista lateral del parque
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5.2. EL PARQUE Y LA DIALECTICA CULTURA-
NATURALEZA

Hacia una nueva naturaleza urbana

O jardim pode e deve ser um meio de conscientizagdo de uma
existéncia na medida verdadeira do homem, do que significa estar
vivo. Ele é um exemplo da coexisténcia pacifica das varias espécies,
lugar de respeito pela natureza e pelo outro, pelo diferente: o jardim
€, em suma, um instrumento de prazer estético e um meio de
educacgéo

Roberto Burle Max®®

La situacion en el mapa urbano del area de intervencion es
representativade la condicion actual de parques yjardines, resultado,
en muchos casos, de una proporcionalidad meramente matematica
entre espacios verdes y construidos. El inexpresivo termino ‘zona
verde’ se impuso en el lenguaje técnico del urbanismo ante la
imposibilidad de denominar estos espacios del abandono con un
nombre propio o con un calificativo especifico nota Maderuelo en las
Actas de Huesca de 1999°%,

Histéricamente el jardin ha sido un importante reflejo de la relacion
entre Cultura y Naturaleza en las épocas en las que se construian.
Me refiero por ejemplo a las geométricas composiciones de los
jardines del Renacimiento italiano y de los franceses del siglo XVIII
o, en el polo opuesto, la imagen de una naturaleza verosimil del

paisajismo inglés.

65 (Eljardin puede y tiene que ser un medio de concienciacién de la existencia
verdaderamente humana, de lo que quiere decir estar vivo. Es un ejemplo de la
coexistencia pacifica de varias especies, lugar de respecto de la naturaleza y
del otro, de lo diverso: el jardin es, en definitiva, una herramienta para el placer
estético y un medio de educacion [TdA]) Burle Marx, Roberto, Arte y Paisagem
(conferencias escolhidas), Sao Paulo, ed. Nobel, 1987, p.157.

66 AA.VV., Actas -Arte Publico— Arte y Naturaleza.Huesca.1999, Diputaciéon de
Huesca, Huesca, 2000, p. 88.
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El modelo del jardin francés del
siglo XVIII vincula la composicion
de los elementos naturales
con geometrias tipicas de la
arquitectura. (FI1G.38) En efecto,
parece comosilosmismosprincipios
de simetria y decoracion ordenen a
la vez los elegantes palacios y los
jardines que los rodean. Aplicando

exactamente la l6gica inversa, dejo

FIG. 38 Los jardines del

Castillo de Vaux-le-Vicomte de
finales del siglo XVII

que las formas naturales contagien la arquitectura del parque. No se

trata propiamente de un sometimiento a las formas naturales, mas

bien de un mutuo aporte en la configuracion del lugar antropizado.

Bajo este punto de vista he optado, en la definicion de los materiales

cubierta ajardinada
estructura portante metalica - vigas tipo HEA

tubo de drenaje

losa de cimentacidn

muro de contenclén en hormigdn armado

FIG. 39

Seccion trasversal constructiva
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FIG. 40 Los “materiales” del parque
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a utilizar, reducir al minimo indispensable las zonas pavimentadas.
La estructura de acero del quiosco de hosteleria que conforma el
pliegue se reviste exteriormente con un techo jardin, e internamente
con un falseado que sigue y evidencia la curvatura de la superficie.
La parte transitable de la cubierta se recubre con un césped
ingles donde poder sentarse o tumbarse. (FIG. 39) En la parte
restante se disponen plantas aromaticas. La particular ubicacion
de estas especies, a partir del punto donde la superficie del bar
cambia curvatura, resulta de gran visibilidad desde la parte sur del
parque, normalmente la mas transitada. Los colores y olores muy
variados segun las distintas temporadas del afio confieren al parque
y en particular a la estructura del pliegue un aspecto cambiante,
dependiendo de las estaciones y del paso del tiempo. Ademas estos
arbustos son una invitacién para los sentidos de aquellos que visiten
el parque, que estén sentados en la terraza o que paseen al lado del
bar. Los recorridos peatonales que cruzan longitudinalmente el area
de intervencion se revisten con bloques reticulados de hormigodn.
La estructura reticular de esta baldosa prefabricada permite por un
lado que el terreno siga filtrando el agua de lluvia y por el otro que el
césped o cualquier forma vegetal pueda crecer en sus huecos. Las
franjas laterales de separacion con el parque existente, son zonas
“filtro”: resuelven las diferencias de niveles entre el parque existente
y el nuevo, dejando que la vegetacion “autdéctona” se introduzca en
el area de intervencion. La zona frente al pliegue, donde se ubica el
area de asientos para los acontecimientos al aire libre, se deja con
tierra, sin ningun tipo de pavimentacion. (FIG.40) Se quiere insistir
de este modo en la metafora del folding: en el momento en que un
trozo de terreno se levanta y se pliega, esto dejara, ahi donde la piel
se haya levantado, una cicatriz de tierra desnuda, como “natural”
consecuencia de ese movimiento.

En sus clases Noguchi explicaba a sus estudiantes la relaciones
entre Naturaleza y Ciudad. “La naturaleza de los arboles y la hierba

es una cosa. Pero hay muchos grados de naturaleza. E/ hormigon

63



puede ser  naturaleza. Los
espacios interestelares también
son naturaleza. Esta la naturaleza
humana. En la ciudad, tiene que
haberunanueva naturaleza. Quizas
haya que crear esa naturaleza®’.
Las imagenes de dos maquetas de
jardines de este ecléctico artista
americano, me atrajeron en un
primer momento: el contoured
playground de 1941 (FIG.41) y el

FIG. 41 La maqueta ~ del
contoured playground de Noguchi
de1941

Parque Jefferson Memorial de 1945. Se trata de parques esculpidos

en la tierra, ricos en formas biomorficas y significados simbdlicos.

Dibujan topografias artificiales que contrastan con el entorno

urbano para el cual han sido pensados. La larga produccién de

jardines de este artista es una constante busqueda de equilibrio,

un territorio donde poder fundir
sus raices americanas y japoneses
a la vez que elementos naturales
y simbolos culturales. Podrian
definirse espacios hibridos, como
el jardin para UNESCO (FIG.42),
nacido bajo la concepcion de jardin
deambulatorio japonés, donde el
visitante experimenta el espacio
a través del movimiento y los
cambios de perspectiva.®® El viaje
a través del jardin es a la vez un
viaje interior, a través del espacio
escultérico, cargado de simbolos

y reminiscencias. El propio artista

FIG. 42 El jardin para
UNESCO

67 Cita de Noguchi en Torres, Ana Maria, Isamu Noguchi : un estudio espacial,

IVAM, Valencia, 2001, p.194.

68 Torres, Ana Maria, op.cit.. 2001, p.103.
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comenta asi su obra: This is an ambulatory garden; to enjoy it
truly, one must walk in it, and thereby perceive the relative value
of all things. [Se trata de un jardin deambulatorio; para disfrutarlo
plenamente hay que recorrerlo, y entonces percibir el valor relativo

de todas las cosas.—TdA]

Los elementos naturales que Noguchi inserta tienen una importante
valencia cultural: el uso de las piedras, del agua, los monticulos
de tierra pertenecen a la larga tradicion de jardines japoneses
reinterpretada por el artista. La composicion del jardin es entonces
un medio a través del cual el artista reflexiona sobre si mismo,
sobre su cultura, a través de la Naturaleza, abriendo caminos para

emprender un viaje interior.

Afirma Albelda que Naturaleza, de forma mas o menos explicita
siempre ha estado presente en toda cultura, en todo momento de
la historia. Esto [...] nos indica que el deseo de comprenderla y
definirla no es independiente de la necesidad de buscar nuestro

origen, nuestra propia naturaleza®®.

Bajo esta optica concibo el parque como un lugar introspectivo. El
cambio de paradigma en la aproximacion espacial deberia inducir,
como ya se ha dicho, a un cambio de mirada. Estimula a confiar en
los sentidos, en las sensaciones y emociones. Dice Hunderwasser:
estamos hechos de células, que se constituyen organicamente en
seres humanos (...) Por eso, cuando estas células perciben algo
extrafio, ajeno a las formas organicas, transmiten una sefal de

alarma al celebro’™. Hay que hacer caso a esta sefial de alarma.

Las formas organicas, la presencia de elementos vegetales, los
planteamientos respetuosos con la Naturaleza, nos proporcionan
habitats agradables donde vivir, a la vez que nos acercan a nuestra
parte mas instintiva y perceptiva, en definitiva, mas “animal”.

Retomando la definicion que Séneca hacia del ser humano como

69 Albelda, J., Saborit, J., op.cit., 1997, p.57.
70 Rand, Harry, op.cit., 1994, pp.36-37.
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“animal social”, considero que la experiencia de lugares con estas
caracteristicas puedan abrir un posible camino hacia la revaloracién
del espacio publico, y de las practicas sociales que en él se
desarrollan. Tal vez buscar nuestra propia naturaleza nos haga
volver a pisar la calle, a vivir el espacio en cuanto publico, y no

como masa pasiva.
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6. CONCLUSIONES

Cuando se habla de hombre y espacio, oimos esto como si el hombre
estuviera en un lado y el espacio en otro. Pero el espacio no es un
enfrente del hombre, no es ni un objeto exterior ni una vivencia
interior. No existen los hombres y ademas el espacio.

Martin Heidegger en “Construir, Habitar, Pensar’’".

He construido este proyecto desde el Habitar. Lo he pensado desde
el habitar o por lo menos esa ha sido mi pretension, lo que he
intentado manifestar a través de los pliegues que he ido poco a

poco desplegando.

He abordado el proyecto del parque a través de un analisis critico
del paisaje de la periferia madrilefia, estableciendo vinculos entre la
experiencia vivencial del transeunte y el escenario urbano. A partir
de estas consideraciones, apoyandome en las obras que he citado
a lo largo del texto, he intentado configurar un espacio portador de
valores otros, capaz de establecer una dinamica de relaciones con
el entorno y los transeuntes contrapuesta a los modelos dialecticos
convencionales. El analisis de las rigidas geometrias utilizadas en
la construccién de los barrios residenciales me ha encauzado hacia
la exploracion de un lenguaje que tiene en los pliegues su elemento
caracteristico. El contraste pliegue-linea recta me ha ofrecido un
interesante campo de relaciones-tensiones entre estética y valores
socio-politicos.En la ultima parte del texto he evidenciado, ademas,
como la imagen del folding remite a formas naturales, aunque esta
asociacion no sea directa, mas bien el fruto de las caracteristicas
generales de la obra.

El objetivo del parque es finalmente configurar un habitat que valore
al individuo, favoreciendo su expresion e integracion, y el publico,

en cuanto parte activa y consciente de la sociedad.

71 Heidegger, Martin, op.cit., 1994
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Este habitat se produce a través de los siguientes factores:

— Un modelo de dialéctica con el contexto que no supone
dominacion, mas bien comunicacién y vinculo.

— laformadel pliegue, que envuelve el espacio del quiosco, trasmite
un modelo espacial a-jerarquico, que no utiliza elementos
divisorios (pared, suelo, techo).

— Lapercepciondelespaciocontinuoproduceuncuestionamientode
los esquemas convencionales (zonificacién, modelos verticales)
y de su reiterado uso en la sociedad contemporanea.

— Un modelo dialectico Cultura-Naturaleza productor de una forma
de habitar que valore la percepcion y la intuicion, capaz de
trasmitir al transeunte el deseo de disfrute del espacio y de las

relaciones humanas.

Los textos y las lecturas de las obras que he citado a los largo de
estas paginas han sido herramientas indispensables para eliminar
prejuicios y lugares comunes, pero sobre todo me han permitido
salir de esa inercia a la cual, sin quererlo, me estaba llevando la

profesion y la vida cotidiana.

Tal vez aun no haya llegado donde me prefijaba. Cuesta siempre
terminar un proyecto. Porque s6lo en ese momento final se mira al
resultado “desde fuera”, y los fallos y las incongruencias se hacen
evidentes. La imagen final del parque evidencia un conflicto entre un
pensamiento racional y una aproximacion mas gestual, mas intuitiva.
Tal vez represente con claridad mis luchas interiores. Termino el
trabajo con un punto, como si fuera una frase que se termina de
pronunciar. La sensacidén que nunca se ha separado de mi, a medida
que iba leyendo libros y relacionando esos escritos con mi recorrido
proyectual, es que se iba ampliando el campo de cosas que ignoro.
No me sorprende, conocer significa también conocer las cosas que
faltan por anclar, profundizar, investigar. Pero proporcionalmente he
visto aumentar mi libertad. De habitar, construir y pensar. Y ese

incremento gradual de libertad de expresion es la que espero que el
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FIG. 43 Vista nocturna del parque

lector haya entrevisto en la lectura del proyecto y de las reflexiones
que he ido madurando.

Las consideraciones sobre el paisaje existente han constituido
un importante punto de partida y un estimulo para las intenciones
proyectuales. El proyecto del parque marca un momento de reflexion
sobre las disciplinas que intervienen en el disefo y la gestidon del
espacio urbano, y sobre las maneras de relacionarse con el medio

y sus habitantes.

Propongo entre los pliegues una revolucién silenciosa, un punto de
vista distinto desde el cual observar el paisaje urbano. Mi intencién
es manifestar la diversidad de miradas, de culturas, de sensaciones.
Que es lo que hace que este mundo y sus ciudades sigan siendo
sitios agradables donde vivir. Considero ademas que asociar esa
diversidad a la Naturaleza debe ser un paso casi obligado, un
referente que no se puede obviar. En primer lugar porque me siento
parte de ella. Mi cuerpo, mis sentidos, reclaman atencién. Y en
segundo lugar porque considero que sus modelos ecosistémicos

son un importante contrapeso de nuestros sistemas jerarquicos.
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El paradigma ecoldgico, en su sentido mas amplio, en un ambito que
incluye al ambiente en sus matices bioldgico y cultural, implica un
cambio sustancial en los modelos dicotdmicos naturaleza-cultura,
a la vez que reclama una mayor atencion hacia el individuo y las
relaciones humanas en interaccion con el medio. Hoy menos que
nuncapuede separarse la naturaleza de la cultura, y hay que aprender
a pensar “transversalmente” las interacciones entre ecosistemas,

mecanosfera y Universo de referencia sociales e individuales."

Una vez mas, los modelos verticales no garantizan un buen
funcionamiento a largo plazo. Los intereses politicos y econdmicos
producen, por si solos, lugares insostenibles desde el punto de vista
del habitat humano. El alienamento, la pérdida de sentido publico,
la falta de creatividad, a la larga repercuten negativamente en los
mismos modelos econdmicos y politicos que los han producido.
Una vez mas Guattari nos habia avisado: La connotacion ecologica
deberia dejar de estar ligada a la imagen de una pequefia minoria
de amantes de la naturaleza o especialistas titulados. La ecologia
cuestiona el conjunto de la subjetividad y de las formaciones de
poderes capitalisticos, los cuales no tienen ninguna garantia de

continuar triunfando, como sucedié durante el ultimo decenio.”

La especialidad en Arte Publico del Master de Bellas Artes me ha
mostrado numerosos caminos posibles a la hora de intervenir en el
espacio de forma critica y constructiva. Las inquietudes que sentia
al principio del curso se han convertido en un afan por experimentar
formas y espacios del habitar que sepan percibir y relacionarse con
las “naturalezas” del lugar y de sus habitantes.

72 Guattari, Félix, op. cit., 1996, p. 34.
73 Guattari, Félix, op. cit., 1996, p. 50.
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