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“El arte es universal,
el acento es local.” A mi familia.
Rufino Tamayo.
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RESUMEN

¢cQué es "arquitectura mexicana" ?, ;cuando surge?,
cquién lo define?, ;qué la ha influenciado?

En Meéxico, la busqueda de identidad ha sido una
constante a lo largo de su historia. En 1910 en el marco de la
Revolucion Mexicana, ademas de significar la culminacion de
la dictadura de Porfirio Diaz, también marco el rompimiento
con la influencia europea, lo cual determind un cambio en el
pensar y hacer arquitectura en el pais.

A modo de introduccion, se exponen los objetivos del
trabajo, el estado de la cuestion, metodologia y los criterios
para la seleccion de los casos cuyo estudio sera previo y
necesario a las conclusiones. La segunda parte se desarrolla
a partir de tres textos que sirven de marco teodrico al estudio:
Intenciones en la Arquitectura de Christian Norberg-Schulz
(1962), Regionalismo critico por Kenneth Frampton (1983),
y la Modernidad y Arquitectura en México explicada por
Edward Burian (1998). Conceptos como intencion, percepcion,
simbolizacion, cultura, civilizacion, regionalismo, asimilacion,
reinterpretacion, modernidad, entre otros; seran abordados
con la finalidad de enlazar la teoria de la arquitectura con la
practica (en este caso, sus expresiones) en México.

El capitulo de historiografia pretende una primera
aproximacionacercadelaevolucion general del pais,abordando
las dimensiones geografica, historica y social, teniendo como
referencias lineas de tiempo que concluyen con la Revolucion
Mexicanay el inicio de la modernidad; o que conlleva al cuarto
capitulo, que se centra en el analisis de la arquitectura en
México en el siglo XX, y las distintas corrientes que surgieron,
entre ellas el Eclecticismo Porfiriano, Nacionalismo, Art Decd,
Funcionalismo e Internacionalismo para finalizar con la
Arquitectura Emocional.

Retomando la finalidad de este trabajo, el de “percibir las
intenciones y las expresiones de identidad de la arquitectura
en el México del siglo XX", por ultimo, se expondra la selecciony
analisis de los casos de estudio, en apoyo con el marco tedrico,
para asi descubrir qué elementos lo componen, de qué manera
se lleva a cabo la busqueda del regionalismo mexicano, y la
conjuncion y valoracion de la tradicion, para que dicha esencia
permanezca presente en la arquitectura en México.

ABSTRACT

What is “Mexican architecture”?, When does it emerge?,
Who defines it?, What has influenced it?

In Mexico, the search for identity has been a constant
throughout history. In 1910, the rise of the Mexican Revolution,
which brought down the dictatorship of Porfirio Diaz, also
caused a break with European influence. This triggered an
ever-evolving shift in the way architecture was understood and
practiced in the country.

The introductory module explains the status of the
Issue, objectives, methodology and case studies selection.
In the second chapter, a theoretical framework is developed
by focusing on three documents: Intentions in Architecture
by Christian Norberg-Schulz (1962), Critical Regionalism by
Kenneth Frampton (1983), and Modernity and Architecture in
Mexico explained by Edward Burian (1998). Concepts such as
Intention, perception, symbolization, regionalism, assimilation,
reinterpretation, modernity among others, are addressed with
the purpose of linking architecture theory with its real-life
practice in Mexico.

The chapter of historiography pretends to give a first
general look of the evolution of the country, at the geographical,
historical and social dimensions, making references with the
timelines that conclude in Mexican Revolution that marks the
start of Modernity. This overview leads into the fourth chapter,
which focuses on the analysis of architecture in the twentieth
century andthetrends that characterized this period, referring to
the Porfirian Eclecticism, Nationalism, Art Decd, Functionalism,
Internationalism and finally the Emotional Architecture.

Coming backtothemain goal of “perceiving the intentions
and the identity expressions of Mexican architecture in the
twentieth century”, in the final chapter, the selection and
analysis of the case studies will be presented and explained
through the theory, discovering in each one the key elements
that define it, how this search for Mexican regionalism is
portrayed, the combination and appreciation of the tradition
as the root of the culture, so this essence remains present in
architecture in Mexico.
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1. INTRODUCCION

“El ambiente general de superficialidad creado por la novedad 1.1 Objetivos

contemporanea y unos medios hambrientos de imagenes, g

tiende a presentar la arquitectura como una tendencia global 1.2 Estado de la Cuestion

tnica, sin tener en cuenta la multitud de arquitectos locales e 1.3 Metodologia y Estructura del Trabajo. Criterios de
individuales existentes.

Seleccion del Caso de Estudio

(Pallasmaa, 2018, p. 49) 1.4 Fuentes y Bibliografia



1.1

OBJETIVOS

Partiendo del proposito de percibir las intenciones y las
expresiones de identidad de la arquitectura en el México del
siglo XX, es necesario proveer de las herramientas teoricas,
asi como de un contexto general que permitira hacer una
aproximacion arquitectonica del periodo mencionado (Fig. 1.1).

Es fundamental destacar los conceptos de cultura,
civilizacion y universalidad, los cuales el filosofo y sociologo
Edgar Morin (1921- ) define de la siguiente manera: “Hay
que distinguir entre cultura y civilizacion. La cultura es el
conjunto de creencias, valores propios de una comunidad en
particular. La civilizacion es lo que puede ser transmitido de
una comunidad a otra: las técnicas, los saberes, la ciencia,
etc.” (Morin, 2008) Entonces, considerando la cultura regional
consciente en el panorama de la arquitectura producida en
México, se intentara demostrar como mirando a los origenes,
participa a su vez en la universalidad.

También Kenneth Frampton (1930- ) expone un punto
sobre las intenciones de la cultura y la civilizacion en su
teoria del Regionalismo Critico, donde enuncia que: “Desde
los inicios de la llustracion, la civilizacion se ha preocupado
esencialmente de la razon instrumental, mientras que la
cultura se ha dirigido a los detalles especificos de expresion,
alarealizacion del sery la evolucion de la realidad psicosocial
colectiva”. (Frampton, 2008, p. 332)

Respecto del marco temporal, se realizara un analisis
historiografico, que parte de la Fundacion de Teotihuacan,
la Conquista Espafola, la Independencia, la Dictadura del
Porfiriato y culmina con la Revolucion Mexicana, a principios
del siglo XX; esto con el proposito de comprender el proceso
de México como pais independiente, y los elementos que lo
definen como tal. Se prosigue con una aproximacion desde la
arquitectura previo inicio de siglo, retomando el Eclecticismo
Porfiriano, y hasta la arquitectura emocional, desarrollada a
mitad de siglo (1900-1960), esto para demostrar el antes y el
después que significd laRevolucion en el pais, pero ahoravistoa
través de la arquitectura; diferenciando cada etapa definida por
acontecimientos politico-sociales, detonantes e impulsores de
la actividad arquitectonica en México. Este tiempo en el pais
se destaca por procurar la conjuncion de la ideologia con la
practica, enun principio motivada a contrarrestar las influencias
europeas del siglo anterior; siendo esta la motivacion con la
qgue fue evolucionando y contrastando unas corrientes con
otras.

Partiendo de estas premisas, y enalteciendo su valor en
este documento; finalmente, se pretende seleccionar ciertas
obras consideradas significativas dentro de la arquitectura
mexicana, que se relacionen con los materiales, recursos y
tradiciones; que ayuden a entender sudinamicay potencialidad.
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1.2 ESTADO DE LA CUESTION

La busqueda de lo mexicano, la identidad, sus raices,
ese conjunto de creencias, valores propios de una comunidad
en particular, de 'lo nacional’, de la civilizacion, a la que se
referia Morin (2008); y de la adaptacion de distintas corrientes
internacionales hasta darles un caracter regional, ha sido una
constante que va ligada a la historia del pais, asi como han
sido diversos los estudios que aqui se apuntan y que abarcan
fundamentalmente el periodo del siglo XX sefalado.

El panorama arquitectonico que se vivia durante el
Porfiriato, dictadura que comprende del afio 1895 a 1905, era
influenciada por los estilos europeos de la época. Al respecto,
describe Daniel Schavelzon, arquitecto y arquedlogo: “(El
porfiriato) ... se revirtio en la arquitectura, pudiéndose encarar
através del Estado la construccion de grandes obras publicas,
de enormes costos y altisima calidad... la vision del arte era
europeizante, y la élite del poder, positivista y cientificista,
apoyo un tipo de arquitectura ecléctica, que fue realizada por
arquitectos italianos y franceses”. (Schavelzon, 1980, p. 84)

A esta etapa se le denomind "estilo eclectico Porfiriano’,
el cual era una coexistencia del historicismo y el eclecticismo,
con expresiones de caracter nacional. También lo menciona
Alberto Pérez Gomez, historiador de arquitectura, en entrevista
con el arquitecto Edward Burian: “(Las raices de la modernidad
en Meéxico) ..proceden, probablemente de Francia, y se
materializa a través de un interés hacia el desarrollo
intelectual francés en el siglo XIX. Desde la intervencion
francesa, México ha tenido una relacion ambivalente con
Europa. Bajo el régimen de Diaz, se abogo por un urbanismo
y una arquitectura franceses". (Burian, 1998, p. 14)

Como respuesta contra el Porfiriato, resulto la Revolucion
Mexicana, un movimiento social del ano 19710 que trajo la
modificacion profunda de los esquemas establecidos durante
la dictadura. Un proceso, fundamentalmente agrario, que
produjo el surgimiento de un nuevo nacionalismo popular e
indigenista, que conllevo un replanteamiento completo de la
arquitectura.

Sobre las implicaciones de la Revolucion Mexicana,
Burian cita a Octavio Paz: “... Por un lado, fue una resurreccion:
el pasado mexicano, la civilizacion india, el arte popular, la
espiritualidad sepultada de un pueblo; por el otro lado,
en el sentido legal y en el figurado, un principio continuo”.
(Burian, 1998, p. 56) En otras palabras, la Revolucién marco
un rompimiento de la cultura mexicana con lo ya establecido,
gue produjo un vacio que debia llenarse, una sed de progreso
y evolucion, retomando los valores de la nacion que habian ido
quedando en el camino.

Este acontecimiento historico marco el inicio del siglo
XX en México. A partir de este punto, como expresa John
Mutlow: “... Dos corrientes arquitectonicas amplias avanzan
y retroceden a través de México, lo que corresponde a un
deseo de internacionalizacion, por un lado, y la busqueda de
raices que definirian una identidad nacional en la otra: una
oscilacion entre el racionalismo moderno y la tendencia hacia
lo vernaculo”. (Mutlow, 1997, p. 22)

Posterior a la Revolucion, surge en un primer momento la
corriente del Nacionalismo, que vino a sustituir al Eclecticismo
Porfiriano. Como sunombre lo dice, remitia al pasado 'nacional’,
desde lo prehispanico, hasta lo colonial. Era una arquitectura
revestida de toques coloniales, que rechazaba los modelos
importados y las tendencias extranjeras. De esta manera,
se inicio el proceso de afirmacion de la nacionalidad como
fortaleza historica, capaz de sostenerse frente a la influencia
europea del Porfiriato, reafirmando el valor de la patria, y el
Inicio de un arte derivado de las tradiciones plasticas.

Sobre el propdsito de este nuevo estilo, expuso Jesus
Tito Acevedo (1882-1918) en su tesis 'Disertaciones de un
Arquitecto”: “la arquitectura mexicana debe abandonar el
eclecticismo europeizante en el que se ha sumergido, y
explorar en su propia historia en busca de recursos plasticos
que le permitan ser una consecuencia de la herencia
centenaria del propio pais... La cultura nacional es la suma de
las acciones histdricas de la sociedad mexicana”. (Acevedo,
1920, p. 166) Dicho de otro modo, un concepto de progreso
consiste en la evolucion paulatina de las formas del pasado.

En la misma linea, recoge Enrique De Anda Alanis
(1950- ) sobre los tratadistas franceses Cloquet y Gaudet: “...
el rescate de la tradicion, la necesidad de que los modernos
constructores sean congruentes con la tecnologia vigente en
la medida en que ambas circunstancias, tradicion y nuevas
técnicas, conllevaran a la creacion de una arquitectura
realmente mexicana". (De Anda, 2008, p. 149)

Aunque, posterior a la euforia que representaba esta
busqueda de los ideales nacionales, surgieron criticas que
describian a la "arquitectura neocolonial” (como también se
le llamaba al nacionalismo) que, aunque en cuanto a forma
tenia otros principios conceptuales, era mas un sucesor del
eclecticismo Porfiriano que una revelacion de éste. Mas que
innovador, era un estilo historico que se afilanzé como imagen
de identidad cultural.

Mauricio Gomez Mayorga (1913-1992) en una
compilacion de su produccion escrita denominada "Ensayos
criticos de arquitectura’, describid este movimiento de los



anos veinte: “.. al iniciarse en mil novecientos veintitantos y
bajo la influencia de la pintura, la busqueda de lo ‘nuestro’,
o de lo que en esa época era considerado asi, se cayo
transitoriamente en una moda colonialista que fue sincera,
que produjo resultados agradables, pero que al fin y al cabo
no era sino una arqueologia de origen sentimental”. (Gomez
M., 1977, p. 3)

Por el afio 1925, continuaba la inquietud por concretar un
modelo que correspondiera a los propdsitos revolucionarios,
insistiendo en la experimentacion. Ello provocd un nuevo
orden compositivo, manifestado por una nueva generacion
de arquitectos que buscaba difundir un nuevo concepto
de arquitectura que transformara radicalmente los valores
tradicionales, y enfocado en las funciones programaticas del
espacio vy la sinceridad tanto material, como de expresion del
edificio.

Su propuesta iba enfocada a la arquitectura racionalista,
influenciados por movimientos encabezados por Walter
Gropius (Bauhaus) y Le Corbusier. Gomez Mayorga se refiere
a este movimiento como la busqueda de una arquitectura “...
que exprese nuestra economia, nuestro mestizaje, nuestra
geografia, nuestros climas, nuestros materiales y obreros...
para que resulte una ‘arquitectura mexicana', con el costo
minimo y con el servicio maximo". (Gomez M., 1977, p. 3)

Estos nuevos objetivos se resumen, de acuerdo con De
Anda (2008), en la solucion satisfactoria de las funciones para
las cuales se construye, y estética derivada de la naturaleza del
propio conjunto. Es decir, un lenguaje expresivo que tiende a la
abstraccion.

José Villagran Garcia (1901-1982), considerado el
primer tedrico de México, profesor de la Universidad Nacional
Auténoma de México (UNAM) en 1924, tiene varios textos
donde expresa los principios basicos tedricos de la arquitectura
mexicana,como lamodernizaciony el nacionalismo, requeridos
en esa etapa posrevolucionaria del pais.

Villagran Garcia consolidé esta configuracion de la
arquitectura mexicana moderna y, aunque los principios eran
enfocados en la funcién, también defendid el valor estético
intrinseco en la arquitectura, factor que lo diferenciaria en esta
necesidad de transformar la arquitectura nacional. Por otra
parte, rechazaba la idea de que la modernidad y la identidad
estuvieran necesariamente en desacuerdo. Escribio: “La nueva
arquitectura mexicana se pensaba que deberia ser una mezcla
de los modos de composicion modernos y prehispanicos.
Nuestro absoluto y completo ingreso a la modernidad no
podria hacerse realidad hasta que el mito sobre nuestra
identidad fuese mas o menos resuelto” (Burian, 1998, p. 85).

Y para esclarecer el punto, esta conjuncion de lo

moderno con lo prehispanico es el verdadero reto al que se han
enfrentado los arquitectos de aquella época. Algunos, como
Villagran Garcia lo encontraban primordial en su ejercicio de
la arquitectura, mientras que algunos de sus alumnos, como
Juan O'Gorman (1905-1982) y Juan Legarreta (1920-1934) no
estuvieron de acuerdo respecto a la exagerada importancia que
se daba a los factores sentimentales. Buscaron la eficiencia 'y
la objetividad, algo mas como una "arquitectura técnica’, que
finalmente seria "funcionalista’.

Concretando ambos argumentos, Burian describe este
panorama como: “La falta de una vision coherente y unificada
de nosotros mismos no ha obstaculizado nuestro deseo por
poseer una. Con la finalidad de satisfacer este deseo, hemos
utilizado los medios a nuestro alcance para crear la ilusion
de una unica, coherente y homogénea cultura mexicana,
incluidas la ideologia, la politica, la religion, la historiografia y
la produccion artistica y arquitectonica”. (Burian, 1998, p. 87)

Y agregando al estado de la cuestion, la reflexion de
William Curtis: “El espiritu de los tiempos era impaciente
por las inflexiones nativas, ajeno al hecho de que una
identidad ‘mexicana’ es un marco ideologico que ha luchado
con el problema de integrar lo nuevo y lo viejo, lo hispano
y lo prehispanico. El centro y la religion, ciudad y campo,
cosmopolita e indigena moderna y mestiza, nacional e
internacional. La historia seguiria su curso de alli en adelante,
desde posiciones mas criticas y endégenas”. (Curtis, 1998, p.
120)



1.3 METODOLOGIA Y ESTRUCTURA DEL

TRABAJO. CRITERIOS DE SELECCION
DE CASOS DE ESTUDIO

“Al observar la obsesion de la modernidad por la forma
pura, la percepcion centralizada y la racionalidad, me interesé
por la percepcion periférica, la realidad del tiempo en la
arquitectura, las ventajas de la imprecision y la incertidumbre
en el pensamiento creativo y de las atmodsferas, las ‘cuasi-
cosas' y los procesos de transformacion en lugar de las
formas cerradas.” (Pallasmaa, 2018, pp. 8-9)

Desde la "percepcion periférica’, y retomando lo expuesto
en el resumen, este documento se divide en tres apartados
principales: Tras la presente introduccion, la primera parte da
el sustento tedrico al documento, abordando a tres estudiosos
de la arquitectura. En una aproximacion de lo general a lo
particular, y en el tiempo, se cita primero a Norberg-Schulz,
con el texto: Intenciones en la Arquitectura, donde establece
un método de analisis arquitectonico que se centra en la obra
arquitectonica y las condiciones bajo las que surge.

En una segunda aproximacion, se indaga en el concepto
del Regionalismo Critico desarrollado por Frampton quien,
a través del proposito de mejorar los lazos humanos, extrae
determinados elementos regionales; y por ultimo el estudio de
Burian sobre la Modernidad y Arquitectura en México, el cual
profundiza en el marco histdrico-politico de la época moderna
en el pais, y va descubriendo de qué manera influye en el
qguehacer arquitectonico.

La segunda parte desarrolla la Historiografia y la
Aproximacion a la Arquitectura del siglo XX en México.
Realizando un recuento desde las primeras civilizaciones
asentadas en el territorio, sequido de la invasion y conquista
de México, después con la Independencia de México, para
concluir con la Dictadura Porfirista y la Revolucion Mexicana.

En lo que respecta a la Aproximacion a la Arquitectura, se
divide la primera mitad del siglo XX en México en tres bloques,
primero la Dictadura Constructiva, gue comprende el momento
previo inicio del siglo XX, luego el Proyecto Nacionalista vy,
cerrando con la Modernidad ya hacia el ano 1960, donde queda
implicita la antesala a la Posmodernidad en el pais.

Es en esta segunda parte que se profundiza en los estilos
arquitectonicos manifestados durante la primera mitad del
siglo, sus principales referentes y los arquitectos involucrados.

Esta estructura nos lleva a la tercera y Ultima parte,
el desarrollo de Casos de Estudio, cuya seleccion pretende
establecer una vision de las aportaciones de la época, una
aproximacion historica del desarrollo de las obras y de la

relacion con sus contemporaneos. Primero a manera de
catalogo, describiendo cada etapa arquitectonica en el pais,
con sus principales elementos, caracteristicas y precursores;
luego, el analisis del caso de la Ciudad Universitaria, visto
a través de la optica de los tres estudiosos mencionados
previamente. (Fig. 1.2)

ARQUITECTURA EN
MEXICO SIGLO XX

REGIONALISMQ
OWSTyNOIOYN

Fig. 1.2

Fig. 1.2: Mapa conceptual sobre el desarrollo
del documento. Elaboracion propia.
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CASQ DE ESTUDIO: CRITERIOS DE
SELECCION

Es en la historia de México que la arquitectura ha sido una
de sus principales maneras de expresion cultural, de tal modo
gue se considera quizas como la actividad mas representativa
y duradera en su espacio y en su tiempo, con una fuerte
identidad cultural y una poderosa tradicion estética.

La Ciudad Universitaria, es considerada una de las obras
cuspide del funcionalismo en México. Es el caso de la C.U. un
conjunto particularmente significativo en el sentido cultural y
politico del pais, asi como en el espacio y circunstancia de su
momento historico. En ella, se asimilan parte de las tradiciones
plasticas del pais al fusionarse con el muralismo mexicano,
sin olvidar la importancia del programa arquitectonico, que es
primordial en el funcionalismo.

Obra de los arquitectos Mario Pani y Enrique Del Moral,
con la colaboracion de practicamente todos los arquitectos
de la época para el disefo de cada edificio del conjunto; trajo
consigo la creacion de una nueva tradicion de formas para
los edificios publicos, ya que es considerada paradigma de
la arquitectura moderna de escala y calidad dificilmente
equiparables. Ademas de ser referente formal, que en su
momento fue consecuente tanto por un repertorio plastico
de identificacion internacional como con el proyecto de
transformacion social, que refuerza la idea de modernizacion
del pais; y constituye la etapa mas prolifera de desarrollo
arquitectonico en Meéxico: internacionalismo, integracion
plastica, paraboloides hiperbolicosy regionalismo lacomponen
y caracterizan, otorgando su caracter individual e historico en
el pais.

Los criterios de seleccion que justificaran el caso de la
Ciudad Universitaria, parten de la profundizacion del marco
tedrico e historico, de los cuales se seleccionaran ciertas obras,
bajo los siguientes lineamientos:

Intenciones en Arquitectura: Christian Norberg-Schulz
(1962)

Se revisaran los condicionantes particulares que rigen el
desarrollo del proyecto de conjunto, asi como los factores que
afectan a las masas y sus necesidades comunes; los estilos,
influencias, rechazos, enfoques, forma-funcion, técnicas-forma
que dieron las pautas al emplazamiento y distribucion l6gica a
partir del estudio de los espacios que la comprenden, ademas de
su Integracion con la estructura soclal-arquitectonica, ya que su
finalidad es la de servir al usuario, en este caso los estudiantes,
gue forman parte de una idiosincracia gue o define.

Regionalismo Critico: Kenneth Frampton (1983)

Partiendo de los criterios resultantes de las intenciones,
se hara un analisis para demostrar la integracion de la cultura
regional de modo consciente; asi como la reinterpretacion de
las formas, la revitalizacion de los elementos que expresan la
Ideclogia nacionalista iImpregnada en cada caso, que parte en
general del plasticismno. Tomando el cuenta el emplazamiento,
su adaptacion al paisaje urbano y las condicionantes regionales
gue definen la construccion de la Ciudad Universitaria, siempre
procurando la Iintegracion de lo vernaculo a través de la
materialidad local.

Modernidad y Arquitectura en México: Edward Burian
(1998)

Se Jjustificara la seleccion de la C.U. principalmente por
su realizacion en el marco historico que ha sido previamente
establecido por Burian, siendo el posrevolucionario, gue inicia
previo a los anos 30. Por otro lado, la realizacion de la Ciudad
Universitaria es en gran medida posible, debido a las intenciones
politicas en turno que se encargan del financiamiento del
proyecto, para que la ejecucion vy finalizacion sea posible antes
de concluir dicho periodo politico, lo que le aportara al analisis el
caracter de arquitectura publica.
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1.4 FUENTES Y BIBLIOGRAFIA

La concepcion de este documento tiene su origen a
partir de la compilacion de algunos textos que son elementos
clave para el planteamiento de las bases en que se sustenta,
tomando como primera referencia los escritos del tedrico
Juhani Pallasma de su libro "Esencias’, y "Cuestiones de
percepcion” de Steven Holl. Ademas del compendio "Mexico:
Nueva Arguitectura’, por el arquitecto Antonio Toca Fernandez,
donde selecciona algunas de las muestras mas significativas
de la arquitectura en México, funcionando como ejemplo para
la metodologia y desarrollo. Por ultimo Enrique De Anda Alanis
con "Historia de la arquitectura mexicana’, en el cual explica
el desarrollo arquitectonico del pais a partir de su historia,
haciendo una muestra a grosso modo de obras significativas y
los principales autores que las concibieron.

Para el sustento del marco tedrico, como ya se ha
mencionado antes, se profundizo principalmente en los textos
de 'Intenciones en la arquitectura’, por Christian Norberg-
Schulz, "Regionaliso  Critico” por Kenneth Frampton, y
'Modernidad y Arquitectura en Meéxico" de Edward R. Burian.
Funcionaron como apoyo, el capitulo: Regionalismo Critico y
los seis puntos para una arquitectura de resistencia, dentro
del libro de "La Posmodernidad’, asi como los "Estudios sobre
Cultura Tectonica', ambos escritos por Kenneth Frampton.

En el tercer bloque se aborda la Historiografia de México,
para el cual se hizo una seleccion de fuentes que sustentaran
y reforzaran los hechos historicos, politicos y sociales que se
desarrollaron en el pais y que tuvieran su origen en paginas
web como la Secretaria de Educacion Publica, la Universidad
Nacional Autonoma de Meéxico, o el Instituto Nacional de
Antropologia e Historia. Por otro lado, se incluyeron ademas
articulos extraidos de periodicos nacionales como "Excélsior”,
o "El Informador”, ambos fundados en el afio 1917 y con
bastante renombre en el pais, agregando al documento
opiniones actuales de expertos en los temas pertinentes a
incluir en el documento.

En lo que respecta al cuarto y quinto capitulo, que
comprende la aproximacion a la arquitectura del siglo XXy
el analisis del caso de la Ciudad Universitaria, se desarrollan
gracias al gran aporte de las revistas: "Arquitectura Mexico'
(1938-1978) y "Cuadernos de Arquitectura INBA" -por sus siglas:
Instituto Nacional de Bellas Artes- (1961-1967), los cuales
fueron piedra angular en el proceso de analisis y recopilacion
de elementos caracteristicos de la arquitectura en la época,
precisamente por el momento en que fueron publicadas.
Ademas, los articulos de divulgacion de la revista académica
'Bitacora Arquitectura” (1999), desarrollada por la Facultad de
Arquitectura de la UNAM, especializada en el estudio critico,
tedrico e historico de la arquitectura.
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“El esqueleto logico de nuestra teoria arquitectonica siempre
sera valido porque es puramente analitico. Esto no significa
que la arquitectura sea siempre la misma, sino que la teoria
es capaz de abarcar todos los contenidos historicos posibles.
Se pretende establecer un método conveniente de analisis
arquitectonico. Centramos nuestra investigacion sobre la
obra arquitectonica, y la entendemos como producto del
hombre, es decir, estudiamos las condiciones bajo las que
aparece.”

(Norberg-Schulz, 1998, p. 7)
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2.1

INTENCIONES EN ARQUITECTURA:
CRISTIAN NORBERG-SCHULZ

Norberg-Schulz, profundiza acerca de las condiciones
bajo las que aparece la obra arquitectonica’, obteniendo asilos
principales fundamentos tedricos, como son: cliente, sociedad,
arquitectos, situacion, problema; los cuales situan a la obra en
distintos planos contextuales. (Fig. 2.1)

LA OBRA
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Esclarecer la relacion
entre el objetivo del proyecto
y la solucién arquitectonica

EL CLIENTE

El primer fundamento es el cliente, el cual genera su
critica hacia el arquitecto en tres planos. La primera es la critica
funcional, que se basa en la falta de correspondencia entre
el modo normal de vida y el marco arquitectonico existente,
sugiriendo que el arquitecto no debe limitarse a satisfacer los
deseos funcionales y ambientales del cliente.

Elsegundoplanoserefierealacriticaestética, queetiqueta
a las nuevas soluciones como "caprichos del arquitecto’, y se
debate entre lo que llama la “arquitectura normal” y la poco
usual. Conlleva a rescatar ciertos elementos caracteristicos
paraasociarlos condeterminados significados que al arquitecto
le pareceran superficiales y primitivos, reaccionando en contra
del "gusto imperante” del cliente.

Por ultimo, la critica econdmica hace referencia alo que se
obtiene a través del dinero propio; condiciones mas absolutas
que relativas. En resumen: "‘pagar mas si nos satisface mas”.

Es decir, la arquitectura no participa de forma natural de
un ambiente unitario y ordenado, afirmando Norberg-Schulz
(1998), que la critica recibida por parte del cliente demuestra
cierta carencia de perspectiva y, aunque esta basada en sus
necesidades y prejuicios, no debe considerarse irrelevante.
Aunque la relacion cliente-arquitecto varia de un sitio a otro,
podemos aceptar que el arquitecto no deberia satisfacer
solamente aquellas necesidades de las que un determinado
cliente es consciente.

LA SOCIEDAD

Este segundo fundamento se enfoca en las necesidades
comunes. Por lo tanto, su critica es mas objetiva pues tiene
en cuenta factores que afectan a muchos individuos. Sin
embargo, no se debe olvidar que esta critica refleja las teorias
politicas y econdomicas predominantes, de lo que a la sociedad
le es mas aproximado.

Expresa Norberg-Schulz que toda sociedad tiene
necesariamente una ‘estructura” determinada, que deberia
encontrar su correspondiente marco fisico.

LOS ARQUITECTOS

En el tercer fundamento, una de las principales tareas es
formular los problemas sobre las necesidades tan diversas y
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Fig. 2.1: Mapa de analisis sobre 'La Obra
Arquitectonica’. Elaboracion propia.

NOTAS:

1. Basado en el libro 'Intenciones en la
Arquitectura’, autor Christian Norberg-Schulz,
2° Edicion, del afio 1998.
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contradictorias que se presentan. Reconoce Norberg-Schulz
que se ha hecho mucho para cumplir las exigencias de
diferentes interpretaciones de estas necesidades "funcionales’,
como las investigaciones del funcionalismo de los afos 20 y
30 que, en un primer intento de sistematizar las edificaciones,
se dirigian a encontrar las medidas minimas para asumir que
la arquitectura es eficiencia y economia.

Posteriormente, debido a las exigencias que el
funcionalismo "clasico” representaba, éste evoluciond a una
nueva perspectiva, en la que la arquitectura es creadora del
medio.

También, este plano de la vision de los arquitectos, debate
sobre la "'monumentalidad” o el simbolismo de la arquitectura,
en un intento de representar las ideas que constituyen una
estructura social como una base comun para contrarrestar
el aislamiento del hombre moderno y la barrera entre el
artista y la gente. Esta "barrera" es la dimension estética de
la arquitectura. Los estilos y las ideas formales del pasado
fueron expuestas a argumentos como que “nuevos problemas
necesitan soluciones fundamentalmente nuevas” (Norberg-
Schulz, 1998, p. 13).

La respuesta es la busqueda del estilo propio, que se
manifestd con la transferencia de los érdenes clasicos a tipos
de edificios nuevos. Una ‘confusion de estilos”, en palabras
de Norberg-Schulz, que se mostré de dos maneras. Una, que
intento reestablecer un nuevo contacto con el pasado, creaba
una relacion entre la vida y la arquitectura; la otra hizo hincapié
en lo nuevo, en la problematica del momento, dando como
resultado el rechazo a los historicismos y propagando la nueva
funcionalidad (neue Sachlichkelt). Estas vertientes crearon una
division, tanto entre los mismos arquitectos, como con la gente
gue no lograba entender esta nueva orientacion.

Reiterando, de acuerdo con Norberg-Schulz, la
problematica radica en la revision de la dimension estética de
la arquitectura; necesitando una nueva orientacion estética
que trascienda a la arbitrariedad de las formas sin que
necesariamente se parezca a los estilos del pasado. Expresa,
“Hasta ahora, la arquitectura ha tenido mas el caracter de
una ‘creencia’ que de un método elaborado y basado en un
analisis claro de los problemas funcionales, socioldgicos y
culturales” (Norberg-Schulz, 1998, p. 13).

LA SITUACION

El cuarto fundamento, abordado tras el cliente, la sociedad
y los arquitectos, es el de la situacion; que tiene su origen en
el plano anterior, en relacion con la arquitectura moderna y
sobre el hecho de que no ofrece ningun nuevo orden visual que
sustituya a los estilos del pasado. Expresa que la carencia de

una base ha hecho que los arquitectos se tomen "toda clase de
libertades”, derivando en una discusion sobre "lo que a cada uno
le gusta’, y que no genera ningun respeto hacia la arquitectura.
Sobre la arquitectura moderna, escribe: “... ha creado sin duda
un ‘vocabulario’ nuevo, pero no una jerarquia de ‘signos’ que
puedan cumplir el objetivo de expresar el modo de vida de la
sociedad” (Norberg-Schulz, 1998, p. 15).

EL PROBLEMA

El quinto fundamento que plantea Norberg-Schulz es
el del problema. Es decir, el arquitecto se desenvuelve en
'situaciones” originadas de una manera determinada y que,
explicita o implicitamente, plantean problemas particulares.
Dichas situaciones se componen de condiciones economicas,
politicas y sociales, de tradiciones culturales, de factores
fisicos como climay topografia, y también de seres humanos
gue perciben el ambiente de formas distintas.

Asimismo, estas situaciones no se mantienen estaticas,
son siempre variables. Y estos cambios generan la intervencion
del hombre, en este caso, del arquitecto para desarrollar un
planeamiento que asegure estabilidad ante los cambios.

Por lo tanto, de acuerdo con Norberg-Schulz, la
arquitectura se puede definir como un producto humano que
mejora nuestra relacion con el entorno; lo que genera algunos
cuestionamientos referentes a su analisis. En primer lugar,
se debe "traducir’ una situacion practica, psicologica, social
y cultural a términos arquitectonicos y, posteriormente la
arquitectura a términos descriptivos, logrando asi esclarecer
la relacion entre el objetivo del proyecto y la solucion
arquitectonica, lo que constituye la clave al problema.

En este sentido, afirmara que: “Los fundamentos que se
toman como punto de partida, pertenecen a tres categorias
diferentes. Primero, las que se refieren a la relacion entre los
edificios y sus usuarios (las exigencias previas y los efectos
de la arquitectura). Segundo, la organizacion de los medios;
y finalmente, la pregunta sobre si existe una correspondencia
entre unos medios y unos efectos y exigencias determinadas.
El conjunto de estas preguntas abarca todos los aspectos
de la arquitectura como producto del hombre" (Norberg-
Schulz, 1998, p. 17). Producto que, como se ha dicho,
responde a diversas situaciones siempre variables, y mas
con la consideracion del tiempo, y las situaciones de indole
economica, politica y social.
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2.2

REGIONALISMO CRITICO: KENNETH
FRAMPTON

“Con el fin de mantenerse en el camino hacia la
modernizacion, ;es necesario deshacerse del viejo pasado
cultural que ha sido la ‘raison d'etre’ de una nacion?... ésta es
la paradoja: ;como hacerse modernos y volver a los origenes;
como revivir una vieja civilizacion universal aletargada y
participar en la civilizacion universal?”. (Ricoeur, 1961, p.
277)

De acuerdo con Kenneth Frampton, la arquitectura
regionalista critica, aunque va cambiando de region en region,
coincide en que tiene el mismo proposito: el de mejorar los
lazos humanos y de la vida. Segun Liane Lefaivre, coautora
del regionalismo critico?, con Kenneth Frampton y Alexander
Tzonis, responde en la entrevista realizada por el periodico
'El Pals”, que dicho regionalismo consiste en: “.. extraer
determinados elementos regionales y contrastarlos con el
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estilo arquitectonico internacional de posguerra... perpetuado
por el posmodernismo internacional”. (Lefaivre, Frampton, &
Tzonis, 1986) (Fig. 2.2)

Por otra parte, frente a la situacion planteada por Ricoeur
sobre “... ;como llegar a ser moderno y volver a las fuentes,
como revivir una antigua y dormida civilizacion y tomar parte
en la civilizacion universal?” (Ricoeur, 1961, p. 277), a modo
de cierre, se desarrollan seis puntos para una "arquitectura de
resistencia”.

CULTURAY CIVILIZACION

De acuerdo con Frampton, el concepto de una culturalocal
0 nacional es un enunciado paradgjico, tanto por la antitesis
actual entre la cultura arraigada y la civilizacion universal,
como porgue todas las culturas parecen haber dependido de
cierta relacion con otras culturas para su desarrollo. Segun
Frampton, la practica de la arquitectura parece estar cada vez
mas polarizada hacia un enfoque de la llamada "alta tecnologia”
basado en la produccion. De modo que, vemos edificios cuya
estructura no guarda relacion con el entorno "representativo’.
Por lo tanto menciona es necesario reintegrar en las obras el
sentido regional, menciona Kenneth Frampton que: “Hemos
de considerar la cultura regional no como algo dado y
relativamente inmutable, sino mas bien como algo que, ha
de ser cultivado de manera consciente.” (Frampton, 2008, p.
319)

La civilizacion se ha preocupado esencialmente de la
razon instrumental, mientras que por otra parte, la cultura se ha
dirigido a los detalles especificos de expresion, a la realizacion
del sery la evolucion de la realidad psicosocial colectiva. Asi,
la civilizacion tiende a estar cada vez mas enredada en una
interminable cadena de 'medios vy fines’, que como expresa
Hannah Arendt, en The Human Condition: “... se ha convertido
en el contenido del ‘por el bien de...": la utilidad establecida
como significado genera falta de sentido”. (Arendt, 1958, p.
154)

AUGE Y CAIDA DE LA VANGUARDIA

No podemos olvidar que, la emergencia de la vanguardia
es Inseparable de la modernizacion de la sociedad y la
arquitectura. Asumiendo diferentes papeles; unas veces
facilitando la modernizacion, actuando como progresista
y liberadora, y otras veces oponiéndose al positivismo de la
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Fig. 2.2: Mapa conceptual 'Regionalismo
Critico como arquitectura de resistencia’.
Elaboracion propia

NOTA:

2. Entrevista realizada por el pericdico 'El Pais’,
el 1 de febrero de 1986. Tema: "Regionalismo
Critico’, una arquitectura que lucha contra la
tendencia a uniformar.” Participan Alexander
Tzonis y Liane Lefaivre
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burguesia.

Como la arquitectura de vanguardia ha jugado su papel
con respecto a la trayectoria progresista de la llustracion. Si
bien, a mediados del siglo XIX asumio una postura contraria a
los procesos industriales y la forma neoclasica. Es la primera
reacciondela“tradicion” al proceso de modernizacion, mientras
el renacimiento gético y los movimientos Arts & Crafts adoptan
una actitud categoricamente negativa hacia el utilitarismo y la
division del trabajo.

Hastallegaralaarquitecturaposmoderna que, de acuerdo
con el tedrico e historiador de la arquitectura Charles Jencks,
la arquitectura posmoderna ha evolucionado: "...hacia la pura
técnica o escenografia.” (Jencks, 1977). Los arquitectos
posmodernos ‘olvidan” proponer una llamada al orden creativo
tras la supuestamente demostrada bancarrota del proyecto
moderno liberador, esta representa la fragmentacion y el
declive de la cultura critica de oposicion.

EL REGIONALISMOCRITICOYLACULTURA
DEL MUNDO

Tzonis y Lefaivre expresan que el regionalismo ha
dominado la arquitectura en casi todos los paises en algun
momento de los dos siglos y medio ultimos. Escriben, a modo
de definicion general, que el regionalismo critico: "... defiende
los rasgos arquitectonicos individuales y locales contra
otros mas universales y abstractos. No puede surgir una
nueva arquitectura sin una nueva clase de relaciones entre
disenador y usuario, sin nuevas clases de programas... a
pesar de estas limitaciones criticas, el regionalismo es un
punto sobre el que debe pasar toda arquitectura humanistica
del futuro”. (Tzonis & Lefaivre, 1981, p. 178).

La estrategia fundamental del regionalismo critico
consiste en reconciliar el impacto de la civilizacion universal
con elementos derivados indirectamente de las peculiaridades
de un lugar concreto.

De lo dicho, se desprende que el regionalismo critico
depende de un alto nivel de autoconciencia critica; aun asi,
hay que considerar que el regionalismo critico no es un intento
de revivir las formas hipotéticas de los elementos locales
perdidos; en cuyo caso seria populismo.

Escribe Frampton que el regionalismo critico es portador
tanto de la cultura mundial como vehiculo de civilizacion
universal, afirmando que: "... En la medida en que estamos
sujetos al impacto de ambas, no tenemos otra alternativa
que considerar debidamente su interaccion en la actualidad”
(Frampton, 2008, p. 320). Es decir, el regionalismo critico
depende de una doble mediacidn que consiste en "deconstrulr”

esa cultura mundial que se hereda inevitablemente, y a traves
de una contradiccién sintética, tiene que manifestar una critica
a la civilizacion universal®. Deconstruir la cultura mundial es
apartarse de ese eclecticismo de fin de ciclo que se apropio
de formas extrafias, a fin de revitalizar la expresividad de una
sociedad enervada.

Pero también que, como expresa Hamilton Harwell,
podemos entender un regionalismo de restriccion frente al
regionalismode liberacion, que consisteen: “... lamanifestacion
de una region que esta especificamente en armonia con
el pensamiento emergente de la época. Llamamos a esa
manifestacion ‘regional’ sélo porque atn no ha emergido en
todas partes... una region puede desarrollar ideas. Una region
puede aceptar ideas. La imaginacion y la inteligencia son
necesarias para ambas cosas...” (Harwell Harris, 1954)

Esto se refiere a que el regionalismo liberado, el que
sintoniza con la manifestacion de una regién, no surge en
ningun otro sitio y su virtud es la significacion para el mundo,
siendo de una manera mas consciente y libre.

LA RESISTENCIA DEL LUGARY LA FORMA

Frampton recurre a Martin Heidegger (1954), quien opone
la palabra alemana equivalente a lugar, "Raum’, al concepto
abstracto latino del espacio como un continuo mas o menos
interminable de componentes igualmente subdividibles a los
que denomina spatium Vy extensio. Argumenta que la esencia
fenomenoldgica de este espacio/lugar depende delanaturaleza
concreta y claramente definida de sus limites, pues “un limite
no es eso en lo que algo se detiene, sino que es aquello a
partir de lo cual algo inicia su presencia”. (Heidegger, 1954).

El lugar-forma limitado es también esencial para lo
que, segun Arendt, es ‘el espacio de la aparicion humana’;
escribiéndolo asi en "La condicion humana": “El unico factor
material indispensable en la generacion de poder es la
convivencia de la gente. Solo cuando los hombres viven tan
juntos que las potencialidades para la accion estan siempre
presentes, el poder permanecera con ellos, y la fundacion
de ciudades, que como ciudades estado han seguido
siendo paradigmaticas para toda la organizacion politica
occidental, es, en consecuencia, el requisito previo material
mas importante del poder.” (Arendt, 1958, p. 201) La provision
de un lugar-forma es igualmente esencial para la practica
critica, puesto que una arquitectura de resistencia, en un
sentido institucional, depende necesariamente de un dominio
claramente definido.
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NOTA:

3. Deconstruir la cultura mundial es apartarse
de ese eclecticismo de fin de ciclo que se
apropio de formas extrafias, a fin de revitalizar
la expresividad de una sociedad enervada.



34

NOTA:

4. Etimoldgicamente, la palabra tectdnica
proviene del griego 'tekton’, y se refiere a
cualquier artesano que trabaje todo tipo de
materiales duros, este término evoluciona
a la nocion genérica de hacer, hasta dar
lugar al papel del constructor maestro o
‘architekton". Adolf Heinrich Borbein dio a
este término, una categoria mas estética, que
tecnoldgica: “La tectonica se convierte en el
arte de unir cosas. ‘Arte’ entendido como
tekne en todo su conjunto, que indica tanto
tectonica como ensamblaje, no solo de las
partes de un edificio, sino también de objetos
e incluso de obras de arte en su sentido mas
amplio. Respecto a la comprension antigua
de la palabra, la tectonica se refiere a la
construccion o realizacion de un producto
artesanal o eartistico.. Este es el punto
de partida de su difundida clasificacion y
aplicacion en la historia del arte mas reciente:
tan pronto como se define una perspectiva
estética -y no una finalidad de utilidad- para
especificar la obra y produccion del tekton, el
analisis consigna un juicio estético al térmico
‘tectonica’.” (Borbein, 1982, p. 15)

5. Etimoldgicamente, la perspectiva significa
vision racionalizada, presupone una supresion
consciente de los sentidos del olfato, oido y
qusto y, por consiguiente, un distanciamiento
de una experiencia mas directa del entorno.

CULTURA Y NATURALEZA: TOPOGRAFIA,
CONTEXTO, CLIMA, LUZY FORMA TECTONICA

El regionalismo critico implica necesariamente una
relacion dialéctica mas directa con la naturaleza que, de
acuerdo con Frampton, las tradiciones mas abstractas y
formales que permite la arquitectura de vanguardia moderna.

La "incrustacion” del edificio en el solar, tiene muchos
niveles de significado, pues tiene la capacidad de encarnar
en la forma construida, la prehistoria del lugar, su pasado
arqgueologico y su consiguiente cultivo y transformacion
a través del tiempo. A través de esta estratificacion, las
idiosincrasias del emplazamiento encuentran su expresion sin
caer en el sentimentalismo.

Pero, a pesar de la importancia critica de la topografia y
la luz, el principio esencial de la autonomia arquitectonica dice
Frampton, reside en lo tectonico mas que en lo escenografico:
esta autonomia se encarna en los ligamentos revelados de la
construccion y en la manera en que la forma sintactica de la
estructura resiste explicitamente la accion de la gravedad.*

La tectonica es un medio potencial para poner en relacion
los materiales, la obra y la gravedad, a fin de producir un
compuesto, que es una 'condensacion” de toda la estructura.
Es evidente que el término "tectonica’, no se refiere a la técnica
constructiva, sino a su potencial expresivo: “La tectonica
adquiere el caracter de verdadero arte en la medida en que
equivale a una poética de la construccion, pero en este caso la
dimension artistica no es figurativa ni abstracta.” (Frampton,
1999, p. 13)

LO VISUAL Y LO TACTIL

La elasticidad tactil del lugar, la forma y la capacidad
del cuerpo para interpretar el entorno con datos distintos a
los aportados por la vista, sugieren una estrategia potencial
para presentar resistencia a la dominacion de la tecnologia
universal. La importancia liberadora de lo tactil reside en el
hecho de que solo puede descodificarse segun el punto de
vista de la misma experiencia: no se puede reducir a mera
informacion, representacion o la simple evocacion de un
simulacro sustitutorio de presencias ausentes.

El regionalismo critico trata de complementar nuestra
experiencia visual normativa reorientando la gama tactil
de las percepciones humanas. Se esfuerza por equilibrar la
prioridad concebida a la imagen y contrarrestar la tendencia
a Interpretar el medio ambiente en formas exclusivamente
de perspectiva alejada®. Etimoldgicamente, la perspectiva
significa vision racionalizada, presupone una supresion
consciente de los sentidos del olfato, oido y gusto y, por

consiguiente, un distanciamiento de una experiencia mas
directa del entorno. La union de lo tactil y lo tectonico tiene
la capacidad de trascender el mero aspecto de lo técnico de
modo muy parecido al potencial que tiene el lugar y la forma
para resistir el ataque implacable de la modernizacion global.

Si bien, como se ha adelantado, el Regionalismo Critico
va cambiando de region en region, aun asi podemos concluir
en sus rasgos comunes y ocho puntos que lo definen:

Se entiende como una practica que se niega a abandonar
los aspectos emancipadores y progresistas del legado
arquitectonicomoderno; es partidario delos proyectos pequenios.

Se manifiesta como una arquitectura conscientemente
delimitada. El arquitecto debe reconocer la frontera fisica
de su trabajo como Iimite temporal. Se enfoca mas en el
emplazamiento, que en el edificio.

Es partidario de la realizacion de arquitectura como hecho
tectonico.

Resalta los valores especificos del lugar. Tiende a tratar
todos los huecos como delicadas zonas de transicion con
capacidad para responder a las condiciones especificas.

Hace hincapié en lo tactil como en lo visual. Es sensible
a percepciones complementarias tales como iluminacion,
sensaciones, movimientos, aromas, sonidos, materialidades. Se
opone a reemplazar la experiencia por informacion.

Inserta elementos vernaculos reinterpretados como
episodios disyuntivos, de fuentes foraneas.

Cultiva una cultura contemporanea orientada al lugar, sin
llegar a ser excesivamente hermética, ni en referencias formales,
ni en tecnologia. "Cultura mundial” de base regional.

Suele florecer en estos Iintersticios culturales capaces de
escapar del empuje optimizador de la civilizacion universal.
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2.3

MODERNIDAD Y ARQUITECTURA EN
MEXICO: EDWARD R. BURIAN

“Es muy dificil precisar el concepto de modernidad,
especialmente en un pais como México, donde conviven
conceptos aparentemente opuestos: raices e innovacion,
antigiiedad y contemporaneidad, dulzura y fuerza,
romanticismo y agresividad”. (Legorreta, 1998, p. VII)

En palabras de Edward R. Burian, su enfoque en
'Modernidad vy Arquitectura en Mexico', es el “entender el
‘cuerpo arquitectonico’, a través del analisis de sus ideas,
ideologias y politicas subyacentes, y de las obras de algunos
de sus arquitectos” (Burian, 1998, p. 2). Ello es, haciendo
especial mencion en orden descendente en el tiempo, de los
arquitectos:

Carlos Obregon Santacilia (1896-1961)
Juan Segura (1898-1989)

José Villagran Garcia (1901-1982
Juan Legarreta (1902-1934)

Juan O'Gorman (19056-1982)

Enrigue del Moral (1906-1987)

Mario Pani (1911-1993)

La seleccion de estos arquitectos se debe, a su
contribucion en el desarrollo del primer acercamiento a la
arquitectura moderna en México, asi como, en el sentido que
sabaNorberg-Schulz al 'arquitecto” alos intereses y soluciones
particulares de los autores en el proyecto. Lo puntualiza Burian:
“La finalidad [de la obra] es el poder examinar la modernidad
desde una doble vertiente: como cuerpo ideologico y con
relacionalas obras concretas de arquitecturay sus cualidades
individuales”. (Burian, 1998, p. 6).

En este sentido, Burian trata fundamentalmente de
la Modernidad en México en la época de estabilizacion
politica (1928), después de la Revolucién Mexicana (Fig. 2.3),
enfocandose en los hechos histéricos de manera conceptual,
en la comprension de la cultura arquitectonica del momento,
analisis de ideas, ideologias y politicas subyacentes. En primer
lugar, trata de la Politicay el Lenguaje Arquitectonico entre 1920
y 1952. De lo General y lo Local visto a través de Enrique del
Moral; y finaliza con los Origenes de la Arquitectura Moderna
en México, lenguaje tradicional y transformacion revolucionaria
en la trayectoria del arquitecto Juan Segura.

CULTURA ARQUITECTONICA

POSREVOLUCIONARIA EN MEXICO (1928)

CONTEXTO IDEOLOGIAS
ANALISIS DE IDEAS
—Eyolucién -Nacionalismo
-Epoca -Art Deco
-Origenes -Funcionalismo
-Transformacion -Internacionalismo
Revolucionaria -Integracion
Plastica

-Racionalismo

“Lo General “Origenes de la
y lo Local" Arquitectura
Moderna"

HISTORICO

POLITICAS SUBYACENTES

Arquitectura al
servicio del
Estado

“Politica y Lenguaje
Arquitectonico”

Examinar la Modernidad como cuerpo
ideologico, y con relacion a las obras

concretas de arquitectura y sus
cualidades individuales

POLITICAY LENGUAJE ARQUITECTONICO

Concluida la Revolucién Mexicana (1910), se presenté un
periodo de reactivacion economica durante el cual hubo una
gran proliferacion de diversidad arquitectonica en lenguajes
arquitectonicos como el neocolonial, el neoprehispanico y
el llamado moderno internacional, todos con la finalidad de
transmitir las ideologias que el gobierno en curso quisiera
proyectar.

Antonio Méndez-Vigata explica que: “Las modalidades
neocolonial y neoprehispanica ademas de ser abiertas
nacionalistas, expresaban el deseo de representar una
identidad nacional en oposicion a influencias extranjeras...
tenian como objetivo preservar la cultura y valores
‘tradicionales’ mexicanos”. (Méndez-Vigata, 1998, p. 61)

Asicomocadagobiernomexicano,enelperiodoentre 1920
y 1982 ha oscilado entre la izquierda y la derecha, de manera
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similar sucedio con respecto de la arquitectura y su patron, que
fluctuaba en la busqueda de esquemas que representaban la
identidad nacional e imagenes que representen al pais como
parte de la vanguardia internacional.

Asi, la produccion arquitectonica entre 1920 y 1982 se
dividio entre el ambito publico (edificios gubernamentales), y
el privado (arquitectura doméstica, de iniciativa privada). Lo
cual desemboco en una aproximacion muy diversa y de cierta
manera polarizada entre la ideologia politica en turno y las
modas o gustos.

José Villagran Garcia, quien es considerado el tedrico
mas importante de la arquitectura en México; siendo defensor
del funcionalismo, no deja de considerar a los edificios como
creacion de objetos estéticamente agradables a través de
la proporcion y de la busqueda de la satisfaccion de las
necesidades mediante una programacion arquitectonica
definida.

Eventualmente, sus alumnos desarrollaron en México
los lenguajes de composicion moderno y funcionalista. Tal es
el caso de Juan O'Gorman (1905-1982), quien desarrolld su
vision en ideas de Le Corbusier, expresando una preocupacion
por la funcionalidad. De acuerdo con Ida Rodriguez Prampolini,
historiadora y académica mexicana, su objetivo era alcanzar
la “... maxima eficiencia por el minimo gasto o de esfuerzo”.
(Rodriguez, 1983, p. 200)

En este sentido, uno de los esfuerzos constructivos mas
importantes de mediados de los afios 40, fue el programa de
construccion de escuelas, impulsado por José Vasconcelos,
el cual definid la imagen de las nuevas escuelas. Escuelas que
debian adaptarse, en palabras de Méndez-Vigata: “.. a las
condicionantes fisicas y sociales de cada region y al mismo
tiempo ser moderno, tenian que utilizarse los materiales y
técnicas constructivas de cada region, dejando los materiales
expuestos”. (Méndez-Vigata, 1998, p. 83). A estas intenciones,
se les denomind "Arquitectura critica regional’, que era tanto
internacional, como local.

Durantelosanos 40, laaspiraciondelaintegracion plastica
(que expresara lo moderno y lo mexicano de manera unificada),
se vio reconciliada a través de los murales y el disefio urbano.
Tal es el caso de la Ciudad Universitaria, considerada por los
criticos como la maxima expresion de la integracion plastica.
“Este proyecto fue concebido con la intencion expresa de
reflejar los valores de nuestra identidad en funcion del pasado
prehispanico y fue aplicado en edificios que hacian uso tanto
de materiales, como de principios compositivos modernos”.
(Méndez-Vigata, 1998, p. 84)

Se puede concluir, como hace Burian, que la diversidad
gue presenta la arquitectura de México entre los afos veinte y

cuarenta, fue resultado y consecuencia de factores externos a
ésta. Entre ellos, las nuevas tecnologias, los objetivos sociales
y las ideologias del gobierno posrevolucionario, asi como la
presion econdmica ejercida en la profesion.

Diversidad que el fildsofo Antonio Caso (1886-1946),
describe en su libro "El problema de Mexico vy la ideoclogia
nacional’, como un dilema: “.. un problema dificilisimo de
resolver en la historia mexicana: la adaptacion de dos grupos
humanos a muy diverso grado de cultura. Cortés frente a
los aztecas, es tanto como el renacimiento europeo frente a
los imperios de origen clasico que inician la historia. ; Como
formar un pueblo con culturas tan disimiles? ;Como realizar
un alma colectiva con factores tan heterogéneos? ;Como, en
fin, conjugar en un todo congruente la incongruencia misma
de la Conquista?..." (Caso A., 1971, p. 13)

LO GENERAL Y LO LOCAL

El “estilo internacional’, ha sido definido como una
abstraccion simplista que omitia matices regionales de la
arquitectura moderna en sus paises de origen. Pero esta
iIdea de concepcion que tuvieron los primeros historiadores
e intelectuales debe aclararse, ya que ante la conjuncion
entre lo 'general” y o "local" hubo una especie de "fertilizacion
cruzada” entre ciertos conceptos del movimiento modernoy la
interpretacion que hicieron de €l las diversas culturas, climas 'y
tradiciones nacionales. Son estas respuestas las que le dan su
rigueza de caracter local.

Como lo dice William Curtis: “A través de lo local, los
artistas aspiraban a materializar su propia version de
universalidad". (Curtis, 1998, p. 119).

Esta lucha por integrar tradiciones diversas, ha estado
presente en buena parte de la produccion de la arquitectura
en México, donde la verdadera naturaleza de la "modernidad”
se asemeja mucho a la de una idea ecléctica, resultado de
la conjuncion de ideas de la ilustracion y otras anteriores;
por lo que el auténtico concepto de "tradicion local” tuvo que
engranarse con la total amplitud y grandeza de un patrimonio
precolombino compuesto de tal multiplicidad de estratos, que
de ningun modo podia quedar confinado a la estrechez de
una casilla "'regional”. Retomando a Curtis, “El énfasis en una
identidad ‘mexicana’ debe ser analizado cuidadosamente
como lo que es: un entramado ideoldgico que ha luchado con
el problema de integrar lo nuevo y lo antiguo, lo hispanico y
lo prehispanico, el centro y la region, la ciudad y el campo,
lo cosmopolita y lo indigena, lo moderno y lo mestizo, lo
nacional y lo internacional.” (Curtis, 1998, p. 120)

Asi, en los ultimos afos de la década de 1930, surgid un
nuevo espiritu dentro del movimiento moderno, como una sutil
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reaccion contra el maquinismo en beneficio de unos valores
‘naturales’, y también de una riqueza plastica, para afrontar
las condiciones climaticas. Es en este periodo, que habra que
considerar al arquitecto Enrique del Moral (1905-1987), quien
lleva a cabo una busqueda del equilibrio entre la tradicion y la
modernidad.

LOS ORIGENES DE LA ARQUITECTURA
MODERNA EN MEXICO

El contexto econdmico del pais, se desarrollaba
lentamente. La activacion de la economia comenzo a
detectarse durante la segunda mitad de los afios veinte junto
con la consolidacion del estado posrevolucionario.

La transformacion cultural exigida por la Revolucion
Mexicana se cred de la mano del programa improvisado de
Educacion Publica dirigido por José Vasconcelos, quien apoyo
las actividades de muralistas, pintores, escritores y musicos,
para llenar el vacio dejado por la anticuada estética ecléctica
del régimen porfirista.

Este panorama dio origen al desarrollo de una nueva
generacion de estudiantes, quienes a su vez le dieron una
‘cara” a esta vision alternativa. Los arquitectos graduados en la
primera década del siglo XX encabezados por Carlos Obregon
Santacilia, José Villagran Garcia, Enrique del Moral, Vicente
Mendiola, Carlos Tarditi y Juan Segura, fueron los iniciadores
de esa transformacion que significo la ruptura con la tradicion
en la que fueron educados; pero en principio esta arquitectura
no estaba destinada a romper con los modelos del pasado,
sino mas bien pretendia sustituirlos por otros mas apropiados
culturalmente.

Cabe destacar, que es durante el periodo del
funcionalismo internacional, que en México correspondia a la
década de los cincuenta; se reconocio que dicho movimiento
no era homogéneo y que tenia diversas variantes tales
como el expresionismo, constructivismo y funcionalismo,
gue coexistian con el Art Deco; por lo que la produccion
arquitectonica posrevolucionaria, previa al racionalismo
quedo olvidada, y la influencia del Art Deco fue relegada a un
limbo denominado "transitorio’, que ademas encajaba en un
momento donde el rompimiento con las Beaux-Arts, y toda la
produccion realizada antes del ascenso del racionalismo fuera
considerada a posteriori, o0 protomoderna.“La diferencia entre
lo que se consideraba moderno en 1937, y la definicion de
ese mismo modernismo en 1956, casi veinte anos despueés,
permite observar como, al funcionalismo radical de los anos
treinta, se contrapone en los cincuenta una version ‘amable’,
mas acorde con la version ‘oficial’ del movimiento moderno.”
(Toca, 1998, p. 177)
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“.. Toda arquitectura, al igual que toda cultura, pertenece a
una localidad o espacialidad geografica y dentro de ella a
un determinado tiempo, a una temporalidad que podriamos
llamar histdrica. Se ubica cual si fuere un punto matematico
por medio de dos coordenadas: la del espacio geografico y
la del tiempo histdrico. Concediendo a cada una de ellas la
amplitud que le demarca la propia cultura a que pertenece y
da expresion.”

(Villagran, 1963, p. 36)

3.1
3.2

3.3

3.4

HISTORIOGRAFIA DE
MEXICO

Preambulo

México Prehispanico: 2500 a.C. - 1521
Aridoameérica

Mesoameérica

La Conquista Espanola

México del Virreinato: 1521-1810

Formacion y Consolidacion del Regimen Colonial
Virreinato Novohispano

Movimiento de Independencia

Consolidacion del Nuevo Estado Mexicano: 1810-1911
El Nuevo Estado - Nacion Mexicano

La Reforma Liberal

La Restauracion de la Republica

Sistema Politico Porfirista

L.a Revolucion Mexicana



3.1 PREAMBULO

La historiografia de México es la serie de sucesos que -3000 T q000 11800
ocurrieron en el territorio de la actual nacion mexicana, que || | |
van desde la aparicion de las primeras civilizaciones de la ] MOVIMIENTO DE
regién -hace aproximadamente cuatro mil afios-, hasta los | | | ® 1810 |\pEPENDENCIA
procesos de la conquista espanola, la vida colonial, guerra de u
independencia, asi como los principios del desarrollo del pais —+ -2500 MESOAMERICA = |
como Republica. B | |

Para su estudio, se clasifica en tres partes: México L | |
Prehispanico desarrolla el proceso del asentamiento de los -
primeros pobladores, aproximadamente en el 2500 a.C. en -2000 | = ASENTAMIENTO DE
las regiones de Aridoamérica y Mesoameérica, culminando B ® 1221 AZTECAS EN EL VALLE
con la conquista espafiola en el afio 1521. Lo que da pauta n | DE MEXICO |
al México del Virreinato, conformado por el régimen colonial B |
del siglo XV y XVI, que trajo como consecuencia la guerra
de Independencia en el ano 1810. La tercera y ultima parte, T |
habla de la Consolidacion del Nuevo Estado Mexicano, etapa
que estuvo definida por su independencia, pero a la vez
experimentaba con distintas formas de organizacion politica, L |
pasando por la instauracion de un Primer Imperio Mexicano; -1000 || L
después la restauracion de la Republica hacia 1870, bajo el o | |
mandato del presidente Benito Juarez, y concluyendo con el —
establecimiento de la Dictadura Porfirista, en 1877. m | LLEGADA DE ESPARA |

- 1492 ;e
i A AMERICA | 1900 1

B FUNDACION DE LA
@ 1325 CIUDADDE |
o | TENOCHTITLAN

PREHISPANICO

INICIO
© 1876 DICTADURA
| PORFIRISTA

Todo esto a su vez, se desarrollaba en un territorio que e | 1500 _
se ha ido modificando a lo largo del tiempo hasta conformar ] r— — 1521 LA CONQUISTA ,
los Estados Unidos Mexicanos (Fig. 3.1), nombre oficial del H ) | 1970 [EVOLUCION

o - iy -200 FUNDACION DE MEXICANA

pais; que actualmente cuenta con 1.9 millones de kilometros T EOTIHUACAN
cuadrados de superficie, 32 entidades federativas, y que colinda o L |
al norte con Estados Unidos de América y Texas, teniendo T | 1600 8 | 1920 NACIONALISMO
una linea fronteriza de 3.152 kildmetros de extension. Al sur

actualmente limita con la Republica de Guatemala y de Belice, H | |

®

con una extension de la frontera de 1.149 kilémetros, y al este | = 1935 FUNCIONALISMO
se gnquentra el Golfo de ngmo, que forma parte del océano e <ZE 1700 | | 1940 INTERNACIONALISMO
Atlantico, y en el oeste el océano Pacifico y Golfo de California. ] | @ | o
] EXTINCION DE - - Jp 1947 CIUDAD |
800 Tiomiacan | || #1952 UNIVERSITARIA!
1000 _| | 1800 L. I MOVIMIENTO DE | 1960 ARQUITECTURA
i | #1810 |\pEPENDENCIA EMOCIONAL
GOLFO DE 1 1900 L[| <
Vit ®[1521 LA CONQUISTA I—Q— — #1910 EAE&%X&ON |
ESTADOS UNIDOS T Z
MEXICANOS L | e
, 0 |
OCEANO m . Q
PACIFICO 1910 REVOLUCION | O
Fig. 3.1: Composicion territorial 'y limites ZOOOJ MEXICANA = 2000 |2000
actuales de los Estados Unidos Mexicanos. Lo o

Elaboracion propia.

Fig. 3.2: Marco temporal del objeto de estudio,
aproximacion capitulo 3. Elaboracion propia.




46

3.2 MEXICO PREHISPANICO: 2500 a.C. -

1521 d.C.

La composicion territorial del México prehispanico
fue consolidandose a través de los primeros habitantes que
eran grupos nomadas dedicados principalmente a la caza
y recoleccion. Dependiendo de la zona, poco a poco iban
estableciéndose y descubriendo la manera de explotarlo.
Posteriormente, los grupos que avanzaron hacia el centro, sur
y este del pais, desarrollaron la agricultura, lo que les permitid
asentarse; dividiendo el territorio en dos grandes partes:
Aridoamérica y Mesoameérica (Fig. 3.3).

ARIDOAMERICA

Debido a las condiciones semiaridas del norte de México,
los grupos que habitaron esta region del pais conservaron por
milenios un modo de vida ndmada y subsistieron a través de la
cazay recoleccion.

Maria del Carmen Solanes y Enrique Vela, describe los
grupos que conforman Aridoameérica en la revista "Arqueologia
Mexicana', apuntan que: “..existian diversos matices, tanto
en la manera concreta en que desarrollaban sus actividades
como en los instrumentos que utilizaban. Asi, ciertos grupos
tenian preferencia por la recoleccion sobre la caza, mientras
que otros, ademas de la recoleccion se dedicaban a la pesca
y sabian fabricar embarcaciones; su permanencia se debe a
una exitosa adaptacion y sobrevivencia ante un medio dificil".
(Solanes & Vela, 2000, p. 14)

La extension de la region de Aridoamérica se localiza
en el territorio de Estados Unidos, regiones que actualmente
son centro y sur de California, noroeste de Arizona, y que se

GOLFO DE
MEXICO

OCEANO .
PACIFICO MESOAMERICA

extienden hasta gran parte de los actuales estados mexicanos
de Sonora, Chihuahua y Coahuila.

MESOAMERICA

Entre 2500 a.C. y 1521 d.C., Mesoamérica abarco gran
parte del territorio de la actual Republica Mexicana, ademas de
algunos paises Centroamericanos como Guatemala, Belice, El
Salvador, Honduras, Nicaragua y Costa Rica.

Este territorio es de extraordinaria riqgueza natural; abarca
desde extensos litorales marinos hasta montafas; con gran
potencial productivo y gran disponibilidad de materias primas.
Diversidad que se reflejo en las culturas que la habitaron, y que
propicio el establecimiento de los primeros pobladores: “... El
area mesoamericana se dividio por regiones, cada una de las
cuales corresponde a un espacio en el que se desarrollaron
culturas con rasgos particulares; en la regionalizacion se
consideran otros factores, pero principalmente la asociacion
con condiciones geograficas determinadas”. (Solanes &
Vela, 2000, p. 16) Mesoamérica se dividid en cuatro marcos
geograficos y culturales (Fig. 3.4) :

Altiplano Central: Cuicuilco, Teotihuacan, Tula, Tenayuca,
Tenochtitlan, Xochicalco, Malinalco y el Valle de México.

— Maya: Palenque, Rio Bec. Puuc, Uxmal, Chichén Itza.
—Valle de Oaxaca: Monte Alban, Mitla.

Costa del Golfo: Tajin.

GOLFO DE
MEXICO

OCEANO
PACIFICO

VALLE DE

OAXACA
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Fig. 3.3 Composicion territorial del Meéxico
Prehispanico. Elaboracion propia.

Fig. 34: Division cultural en Mesoamérica
Elaboracion propia
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Es a partir del afio 1200 d.C., cuando comienza el
crecimiento de las grandes concentraciones administrativas,
politicas, comerciales y religiosas, siendo asi que ciertas
regiones tuvieran cultura propia, como la maya, mixteca,
olmeca, entre otras.

Desde el aio 200 hasta el 800 d.C., inicid el predominio
de las culturas del centro, sobresaliendo Teotihuacan
qgue, como sefala De Anda, era: “.. la civilizacion que se
considera el eemplo mas acabado de la arquitectura clasica
mesoamericana...”. (De Anda, 2008, p. 19), arquitectura que se
basaba en la potencia visual que representan las montanas de
los alrededores vy, a su vez relacionado con las lineas y planos:
"Talud y tablero” (Fig. 3.5) se resume en una expresion artistica
abstracta, de gran impacto visual y calidad plastica.

Hacia el ano 1221 d.C., hacen su llegada los aztecas en
el valle de México, del norte de Mesoamérica, guiados por su
dios Huitzilopochtli, esperando el designio divino que, segun
Sus creencias, enunciaba un presagio: 'en medio de un lago,
un aguila sobre un nopal devorando una serpiente...”; siendo
que para el afo 1325 d.C. ocurre "la aparicion”y a partir de ahi
erigieron la ciudad de México-Tenochtitlan, de composicion
lacustre, y localizada en el centro del pais. (Fig. 3.6)

Es por esto que, el origen etimoldgico de la palabra
‘Mexico" se refiere precisamente al asentamiento en medio de
un lago; y segun redacta el arquedlogo Alfonso Caso:

“... en el medio del agua (anepantla), estaba la isla que
se llamaba México, y cuyo nombre posiblemente deriva de
metztli (luna), xictli (ombligo, centro) y co (lugar), dando en
su composicion la palabra Mexi-co, o sea ‘en el centro de la
Luna’, o por ‘el centro del Lago de la Luna’, que era como se
llamaba el gran lago de México". (Caso A., 2015, p. 360)

LA CONQUISTA ESPANOLA: 1521

Elterritoriomexicanoestabaocupadoporgruposindigenas
organizados y las distintas civilizaciones prehispanicas
dominaban grandes extensiones; siendo el mas poderoso el
imperio azteca, el cual, fortalecido por los mexicas, dominaban
el centro del pais y se encontraban en plena expansion cuando
los espafioles llegaron a América en 1519. A través de una
cruenta guerra, arrasaron en la madrugada del 14 de agosto
de 1521 con el imperio de Moctezuma Xocoyotzin, lider del
Imperio Mexica, a manos del gjército extranjero comandado
por Hernan Cortés, y un nuevo dios ‘el Cristo’, aparecio en el
universo mexica. (Fig. 3.7)

Luego de la conquista continud un intenso trabajo de
implantacion de la lengua, la cultura espafnola y la imposicion
de la doctrina cristiana junto con su Inquisicion, motivos

Fig. 3.7

por los cuales fue descartandose la filosofia y cosmogonia
indigena, consideradas por los espafioles como paganas, ya
gue provenian de una cultura teocratica con practicas basadas
en la poligamia, sacrificio humano y politeismo. Explica Miguel
de Ledn-Portilla, doctor en filosofia de la UNAM:

“A pesar del desmantelamiento de las instituciones
y elementos mesoamericanos de caracter politico, social,
religioso y economico; los pueblos indigenas, rebelandose
0 en resistencia pasiva, de forma clandestina; defendieron y
mantuvieron aspectos clave de su antigua vision del mundo,
creencias, tradiciones y practicas rituales y desde luego, sus
lenguas”. (De Ledn-Portilla, 2016, p. 20)

Fig. 3.5: Representacion en seccion del "Talud
v Tablero', fundamental en la arquitectura
prehispanica. Elaboracion propia.

Fig. 3.6: Fundacion de la ciudad de México-
Tenochtitlan, en el centro del pais.

Fig. 3.7: 'La fusion de dos culturas’ Jorge
Gonzélez Camarena. 1960.
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3.3 MEXICO DEL VIRREINATO: 1521 -

1810

, FORMACION Y CONSOLIDACION DEL
REGIMEN COLONIAL SIGLO XVI'Y XVII

Catorce anos después, en 1535 la "Audiencia y Canclllerfa
Real de Méexico en la Nueva Espana’, resumido como "Nueva
Espana’, edificado sobre las ruinas de la civlizacion azteca, fue
la primera entidad territorial fundada por la corona espafola
en América. Como resume Luis Ortiz Macedo (1933-2013), en
su articulo "Meéxico constructor: de los edificios prehispanicos a
la epoca contemporanea”: “...Cortés decidio, con esa mezcla
de calculo y de inspiracion que era el fondo de su genio,
edificar la nueva ciudad sobre los restos de la antigua. Los
espanoles utilizaron el trazo de la gran Tenochtitlan. Después
la adoptaron a la nueva estética de la que, un siglo mas tarde,

seria la imperial ciudad de México."” (Ortiz, 2000, pp. 5-15)

Durantelos siglos XVII'y XVIII, el conocimiento del territorio
se acrecento, creando dos grandes zonas: la de oriente, que
abarcaba Texas, Coahuila, y el Nuevo Reino de Ledn; y la de
occidente, que comprendia Nuevo Santander (Durango vy
Chihuahua), Nuevo México, Nueva California, Sonora, Sinaloa
y Vieja California, hoy conocida como Baja California. (Fig. 3.8)

A su vez, esta nueva composicion territorial definid la
conformacion de una nueva sociedad, que no era espafnola y
gue poco a poco dejaba de ser indigena, producto del mestizaje
racial y cultural producido a lo largo de los siglos. Se trataba
de una sociedad dividida en castas dependiendo de la "raza’,
definida en grados, dependiendo de la cantidad de ancestros
europeos: blancos, criollos, mestizos e indigenas definian a
los ciudadanos segun su origen y mientras "'mas puros’ eran,

ORIENTE:
Texas,
Coahuilay
Nuevo Reino
de Leén

NUEVA
ESPANA

mayores privilegios obtenian. (Fig. 3.9)

La"nuevanacionalidad" que surge porsterioralaconquista,
es descrita por el arquitecto Pedro Ramirez Vazquez (1919-
2013): “El siglo XVI marca en la creacion de la nacionalidad
mexicana el momento mas trascendental, en medio del cual
se lleva a cabo la sintesis de razas, ideas y formas de vida,
base de la nueva nacion que surge a la vida. En ella se auna,
por un lado, el espiritu dominador y guerrero del Azteca y el
espiritu espanol de fuerte cristianismo”. (Ramirez-Vazquez,
1956, p. 66)

Ademas, como también expresa, la incorporacion del
cristianismo fue clave en el desarrollo de la sociedad, e influyd
en la conformacion de las ciudades: “El siglo XVI, siglo de
actividad febril para crear la nueva nacionalidad mexicana,
ve poblarse su territorio con mas de 300 conventos, con la
creacion de nuevas ciudades sobre los restos de los poblados
indigenas, la apertura de la primera Universidad y el primer
Hospital de América y con escuelas poliglotas”. (Ramirez-
Vazquez, 1956, p. 85)

En lo que respecta a la arquitectura, el estilo que
diferencid a esta época del virreinato fue el denominado
'Barroco Mexicano" que inicid por el ano de 1630, resultado
de la conjuncion del Barroco y Churrigueresco (provenientes
de Europa); con la complejidad propia del indigena (Fig 3.10 y
3.117). Ya lo describe el arquitecto Manuel Sdnchez Santovefia:
“El barroco de la Nueva Espana no es un estilo de creacion;
sigue modelos formales provenientes de la metropoli. Al
tener que adaptarse a las circunstancias culturales de estas
latitudes, se convierte en un arte de recreacion, de invencion
sobre un material dado. Recogio los contenidos esenciales
del arte barroco y les dio nueva y distinta vida". (Sanchez,
2013, p. 4)
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Fig. 3.8: Adicion de la zona Occidente y Oriente
al norte del territorio de la Nueva Espafa,
1819. Elaboracion propia

Fig. 3.9: 'De espariol y de india, produce
mestizo", Juan Rodriguez Juérez. 1720



El barroco, expresado en la ornamentacion y la
monumentalidad, abarcaba todo: el arte, las costumbres, el
pensamiento, la religiosidad: “... Mas que la geometria -oculta
y presente a la vez-, interesa la atmodsfera, que permite el
enlace de los cuerpos; de aqui, la ilusion del movimiento en
la especialidad y en la plastica. Importa la dinamica de la
subjetividad, no la precision de lo objetivo”. (Sanchez, 2013,

p. 5)

XVII\I/IRREINATO NOVOHISPANO DEL SIGLO

El final del siglo XVIII fue un tiempo y un espacio de
alteraciones donde despierta la conciencia de una cultura
mestiza con intereses propios, precursora de las ideas de
patria y donde la soberania debe residir en el pueblo. Asi lo
expresa De Anda: “La aceptacion de la economia liberal, el
predominio cada vez mayor del pensamiento racionalista y el
interés creciente por ejercer un control absoluto sobre la vida
politica de las posesiones, fueron algunas caracteristicas
del régimen monarquico, justamente durante el reinado de
Carlos Il (1759-1798), que dejo sentir sus efectos en la vida
interna de la Nueva Espana”. (De Anda, 2008, p. 135)

Paralelo a esto, se remodelo el perfil de la ensefianza
profesional, abriendo paso a escuelas y academias, que
sustituian el sistema de aprendizaje particular del "'maestro-
aprendiz’. En este marco y en lo que respecta al estudio, se
funda la Academia de Bellas Artes de San Carlos en la Nueva
Espafa, en 1783 (Fig. 3.12); esta era la primera institucion de
Su género que en tierras americanas se dedico a la ensefanza
metodica de la pintura, escultura, grabado y arquitectura. “Su
objetivo primordial era educar y capacitar a los llamados
‘naturales’, es decir, los indigenas de la Nueva Espana.”, como
se recoge en (Academia San Carlos, 2013). Su florecimiento
se dio durante los siglos XVIII 'y XIX, siendo punto de origen de
casi toda la produccion de arte en México y Centroamérica
Con gran afluencia de jovenes de otros paises, que llegaron a
conformar una plantilla de 400 alumnos.

La finalidad era crear una academia que formara a las
primeras generaciones de artistas libres, que difundieran los
paradigmas estéticos del panorama cultural europeo.

En ella se preparaba a los arquitectos para edificar los
nuevos géneros que exigia la vida novohispana, tales como
centros para la produccion, recintos de educacion o vivienda
de la nobleza criolla; los cuales fueron ganando sitio a la
construccion eclesiastica, que domind los siglos anteriores
al Virreinato, y propiciando la desaparicion de las grandes
obras 'piadosas” caracteristicas del siglo XVIII. En sus
clases, establecieron entre otros objetivos del aprendizaje,

el refinamiento en la capacidad imitativa y el dominio de la
correcta combinacion de los grandes ordenes clasicos.

Por otro lado, el panorama mundial en el siglo XVIII
era de cambios politicos, econdémicos e ideologicos; la
Revolucion Industrial resaltaba en el plano econdmico, asi
como la llustracion lo hizo en el plano ideolégico. Cambios
que promovian igualdad entre los hombres, y aportd con
ideas como el contrato social y el progreso, disminuyendo el
poder politico de la monarquia, y cuestionando su autoridad
y fortaleza. Ello contribuyd a la consolidacion de la burguesia
como grupo social dominante.

Encuantoaloscambios politicos externos, en este periodo
del virreinato se puede considerar tres procesos que influyeron
en la independencia de México y son: la independencia de
Estados Unidos de América (1776) que declaraba la separacion
de las trece colonias americanas de Inglaterra; la Revolucion
Francesa (1789), donde se proclamd que los hombres nacen'y
permanecen libres e iguales en derechos, consagrando como
derechos naturales e imprescindibles la libertad, la propiedad, la
seguridady laresistencia ala opresion. Por ultimo la Revolucion
de Haiti (1804), comandada por esclavos de origen africano,
gue trajo en consecuencia la masacre de practicamente
todos los blancos y mulatos de la entonces colonia francesa,
como venganza por el pasado esclavista. Esta revolucion fue
vista con recelo por los criollos, caso contrario a las clases
mas desfavorecidas, que vieron como desde abajo se podia
derrocar a la €lite.

Fig. 3.10: Interior, Basflica "Nuestra Sefiora
de Ocotlan’, estilo Barroco-Churrigueresco.
Tlaxcala, México. 1790.

Fig. 3.11: Exterior, Basilica "Nuestra Sefiora
de Ocotlan’, estilo Barroco-Churrigueresco.
Tlaxcala, México. 1790.

Fig. 3.12: Exterior de la Academia "San Carlos’,
1783.
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MOVIMIENTO DE INDEPENDENCIA: 1810

Los trescientos afios bajo el régimen del virreinato siendo
una colonia espafnola que a finales del siglo XVIII comenzaba
a entrar en crisis economica, trajo como consecuencia el
movimiento libertario de la nacion.

En la madrugada del 16 de septiembre del afio 1810
estallo en la ciudad de Querétaro la guerra de Independencia
de México, donde se enfrentaron dos formas de organizacion
politica, uno era el ejército insurgente, dirigido por criollos
llustrados que luchaban por la separacion de la Nueva Espaia,
y el otro, el ejército realista, defensor del sistema colonial
espafol y de los intereses de la corona. (Fig. 3.13)

Una lucha de independencia que fue importante por
el enfrentamiento entre clases de mestizos, indigenas y
castas que luchaban por sus derechos, reclamando libertad
y autonomia, contra de los "blancos’, tanto espafnoles, como
criollos.

El principal incitador de la Independencia de México
fue Miguel Hidalgo y Costilla (1753-1811), cura del pueblo
de Dolores, junto con un grupo de criollos, el Corregidor de
Querétaro, Miguel Dominguez, su esposa Josefa Ortiz de
Dominguez, Ignacio Allende, y José Maria Morelos y Pavon.

Miguel Hidalgo formo el Ejército Insurgente, logrando
contar con un numero aproximado de 80,000 hombres
y mujeres de todas las edades. El objetivo en la primera
etapa (1810 — 1811) era terminar con el mal gobierno de los
espanoles, si bien termind con la muerte del cura Hidalgo, en
julio de 1811.

En una segunda etapa (1811 — 1815), la direccion del
movimiento quedo a cargo del sacerdote José Maria Morelos'y
Pavon, quien formo un ejército con un fin claro: laindependencia
de México® .

El 27 de septiembre de 1821, el ejército independentista’
entré a la Ciudad de México (Fig. 3.14) y proclamo el Plan
de Iguala, donde quedd plasmado la igualdad en las clases
sociales e independencia, la religion catdlica como unica y la
monarquia como forma de gobierno.

Se establecio el Primer Imperio Mexicano, siendo
emperador Agustin Cosme Damian de Iturbide y Aramburu (Fig.
3.15). Durante su mandato, México tuvo su mayor extension
geografica. Las fronteras del pais incluian a California, Nuevo
México y Texas al norte, mientras que el sur se conformaba por
todo Centroamérica hasta Costa Rica. La superficie llegé a ser
de casi 5 millones de kildmetros cuadrados (Fig. 3.16).

Tras un mandato de tres afios, de decisiones econoémicas
y la supresion de la participacion politica, un golpe de estado
establecio que el Estado Mexicano no seria una monarquia,
sino una republica, logrando la restauracion del congreso; y
declarando a Iturbide traidor y enemigo publico, fue fusilado el
19 de julio de 1824.

“El nuevo estilo, el Neoclasico, es tomado como bandera
por los Insurgentes, de tal manera que sus formas, severas
y dignas, se expanden al calor de las nuevas corrientes del
pensamiento al final del Virreinato y perduran en los primeros
tiempos de la Republica Mexicana, estado libre y soberano,
duefo para siempre de su propio destino”. (Ramirez-Vazquez,
1956,p. 111)

Fig. 3.13: Mural "Independencia de México".
Juan O'Gorman. 1960.

NOTA:

6. Las finalidades de la Independencia era la
proclamacion de la soberania de la nacion, la
division de poderes, la abolicion de las castas
v el reparto de la riqueza.

7. En 1821, después de 11 afios de guerra,
las fuerzas espafiolas debilitaron a los
insurgentes y los enfrentamientos  se
trasladaron hacia el sur. El rey Fernando VI
en Espana, redacto la constitucion liberal de
Cadiz, aplicandose tantoen la peninsula, como
en las colonias. En ella, proclamo una serie de
decretos en contra del clero y la aristocracia.
Estas, al verse afectadas, comenzaron a
apoyar a la independencia, y para eviar que
esos cambios se realizaran en territorio
americano, designaron al criollo  Agustin
de lturbide para unificar poderes con los
caudillos insurgentes quienes, comandados
por Vicente Guerrero; formaron el Ejército
Trigarante, que representaba unidad, religion
e independencia, y portaban una bandera con
los colores verde, blanco y rojo.

55



56

Fig.3.16

ADQUISICIONES 1821-1822:
Guatemala, Honduras, El Salvador
Nicaragua y Costa Rica

IMPERIO MEXICANO

Frontera Norte: Californias,
Nuevo México y Texas

Frontera Sur: Oaxaca, Veracruz y
Mérida de Yucatan

Fig. 3.14: Entrada triunfal del Ejército trigarante
en la Ciudad de México. Siglo XIX.

Fig. 3.156: Coronacion del primer emperador
mexicano, Agustin |. 21 de julio 1822.

Fig. 3.16: Organizacion territorial del Nuevo
Imperio Mexicano (1821-1824).
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3.4 CONSOLIDACION DEL  NUEVO

ESTADO MEXICANO: 1810-1911

EL NUEVO ESTADO-NACION MEXICANO

La Independencia de México se logro a un costo
muy elevado. Después de haber sido la colonia mas rica de
Espafa, el pais se encontraba en la ruina econdmica, reflejada
en el abandono de las minas, la reduccion de la produccion
agricola-ganadera, interrupcion del comercio interno, la salida
de los capitales espafioles y la bancarrota del erario. Urgia dar
respuesta a las expectativas politicas, sociales y econémicas
que los sectores populares suponian tras la Independencia,
consolidar un Estado nacional y acabar con las contradicciones
sociales. Aunado a esto, el territorio mexicano se puso en
riesgo con la separacion de la Alta California y Nuevo México al
norte, y el debate de la zona que correspondia a Chiapas, en el
sur del pais (Fig. 3.17).

Por otro lado, la Independencia no modificd las
caracteristicas de la sociedad colonial, cuya poblacion siguio
dividida en estratos sociales, incomunicada y aislada en
diversas regiones por todo el territorio.

Fig. 3.17

ESTADOS UNIDOS
MEXICANOS

INTERVENCION
ESTADOUNIDENSE: 1846-1848

TERRITORIO DE “LA MESILLA”
18583: Venta a E.U.A. por Santa Anna

INDEPENDENCIA DE
CENTROAMERICA 1823

. TERRITORIO MEXICANO

’\\i\%\\\ \ \"s‘"{“ﬁ' ‘q

LA REFORMA LIBERAL DEL SIGLO XIX

A mediados del siglo XIX, la presidencia de Antonio Lopez
de Santa Anna (1794-1876) que era centralista, agudizo la
confrontacion de los proyectos de Nacion entre los liberales y
los conservadores vy, tras enfrentamientos armados y pugnas
politicas entre estas corrientes ideoldgicas, se conformo la
Reforma Liberal, derrocando en 1855 el gobierno de Santa
Anna. El motivo principal fue la venta del territorio de la Mesilla
en 184828

Ello caus¢ la Guerra de Reforma (1858 - 1860), destacada
por el hecho de tener dos presidentes, el liberal: Benito Juarez,
y el conservador: Félix Maria Zuloaga (Fig. 3.18).

La historiadora Patricia Galeana Herrera, define a este
enfrentamiento como un "parteaguas” en la historia del pais:

“(El movimiento de Reforma) ..fue una profunda
revolucion que acabo con las estructuras coloniales que
habian subsistido desde la consumacion de la Independencia.
Fue el tiempo eje de México, cuando se definio su Estado
nacional, entendido como el Estado liberal de derecho:
republicano, representativo, federal y laico... Tuvo lugar la
revolucion cultural mas trascendente de nuestra historia, al
suprimirse la intolerancia religiosa y garantizar la maxima de
las libertades: la de pensamiento”. (Galeana, 2018, p. 8)

Fig. 3.17: Conformacion del Nuevo Estado
Mexicano, 1853, Elaboracion propia.

Fig. 3.18: "La Reforma y la calda del Imperio”.
José Clemente Orozco. 1948.

NOTA:

8. La Inestabilidad del gobierno de Santa
Anna, motivd para la organizacion del
gobierno liberal y su _proyecto de nacion.
Esta Reforma, surpimia los fueros militares
y eclesiasticos, lo que fue considerado por
el grupo conservador y el arzobispado como
un ataque directo a la iglesia y a la propiedad
privada; provocando el desconocimiento de la

reforma y de la Constitucion de 1824.
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LA RESTAURACION DE LA REPUBLICA:
1857-1876

Los liberales comenzaron a reorganizar el gobierno v, el
"benemerito delas Ameéricas’, como se le conocia a Benito Pablo
Judrez Garcia (1806—1872), abogado y politico mexicano, de la
etnia indigena zapoteca; quien habia comenzado su mandato
previo a la intervencion francesa en 1857, regresd para
reconstruir la Republica en 1867 y continuo en el poder hasta
su fallecimiento en 1872.

Entre 1862 y 1867, hubo una intervencion francesa
provocada por la decision de Juarez de suspender los pagos
de la deuda externa, lo que trajo como consecuencia la
imposicion del Segundo Imperio Mexicano, a cargo de Fernando
Maximiliano de Habsburgo (1864—1867), aliado con el sector
conservador del pais y la iglesia catolica, provocando una
guerrilla por parte de los rebeldes republicanos, encabezada
por Benito Juarez y los miembros del partido liberal, quienes
asumieron el poder en 1866. (Fig. 3.19)

Durante su presidencia, México atravesd una de sus
épocas mas criticas en la consolidacion de su existencia.
Su gobierno se caracterizd por la modernizacion de las
estructuras republicanas, bajo el lema de los "tiempos de paz
y concordia". Se basaba en la educacion e industrializacion
masiva, atrayendo la inversion extranjera para desarrollar el
telégrafo y las vias ferroviarias en todo el pais.?

Para el afo 1871, después de una dura campana, Juarez
volvid a obtener la victoria, lo que generd inconformidades de
la oposicion; especialmente de Porfirio Diaz. Este panorama
lo describe la académica de la UNAM, Maria Eugenia Martinez
Lira: “La reeleccion de Juarez en 1871 provoco una division
en el Partido Liberal, aunque las verdaderas diferencias se
ubican en el proyecto de desarrollo capitalista que defiende
cada corriente. Si bien Juarez y Lerdo representan un
esquema que pretendia el crecimiento capitalista del pais
sin una importante intervencion extranjera, respetando las
formas federales del gobierno. A diferencia, los adeptos a
Diaz buscaban consolidar la paz social mediante la represion
al pueblo y la consolidacion con los conservadores, en
particular el clero, impulsando el desarrollo con la apertura
de México al capital extranjero y constituyendo un gobierno
fuerte y centralizado”. (Martinez M., 2008, p. 5)

Benito Juarez murio tras gobernar catorce afnos en la
presidencia, y después de su deceso, el licenciado Sebastian
Lerdo de Tejada asumio la presidencia sin mayores incidentes
hasta que pretendio reelegirse, provocando un levantamiento
por parte de Diaz en enero de 1876, asumiendo la presidencia
Diaz; tras su victoria en noviembre del mismo afno.

19'|'ISISTEMA POLITICO PORFIRISTA: 1877-

José de la Cruz Porfirio Diaz Mori (1830 — 1915), mejor
conocido como Porfirio Diaz, fue un militar oriundo de Oaxaca,
gue gjercio la presidencia de la Republica en siete ocasiones, lo
gue equivale a treinta anos en el poder.

Los preceptos de sumandato eran: "paz, ordeny progreso”.
Era un régimen de desarrollo nacional que tuvo como rasgos
politicos la conciliacion con la Iglesia Catolica, relaciones
internacionales apacibles tanto con Estados Unidos como en
Europa y represion de la prensa.

Diaz amparaba su dictadura en el progreso econéomico y
la modernizacion; que exigia la paz y estabilidad ante cualquier
discordia; justifico ademas una oligarquia o sociedad con
privilegios, a quienes dieron el mayor apoyo al porfirismo,
seguidosporelsectordeempresariosindustriales,comerciantes
y banqueros. La situacion social estaba influenciada por el
positivismo, corriente filosofica, socioldgica e historica que
surge en Francia e Inglaterra, en el siglo XIX, que tenia como
fin el establecimiento de un "orden” en la sociedad, descrita
por Martinez Lira como: “Una cultura elitista, afrancesada
y avergonzada de la tradicion indigena, que se recreaba en
una pretendida modernidad de la cual se habian excluido a la
mayoria de los mexicanos”. (Martinez M., 2008, p. 6)

El dltimo mandato de Porfirio Diaz fue resistido por
numerosos detractores, entre ellos su principal adversario
politico Francisco |. Madero, motivado por la crisis economica
y provocando en 1910 una nueva guerra civil en la que Diaz
se vio forzado a dimitir en 1911, y murid exiliado en Paris en
1915. La caida de su gobierno autoritario, conocido como ‘el
Porfiriato’, propicio el escenario para la Revolucion Mexicana.

Fig. 319 Fusilamento de Maximiliano de
Habsburgo y los generales Miramon y Meyjia,
Junio 1867.

NOTA:

9. Aunque el presidente Benito Judrez pudo
reelegirse sin dificultades; muchos sectores
conservadores conspiraban en su contra,
sobre todo por la actitud antirreligiosa de
Juarez, provocando varios alzamientos en
su contra entre 1868 y 1869, apoyados por la
Iglesia y la prensa local.
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REVOLUCION MEXICANA: 1910-1911

Después de la Independencia de México, uno de los
movimientos politicos, econdmicos y sociales de mayor
trascendencia fue la Revolucion Mexicana; que dio origen a
importantes transformaciones en el pais, donde existia una
supremacia de la burguesia. De acuerdo con el historiador
estadounidense Juan Gomez-Quifiones (1940), en su texto
"Teorizando sobre la Revolucion Mexicana” (2015, pp. 43-50),
los antecedentes se remontan a la situacion de México bajo el
porfiriato, y los detonantes principales, se pueden resumir en:

Cuestion agraria: £l 40% del territorio era propledad tan
solo de 840 hacendados. El latifundio era tal que, en ocasiones,
una sola persona era duefia de una extension de terreno mayor
que la superficie de varios pafses europeos. Lo que provoco la
decadencia de la agricultura, ya que el gran propietario era ajeno
a las tierras que posela, dejandolo a manos de administradores
que matrataban y abusaban del campesino.

Régimen econdmico injusto: Con el lema "baja politica y
mucha administracion’, en la dictadura porfirista, era prioridad el
progreso material basado en el capital extranjero, lo que permitio
gue las empresas norteamericanas e inglesas se apropiaran de
la riqgueza nacional, llegando a ser duefios de los ferrocarriles,
controlar las minas de plata, la agricultura, pesca, riqueza
forestal y fruticula. Los espafioles manejaban el comercio, y los
alemanes los cultivos especializados.

Ausencia de legislacion laboral: No habia legislacion
que protegiera a obreros y campesinos. Las huelgas estaban
prohibidas y se sancionaba la peticion de aumento de salario
o reduccion de la jornada laboral, que podia llegar a ser de mas
de 12 horas; mientras que los altos cargos eran desempefados
generalmente por norteamericanos.

Lapobrezacampesina: Lostrabajadores ganaban salarios
miserables, igual que en periodo colonial; ademas, sufrian de
despojos al venderles los productos de primera necesidad a
precios mucho mas altos, provocando el endeudamiento de los
campesinos, quienes vivian en pequenas casas de adobe con
una sola habitacion, sin ventanas y con piso de tierra.

Ladivisionsocial:La piramide social mexicana estaba muy
marcada por la desigualdad. En los rangos superiores estaban
los latifundistas, caudillos, miembros del alto clero y empresarios
extranjeros y nacionales; les seguian los pequenos burgueses y
en la base de la piramide, se encontraban campesinos y obreros
que vivian en las peores condiciones.

Hacia el ano 1908, el presidente Diaz insinud estar
"cansado de ejercer el poder”, lo que motivd a Francisco |.
Madero a postularse en la corriente antirreeleccionista, su

candidatura fue muy popular, pero aun asi los grupos de poder
porfiristas presionaron a Diaz a mantenerse en el gobierno,
razon por la que Madero fue mandado preso durante las
elecciones, para lograr la reeleccion de Diaz. Después de su
liberacion, Madero se refugia en los Estados Unidos y promulga
el Plan de San Luis, donde declaraba nulas las elecciones,
desconocia al gobierno de Diaz, proclama a favor del principio
de la "noreeleccion”y llamaba al pueblo mexicano a levantarse
en armas contra la dictadura.

Atendiendo a este llamado, el dia 20 de noviembre de 1910
(Fig. 3.20), el pueblo provocd muchos levantamientos armados
en diferentes zonas del pais, encabezadas por Pascual Orozco,
Francisco "Pancho” Villa -seudonimo de Doroteo Arango- vy
Emiliano Zapata, cuyas victorias, lograron exiliar a Porfirio Diaz
a Paris.

Después de la Revolucion de 1910, México necesito
fortalecer su sistema politico para garantizarla seguridad de las
personas y de su patrimonio, por lo que el entonces presidente
Venustiano Carranza presentd un proyecto de reformas a la
consituticion de 1857, promulgando la nueva constitucion el
5 de febrero de 1917; siendo la constitucion que actualmente
rige el pais. Algunas de las reformas mas importantes son que
la forma de gobierno se mantenga republicana, representativa,
demdcratayfederal,division de poderesen Ejecutivo, Legislativo
y Judicial, asi como la division de las camaras de Diputados
y Senadores, la libertad de los municipios y el ordenamiento
agrario respecto a la propiedad de la tierra. Ademas, reconoce
las libertades de culto, expresion y asociacion, la enseflanza
laica y gratuita y la jornada de trabajo de maximo ocho horas.

La nueva conciencia nacional encontrd expresion en la
obra de artistas y escritores. México fue convirtiéndose en
la escena de un renacimiento, donde sobresalieron las artes
visuales, la arquitectura y pintura, infundiendo una fé positiva
en el futuro de México.

Fig. 3.20: "Alegoria de la Revolucion Mexicana’,
Eduardo Solares, siglo XX.
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“La arquitectura mexicana trata de formarse un ideal a
resolver, en algunos casos inclinandose hacia un localismo
tradicionalista, en otros variando de rumbo hacia un
racionalismo e intelectualismo universal y en otro tomando
el campo del valor social y funcional de sus producciones.”

(De Robina, 1963, p. 142)
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LA DICTADURA CONSTRUCTIVA:
1876-1911

El régimen de aquietamiento presidido por la recia
personalidad del presidente Porfirio Diaz, significd el primer
momento de estabilidad econdémica para los sectores altos
de la poblacion y en particular para el Estado; lo que genero
el surgimiento de nuevos sectores sociales, modificando
profundamente la estructura tradicional del pais, (Fig. 4.1).
Como se ha dicho, la intencion de Diaz era reflejar avance y
modernidad, por lo tanto, era fundamental la modernizacion de
la infraestructura productiva (caminos, ferrocarriles, puertos);
lo que propicio la entrada de capital extranjero. “La inversion
extranjera paso de 110 millones de pesos en 1884 a 3,400 en
1910. Unatercera parte de esa inyeccion fue para la revolucion
tecnologica mayor del México porfiriano: la construccion
de veinte mil kilometros de vias ferrocarrileras...” (Aguilar &
Lorenzo, 1989, pp. 12-13)

Esta etapa, caracterizada por la necesidad de definir
una identidad para las construcciones del nuevo México, se
le denomind "Eclecticismo Arquitectonico’, y era vista por la
clase alta como simbolo de estatus, distincion y modernidad,
era la representacion del cambio en la economia y la aparente

Fig. 4.2

estabilidad politica y social. (Fig. 4.2)

Esta nueva corriente definio el ejercicio de la arquitectura
en el pais, como se describe en el periddico "El Informador”: “La
arquitectura en México reflejo durante el periodo porfirista
un estilo ecléctico, la permanencia de esquemas y gustos
académicos provenientes de escuelas de bellas artes de
Europa, influenciadas principalmente por el romanticismo y
el modernismo”. (El Informador, 2010).

Esta forma arquitectonica, se expresaba en las grandes
edificaciones publicas y residenciales; y por lo general era
encargada a arquitectos extranjeros, que representaban
formas estilisticas pertenecientes a siglos muy anteriores
al XXy de origen europeo, como lo apunta Pedro Ramirez
Vazquez: “... Todas las actividades se saturan de ‘europeismo’
y la Arquitectura sigue paralelamente la moda y estilos que
se manifiestan en Europa... se importa la arquitectura y se
importan los arquitectos”. (Ramirez-Vazquez, 1956, p. 124)

De igual manera, y debido a la influencia; se definieron
los principios de la modernidad en el pais, sobre todo con la
Inclusion de técnicas y materiales extranjeros. Como expresa
Araceli Calva (2016), se utiliza el hierro laminado en columnas
y viguetas, evocando a la Revolucion Industrial del siglo XIX;
se tiene la técnica del esqueleto de hierro, se usan bdvedas
catalanas y entarimados de madera sobre marcos metalicos.
Se utilizan los recubrimientos y acabados: marmoles italianos,
granitos nordicos, bronces y vidrios. Mientra que, de materiales
locales, se usa tabique de barro como acabado aparente y
canteras suaves.

Fig. 4.1: Mural "El Feudalismo Porfirista’. Juan
O'Gorman. 1973

Fig. 4.2: 'Los Palacios y el gran latigo”, 1950.
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Fig. 4.3: Interior de una casa unifamiliar, de
estilo afrancesado.

Fig. 4.4: Patio interior de edificio plurifamiliar,
denominado 'vecindad'.

NOTA:

10. Respecto al 'tipo" de la vivienda mexicana,
la casa aristocratica solia tener dos niveles y
varios patios alrededor de los cuales se abrian
multiples habitaciones que servian como
alojamiento para los mozos, de bodegas
y para los variados servicios de la casa.
Habia ademas un entresuelo con viviendas
destinadas a los sirvientes o por otros
habitantes con algun tipo de relacion con la
familia, o podia ser arrendado a comerciantes
y artesanos, por su salida directa a la calle. En
la segunda planta, era donde vivia la familia.

Por otro lado, desde el siglo XVII comenzaron
a construirse casa para el arrendamiento
colectivo, denominadas "vecindades"”.
Estas, se ajustaron al modelo de casa
centrado alrededor del patio con corredor
porticado, y sobre el que se abren las puertas
de numerosas viviendas de una o dos
habitaciones. (Ribera, E. 2003)

Entre 1895y 1905, la actividad constructiva se acrecento
y cambié de esquemas frente a los tradicionalmente utilizados:
lasescuelas, hospitalesypenitenciarias, resueltoscomunmente
con un patio enclaustrado, fueron sustituidos por soluciones
o tipos occidentales de pabellones aislados y extensos
jardines. Aparecen los edificios departamentales, destinados a
actividades financieras y comerciales; los templos se revisten
de estilos géticos y romanicos; y las viviendas se definen seguin
la diferente clase social de quienes las habitaban.

Respecto a la vivienda'; en la burguesia porfiriana
hubo gran auge en competir en el afrancesamiento de sus
residencias (Fig. 4.3). Por otro lado, la arquitectura multifamiliar
se desarrolld mediante un patio longitudinal al centro del predio,
con las viviendas dispuestas en ambos lados, maximo de dos
niveles, dejando lavaderos y servicios comunes al fondo. Este
concepto es una variante del estilo colonial y se le conocio
como 'vecindad’, estos espacios generaban: “La unidad y
creacion de identidades conjuntas de sus habitantes en
torno al espacio fisico que responde a la condicion social de
sus individuos.” (Hernandez, 2013, p. 14). Actualmente este
concepto se mantiene vigente, al menos en el centro urbano de

Fig. 4.3

la ciudad de México. (Fig. 4.4)

Otra variante del conjunto multifamiliar fue el edificio de
cuatro o mas plantas; lo que, ante la demanda de espacios
y usos de suelos, dio inicio a la transicion de la disposicion
horizontal a la vertical.

Las instituciones de salubridad publica pasaron a ser
asumidas por el estado, alejandolas de la responsabilidad de la
iglesia. Lo que conllevé necesariamente a una nueva filosofia
de la medicina mas objetiva, e implementando nuevos recursos
de higiene y prevencion. Se resolvio arquitectonicamente bajo
tres condiciones: la operacion higiénica, el aspecto palaciego,
y la vision de la naturaleza como apoyo terapéutico. Lo explica
Schavelzon: “La mentalidad cientifico-positivista de la élite,
impulso la construccion de una serie de edificios de uso
publico de una nueva arquitectura industrial. Estos fueron
los maestros de la que, aunque en su contra, se erigio poco
después como la primera generacion moderna.” (Schavelzon,
1980)

Pero eltipodeedificacion que, sinlugaraduda, caracterizod
a la administracion porfiriana en la Ciudad de México, fue el
palacio. Este se erigid como: “el simbolo arquitectonico de
la grandilocuencia cultural y formal de un régimen que se
propuso borrar la tradicion artistica local y convertir a la
urbe en el paradigma americano de la suntuaria constructiva
europea.” (De Anda, 2008, p. 160).

Entre los ejemplos mas destacados estan:

Palacio Legislativo (Monumento a la Revolucién): Emile
Bérnard, 1897. (Fig. 4.5)

Palacio Postal y Palacio de Bellas Artes: Adamo Boar,
1904. (Fig. 4.6, Fig. 4.7, Fig. 4.8)

Secretaria de Comunicaciones: Silvio Contri, 1906.

Estas construcciones se destinaban a alojar las distintas
dependencias del Gobierno, ubicadas en el gran eje urbano
que supone el Paseo de la Reforma (Fig. 4.9), que seria el
equivalente a los Campos Eliseos de Paris.

Tal y como apunta Jesus Lopez en su texto "Teoria
de la Arquitectura en Mexico" “.. Se trata de justificar el
Estado porfirista a través de una arquitectura importada que
finalmente es un retorno simbdlico a la supremacia militar y
politica de las grandes potencias en el transcurso del tiempo.
Esas expresiones no eran ni seran una nueva arquitectura, es
solamente una nueva version actualizada del quehacer de la
arquitectura. No es una nueva tradicion, es solo una nueva
vision de la tradicion constructiva”. (Lopez J., 2003, p. 131)
Lo que resume en grandes rasgos lo que supuso el desarrollo
de la arquitectura en este periodo; contextualizandolo con las
referencias explicadas anteriormente.
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Fig. 4.5: Planta arquitectdnica  Palacio
Legislativo (hoy, Monumento a la Revolucidn),
del arquitecto Adamo Boari, en 1897.

Fig. 4.6: Interior del Edificio de Correos, 1915.

Fig. 4.7: Trazo de perspectiva interior del
Palacio de Bellas Artes. 1912.

Fig. 4.8: Exterior del Palacio de Bellas Artes.
1912

Fig. 4.9: Paseo de la Reforma, siglo XIX. En
el fondo, se aprecia la estructura del Palacio
Legislativo, que queda inconcluso, para
posteriormente convertirse en el Monumento
a la Revolucion, en 1938.

Fig. 4.5
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4.2

Fig. 4.70: Mural 'Del Porfirismo a la
Revolucion’, por David Alfaro Siqueiros, en
1966.

EL PROYECTO NACIONALISTA:
1911-1925

El sentimiento de pertenencia e identidad es muy antiguo,
y tiene su origen a causa del nacimiento. Pero el nacionalismo,
segun afirma el politdlogo e historiador Isaiah Berlin es: “El
valor de un rico pasado historico -real o imaginario- para los
pueblos acosados por la inferioridad, es una promesa de un
futuro quiza aun mas glorioso... cada comunidad poseia una
esencia, una cualidad, un patron particular y por lo mismo
es diferente a los otros... de ahi que el Nacionalismo, por lo
menos en sus origenes, tuviere una conciencia tolerante y
pacifica, formada muchas veces a consecuencia de una herida
historica provocada por la agresion de otros paises” (Berlin,
1975). Trayendo este concepto a la situacion de México; esto
significaba la posibilidad de construir el presente; de recobrar
suidentidad, de sefalar los elementos que la caracterizan, sean
materiales (tecnologia y arte), o intangibles (moral y religion); y
principalmente, recordar que existe una cultura local a pesar
de los intentos de suprimirla, ya que todo esto forma parte de
la esencia del pais.

Hacia el ano 1910, una época ha dejado de tener su
razon de ser y aparecio la siguiente de forma abrupta: “La
Revolucion Mexicana tiene un aspecto negativo, el de
reaccion violenta contra la dictadura porfirista y otro aspecto
profundamente creador y positivo: la afirmacion de lo
‘mexicano’ y el renacimiento del espiritu nacional en todas
sus manifestaciones.” (Ramirez-Vazquez, 1956, p. 133)

La Revolucion Mexicana significo una reelaboracion
social, econdmica y politica, basada en la justicia social; la cual
era un anhelo tanto para el pueblo, como para las minorias
intelectuales (Fig. 4.10), apunta Schavelzon: “Este proceso,
fundamentalmente agrario, produjo el surgimiento de un
nuevo nacionalismo, popular e indigenista, cambios radicales
en los centros de estudios y, [ogicamente un replanteamiento
completo de la arquitectura.” (Schavelzon, 1980). Este
momento de lucha, mas que de realizacion material; forjo los
cimientos del futuro del pafs, clarifico los ideales que llevo a la
creacion de nuevos simbolos arquitectonicos y urbanos. Ponia
en juego la identidad misma ante la nueva sociedad mexicana,
que entraba por primera vez en el siglo XX.

Fig. 4.10

Durante los afnos 1910 a 1920, periodo que abarco el
movimiento revolucionario se construyd muy poco; aungue
se comenzaron a crear nuevas formas que remitian al
pasado nacional, desde lo prehispanico hasta lo colonial;
denominandose estilo Neocolonial: “Las modalidades
neocolonial y neoprehispanica ademas de ser abiertamente
nacionalistas, expresaban el deseo de representar una
identidad nacional en oposicion a influencias extranjeras.
Tenian como objetivo preservar la cultura y valores
‘tradicionales’ mexicanos.” (Méndez-Vigata, 1998, p. 61).

Eltambién llamado Nacionalismo Posrevolucionario tiene
como antecedente arquitecténico al neocolonial porfiriano,
adquiriendo de éste la base estética, ya que, como menciona
Jesus Ramirez Rodriguez, maestro en disefo arquitectonico
por la Universidad Autonoma de Nuevo Ledn: “.. la cultura
del México de principios de siglo es heredera del mestizaje
producido por la conquista espanola en el siglo XVI: lengua,
religion, sensibilidad artistica, dan forma a la cultura mexicana
moderna.” (Ramirez, 2000). Ahadiéndose asi el mestizaje
y el predominio de lo hispano; ademas del desconocimiento
de la historia prehispanica,cuya calidad artistica no se habia
valorado, justificando asi la identidad arquitectonica de ese
momento, que se encontraba en el rescate de lo colonial.

Siendo lo mas proximo en cuanto a referentes
arquitectonicos en el pais, era con lo que mas se identificaba
la sociedad, como justifica Raquel Tibol (1923-2015), critica e
historiadora del arte mexicano al decir que no se trata de un
trasplante, sobre todo en los principales plasticos y escritores,
sino de reelaboraciones deseosas de contribuir al cambio
social.

La arquitectura Neocolonial que pregonaban era
igualmente revolucionaria, porqgue rompia con los esquemas
académicos, y deliberadamente comprometia a vivir bajo ese
esquema de "Revolucion’, para asi materializar el movimiento
armado. Asi lo afirma Gerardo Murillo, conocido como el
'Doctor Atl': “La arquitectura neocolonial es una arquitectura
revolucionaria. Ha roto con todos los moldes, con todo el

73



74

clasicismo y es, especialmente en las iglesias, basicamente
ornamental.” (Murillo, 1922).

Referente a la linea de tiempo, durante el periodo del
presidente Venustiano Carranza (1914-1920) (Fig. 4.11), el
Nacionalismo logro rescatar el valor de la construccion durante
los afios del virreinato en México; que, aunque era de herencia
espanola, dio lugar a una cultura original de una colonia, que
posteriormente se convirtio en pais.

"Construir de acuerdo con el modelo virreinal significo
la recuperacion de esencias artisticas nativas de América,
iniciandose el proceso de afirmacion de la nacionalidad
como fortaleza historica capaz de sustentar frente a los
manierismos europeizantes del porfiriato, la reafirmacion del
valor patrio y el inicio de un arte derivado de las tradiciones
plasticas locales.” (De Anda, 2008, p. 164).

Hacia 1907 en el Porfiriato, se conforma el 'Ateneo
de la juventud’, que era una organizacion de jovenes que se
consolido en 1909. Integrada por estudiantes, artistas e
intelectuales de menos de treinta afos, provenientes de todo el
pais. Les unia el interés por la cultura clasica, poesia, literatura
universal y filosofia griega, que posteriormente, trascendié en
la formulacion de la arquitectura Neocolonial: “El propdsito
de la reunion era, hacer una critica al positivismo, retomar
el cauce de la cultura humanista y de la revaloracion de la
herencia historica nacional como via para consolidar un
proyecto cultural de ‘esencia mexicana"”. (De Anda, 2008, p.
165)

Entre los miembros de este circulo, sobresalian José
Vasconcelos, Alfonso Reyes, Pedro Henriquez Urefia, Alberto J.
Pani, y Antonio Caso, siendo algunos de los integrantes que se

encargaron de difundir, cada uno desde su trinchera la cultura
posrevolucionaria, forjando una nueva vision del pasado vy
definiendo la situacion actual de México. Estos hombres
fueron modelando con sus trabajos la prefiguracion del estilo
neocolonial.

Aunque este grupo se disolvid hacia el afo 1914, es
Importante destacar las visiones ideologicas planteadas;
ya que es por ellos que se logran crear nuevos parametros
tedricos que transformaron totalmente la arquitectura.

Jesus Tito Acevedo, integrante del Ateneo, junto con
Nicolas y Federico Mariscal, plantearon una teoria de la
arquitectura enfocada en reivindicar el oficio del disefo
arquitectonico y sentar las bases para una defensa del
patrimonio monumental de México. Acevedo y el ateneismo,
establecieron que la cultura nacional es la suma de acciones
historicas de la sociedad mexicana, su concepto de progreso
consiste en la evolucion de las formas arquitectonicas del
pasado. Nicolas Mariscal proponia: “..crear un arquitecto
consciente y responsable, formado en una triple concepcion:
como artista, filosofo y hombre civil; preocupado por la
creacion y edificacion de un arte nacional, que toma como
punto de partida los edificios heredados por la historia.”
(Ramirez, 2000, p. 219)

Un ejemplo de esta arquitectura fue el edificio Sotres
y Dosal (1917) (Fig. 4.12), ejecutado por Federico Mariscal,
estudioso de la construccion virreinal, en el que ofrece su
propia version de como debe conciliarse la plastica del
pasado con los usos y necesidades del presente. Elementos
como el azulejo vidriado, hierro forjado y molduras de cantera
en muros aplanados, conformaban el ambiente colonial
gue Mariscal buscaba expresar. Para el edificio Durkin Reo
Motors (desaparecido), Mariscal experimentd con recursos
de la arquitectura mesoamericana, reproduciendo cabezas de
serpiente, y otros simbolos de clara influencia prehispanica.
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Fig. 4.11: Mural "La Constitucion de 1917". Al
centro, el presidente Venustiano Carranza, en
1967.

Fig. 4.12: Exterior del edificio Sotres y Dosal,
considerado "primer edificio neocolonial de la
Ciudad de Meéxico’".
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Hacia 1929, ademas de su produccion arquitectonica,
Mariscal formo una comision que se encargaria de crear un
registro y catalogacion de edificios coloniales en el pais; y
asi como la difusion periodistica y la imparticion de clases
de Historia del Arte Mexicano, dejando en claro su intencion
de redimir la arquitectura histérica mexicana. Escribid: “No
debemos cambiar, ni mucho menos destruir ninguno de
nuestros edificios... pues constituyen nuestra tradicion... se
ha ido perdiendo la arquitectura nacional, no sdlo porque se
construyen edificios que podian ser los de cualquier otro pais
dado que no revelan la vida mexicana, sino lo que es mas
sensible, porque se han destruido y modificado barbaramente
hermosisimos ejemplares de nuestra arquitectura...”.
(Mariscal, 1914).

EL PROYECTO EDUCATIVO
VASCONCELISTA

Durante el periodo del presidente Alvaro Obregon (1920-
1924), el ministro en educacion publica José Vasconcelos
tenia una sincera preocupacion por mejorar el nivel educativo
de la poblacion. Con tal propdsito, emprendio un programa
de construccion y de adaptacion de edificios viejos para la
educacion vy difusion de la cultura. En este departamento,
Vasconcelos y la Secretaria de Educacion Publica fueron
promotores de la arquitectura nacionalista; convirtiendo a la
S.E.P. en uno de los ministerios mas dinamicos del gobierno.
Todas las acciones realizadas eran parte de un designio social
que apunto hacia la exaltacion del nacionalismo como doctrina
cultural del pueblo mexicano que expresara la naturaleza
historica y revolucionaria de México.

“La revolucion no ha terminado.. es necesario que
entremos en un nuevo periodo, que yo llamaria el periodo
revolucionario psicologico: debemos entrar y apoderarnos de
las conciencias de la ninez, de las conciencias de la juventud,
porque son y deben pertenecer a la Revolucion... porque el
nifio y el joven pertenecen a la comunidad... (y la Revolucion
debe) desenterrar los prejuicios y formar la nueva alma
nacional.” (Krauze, 1934, p. 124)

El edificio mas representativo del periodo vasconcelista
fue el Centro Escolar Benito Juarez (Fig. 4.13), encomienda
otorgada al arquitecto Carlos Obregon Santacilia en el afo
1924, en el cual se plasmaron todos los conceptos propuestos
para dar el caracter de identidad nacional en la arquitectura del
edificio. Parte del esquema de hacienda provinciana, donde en
el centro se encuentra la biblioteca (Fig. 4.14), y dos patios se
encuentran limitados por crujias perimetrales donde estan las
aulas y los servicios. Complementado con detalles de cantera,
en conjuncion con las proporciones y escalas bien cuidados;
herencia de la tradicion porfiriana.

Hubo, ademas otros edificios encargados por
Vasconcelos bajo el concepto neocolonial, los cuales fueron:
la Biblioteca Cervantes (1923) de Francisco Centeno, el
Centro Escolar Belisario Dominguez (1923) del arquitecto
Edmundo Zamudio, asi como la Escuela Normal de Maestros
(1924). Estos edificios eran la clara muestra de que el estilo
neocolonial era la demostracion artistica de la Revolucion.
Asi recalca Méndez-Vigata los propositos de Vasconcelos:
“La mas grande contribucion de Vasconcelos al gobierno
de Obregon fue su vision sobre el papel de la educacion y
su reconocimiento de la capacidad que poseen el drama, la
escultura, la pintura mural y la arquitectura para transmitir
ideas a las masas.” (Méndez-Vigata, 1998, p. 67)

Unavariante que,aunque nuncallegd aconsolidarsecomo
un movimiento de fuerza propositiva como el neocolonial, fue el
‘estilo neocindigena’, que aportaba otro modelo de revaloracion
artistica del pais. Este igualmente se ejercid dentro de los
parametros del movimiento de renovacion cultural y llegé a ser
tendencia vigente a lo largo de la historia arquitectonica del
siglo XX. El pabelléon que México (Fig 4.15, Fig. 4.16), presentd
en la Exposicion Iberoamericana de Sevilla (1929) elaborado
por Manuel Amabilis, fue el proyecto que mas repercusion
tuvo para la difusion del neoindigena. Su vocabulario plastico
corresponde al periodo Puuc y Maya (Uxmal y Chichen-Itza).
Este edificio pretendia dar una vision de las tradiciones a
través de los paisajes, tradiciones y elementos caracteristicos
de México usando la arquitectura prehispanica, haciendo una
conjuncion entre escultura y pintura en la construccion.

r

Fig. 4.13: Exterior del Centro Escolar Benito
Juérez, de arquitectura neocolonial

Fig. 4.14: Area de Biblioteca, Centro Escolar
Benito Juarez.

Fig. 4.15: Ingreso al Pabelldn de México en
Sevilla, arg. Manuel Amabilis. 1929.

Fig. 4.16: Planta arquitectdnica del Pabellon
de México en Sevilla, 1929,
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Fig. 4.17: Mural "El hombre controlador del
universo”. Diego Rivera, 1934. En el centro,
un obrero controla el universo a través de una
maaquing; alaizquierda, la sociedad capitalista;
a la derecha, la revolucion soviética, con sus
principales lideres (Marx, Engels, Lenin vy
Trotsky).

Fig. 4.18: Fachada del Edificio de la Secretaria
de Salubridad y Asistencia, del arquitecto
Carlos Obregdn Santacilia. 1930.

NOTA:

11. En referencia al "Estilo Internacional’, se
le denomina de esta manera en la Exposicion
Internacional  de  Arquitectura  Moderna,
celebrada en el Museo de Arte Moderno
de Nueva York, entre el 10 de febrero y
23 de marzo de 1932, y en la publicacion
subsiguiente de 'The International Style:
Architecture since 1922', WW. Norton &
Co.Inc.,, 1932., de Henry Russell Hitchcock y
Philip Johnson

LA MODERNIDAD: 1925-1960

A finales del régimen de Obregon en 1924, el capital
comenzo a ser escaso, y por ende a favorecer el surgimiento de
una version mas austera de la arquitectura neocolonial. Lo que
llevd a enfrentar y cuestionar las propuestas de Vasconcelos,
que se contraponian al estilo Internacional, que se consolida
en 1932."" Estas nuevas ideas promovian la cancelacion del
sustento historico-formal, el cubismo, el funcionalismo vy el
concreto armado como sistema constructivo, expresivo y
estético; siendo motivo por el cual se retomo el problema de la
identidad nacional entre los intelectuales.

Esta busqueda exploraba la definicion de "lo mexicano” en
relacion con el pasado, creando un mito que delimita muchas
de las caracteristicas estereotipadas de lo mexicano, a partir
de fuentes populares que se oponian a las presiones ejercidas
por el capitalismo industrial. Lo define Roger Bartra (1942)
antropologo y socidlogo, en su obra 'La jaula de la melancolia”:
“.. un proceso mediante el cual la sociedad mexicana
posrevolucionaria produce los ‘sujetos’ de su propia cultura
nacional, como criaturas mitoldgicas y literarias, creadas por
la cultura politica hegemonica que definen las ‘formas’ de
subjetividad socialmente aceptadas” (Bartra, 1987, p. 17).

Esto no solo se vio reflejado en la arquitectura, sino
que ademas es adoptado por el gobierno, el cual buscaba
legitimarse a si mismo a través de las diferentes etapas
historicas de México; al invocar un pasado mitico a través de
elementos tradicionales que tuviesen la fuerza de significar las
raices identitarias para los mexicanos; creando una imagen de
cultura nacional en la cual las masas pudieran reconocerse a
si mismas y asi poder difundirlo dentro del discurso politico de
la época.

Este fenomeno simultaneamente se reflejo en el arte. Un
claroreferente era el pintor Diego Rivera, quien plasmaba en sus
obras temas rurales e industriales por igual; exaltando el valor
estético del arte popular y abogando en favor del comunismo;

ligando asfi al mito del pasado y del futuro (Fig. 4.17).

En cuanto a la arquitectura, ésta comenzd a buscar
un rumbo diferente al Nacionalismo, priorizando el uso de
materiales baratos, el ahorro del consumidor (que pudiera
provenir de cualquier clase social), y de las empresas
constructoras, entendiendo que se sacrificaria el nacionalismo
y su estilo neocolonial.

Hubo algunos arquitectos que intentaron conciliar las
dos corrientes, entre ellos Carlos Obregon Santacilia y Alfonso
Pallares, quienes manifestaban que la arquitectura mexicana
deberia tener caracter moderno, sin olvidar el respeto a la
tradicion. Ya lo menciona Obregon Santacilia, recogido por el
arquitecto y doctor en disefo urbano, Rafael Lopez Rangel: “...
la arquitectura en México después de largos anos de completa
decadencia, vuelve a surgir. Su orientacion no puede ser
mas que una: la de hacer arquitectura mundial. El arquitecto
debe trabajar dentro de la tradicion, pero no sujetandose
estrictamente aella, o imitandola, sino haciéndola evolucionar,
ensanchandola, creando. La arquitectura sequira muy pronto
una misma tendencia en todo el mundo... el arquitecto en
México debe unirse al movimiento arquitectonico mundial.”
(Lépez R., 1986, p. 23).

En el afo 1926, el edificio de la Secretaria de Salubridad
y Asistencia (Fig. 4.18) sera la obra mas importante ejecutada
por el arquitecto Obregon Santacilia. Segun el propio autor,
este edificio mantenia presentes algunas condiciones de
la arquitectura tradicional, de los que De Anda destaca: “el
jardin interno, los espacios porticados y el uso de materiales
regionales (cantera y recinto), sin perder de vista el valor de
la geometria lineal y el peso especifico de las masas como
nuevos recursos de lenguaje estéticos.” (De Anda, 2008, p.
174)

La concepcion nacionalista perdurara en la politica, en
la economia y en lo social, casi hasta los afos setenta; pero
en lo que respecta a la arquitectura, sera consecuente con la
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Figura 4.19: Fachada del Estadio Nacional, del
arquitecto Carlos Obregon Santacilia. 1924-
1949

Figura 4.20: Interior del Instituto de Higiene en
Popotla, del arquitecto José Villagran Garclia,
en 1925,

Figura 4.21: Perspectiva aérea del Instituto
de Higiene en Popotla, del arquitecto José
Villagran Garcia, en 1925.

tecnologia constructiva moderna, asi como con los valores
constructivos del propio edificio.

José Villagran Garcia, establecera el analisis racional
del programa de necesidades a resolver, y la sinceridad en
la expresion del edificio; presentados por el autor como los
elementos principales del proyecto, asi como el rechazo
al estilismo, y priorizando la optimizacion en los espacios
interiores que satisfagan el desarrollo de las actividades.

Villagran Garcia participo en algunos proyectos de corte
nacionalista como el Estadio Nacional (Fig. 4.19) en 1924,
y el Instituto de Higiene en Popotla (Fig. 420 v Fig. 4.21) en
1925, edificios que se caracterizaban por estar apartarse de
las normas historicistas y apegarse a los nuevos objetivos
funcionalistas y la estética derivada de la naturaleza del propio
conjunto. Las caracteristicas fundamentales del Instituto de
Higiene eran, los amplios muros desnudos y compuestos a
partir de un sistema de proporciones con vanos en secuencia
ritmica; asi como una cubierta compuesta de aleros de
concreto armado, que responde a la climatologia de la Ciudad
de México.

ART DECO: 1925-1935

El surgimiento del 'Style Moderne', -llamado de esa
manera en sus inicios-, adquirio fama mundial en la década de
los aflos 20. Como recoge Jimena Gonzalez para el periodico El
Universal: “(El movimiento Deco) ... comenzd en la Exposicion
Internacional de Artes Decorativas e Industriales Modernas
desarrollada en Paris, en 1925... ahi se pudo admirar por
primera vez aquellos objetos que dieron vida a dicho
movimiento: ornamentos geométricos, estilizacion de figuras
comunes, asi como formas sencillas y marcadas, donde la
elegancia era uno de los signos primordiales.” (Gonzalez,
2016).

El impacto del Art Deco en México llegd en un momento
trascendente, durante la mas algida busqueda de su identidad
nacional después de la Revolucion Mexicana. Este germind
dentro de la filosofia nacionalista, por ser un estilo que refleja
una imagen social caracterizada por el optimismo ante la
abundancia de recursos; con una apertura ideoldgica casi total
a las experiencias europeas y norteamericanas que apuntaban
en favor del cambio; readaptandose en todas las bellas artes
a través del muralismo, la musica, los disefos industriales
y la arquitectura. “El deco se materializo en monumentos y
edificios oficiales, las ideas de bienestar y progreso social, al
tiempo que reafirmaba el modelo de la arquitectura moderna
mexicana.” (Ramirez, 2000, p. 223)

Los arquitectos iniciadores de esta transformacion
fueron Vicente Mendiola, Manuel Ortiz Monasterio, Obregon
Santacilia, Francisco Serrano, Carlos Greenham, Carlos Tarditi,
Federico Mariscal y Juan Segura.

Algunos de los recursos que caracterizan a la arquitectura
del Deco, es el uso de la geometria lineal, sucesiones de planos
qgue destacan sombras, acentuamiento de la volumetria y el
uso de la ventaneria como perforaciones; en referencia del
exterior. En cuanto al interior, recibe un tratamiento a través de
pavimentos policromos, iluminacion artificial, y materiales de
brillo intenso, como lo describe Marina Waisman (1920-1997):
"El lenguaje arquitectonico del Art Deco tiene referencias
naturalistas, geométricas y abstractas. El decorado
naturalista hace alusion a la flora y la fauna, presentes en los
frisos decorativos de piedra en el antepecho de las ventanas
y/0 en la cresta del edificio. Las texturas del exterior de
los edificios se logran a base de aplanados de cemento
estriado salpicados, radiales, o con disefios mas complejos.”
(Waisman, 1990)

A esta descripcion del Deco desarrollada por Waisman, se
le hace una adaptacion a la perspectiva mexicana, descrita a
su vez por Carolina Magafa Fajardo, en la revista "Arquitectura
y Urbanismo": “El referente para las formas geométricas se
tomo del mundo prehispanico. Los vanos de las ventanas
eran adintelados, aunque algunas formas recuerdan a los
arcos mayas... la ornamentacion se da en sucesion ordenada
de barras y circulos, secuencias ritmicas y apretadas de
planos y vértices. Se encuentran tanto en fachadas como en
interiores realizados en azulejo, talavera, frisos y molduras.”
(Magana, 2017)

En este periodo se construyeron diversos tipos de
edificacion con elementos formales como vivienda unifamiliar,
edificios plurifamiliares, edificios publicos y privados, parques,
iglesias, monumentos y elementos urbanos, principalmente
cinesy edificios de usos mixtos; ademas de elementos urbanos
como fuentes, bancas, postes de iluminacion y sefializacion,
jardineras, monumentos, basureros, etcétera. Fue utilizado
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como tipologia dentro de las principales colonias de la Ciudad
de México de 1925 a 1935.

Las colonias que tuvieron mayor cantidad de edificacion
estilo Deco fueron Hipodromo Condesa, Centro y Roma norte.
En ellas se encuentran algunos edificios publicos y privados
emblematicos, como la Alianza de Ferrocarrileros (1926),
asi como el edificio de Inspeccion de Policia y Cuartel de
Bomberos del D.F. (1928) (Fig. 4.22), ambos del arquitecto
Vicente Mendiola; el edificio La Nacional (1928-1932) , de
José Ortiz Monasterio; el Orfanato San Antonio (1926), de
los arquitectos Juan Segura y Manuel Cortina; el Frontén
México (1929) (Fig. 4.23), de los arquitectos Teodoro Kunhardt
y Joaquin Capilla; asi como el vestibulo del Palacio de Bellas
Artes (1934) disefiado por Federico Mariscal.

Deentrelos edificios nombrados anteriormente, sobresale
el edificio Ermita (1931) (Fig. 4.24) proyectado por Juan Segura,
quien proponia solucionesinnovadoras, ya que con lageometria
triangular que caracteriza al edificio; aprovechando la forma
del solar, se cred una nueva tipologia urbana. “Conserva la
figura del patio privado tradicional, los usos comerciales se
ubicaban en las fachadas a la calle. Las viviendas se situan
en los pisos superiores, encima de los locales comerciales...
un tema compositivo muy caracteristico es el énfasis en
las entradas a las calles peatonales y la articulacion de
estas.” (Toca, 1997, pp. 168-169) Esta propuesta de edificio
multifuncional era una solucién moderna, bastante anterior en
referencia a la "Unité d'habitation” en Marsella, proyectada por
Le Corbusier en 1940.

Seqgura, sin ser representante exclusivo de la tendencia;

es identificado en la mayor parte de su obra como uno de los
precursoresdelanuevaescuela.Debereconocersequelacalidad
de su trabajo radica en la auténtica recreacion de los modelos
tradicionales, no sélo en la reproduccion de formas. Utilizo el
ornamento de una forma sutil como parte integra del edificio,
y no como mera decoracion. A través de su arquitectura logro:
“La incorporacion de simbolos tradicionales reinterpretados
con mentalidad moderna.” (Toca, 1997, p. 174) Segura deja
claro que la nueva arquitectura puede combinar la evocacion
de espacios y formas de la tradicion, con la leccion ornamental
del Deco.

EL PRINCIPIO DEL FUNCIONALISMO:
1935-1940

Al principio de la década de los afios treinta, se define una
nueva arquitectura para la nueva sociedad industrial, la cual
produce un cambio radical de los lenguajes de Bellas Artes y del
Academicismo, incapaces de generar una nueva arquitectura,
y no resolvia la problematica formal, tecnoldgica y social que
se relacionaba con la arquitectura. Las criticas se mantenian
en torno al problema estético y a la capacidad de los diversos
lenguajes en adaptarse al ambito nacional como portavoces
de la vanguardia.

Esta nueva corriente denominada Funcionalismo,
comenzo a partir de la segunda década del siglo XX en los
paises centroeuropeos, liderada por Walter Gropius (Bauhaus)
en Alemania, y por Le Corbusier en Francia; su postura teorica
se enfocaba en resolver el problema de la vivienda colectiva,
y la maduracion de la idea de sinceridad expresiva en la
construccion.?

A través de su libro "Hacia una arquitectura” (1926), Le
Corbusier declara que: "La casa es una maquina para vivir',
refiriendose al perfeccionamiento del disefo, la solucion de
las necesidades del habitante, y el uso justo de las partes
componentes. Principios que fueron regionalizados por
primera vez en México, como menciona el arquitecto John
Mutlow (UCLA): “Asi, (en el México vanguardista) ..fue uno
de los primeros lugares donde la modernidad florecio fuera
de la Europa que la dio a luz.” (Mutlow, 2005, p. 24).

Estos dos arquitectos centroeuropeos influenciaron en
especial al maestro José Villagran Garcia, quien como se ha
dicho, destacaba la importancia social de la arquitectura y
rechazaba la idea de que el modernismo'y la identidad nacional
estuvieran necesariamente en desacuerdo: “Lo que predico
(Le Corbusier) no fue una estética, sino una ética profesional
que tomo el estandarte pre- revolucionario de: 'Hacia una
arquitectura nacional moderna™. (Mutlow, 2005, p. 24)

Fig. 4.22: Edificio de "Inspeccion de Policia y
Cuartel de Bomberos', del arquitecto Vicente
Mendiola.

Fig. 4.23: Edificio "Fronton Meéxico', de los
arquitectos Kunhardt y Capilla. 1929.

Fig. 4.24: Edificio "La Ermita’, del arquitecto
Juan Sequra, en 1931.

NOTA:

12. Es en el Congreso de Frankfurt del CIAM
(Congreso Internacional de  Arquitectura
Moderna), que se centré en 'Die Wohnung
fir das Existenzminimum” (La vivienda para
la subsistencia: La vivienda minima), en
septiembre de 1929, donde se estudiaron
diversas alternativas posibles de viviendas en
complejos de densidad relativamente baja.

En el tercer congreso: CIAM I, celebrado en
Bruselas, destaca la participacion activa de
Walter Gropius y Le Corbusier en la tematica
central: 'Rationelle Bebauungswesen”
(Division racional de los solares), que se
dedicd a la organizacion y planificacion del
suelo en relacion con la vivienda; resultando
que ambos congresos no pudieran disociarse
temporalmente, ya que la vivienda minima
no puede ser allsada de su contexto, la
agrupacion de viviendas, del urbanismo
racional
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Por otro lado, algunos alumnos de Villagran Garcia;
particularmente Juan O'Gorman, Juan Legarreta y Alvaro
Aburto, afadieron el rechazo a la estética. No estaban
de acuerdo en la importancia 'exagerada’ a los factores
sentimentales, o también llamados necesidades espirituales.
Enjuiciaban el valor de la nueva construccion mexicana a partir
de su incapacidad para resolver las reivindicaciones sociales
de la Revolucion, y el total desapego a los ideales de guerra
en 1910. Buscaban la eficiencia y objetividad; una "arquitectura
tecnica’, por lo que se les considero radicales del movimiento
funcionalista. Esto los llevd a concebir a la arquitectura sdlo
con su valor de uso y buen funcionamiento, negando su
caracter artistico.

Sin embargo, un importante sector del gremio condenaba
al funcionalismo, negando que sus resultados fueran
verdaderas obras de arquitectura. Por lo que, los precursores
de estalinea, fundamentaban sus respuestas basandose enlas
necesidades de edificacion de caracter social que demandaba
el pais. Prueba de esto es el discurso de Juan O'Gorman a favor
al Funcionalismo, recogido por la investigadora de arquitectura
mexicana Louise Noelle Gras (1944- ). “La arquitectura que
resuelve las necesidades materiales, palpables, que no se
confunden, que existen, pudiéndose comprobar su existencia
y que, al mismo tiempo, son fundamentales y generales de
los hombres, es la verdadera y unica arquitectura de nuestra
época.” (Noelle, 1989)

La primera demostracion practica del nuevo estilo la
desarrolla O'Gorman en su propia casa (1929) (Fig. 4.25),
considerada la primera casa funcionalista construida en
México. En ella proponia lograr la mayor economia del espacio
a través de un estudio minucioso de las actividades internas.
Exteriormente, el volumen se resolvia en planos horizontales

1

Fig. 4.25

J

perfilados y cortados en angulos de 90°, asi como la exposicion
de la estructura que compone el edificio, denotando sinceridad
arquitectonica. Planta baja libre con algunos muros curvos
y el trazo helicoidal de la escalera exterior, en contraste con
el segundo nivel compuesto por habitaciones y estancia; los
cuales dieron el aspecto abstracto a la casa.

Por su parte, el arquitecto Juan Legarreta demuestra sus
ideales generando en 1930 un prototipo de vivienda obrera
de area minima, su primera vivienda proyectada y construida.
Dos afos mas tarde, participd en el concurso' convocado
por Carlos Obregén Santacilia denominado La Casa Obrera
Minima, el cual gana. Este prototipo (Fig. 4.26, Fig. 4.27) fue uno
de los primeros conjuntos habitacionales para trabajadores
construido en México, la prioridad era brindar las dimensiones
minimas para el desarrollo digno de la vida familiar. Constaba
de 120 viviendas, divididas en tres tipologias y distribuidas
en cuatro manzanas con un "jardin obrero” en el centro del
desarrollo.

El siguiente ejemplo sobresaliente es la Casa-Estudio de
Diego Rivera (1932) (Fig. 4.28), construida por Juan O'Gorman,
enellote contiguoasu propiacasa,enconjuncionconunadelas
flguras centrales del movimiento artistico nacional. O'Gorman
baso su proyecto en el taller disefiado por Le Corbusier para el
pintor Amédée Ozenfant (1929). En este caso, destaca la planta
baja descubierta, ventanales dispuestos en orientacion norte,
el disefo de cubierta tipo "diente de sierra” (de estilo industrial,
fabrica) en el area de taller, favoreciendo la luz cenital.

Fig. 4.26
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Fig. 4.25: Casa O'Gorman, arquitecto Juan
O'Gorman, en 1929. Conocida como la primer
casa funcionalista en el pais.

Fig. 4.26: La Casa Obrera Minima, arquitecto
Juan Legarreta, en 1930. Primeros conjuntos
habitacionales para trabajadores en México.

Fig. 4.27: Planta tipo para 'La Casa Obrera
Minima’, arquitecto Juan Legarreta, en 1930.

Fig. 428 Casa Estudio Diego Rivera
(izquierda) y Frida Kahlo (derecha), arquitecto
Juan O'Gorman, en 1931.

NOTA:

13. Después del primer congreso CIAM en
1929, vinieron muchos otros intentos para
definir la vivienda minima. En México, dos
afios después, en 1931, el arquitecto Carlos
Obregon Santacilia siendo director de su
empresa 'Muestrario de la Construccion
Moderna". 'y en asociacion con el
Departamento del Distrito Federal, convoca
al concurso para la casa obrera minima , que
ganaran Juan Legarreta y Justino Fernandez
(Herndndez, A. 2014)
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Esta postura funcionalista si fue tomada en cuenta
por el Estado y por particulares, priorizando la viabilidad de
sus propuestas para resolver el déficit habitacional del pais;
rebasando los limites de la especulacion en favor de un cambio
delasformas. Suconsolidacion se debid principalmente pordos
circunstancias: la primera, la fundacion de la Escuela Superior
de Construccion (1932) a cargo de dos arquitectos también
precursores del funcionalismo: Villagran Garcia y Mario Pani;
influyendo de manera importante en la concepcion ideoldgicay
estética'* de los afos cincuenta y sesenta. Y en segundo lugar,
por la aceptacion que tuvo en los anos posteriores, durante el
gobierno de Lazaro Cardenas (1935-1940), en especial de los
sindicatos obreros.

En el periodo Cardenista, el edificio del Sindicato de
Cinematografos en 1934, de O'Gorman, y el del Sindicato
Mexicano de Electricistas (Fig. 429 y Fig. 4.30) en 1938 del
arquitecto Enrique Yanez, fueron el testimonio de la asimilacion
dellenguaje plastico de laclase obrera:“... presentandose como
consecuencia del amplio apoyo que el estado dio a la libre
organizacion del trabajador. Alcanzando el valor simbdlico de
ser una arquitectura de transformacion, identificada por los
sectores mas revolucionarios y progresistas de la sociedad.”
(De Anda, 2008, p. 189)

MOVIMIENTO INTERNACIONAL:
1940-1960

La abolicion de formas inspiradas en el pasado es
evidente en las obras a partir de 1925. Continuaba el debate
entre la vigencia de los estilos de origen revolucionario y el

auge de las nuevas alternativas que buscaban universalizar la
expresion artistica mexicana. Desde finales de los treinta hasta
los cincuenta; la arquitectura adopta los nuevos programas
europeos y norteamericanos, para renovar el pais con una
iImagen de actualidad.

Como expresa Schavelzon, comienza con el manejo de
losas planas, columnas retiradas de la fachada, decoracion
lineal y sobria, lograda mediante los propios volumenes de la
construccion, la modulacion y el predominio de la proporcion
horizontal. Estas ideas, escribe: "... se mantuvieron en la
vanguardia hasta la década del 50, combatiendo duramente
con los sectores mas tradicionalistas del neocolonial.”
(Schavelzon, 1980)

Posterior al apogeo del racionalismo durante el mandato
del presidente Lazaro Cardenas, este fue cediendo terreno a un
proceso de asimilacion que incorporaba un nuevo movimiento:
el internacionalismo. Este modelo se caracterizaba por
concebir ala obra arquitectonica desde, como dice De Anda: “...
la libertad espacial interna, la libre expresion de la estructura,
el abandono de la plastica regionalista, la condena al
ornamentalismo externo y el gradual fortalecimiento de los
principios estéticos de la década anterior.” (De Anda, 2008,
p. 191)

Dentro de este panorama, se pueden apreciar tres
corrientes que manifiestan el ejercicio de la arquitectura local.
José Villagran Garcia, apoyado de Enrique del Moral, quien fuera
sualumnoen laEscuela Nacional de Arquitectura, encabezaban
el enfoque tedrico. El arquitecto Carlos Obregén Santacilia,
representaba la arquitectura del sector publico. Por otro lado,
se encontraba la linea de Mario Pani, quien desarrollaba un
modelo propio, basado en su particular concepcion estética
aprendida en Europa.’

En lo que respecta a Villagran Garcia; su permanencia
en la labor académica, le permitio influir en la formacion de
las nuevas generaciones. La produccion arquitectonica podia
adquirir caracter de actualidad a partir de un analisis de la
circunstancia local.

Hacia los anos 30, habia establecido los principios sobre
la integracion del valor arquitectonico (Fig. 4.31), conformado
por una serie de cuatro conceptos: "lo Utll, o [6gico, lo estetico
y lo social"; conceptualmente diferentes entre ellos, pero
imprescindibles a la vez. Enrique del Moral describe a su
profesor: “... Villagran tenia las dotes necesarias para iniciar
y guiar el movimiento de renovacion de la arquitectura que
nuestro pais necesitaba: una disciplina técnica rigorista y
Iogica, gobernada por una mente analitica poderosa y con
amplio sentido de autocritica...”. (Del Moral, 1956, p. 132)

La obra del Instituto de Higiene en Popotla, realizada
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Fig. 4.29: Fachada principal del Sindicato
Mexicano de Electricistas, arquitecto Enrique
Yarez, en 1938.

Fig. 4.30: Planta del Sindicato Mexicano de
Electricistas, 1938

Fig. 431: Valores de la produccion
arquitectonica & partir de los cuatro
conceptos, desarrollado por el arquitecto
José Villagrén Garcia.

NOTA:

14. Sobre la estética concebida por Villagran y
Pani: .. cambio el papel social del arquitecto,
pues ahora la utilidad de la arquitectura no
radicaba en la belleza de la construccion,
sino en su posibilidad de ofrecer un
espacio adecuado para vivir, el cual debia
etudiarse racionalmente. Nacid asi un nuevo
racionalismo arquitectonico -conocido luego
como funcionalismo-, que ya no sdlo debia
atender a la estructura o a los problemas de la
construccion general -racionalismo propio del
Ingeniero-, sino también reflexionar acerca de
la calidad de los espacios para vivir, incluida
su belleza y con ella acerca de la adecuacion
de la construccion a su contexto natural y
cultural” (Ramirez, 2000, p. 228)

15. El arquitecto Mario Pani Darqui (1911-
1993), nacio en la Ciudad de México, pero
crecio y recibid su formacion en la Escuela
Nacional de Arquitectura de Paris, quien,
aunque fue educado bajo la tradicion clasica,
adopto las ideas arquitectdnicas y urbanas
que se planteaban en Europa desde los afios
20, especificamente las de Le Corbusier.
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en el afo 1925 por el arquitecto Villagran, es considerada la
primera edificacion de espiritu moderno construida en el pais,
de unaimportancia capital y Unica. Estaba conformada por una
serie de pabellones con un minimo de elementos estéticos:
“La novedad es que aportaba la distribucion, proporcion y
relacion de los diferentes locales, en el sistema constructivo
y en la solucion de las fachadas: consecuencia logica del
analisis del programa y las necesidades a satisfacer.” (Del
Moral, 1956, p. 132) Las formas nacen a partir del estudio
de la funcion de los elementos que integran la composicion,
reduciéndolos al minimo indispensable. Del mismo modo
sucede con el edificio del Instituto Nacional de Cardiologia, en
1937 (Fig. 4.32 v Fig. 4.33), el cual su composicion no presenta
precedentes estilisticos por generar sus formas a partir de la
interpretacion del caracter y destino del edificio. Los elementos
como la proporcion y contraste lo convierten en un edificio
de gran riqueza geométrica y singularidad plastica. Otras
obras del arquitecto en la misma linea fueron la Maternidad
Mundet y el Centro Universitario México, ambas de 1944, el
estacionamiento Gante (1948) y el conjunto comercial del Cine
de las Américas (1952). “Esta manera de enfocar el problema
arquitectonico, replanteandolo en sus bases logicas y
naturales, es el paso definitivo que determina la iniciacion de
la arquitectura moderna en México.” (Del Moral, 1956, p. 152)

Por otro lado, el arquitecto Carlos Obregon Santacilia es
considerado por el INBA (Instituto Nacional de Bellas Artes),
-organismo que promovia la actividad arquitectonica del
Estado-; como parte del movimiento moderno en México,
ya que su obra es mostrada en una exposicion que pretende
sefalar los logros y la incursion del pais en la modernidad
arquitectonica. Destacado por no mantenerse en una postura
local de manera definitiva; es visto como un profesional que
incursiona en las manifestaciones académicas. Obregon
Santacilia es descrito por Mario Pani, en entrevista con Lilia
Gomez y Miguel Angel Quevedo (1979): “... fue un hombre muy

Fig. 4.33

dotado, de poca consistencia tedrica, pero un individuo que
sentia que habia que renovarse..." (Gomez & Quevedo, 1981, p.
100). En la misma linea, citando a Louise Noelle: “(Obregon)...
fue capaz de aceptar y asimilar tanto los cambios, como la
evolucion de la arquitectura.” (Noelle, 1989, p. 108)

Una de sus obras mas importantes, es el Monumento
de la Revolucién en 1938 (Fig. 4.34), descrita por el critico
y divulgador de la arquitectura, Mauricio Gomez Mayorga
(1913-1992): “.. Una de las poquisimas obras modernas en
las que pueda hablarse de una verdadera integracion entre
arquitectura y escultura; una plaza muy aceptable que
hubiera sido imposible con el proyecto original, y un edificio
que no le gusta a la gente, pero que es mas facil criticar que
reconocer.”(GomezM.,1977,p. 25) La solucion plastica,emula
'la solidez y permanencia de la revolucion mexicana”. Ademas,
el hecho de haber aprovechado la estructura inconclusa del
Palacio Legislativo Federal (de la época de Diaz); le aportaba
un simbolismo que demostraba el establecimiento del nuevo
estado mexicano por encima de los vestigios culturales del
positivismo del Porfiriato.

Por otro lado, el Hotel del Prado (1934) y el edificio
Guardiola (1938), se presentan como proyectos que, aunque ya
no presentan experimentacion de estilos como era costumbre
del arquitecto en los afios 20, si omiten casi totalmente al
racionalismo.

Otro proyecto significativo del arquitecto es la Sede
Administrativa del IMSS (Instituto Mexicano del Seguro
Social) construida en 1950 (Fig. 4.35); fue considerada uno de
los mejores ejemplos de la escuela moderna de arquitectura
“.. de solucion clasica, con ejes y simetrias claras, pero de

Fig. 4.34

Fig. 4.32: Axonometria del Instituto Nacional
de Cardiologia, 1937. Proyecto del arquitecto
José Villagran Garcia.

Fig. 4.33: Fachada del Instituto Nacional de
Cardiologia, 1937.

Fig. 4.34: El arquitecto Emile Bernard,
desarrolla el proyecto para el Palacio
Legislativo en 1901, queda inconcluso hasta
1938, retomado por Obregdn Santacilia.
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espiritu y materiales modernos.” (Noelle & Tejeda, 1993, p.
42). Obregon Santacilia le otorgd el caracter jerarquico de
edificio publico urbano, e incorpord algunos motivos plasticos
como la fachada acristalada de origen norteamericano.

Uno de los arquitectos mas influyentes del siglo XX en
México, fue Mario Pani Darqui, cuyos proyectos arquitectonicos
"... dieron formay definieron la identidad moderna de la Ciudad
de México.” (Lépez A., 2018). El motor de sus proyectos era
la voluntad modernizadora; para €l, la arquitectura estaba al
servicio de la sociedad, y se reflejaba en los edificios publicos
gue se convertian en imagen de la ciudad.

Su primera encomienda fue el desarrollo de doscientas
viviendas para trabajadores, donde tuvo la oportunidad de
demostrar como debia ser la vivienda en el nuevo México de
la modernidad, haciendo un conjunto habitacional para dos
mil apartamentos, con el mismo presupuesto. Por lo que,
para el afo 1949, se construye el Centro Urbano Presidente
Aleman (CUPA) (Fig. 4.36 y Fig. 4.37), el primer multifamiliar
en la Ciudad de México. En este proyecto era evidente la
influencia Le Corbusiana: “... bloques de viviendas ventiladas
e iluminadas, plantas libres, estructuras sobre pilotes, areas
verdes y equipamiento recreativo. Hasta hoy el CUPA se
encuentra en pie, habitado y es considera un ejemplo exitoso
de la arquitectura moderna en México.” (Martinez A., 2016).
Preocupado mas por el exterior de la obra; su desarrollo de la
estética se basaba en tres elementos: el contraste, la textura'y
la cromatica.

Fig. 4.35

Otras de sus construcciones de uso publico mas
significativas fueron la Escuela Normal de Maestros (1945),
y el Conservatorio Nacional de Mdusica (1946). En ambos,
se aprecia una fuerte influencia de la Escuela de Bellas
Artes de Paris; sobre todo en la simetria y en la combinacion
de materiales. Para Lopez, “Mario Pani comenzo a tener
una obsesion por la funcionalidad y a aplicar las ideas de
Le Corbusier, pero siempre adaptando sus proyectos a
las necesidades del momento. Esta combinacion de sus
conocimientos europeos con las propuestas de su pais dio
grandes resultados que comenzaron a ser visibles en la
Ciudad de México."” (Lopez A., 2018) Ademas de ejercer su
profesion, fue fundador del Colegio de Arquitectos de México
(1946), y de la revista "Arquitectura Mexico" (1948), publicada
por mas de cuarenta afos y con una enorme influencia en la
arquitectura mexicana del siglo XX.

Avanzando a mediados del siglo, hacia los afios cincuenta,
la produccion arquitectonica mexicana fue de una proliferacion
extraordinaria, sefialada en definidas corrientes: una primera
direccion apunta hacia la forma internacional, de ella se origina
una variante a partir de la conjuncion entre el internacionalismo
y el muralismo, denominada "integracion plastica’. Y la segunda
caracterizada por las cubiertas unidireccionales de hormigon.

La primera vertiente -la internacional-, se manifiesta
en edificios comerciales, industriales y residenciales. Sus
caracteristicas formales segun Villagran Garcia: “... estructuras
de concreto o fierro 'liberadas’, la famosa cortina vitrea y
los volumenes tabliformes y simples. Esta tendencia se
encuentra en todas las naciones, cualquiera sea su latitud, su
economia, su clima y su tradicion.” Y agrega: “... parece que
estas obras, a pesar de su intento de hacerse internacionales,
presentan calidades formales que las hacen precisamente
mexicanas en medio de su ignorar lo climatico y lo humano-
local.” (Villagran, 1963, pp. VIII-X) La distinguen su calidad

Fig. 4.35: Sede Administrativa del IMSS, en
1950, del arquitecto Obregon Santacilia

Fig. 4.36: Vista aérea del complejo habitacional
'CUPA’", del arquitecto Mario Pani, 1949.

Fig. 4.37: Vista de pasillo dentro del complejo
habitacional "CUPA'" del arquitecto Mario Pani,
1949,
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cromatica y la haptica, que se encuentran frecuentemente
en estas obras. Creandose una curiosa paradoja entre el ser
internacional y destacar individualmente.

En ésta misma linea, en el ano 1949; comienza a
proyectarse la Ciudad Universitaria, hito fundamental
en la historia de la arquitectura mexicana moderna. “La
construccion de esta magna obra significo la reafirmacion
de su capacidad organizativa, técnica y financiera, y para la
arquitectura del pais, significo la consolidacion de las teorias
que se habian venido ensayando desde los anos treinta, asi
como la creacion de una imagen de modernidad artistica que
satisfacia las aspiraciones de la cultura en la mitad del siglo”.
(De Anda, 2008, p. 194)

El desarrollo del proyecto estuvo a cargo de Mario Paniy
Enrique del Moral, quienes coordinaron un equipo de mas de
sesenta arquitectos, representantes de diversas generaciones
y posturas estilisticas vigentes en la época. Esta obra destaca
en la interpretacion que se le habia dado en aquel entonces
al funcionalismo y a la modalidad impuesta por Le Corbusier:
plantas bajas libres, columnas como principio de soporte
y ventanas en sentido horizontal en toda la fachada. “... las
pasarelas y las escaleras recuerdan las antiguas ciudades
prehispanicas, mientras que una estética moderna se refleja
enlacomposicion de cada edificio, dando unidad al complejo...
corresponde a los principios de la planificacion urbana
moderna: el ‘superbloque’, la separacion de los sistemas de
circulacion y la division de zonas de actividades.” (Mutlow,
2005, p. 25) (Fig. 4.38)

Fig. 4.38

La Ciudad Universitaria tenia que asumir la contradiccion
de sermodernayrepresentarlaidentidad nacional. Fuelafuerza
de la tradicion cultural mexicana, la que determind enel C.U. “..
la participacion de las artes visuales, la presencia del color,
la interaccion de las texturas y los volumenes y masividad,
dando un sorprendente nuevo giro al funcionalismo ortodoxo."”
(Mutlow, 2005, p. 25)

INTEGRACION PLASTICA

Ademas de los propositos anteriores, se pretendia lograr
la innovacion plastica partiendo del enlace con la historia
artistica de México; logrando asi que se integrara al movimiento
arquitectonico, lo que se conoceria como 'Integracion Plastica’.
Esta vertiente adoptd del nacionalismo la postura en favor de
la colectividad para formular una obra arquitectonica. Siendo
asi que, desde la concepcion del programa estan presentes los
coautores artisticos que se ocuparian de la solucion escultorica
y de la pintura, creando un conjunto indisoluble.

El primer gran ejemplo fue el Monumento a la Revolucion
Mexicana, recuperado por Obregén Santacilia, al proyecto se
integré el escultor Oliverio Martinez (Fig. 4.39), -reconocido
ademas por su trabajo en el edificio Fronton México-, creando
asi la obra mas reconocida del artista.®

Para la obra del Instituto Mexicano del Seguro Social en
1950,0bregonintegrolasesculturasdeManuel OrtizMonasterio
y el mural de Jorge Gonzalez Camarena (Fig. 4.40), donde hace
ciertas referencias al origen mexicano donde, recordando lo
mencionado, en este edificio aparecio por vez primera la cortina
de cristal mas grande del pais, esto con la intencion de mostrar
las ambiciones modernistas de las instituciones, producto de
la Revolucion. Al respecto, menciona Irving Evan Myers (1918),

Fig. 4.39

Fig. 4.38: Escalinata hacia la explanada
de ingreso al edificio de Rectoria, Ciudad
Universitaria.

Fig. 4.39: Detalle escultorico en el Monumento
a la Revolucion, por Oliverio Martinez.

NOTA:

16. Sobre el trabajo de Martinez, opina
Antonio Toca para el periodico "Excélsior”:
‘Las esculturas de piedra surgen de las
esquinas y forman parte fundamental del
conjunto, rematado por la cupula forrada de
cobre”. (Toca, 2012)
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en el libro "Mexico's Modern Architecture”: “Este edificio tiene
una gran importancia, aparte de su belleza estructural: se
erige como simbolo de esperanza para toda la nacion y habla
por la sequridad social.” (Myers, 1952, p. 159)

En este contexto, reaparece la Ciudad Universitaria (1952),
una de las obras mas importantes de la integracion plastica
por su escala. Y teniendo en cuenta que, como explica Ortiz:
‘La mejor arquitectura mexicana es la que ha logrado combinar
lo funcional con lo creativo.” (Ortiz, 2000, pp. 5-15) La Biblioteca
Central se cubrio con murales de Juan O'Gorman, las "esculto-
pinturas” de Rectoria, creadas por Siqueiros (Fig. 4.41), y las
del Estadio de la Universidad, de Diego Rivera. Recoge Carlos
Rios Garza, maestro en historia del arte de la UNAM, que la
UNESCO, al declarar la Ciudad Universitaria patrimonio cultural
de la humanidad (2007); sefiala en los considerandos sobre
la integracion plastica que: “...la importancia social y estética
es una mision que se revela en la arquitectura del campus
mediante laintegracion plastica. La fusion entre arquitecturay
plastica colocan al conjunto enun espacio de tiempo ancestral
y moderno, representado en sus murales; el muralismo es un
elemento integral de la arquitectura... (el muralismo) es una
clara representacion artistica de la busqueda de una nueva
identidad nacional, se presenta como un protagonista en los
edificios del campus...” (Rios, 2018, p. 95)

CUBIERTAS UNIDIRECCIONALES DE
HORMIGON

La segunda direccion formal se apoya en las 'Cublertas
Laminares’, que ya se construian en Europa desde los anos
veinte. El arquitecto Félix Candela, tras ser exiliado a causa
de la Guerra Civil espafola, fue acogido en México en el ano
1939, integrandose al medio de la construccion con su primer
‘cascaron” experimental, -paraboloide hiperbdlico- para una
escuelaruralen Tamaulipas. Sullegada coincidid conuna época
en la que el pais ya aceptaba los principios de la arquitectura
funcionalista. Siendo estas formas adoptadas en México
rapidamente, en gran parte por el contexto socioeconomico;
donde lamano de obra era mucho mas barata que en cualquier
otro pais, y ademas de utilizar un minimo de material para
realizar la estructura.

La concepcion de espacios internos bajo un concepto de
unidady dinamicidad derivo en los sistemas de soporte en base
de concreto armado, dando lugar a esquemas de distribucion
de caracter compartimentado. El arquitecto Enrique de la Mora
intuia una definicion del espacio, y Candela, a través de su teoria
de las estructuras, lo hizo posible. “Su interés por la forma, lo
llevo a sintetizar la relacion de su comportamiento mecanico
con la belleza.” (Oliva, Ontiveros, & Valdez, 2011, p. 63)

La Iglesia de la Purisima (1946), en Monterrey, disefiada
por de la Mora (Fig. 4.42), fue uno de los casos pioneros en
esta nueva configuracion del espacio, generando bovedas con
las que se desaparecen las tradicionales divisiones entre muro
y techo, creando un solo elemento; y que define la plastica
del edificio. “Se trata de los primeros desafios a la tirania
ortogonal del estilo funcionalista.” (De Anda, 2008, p. 200)

Fig. 4.40: Mural como detalle en el ingreso al
edificio IMSS, por Jorge Gonzélez Camarena.

Fig. 4.41: Esculto-pintura del edificio de
Rectoria, por David Alfaro Siqueiros.

Fig. 4.42: Iglesia "La Purisima’, en Monterrey,
Nuevo Ledn, 1946. Del arquitecto Enrique De
la Mora.
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Asimismo, dentro de la Ciudad Universitaria, hace su
aparicion Candela; quien, en conjunto con el arquitecto Jorge
Gonzalez Reyna, edifican el Pabellon de Rayos Cdsmicos
(1951) (Fig, 4.43), el cual es uno de los primeros ejemplos
de la nueva concepcion de la estructura de concreto llevado
a sus limites plasticos, siendo condicionante en la forma
arquitectonica. Ademas del pabellon; Candela produjo la Iglesia
de la Medalla Milagrosa (1954) y la Capilla del Altillo (1958) en
conjuncién con de la Mora (Fig. 4.44), el cual era un edificio de
planta romboidal y techumbre de doble curvatura; asi como el
Restaurante "Manantiales” (1957), en Xochimilco, de la mano
de Joaquin Alvarez Ordofiez.

ARQUITECTURA EMOCIONAL: 1955-1965

Al proyecto de la Ciudad Universitaria, como se ha visto a
lo largo del proceso arquitectonico en México; se le considera
como un "parteaguas” entre el funcionalismo mexicano y una
nueva corriente que se consolida en esos afos sesenta, que se
puede definir como: “Arquitectura Mexicana Contemporanea”.
(Chavez de Caso, 1994, p. 15)

Los arquitectos afiliados a la corriente "mexicanista’
buscaban otras fuentes de inspiracion, y en su intento por
integrar una cultura nacional; volvieron a las tradiciones
formales. Henriquez (1963 p. 75), explica que su caracter no
se debe a la introduccion arbitraria de formas tradicionales
mexicanas, sino a un proceso de sintesis profunda de los
principios de la arquitectura moderna con los del pasado.

Ello, bajolos preceptos modernos del cubismo, laBauhaus
y Le Corbusier, cobro nueva vida. “Su intensa atraccion puede
explicarse, por el espiritu de geometria que alcanza en sus
obras un nivel poético, expresion no solo de una predileccion
estética, sino de una posicion basica frente al mundo.”
(Henriquez, 1963, p. 75)

Luis Barragan, Enrique del Moral e Ignacio Diaz Morales,
iniciaron esta nueva expresion que, para Chavez de Caso (1994,
p.16) asimila los antecedentes vernaculos y mediterraneos
en un mestizaje poético que encontro respuesta a nuestras
necesidades en la pesantez de los muros cerrados y la fuerza
de los colores vivos.

Esta inquietud se presentaba desde finales de los
anos 30; en este sentido William Curtis describe la postura del
arquitecto Enrique Del Moral: “... sentia la necesidad de integrar
ingredientes de la arquitectura moderna internacional, con
una interpretacion prudente de las condiciones geograficas
y culturales especificamente mexicanas.” (Curtis, 1998, p.
121) Esta expresion se inicid en la casa-habitacion, el género
edificativo que mejor define la idiosincrasia mexicana del modo
particular de vivir.

En 1947, del Moral y Barragan construyeron sus propias
casas. El primero, transforma el modelo tipoldgico basico de la
arquitectura mexicana, como lo era el patio o habitacion al aire
libre, reinventandolo a su modo personal, siendo: “... intimo,
reservado, dotado de ambigliedad, y agrupado alrededor de
la dinamica interna de la familia y de sus modelos cotidianos
de conducta.” (Curtis, 1998, p. 122) (Fig. 4.42).

Por otro lado, la casa Barragan (Fig. 4.43), situada
justo enfrente de la casa del Moral, de acuerdo con Curtis
(1998, p.125), evoca también esas influencias, pero de forma
diferente, mas orientada hacia una especie de silencio mistico,
y con un contenido surrealista mas patente, dentro de su
resonante abstraccion. En esta obra, queda implicita una
nueva comprension de la historia artistica de México, “.. la
valoracion de la cultura vernacula y la adopcion del caracter
de los espacios influidos directamente por los ambientes de
la arquitectura de haciendas y conventos del siglo XVI.” (De
Anda, 2008, p. 203)

Fig. 4.40: Pabellon de Rayos Cdsmicos, 1946,
arquitecto Félix Candela y Jorge Gonzalez
Reyna.

Fig. 4.41: Capilla "El Altillo", Coyoacan 1988,
arquitectos Candela y De la Mora.

Fig. 4.45: Fachada interior de la Casa Del
Moral-Madrid en 1947, arquitecto Enrique Del
Moral

Fig. 4.46: Casa Barragan, en 1947 Vista del
interior hacia el patio. Arquitecto Ingeniero
Luis Barragan.

97



98

Fig. 4.47: Casa Prieto [Opez, tercera
casa construida dentro del Residencial
'El Pedregal’, ambas proyectadas por el
arquitecto Barragan

Fig. 4.48: Patio interior del museo "El Eco’,
actualmente utilizado para intervenciones
arquitectonicas.

Fig. 4.49: Ideograma para el Museo
Experimental "El Eco’, desarrollado por artista
plastico Mathias Goeritz, en 1953

Fig. 4.4¢

Otras obras relevantes del arquitecto Barragan, son
la capilla del Convento de las Capuchinas Sacramentarias
(1955), hacia 1950, promovié la urbanizacion del conjunto
residencial del Pedregal de San Angel, dentro del cual disefid la
Casa Prieto-Lépez (Fig. 4.47), ademas del establo de caballos
de San Cristobal (1968) y, por ultimo: la Casa Gilardi (1976).

Este modo de crear arquitectura refuerza la manera
prehispanica de concebir los espacios, de manejar los
volumenes y formas, de entender e interpretar la geometria;
y de integracion con los elementos mas modernos de nuestra
cultura actual.

En el afio 1953, el artista plastico de origen polaco Werner
Mathias Goeritz Brunner (1915-1990), quien se estableceria
de manera permanente en la Ciudad de México en 1949;

Fig. 4.48

Fig. 4.49

realiza su primera obra de arquitectura emocional: el Museo
Experimental "El Eco” (Fig. 4.48),y al no ser arquitecto, encontro
mas sencilla la representacion del espacio a través de un
‘alzado desplegado” (Fig. 4.49) en perspectiva de varias vistas
simultaneas, creando una representacion de los elementos
gue componen la obra. Para Goeritz, la arquitectura emocional
apelaba a: “... la necesidad de idear espacios, obras y objetos
que causen al hombre moderno una maxima emocion.”
(Obras, 2018)

Como resultado "del Eco’, Goeritz firmo el "Manifiesto de
la Arquitectura Emocional’, documento que anotaba el caracter
experimental de esta arquitectura, en él expresa: “El arte en
general, y naturalmente también la arquitectura, es un reflejo
del estado espiritual del hombre en su tiempo... el arquitecto
moderno individualizado quiere destacar demasiado la parte
racional de la arquitectura. El resultado es que el hombre del
siglo XX se siente aplastado por tanto ‘funcionalismo’... el
hombre de nuestro tiempo aspira a algo mas que a una casa
bonita, agradable y adecuada. Pide de la arquitectura y de
sus medios y materiales modernos, una elevacion espiritual...
una emocion. Solo recibiendo de la arquitectura emociones
verdaderas, el hombre puede volver a considerarla como un
arte.” (Goeritz, 1960, pp. 18-19). Su manifiesto, sirvié al paso
del tiempo como un importante argumento para el ataque
frontal que el internacionalismo recibio a fines de la década de
los sesenta.
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4.4 OTROS CAMINOS DEL

INTERNACIONALISMO: 1960

La crisis del movimiento moderno en arquitectura
coincide con la crisis general del pensamiento proveniente del
derrumbe del paradigma cientifico y la razon. La arquitectura
moderna, producto de los ideales de la modernidad, llega
a su fin y la crisis se convierte en busqueda. La tendencia
funcionalista despojada de los compromisos sociales de
su origen, es retomada como una alternativa de renovacion
estética, mas que como proyecto de transformacion espacial.

A finales de la década de 1960, México se precipita en
una crisis que desde entonces alterna o suma los tropiezos
politicos a los econdmicos, y no es extrano que a treinta anos
de iniciados estos tumbos, un amplio espectro de la sociedad
mexicana haya perdido la confianza en el futuro, al que se
asoma mas bien con temor. Esto contrasta de manera notable
con el espiritu que prevalecia en el pais en las décadas de
1930 a 1950, lo que ha implicado en un costo muy alto para
México también en el campo de la cultura. “Divididos entre la
existencia de dos tendencias: la que sigue lo internacional y la
que tiende a crear una arquitectura propia, se hallan muchos
arquitectos mexicanos."” (Henriquez, 1963, p. 79)

El uso extendido de la tecnologia y el desplazamiento
de los arquitectos que inauguraron las nuevas expresiones
arquitectonicas hacia otros paises dieron lugar a una
uniformidad en la produccion que se conoce con el nombre de
Internacionalismo;y conlleva segun De Anda: "... alagotamiento
del lenguaje de formas, dando origen a la monotonia y la
pérdida paulatina de la singularidad arquitectonica.” (De
Anda, 2008, p. 207)

Es en los afos sesenta, que empieza una reaccion en
contra de la arquitectura purista y homologante y comienza
la busqueda de nuevos significados. “Este momento marca
el final de la arquitectura moderna y la busqueda de nuevas
expresiones que, en su conjunto, son conocidas como
arquitectura posmoderna, caracterizada por la diversidad de
sus expresiones y la busqueda de significados.” (Paniagua,
2001)

La practica y la ensefanza de la arquitectura, mostraba
serios problemas que no se habian intentado definir, y menos
resolver. La profesion mostraba serias limitaciones, y la
urgencia por construir retraso la posibilidad de saber como,
por qué y para quién se trabajaba. Como escribe Toca, “Las
escuelas repetian esquemas de ensenhanza evidentemente
anacronicos; y la capacidad de pensar y de proponer habia
quedado adormecida ante la prioridad de construir.” (Toca,
2017)

El disefio arquitectonico dejo de ser una propuesta
cultural en busca de la coherencia que daba lugar al justo
equilibrio entre innovacion tecnoldgica, novedad artistica y
valor de ocupacion; convirtiéendose en un objeto cuyo interés
era la movilidad mercantil.

A pesar del visible 'estancamiento’ que sufria la
arquitectura en México, la busqueda de la monumentalidad
en la arquitectura en el pais se mantuvo entre los propositos
principales, lo que resultd en algunos representantes
sobresalientes de esta vanguardia artistica, como fueron
Augusto Alvarez y Ramon Marcos. Del primero, el Aeropuerto
Internacional de la Ciudad de México (1954) (Fig. 450 vy
Fig. 451), es el resultado de la armonia y unidad formal.
Del segundo, el conjunto Nacional Financiera (1968) (Fig.
4.52), fue una de las obras maestras de la ultima época del
funcionalismo en el pais. Asimismo, durante el periodo del
presidente Adolfo Lopez Mateos (1958-1964), hubo una serie
de museos caracteristicos de su periodo, proyectados por el
arquitecto Pedro Ramirez Vazquez, quien también utilizaba el
recurso de la monumentalidad en su expresion arquitectonica,
como es el caso del Museo Nacional de Antropologia (1964)
(Fig, 4.53y Fig. 4.564), siendo la obra cultural mas importante del
sexenio, y convirtiéndose con el paso del tiempo, en referente
de la construccion moderna mexicana.

Otra inquietud constructiva del internacionalismo, es
la "Industrializacion de la arquitectura’, lo que significaba la
elaboracion seriada de partes para facilitar su ensamble,
abatiendo tiempos de ejecucion y costos, destacando
el arquitecto Jorge Gonzalez Reyna en la propuesta de
abundantes soluciones dentro de la linea de la industrializacion
a lo largo de su carrera profesional.

Yaen el ano 1968, haciendo referencia a XIX edicion de las
Olimpiadas en México; se dispuso la adaptaciony construccion

Fig. 4.50: Vista detalle de ingreso exterior al
Aeropuerto Internacional de la Ciudad de
México, 1954. Arquitectos Augusto Alvarez,
Enrique Carral, Guillermo Pérez Olagaray,
Manuel Martinez Paéz y Ricardo Flores.

Fig. 4.51: Vista en perspectiva interior del
Aeropuerto Internacional de la Ciudad de
Meéxico, 1954.
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de las instalaciones necesarias para la celebracion del evento.
Buscando demostrar en ellos el avance en materia de disefio
y construccion logrados en el pais. Del conjunto, destacan la
Piscina y Gimnasio Olimpicos del arquitecto Javier Valverde,
la Villa Olimpica de Ramon Torres y el Palacio de los Deportes
de Félix Candela, quien decide abandonar las cubiertas de
hormigon; resolviendo la cubierta con un entramado de acero,
hormigon y madera.
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A partir de los anos setenta, ante la evidente ausencia
de originalidad arquitecténica y la distension de las formas;
la sociedad comenzaba a refererirse a la nueva imagen
arquitectonica como 'la arquitectura hecha de cajas de
hormigon’, demostrando la monotonia formal, la ausencia
de caracter y la uniformidad de espacios que la caracterizan.
En este momento arquitectonico, ya se habian olvidado la
cualidades formales de las obras de veinte afios atras, como
el caso de la Ciudad Universitaria, ejemplo mas valioso en este
sentido. Esta nueva tendencia, seguia un proceso creativo
inverso al impuesto por Villagran: "El edificio se concibe a partir
del encadenamiento de las formas que seran apreciadas por
el espectador; ellas mismas y dentro de un proceso involutivo,
van dando lugar al tejido espacial interno.” (De Anda, 2008, p.
213)
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Como se puede apreciar, el impulso social de la
Revolucion Mexicana, contribuyd a configurar un proyecto
integrado por una serie de elementos que, hasta finales de los
treintas, encontré la forma de convivir en simultaneidad: las
reivindicaciones sociales, el progreso colectivo mediante la
técnica moderna, el racionalismo como doctrina para defender
a la patria, la valoracion de la herencia artistica nacional, y
la aceptacion de la estética de vanguardia europea. Sesenta
afos después, se pudo apreciar la evolucion del funcionalismo
al racionalismo y por ulitmo al internacionalismo, del cual
surgieron varios "caminos”, o vertientes: el monumentalismo,
la masividad expresada en hormigon, la verticalizacion y el
rechazo al mismo; denominado regionalismo, el cual le hacia
frente a la arquitectura de la modernidad, demostrando calidad
arquitectonica al expresar como deberia ser el producto que
sustituiria la monolitica produccion del internacionalismo.

En los afos ochenta, se presentd en México, el horizonte
de una crisis econoémica brutal, propiciada por el mercado

102 petrolero, asi como el aumento de la inflacion interna. EI L 103
. . .. . ., Ig. 4.52: Fachada principal, edificio Nacional
gobierno, quien tradicionalmente patrocinaba la construccion  Financiera. Arquitecto Ramon Marcos

Noriega, 1965.

en México (en géneros de vivienda, salud y educacion), se
vio obligado a estrangular los presupuestos destinados a la

. = ! ' Fig. 4.63: Fuente invertida 'El paraguas’,
edificacion a través de programas de ahorro internos. Los

en el patio central del Museo Nacional de

indices de recuperacion y de estabilidad financiera fueron
advertidos hasta 1990, cuando el control de la inflacion permitio
el reinicio de la inversion economica. Los diez anos que México
‘perdid" son irrecuperables.

Antropologia e Historia

Fig. 4.54 Seccion 'E" transversal y seccion
‘D" longitudinal, del Museo Nacional de
Antropologia e Historia. Arquitectos Pedro
Ramirez Vazquez, Rafael Mijares y Jorge
Campuzano. 1964.
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4.5

TRAYECTORIA ARQUITECTONICA
EN MEXICO: SINTESIS

ECLECTICISMO
ARQUITECTONICO

Porfirio Diaz

ARQUITECTOS
INTERNACIONAL

Adamo Boari
Silvio Contri
Ernst Brunel

Maxime Roisin

NACIONAL

Manuel Ortiz Monasterio
Bernardo Calderon
Ignacio Marquina
Federico Mariscal
Antonio Rivas Mercado

Emilio Dondé

OBRAS

Palacio de Correos
Palacio de Bellas Artes
Palacio Legislativo

Secretaria de
Comunicaciones

La Columna de
Independencia

CARACTERISTICAS

Intencion de reflejar avance
y modernidad: Arquitectura
Monumental (palacios).

Combinacion de lenguajes
arquitectonicos de los
modelos académicos
europeos.

Esqueleto de hierro,
influencia de la Revolucion
Industrial del siglo XIX.

MATERIALES
INTERNACIONALES

Marmol italiano
Granito nordico
Bronce
Vidrios

NACIONALES
Tabique de barro

Canteras

Venustiano Carranza
José Vasconcelos

NACIONALISMO
(NEOCOLONIAL)

CARACTERISTICAS

Acabar con la imitacion:
Rescate de la arquitectura del
virreinato.

Mantiene el historicismo del
siglo XIX.

Plastica Prehispanica
(neoindigena): relieves, frisos,
vitrales.

Arquitectura colonial
reconocida como
arquitectura revolucionaria.

Arquitectura publica:
escuelas (Vasconcelos).

MATERIALES

Piedra natural
Azulejo vidriado
Hierro forjado

Molduras de madera

ARQUITECTOS
NACIONAL

Jesus Tito Acevedo
Nicolas Mariscal

Federico Mariscal

Carlos Obregon Santacilia
Manuel Amabilis
Francisco Centeno
Edmundo Zamudio

José Villagran Garcia

OBRAS

Edificio Sotres y Dosal
Centro Escolar Benito Juarez
Biblioteca Cervantes

Centro Escolar Belisario
Dominquez

Pabelldn México en Sevilla
Estadio Nacional

Instituto de Higiene en
Popotla

MOVIMIENTO DE

INDEPENDENCIA 1810

INICIO
DICTADURA 1876
PORFIRISTA

REVOLUCION

MEXicana 1910

ART DECO 1925

FUNCIONALISMO 1935
INTERNACIONALISMO 1940

ARQUITECTURA 1960
EMOCIONAL
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ART
DECO

Juan Segura

José Villagran Garcia
Juan O'Gorman

FUNCIONALISMO
(RACIONALISMO)

ARQUITECTOS
NACIONAL

José Luis Cuevas
Vicente Mendiola

Carlos Greenham
Francisco Serrano
Manuel Ortiz Monasterio
José Gomez Echeverria
Carlos Tarditi

Teodoro Kunhardt
Joaquin Capilla
Federico Mariscal

Juan Seqgura

OBRAS

Alianza de Ferrocarrileros

Inspeccion de policia'y
cuartel de bomberos

Edificio "La Nacional"
Orfanato "San Antonio"
Edificio "Fronton México"

Vestibulo del Palacio de
Bellas Artes

Edifico "Ermita"

CARACTERISTICAS

Influencia del Style Moderne
(Paris, 1925).

Al exterior: Ornamentos
geométricos inspirados en
el prehispanico, estilizacion
de figuras, acentuamiento
de volumetria, referencias
naturalistas.

Al interior: pavimentos
policromos, iluminacion
artificial, materiales de brillo
iIntenso.

La elegancia como signo.

Simbolo de progreso
artistico y tecnoldgico.

Modernidad europea=
aspiracion de vanguardia=
art deco.

Aplanados de cemento
estriado, salpicados, radiales,
de disefios complejos.

CARACTERISTICAS

Busqueda de eficienciay
objetividad= "arquitectura
técnica”".

Influencia de centroeuropeos
Walter Gropius (Bauhaus), y
Le Corbusier.

Solucidn de vivienda
colectiva.

Sinceridad expresiva en la
construccion.

Simetria en el edificio.

Ventanas dispuestas
horizontalmente.

Economia en el espacio,
plantas libres, escaleras
exteriores helicoidales.

Rechazo a la estética
(O'Gorman).

Lenguaje plastico de la clase
obrera.

MOVIMIENTO DE

INDEPENDENCIA
ARQUITECTOS
NACIONAL
Juan Legarreta
Alvaro Aburto
Enrique Yanez
Eduardo Méndez
Augusto Alvarez
INICIO
José Villagran Garcia DICTADURA
PORFIRISTA
Juan O'Gorman
REVOLUCION
OBRAS MEXICANA
Casa O'Gorman
ART DECO

Vivienda obrera minima

FUNCIONALISMO
INTERNACIONALISMO

Casa-Estudio: Rivera Kahlo
Sindicato de Cinematografos

Sindicato de Electricistas

ARQUITECTURA
EMOCIONAL
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1910

1925

1935
1940

1960
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INTERNACIONALISMO

Villagran Garcia/Del Moral
Carlos Obregén Santacilia
Mario Pani Darqui

Diego Rivera
David Alfaro Siqueiros

INTERNACIONALISMO:
Integracion Plastica

ARQUITECTOS
NACIONAL

José Villagran Garcia
Enrique Del Moral

Carlos Obregon Santacilia
Mario Pani Darqui

Augusto Alvarez
OBRAS

Instituto Nacional de
Cardiologia

Maternidad Mundet
Centro Universitario México
Estacionamiento Gante

Conjunto comercial "Las
Ameéricas”

Monumento a la Revolucion
Hotel del Prado
Edificio Guardiola

Sede Administrativa del
Instituto Mexicano del
Seguro Social

Centro Urbano Presidente
Aleman

Escuela Normal de Maestros
Conservatorio Nacional de
Musica

Ciudad Universitaria

CARACTERISTICAS

Adoptan los nuevos
programas europeos

y norteamericanos,
demostrando una imagen de
actualidad en el pais.

Losas planas, columnas
retiradas de la fachada,
decoracion lineal y sobiria,
modulacion y predominio de
la proporcion horizontal.

Abandono de la plastica
regionalista, condena al
ornamentalismo.

Fachadas compuestas
de cortinas vitreas, tipo
americano.

Manifestada en edificios
comerciales, industriales 'y
residenciales.

Contraste, textura 'y
cromatica: elementos
para el desarrollo de esta
arquitectura.

CARACTERISTICAS

Definida como la
convergencia de la politica
con la economia, la sociedad,
la culturay el arte.

Generador de reflexiones,
encuentros y desencuentros,
cuestionamientos,
Innovaciones o sumisiones.

Método de expresion de
discursos nacionalistas:
Rescata la orientacion

del arte en favor de la
colectividad, y el espiritu de
trabajo interdisciplinario, que
colaboran en la formacion de
una obra de arquitectura.

ARTISTAS
NACIONAL

Oliverio Martinez

Manuel Ortiz Monasterio
Jorge Gonzalez Camarena
Juan O'Gorman

David Alfaro Siqueiros

Diego Rivera

OBRAS

Monumento a la Revolucion:
Esculturas.

Instituto Mexicano del
Seguro Social: Murales y
esculturas.

Museo del Carcamo: Fuente
de Tlaloc

Fabrica Chrysler de México:
Mural "La Velocidad"

Ciudad Universitaria: Estadio
Olimpico, Torre de Rectoria,
Biblioteca Central.

Polyférum Cultural
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INTERNACIONALISMO:
Cubiertas Laminares

Félix Candela Outerifio

Mathias Goeritz

Luis Barragan

ARQUITECTURA
EMOCIONAL

ARQUITECTOS
INTERNACIONAL

Félix Candela

NACIONAL

Enrique De la Mora
Jorge Gonzalez Reyna
Joaquin Alvarez Ordofez
Pedro Ramirez Vazquez
Rafael Mijares

Guillermo Rosell

Manuel Larrosa

Fernando Lopez Carmona

OBRAS

Iglesia de La Purisima

Ciudad Universitaria:
Pabellén de Rayos Cosmicos

Iglesia de la Medalla
Milagrosa

Capilla "El Altillo”"
Restaurante "Manantiales”
Capilla Abierta de Palmira

Planta embotelladora
"Bacardi"

CARACTERISTICAS

Desaparece la transicion
entre apoyo y cubierta,
convirtiéendose en un mismo
elemento.

Distintos estilos de cubiertas:

Cascarones (paraboloides
hiperbdlicos), paraguas
(cuatro segmenos de
hiperbdlicas), dobles
curvaturas.

Interiores diafanos y
espaciosos, que permiten
juegos de luces y sombras.

Cubiertas de 2 a 5 cms de
espesor.

MATERIALES

Hormigon armado

CARACTERISTICAS

Postura antifuncionalista.

Espacio social como
instancia sensible.

Arquitectura que conmueva
por su belleza.

Modo estratégico de poner
en relacion a las artes dentro
del espacio ampliado de Ia
ciudad.

Uso del color, iluminacion y
agua, en armonia para crear
sensaciones en el usuario.

Arquitectura masiva de
muros de carga.

ARTISTAS
INTERNACIONAL

Mathias Goeritz

NACIONAL

Jesus Reyes Ferreira

ARQUITECTOS
NACIONAL

Luis Barragan
Enrique Del Moral
Ricardo Legorreta
Ignacio Diaz Morales

Pedro Ramirez Vazquez

OBRAS

Museo Experimental "El Eco”.

Torres de Satélite.

Espacio escultorico UNAM.
Casa Barragan

Casa Del Moral

Convento de las Capuchinas
Cuadra San Cristobal

Casa Gilardi

MOVIMIENTO DE

INDEPENDENCIA 1810

INICIO
DICTADURA 1876
PORFIRISTA

REVOLUCION

MExicana 1910

ART DECO 1925

FUNCIONALISMO 1935
INTERNACIONALISMO 1940

ARQUITECTURA 1960
EMOCIONAL
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“Arquitectura es la voluntad de una época expresada en el
espacio, viva, cambiante, nueva. No es ayer, no es mafnana,
solamente al presente se le puede dar forma."”

Mies Van der Rohe.

5.1

CASOS DE ESTUDIO

El Caso de la Ciudad Universitaria
Intenciones en la Arquitectura
Regionalismo Critico

Modernidad y Arquitectura en México
—_Biblioteca y Hemeroteca Nacional
—Rectoria

—Frontones

—Estadio Olimpico
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EL CASO DE LA CIUDAD
UNIVERSITARIA: 1947-1952

En este apartado, se analizara el caso de la Ciudad
Universitaria, erigida en la década de los afios 50 (Fig. 5.1), en
el periodo del internacionalismo, en su etapa conjunta con la
integracion plastica, ambos definidos anteriormente.

La Ciudad Universitaria supuso para el estado mexicano,
la reafirmacion de su capacidad organizativa, técnica vy
financiera, y para la arquitectura del pais, la consolidacion de
las teorias que se habian venido ensayando desde los afos
treinta, asi como la creacion de una imagen de modernidad
artistica que satisfacialas aspiraciones de la cultura en la mitad
del siglo. Es importante sefalar que tanto la tecnologia, como
el disefio y la construccion de los recintos quedd en manos
de profesionales mexicanos, cuestion que llend de orgullo
a los autores de la obra; ademas de que el planteamiento de
programas y proyectos fue resultado de una colaboracion
multidisciplinaria entre especialistas egresados en su mayoria
de la misma Universidad.

Destaca en lo general, la interpretacion que se le habia
dado al estilo funcionalista y a la modalidad impuesta por Le
Corbusier (uno de los arquitectos extrajeros que mas hainfluido
en el pais), sobretodo en el predominio del sentido horizontal,
la transparencia constante, la interrelacion del interior con el
exterior y el uso extensivo de materiales locales (piedra), con
tradicionales (barro en varias modalidades), y modernos (vidrio
y hierro).

La forma de abordar el analisis del conjunto (Fig. 5.2),
sera como se ha mencionado previamente en el apartado de
'Metodologia" de este documento, a partir de lo general, hasta
llegar a lo particular; para lo cual, "Intenciones en Arquitectura’
se abordara en primer lugar, y se revisaran los cinco puntos
que plantea el autor para el entendimiento de la obra
arquitectonica, que son: el cliente, la sociedad, los arquitectos,
la situacion y el problema, brindando una primera mirada global
de la Ciudad Universitaria a manera de plan en conjunto, como
un gran proyecto; seguido del "Regionalismo Critico” donde
se analizaran los elementos puntuales del complejo, los que
procuren la tradicion del pafs, y para finalizar con "Modernidad
y Arquitectura en México’, donde se hara una aproximacion
a cuatro casos puntuales de algunos edificios del complejo,
los cuales destacan por la representacion del ya mencionado
"funcionalismo a la mexicana’.

LA CIUDAD

UNIVERSITARIA ~ |

— INTENCIONES EN _|
ARQUITECTURA

— CLIENTE

— SOCIEDAD

— ARQUITECTOS

~ SITUACION

. REGIONALISMO
CRITICO

— PROBLEMA

__ CULTURAY
CIVILIZACION

AUGE Y CAIDA

CULTURAY
NATURALEZA

LO VISUAL

MODERNIDAD Y

—— ARQUITECTURA -
EN MEXICO

~ YLOTACTIL

_ BIBLIOTECA'Y
HEMEROTECA

- RECTORIA

— FRONTONES

Fig. 5.2: Metodologia de analisis del caso:
Ciudad Universitaria a través de los textos
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INTENCIONES EN LA ARQUITECTURA

EL CLIENTE

Durante la administracion del presidente Miguel Aleman
Valdés, que inicia en el ano 1946, y termina en el afo 1952,
se desarrolla y ejecuta el proyecto de la Ciudad Universitaria
en la Ciudad de México, para la cual el Estado contribuyo por
conducto de la Secretaria de Educacion Publica (S.E.P), con la
aportacion de los recursos econémicos, esperando que dicho
complejo iniciara funciones en el ultimo afo del presidente en
Curso.

Lospropositoseranresolverelproblemadelainsuficiencia
de espacios y la incomodidad de las instalaciones, ya que los
edificios iniciales de la Universidad, no correspondian con el
crecimientodelapoblacionescolarymuchomenosconelmedio
fisico, provocando la dispersion de disciplinas y de edificios
por toda la ciudad, dejando a la Universidad sin estructura
pedagdgica, y primordialmente, sin unidad, ni conexion de vida
en comunidad tanto profesoral como estudiantil.

LA SOCIEDAD

Como se desarrolla en el capitulo de Historiografia,
a partir de 1821, México se habia convertido ya era un
estado soberano, pero estaba muy lejos de estar unido. Los
conflictos territoriales tanto al norte como en el sur del pais,
la inestabilidad, la intervencion, e imposicion de un monarca
extranjero, llevoé a un cambio radical hacia la democracia liberal,
la fisonomia juridica y espiritual de México. Citando al doctor
en arquitectura, Luis Ortiz Macedo, declara: "Con el triunfo de
la Republica se consolido la nacionalidad mexicana y surgio
la nocion de patria”.(Ortiz, 2000)

Posterior a esto, se establece la dictadura porfirista que
si bien trajo paz al pais, esta fue impuesta por las armas.
Pero fue precisamente por esta 'aparente paz', que se logro
atraer inversionistas extranjeros, quienes trajeron progreso
al pais: ferrocarriles, energia eléctrica, renacimiento de la
mineria, expansion del comercio... las finanzas publicas se
consolidaron, aunque basadas en el trabajo rural y proletaria,
sector cada vez masinconforme einquieto. Es en este aparente
‘orden vy progreso’, que México intentaba de ser moderno
pareciéndose a Europa y Estados Unidos, haciendo grandes
obras y monumentos, concebidos en similitud a las grandes
capitales del mundo; pero, esta creciente inconformidad en el
pais provoco para el ano de 1910 el inicio de la Revolucion,
y al cabo de multiples incidencias politicas y diplomaticas,
se promulgo en 1917 una nueva constitucion donde se hizo
constancia de la division de poderes, libertades individuales y

garantias sociales. Lo que consistio la novedad y modernidad
del sistema mexicano de derecho.

Es por este pequeno contexto, en el que de acuerdo con
el arquitecto Carlos Lazo, en conferencia para la sociedad
"Justo Sierra’, describe lo siguiente: “El mundo esta falto de
coordinacion. La ciencia puso en orden la vida y es ahora
la vida la que tendra que poner en orden la ciencia para
que ambas sean compatibles y evitemos que, en definitiva,
la ciencia acabe con la vida. No es que falte orden. Lo que
falta es coordinacion de drdenes, vision integral del mundo
y de la sociedad, conciencia de universalidad, sentido de
planificacion... es una época en la que la unica técnica que no
florece es aquella que haga socialmente util la acumulacion
del saber que posee la humanidad. Al hombre, observador
del universo, lo que antes se le escapa en cada época es el
sentido de universalidad.” (Lazo, 1950)

Es, por lo tanto, mision de la Universidad, ser guia en la
actitud vital de investigar, constituir, coordinar, planificar; hacer
el conjunto de ideas de las que vive en el tiempo. Una sintesis
universal dela culturay dela época, expandir los conocimientos
y hacer del hombre comun, un hombre culto; porque lo que
le falla al mundo actual, segun lo mencionado por Lazo, es la
cultura.

En ese sentido, el hombre es proyeccion de futuro. Todo
lo que aprende o adquiere tiene un valor de disfrute, pero,
ademas es designio de transmision y de legado. “Cuando
varios hombres se reunen para investigar y transmitir sus
conocimientos, surge de ellos la conciencia de lo universal,
es decir de universidad.” (Lazo, 1950)

LOS ARQUITECTOS

Para lograr la ejecucion y coordinacion en este proyecto,
se actud a manera de "Patronato” (Fig. 5.3); conformado por las
siguientes partes que intervienen:

Arquitecto Carlos Lazo, Gerente Generalen representacion
del patronato de arquitectos. Se encargaria de la coordinacion
de los aspectos técnicos, economicos, administrativos y de
relaciones que se refleren a la realizacion de la C. U.

Licenciados Carlos Novoa, Eduardo Suarez y David
Thierry, quienes actuaban en nombre del Gobierno y de la
Universidad Nacional Autonoma de Meéxico.

Arquitectos Mario Pani y Enrique del Moral, autores vy
directores del proyecto de conjunto, orientan y supervisan la
tarea de todos l0s técnicos que intervienen.

Uno de los lideres del proyecto, el arquitecto Mario Pani,
responde en entrevista algunos de los fundamentos sobre los

CIUDAD UNIVERSITARIA DE MEXICO
EL PATRONATO

Jac, Camros Novoa, Presidente Fjecutivo,
Lic. Envanpo Svigez, Vocal.
Davin Tuiesky, C. P T., Voeal,

LOS PROYECTISTAS

Prayeeto de Conjunie:

Arg. Gustavg Garcia Travesi, Gere
Ing. Luis E. Beacamontes, Grerente de Ohbras.

Fig. 5.3

Fig. 53 QOrganizacion del Patronato
responsable del desarrollo del Proyecto de
Conjunto. Por lo general, se agrupaban en
equipos de tres arquitectos por edificio a
resolver.
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que se erigen la magna obra de la Ciudad Universitaria: “La
norma fundamental que inspira el proyecto de la Ciudad
Universitaria es, en realidad, la de crear la Universidad misma
de México... el propdsito (de la C.U.) responde al de que,
conservando las escuelas especiales sus caracteristicas, las
actividades y los estudios de caracter general sean comunes
para todos". (Pani, 1950)

Al respecto, el arquitecto Mario Pani, narra en entrevista
los elementos que agrupan al conjunto, indicando algunos de
ellos: “La Ciudad Universitaria es obra de muchos técnicos,
arquitectos, ingenieros, asesores, etcétera. (Se contaban
setenta y cuatro arquitectos colaborando en el proyecto).
Se pretende que tenga una armonia de época, de ambiente;
que muestre cierta personalidad especifica en cada uno
de sus elementos. David Alfaro Siqueiros, a la cabeza de
los artistas, lidera un taller experimental donde se ensayan
sistemas de relacion con la piedra, el paisaje y la entonacion
cromatica del lugar. Se trabaja sobre una gama de colores
que tengan combinacion armonica entre si y con toda la
Ciudad Universitaria. El sistema de circulacion de vehiculos
sera periférico y en un solo sentido... jamas el peaton y el
automovil se cruzaran...” (Pani, 1950)

Siguiendo el orden descrito por Pani, los arquitectos
encargados de los diferentes edificios iniciaban con los
estudios previos, basados en los lineamientos generales
proporcionados por el Proyecto de Conjunto, prosiguiendo con
un anteproyecto particular coordinado con el Plano Rector, con
el proposito de lograr la solucion adecuada a las necesidades
tanto particulares como generales; lo que responde a una
labor de coordinacion entre los arquitectos directores y los
encargados de las obras particulares, hasta obtener un
resultado satifactorio y realizar posteriormente las obras.

LA SITUACION

La inquietud principal del hombre social, es la de no ser
considerado solamente como una entidad econdmica, como
menciona Lazo: "El hombre social, no puede considerar su
propia vida si no es funcion de comunidad con los demas
hombres... aspira a recibir los beneficios del progreso al que
contribuye con su esfuerzo.” (Lazo, 1950)

Se dice que la Universidad es la institucion docente
de ensefianza superior para todos los que la reciben en un
pais, pero entenderemos que corrobora su propio nombre, si
universaliza la ensefianza en funcioén del repertorio de ideas y
aspiraciones que modelan la fisonomia de su época; es decir,
la Universidad debe insertar su accion cultural en la existencia
publica.

Es por este motivo, que esta haciendo falta un sentido

de planificacion aplicado al saber y a la ensefanza. Ese es el
nuevo sentido que tendria la Universidad y esa es la mision que
se aspira a cumplir: “Se requiere una unidad organica en la
educacion superior y en la alta cultura, una universalizacion
del saber para hacer del hombre medio, un hombre culto...
se requiere que la Universidad colabore en la investigacion
y transmision de la sintesis de la cultura y de la época para
el servicio social... para saber lo que es y lo que debe ser
México, para preparar a través de un concepto moderno de
planificacion, programas de trabajo, programas de gobierno
que hagan realidad ese México mejor que todos llevamos
dentro.” (Lazo, 1950)

EL PROBLEMA

El trasplante o reubicacion de la Ciudad Universitaria, no
constadeunsimpletrasladoounajustetécnicoconstructivo. Se
requirio afrontar un problema de planificacién que considerara
los factores fisicos, humanos, econdmicos, politicos; la
magnitud de proyecto lo solicitaba, pues iba a construirse
una verdadera ciudad, una ciudad de ensefanza. Se disponia
de un terreno de siete millones de metros cuadrados, de los
cuales se utilizarian dos millones, dejando cinco millones de
metros cuadrados de reserva para futuro crecimiento: “La
Ciudad Universitaria, ubicada en un sitio con caracteristicas
tan peculiares como las del Pedregal, bien comunicada,
construida en la zona hacia donde la ciudad de México va
creciendo, fomentara a la descentralizacion de la capital.”
(Pani, 1950) (Fig. 5.4)

El problema constaba de tres factores fundamentales:
las tendencias pedagdgicas, el sentido nuevo de la mision
universitariay la prevision de las necesidades futuras. “México,
atenido a las peculiaridades de su medio, de su ambiente y
de su psicologia, encuentra en la construccion de la Ciudad
Universitaria, una solucion intermedia en la que existe la
convivencia como auténtica vida de comunidad profesoral y
estudiantil..." (Lazo, 1950)

El futuro de México ha de hacerse en funcion de sus
factores basicos, fisicos, humanos, econdmicos y politicos, a
escala internacional, regional y urbana. “Una de las primeras
cosas que tenemos que hacer es planificar la ensehanza y,
singularmente, la ensenanza universitaria. Eso es lo que se
intenta con la Ciudad Universitaria de México.” (Lazo, 1950)

Por lo tanto, la C.U. se clasifico para su organizacion
multidisciplinaria, en tres grupos: Ciencias, Humanidades y
Artes. Ademas de existir el Aula Magna, el Museo, la Biblioteca
y la residencia estudiantil para alojar estudiantes de provincia.
Por otro lado, se concedid gran importancia al deporte;
contemplando campos de futbol, séftbol, basquetbol, béisbol,

/. wane_vamso
{_Cramo » mcw

Figura 5.4: Vinculos del C.U. con la Ciudad de
Meéxico.
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Figura 5.56: Composicion del terreno del
Pedregal, donde hubo una explosion volcanica
que acabo con la ciudad prehispanica de
Cuicuilco.

atletismo, tenis, y piscina; ademas del estadio universitario,
con capacidad para ochenta mil espectadores.

Sobre el emplazamiento: En la localizacion de la Ciudad
Universitaria, sobre los restos de lo que parece haber sido la
mas antigua civilizacion del continente, se construye la mas
nueva ciudad de América. La ciudad del saber y de la cultura.
Localizado en El Pedregal, en el eje de América, la carretera
panamericana, y su centro el pais frontera de dos razas y de
dos culturas, crucero de caminos y sintesis de pueblos.

Sobre los propietarios: Emplazado en los terrenos en
posesion de un grupo de ejidatarios o "Invasores’, se les otorgo
indemnizaciones de expropiacion, ademas de construirse
un poblado moderno con 260 lotes, 60 casas, una escuela 'y
cuatro unidades sanitarias, debidamente urbanizado y logrado
a partir de participacion social, con la colaboracion de los
mismos habitantes en las obras y con la promesa de que sus
hijos seran estudiantes de la nueva Universidad.

Sobre las condiciones fisicas del emplazamiento:
Por otro lado, la topografia del Pedregal es abrupta. (Fig. 5.5)
Consta de fuertes pendientes, lo que conlleva a soluciones de
escalonamientosy movimientos detierras, siempre procurando
conservar el aspecto del terreno natural, sin transformar la
vision panoramica que lo caracteriza.

Para lograr las nivelaciones, esto resulta en la
mecanizacion de los procesos, que liberan al pedn de trabajos
inhumanos, y logrando asi, uno de los objetivos perseguidos
en la realizacion de la obra, que es el de la evolucion en los
sistemas constructivos.

Son ideales su situacion y su clima, pues las rocas
conservan el calor del sol, pudiéndose disfrutar ahi de noches
mastempladasqueenlaciudad. Ademas,enelproyectoseprevée
el aprovechamiento de los pocos arboles que existian debido
a la composicion volcanica del predio; asi como la creacion de
pasos cubiertos, a modo de intervencion del hombre, y para
proteccion del usuario; asi como el acondicionamiento de
viveros, de donde saldran millones de arboles y se estudiaran
las especies como las cactaceas que prosperaran mejor en
dicho sitio.

Sobre el proyecto: El proyecto de conjunto (Fig. 5.6),
obra de los arquitectos Mario Pani y Enrique del Moral, donde
intervienen arquitectos, ingenieros, y asesores de todas las
disciplinas universitarias; para desarrollar los proyectos
parciales de localizaciones, urbanizacion, circulaciones,
edificios, espacios libres, instalaciones, equipo, forestacion,
deportes, entre otros.

Es por esto que la Ciudad Universitaria se planifica en las
siguientes zonas:

Escolar y Administrativa: Comprende los edificios
de Facultades, Institutos y Escuelas. Consta de dos
grandes nucleos, Ciencias y Humanidades, asi como
museo, biblioteca, rectoria, aula magna, club central vy
dependencias administrativas.

Deportiva de entrenamiento: Campos, pistas vy
gimnasios de uso privado para los universitarios; ademas
del Estadio Olimpico para cuatro mil espectadores, tres
campos de futbol, diamante de beisbol, ocho mesas de
tenis, doce canchas de basquetbol, dos de softbol, un
tanque para clavados, otro para natacion, casetas de
bafnos y vestidores para hombres y mujeres.

Deportivadeespectaculos:|nstalacionesconacceso
para el publico en competencias oficiales universitarias,
nacionales o internacionales. Consta de Estadio Olimpico
para ochenta mil espectadores, gimnasio, alberca olimpica
y estadio de tenis.

Residencial: Unidades de habitacion para un total
de cuatro mil estudiantes internos, para asi resolver el
problema social del alumnado foraneo, siendo alrededor
de cuatro a seis mil personas, en pabellones de una
capacidad no mayor de doscientos estudiantes, alojados
de tres en tres, omitiendo los alojamientos Individuales,
que propicien al aislamiento.

“De la prestacion de todas las voluntades, de la
aportacion de todos los esfuerzos, de la suma de todos los
concursos depende el futuro del pais. Porque cuando todos
los mexicanos se agrupen con conciencia de destino en una
obra comun, se habra iniciado, definitivamente, la marcha
que llevara a México hacia el sitio que le corresponde en la
historia de la civilizacion y de la cultura.” (Lazo, 1950)
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Figura 5.6: Plano de Conjunto, clasificado por

zonas. Ciudad Universitaria, 1951.
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REGIONALISMO CRITICO

CULTURA Y CIVILIZACION

Como se explica previamente en el documento, la
'Implantacion de cultura" en México, se origina desde mediados
del siglo XVI, cuando se funda por orden de Carlos V un centro
de estudios "donde los naturales y los hijos de espafioles fuesen
lustrados”, la reconocida Academia San Carlos en 1783, la
primerainstitucion enlaNueva Espafa;y desde ese entonces, la
Universidad esta en la patria, presente en todos los momentos
de nuestra historia. Es en ella, que se han seleccionado
y formado quienes llevan las mayores responsabilidades
de la vida publica y de la cultura. Y es gracias a ella, que se
han salvado los legados de la ciencia y arte, transmitidos de
generacion en generacion.

Como menciona el doctor Luis Garrido en su texto
"Reflexiones sobre la Universidad de México” “Cada pueblo
solo puede afirmar su cultura con la doble condicion de
considerarla en funcion de su personalidad y de la cultura
universal.” (Garrido, 1951) En el caso de México, se caracteriza
por una personalidad definida y su contribucion a la cultura
universal ha sido fecunda. La cultura fue la otorgada por su
pasado y su apertura, que les permitio absorber todos los
progresos del espiritu. Es por la profundidad de sus raices, que
se permite experimentar desde la democracia en la politica,
hasta las del arte y la ciencia en sus expresiones mas diversas
y mas nuevas, a favor de fluir en el progreso humano. Una de
las funciones de los institutos que componen a la Universidad,
por un lado, es de ser receptores de la ciencia mundial, para asi
ahondar y contribuir a los conocimientos del saber humano; y
por otro lado, el analisis intrinseco de México y sus habitantes,
su estilo de vida, necesidades, ambiciones, miserias y
grandezas. "Mexicanizar la ciencia, nacionalizar el saber”.

AUGE Y CAIDA DE LA VANGUARDIA

México decide emprender una obra arquitectonica de
grandes proporciones internacionales. Aparece en toda su
dimension el funcionalismo mexicano que habia asimilado
parte de las tradiciones plasticas, que habia buscado su propia
identidad, particularmente en la fusion con el muralismo
mexicano. En el proyecto de la Ciudad Universitaria se remarca
la importancia funcionalista del programa arquitectonico al
vincularse con el proyecto a los artistas plasticos, resultado
asi la "Integracion plastica”.

En el desarrollo del Plan Maestro, participaron tres
generaciones de arquitectos mexicanos trabajando de la mano
maestros y discipulos, quienes gestaron el funcionalismo

en el pais. Ellos fueron los designados, como se explico
anteriormente, conformados en equipos de tres, para proyectar
cada edificio de la Ciudad Universitaria. Al ser liderados por los
arquitectos Mario Paniy Enrique Del Moral, quienes actuaron en
conjunto y armonia, lograron conjugar el "binomio funcionalista
y mexicanista’ (Fig. 5.7); enfoque que se comenzo a vislumbrar
en los edificios como la biblioteca, el estadio, los campos
deportivos, frontones; donde se demostraba la vertiente alterna
al estricto funcionalismo.

Es en este proyecto de la Ciudad Universitaria, que
culmina la produccion del funcionalismo de principios del
siglo en México, y establecen los lineamientos de las nuevas
corrientes que se manifestarian a partir de los afios sesenta,
al ya mencionado posmodernismo, que trabaja bajo la linea
del internacionalismo, recordando al pasado formal, pero
perdiendo la continuidad historica: “México, desde una
posicion marginal, anticipé el posmodernismo internacional,
pero con un enfoque historico mas sdlido, y sin abandonar el
racionalismo funcional que consideramos permanentemente
valido para toda arquitectura... hay otras ideas posmodernas
con las que no estamos de acuerdo: no concebimos a la
arquitectura como un mero juego frivolo, una superposicion
de elementos eclécticos puestos de moda que despoja de
significado a la historia... creemos que el posmodernismo,
tal como ha sido internacionalmente enunciado, muy pronto
quedara atras. No hay una idea coherente que dé sustento al
mismo.” (Chavez de Caso, 1994)

Figura 5.7: Arquitectos Ma

rio Pani'y Enrique

Del Moral, trabajando de la mano para

el desarrollo del C.U
mexicanismo en conjunto-.

-funcionalismo y
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EL REGIONALISMO CRITICO Y LA CULTURA DEL MUNDO

Dentro de la propuesta global que implica el desarrollo del
proyectodelaCiudad Universitaria, se cuidaronloslineamientos
o caracteristicas principales, intenciones descritas a partir de
los conceptos del primer analisis, que son los siguientes:

Reconquista del espacio por el peaton: Como se
establece en los lineamientos de la organizacion del proyecto,
mencionados por Pani (p. 116), el vehiculo no debe interferir
con el peaton, creandose un ambiente en el que el hombre se
sienta dueno del espacio. Tomando como base las ideas de los
grandes urbanistas de ese siglo, -refiriendose a Le Corbusier-,
principalmente. El acceso vehicular se mantiene a las
periferias, dejando el interior para el peaton, creando vinculos
para este mediante pasos a desnivel entre las distintas zonas,
permitiendo su recorrido por el usuario de manera integral, sin
cruzar con el automovil en ningdn momento. (Fig. 5.8)

La libertad en los accesos: Se localizaron los accesos
periféricos en los lugares mas convenientes, dejando a un
lado las ideas de monumentalidad. Las transiciones entre
automovilesy peatones se hacen mediante zonas de dispersion
como son plazas, jardines o grandes andadores, que a su
vez conectan con los ingresos a edificios; éstos, en su parte
posterior se abren libremente hacia las areas ajardinadas que
conforman los centros de convergencia entre ellos. (Fig. 5.9)

Porticos y pasos cubiertos: Las pautas que brinda el

emplazamiento y las condiciones fisicas que la rigen, como el
asoleamiento, lluvias, entre otros; resultan en el uso de grandes
espacios aprovechados por el peaton ademas de generar las
conexiones entrelas diversas escuelas, lo que trajola necesidad
de proporcionarse porticos, que generan conexiones sencillas
y agradables de transicion entre interior y exterior, protegiendo
al peaton de la lluviay el sol. (Fig. 5.10)

Los desniveles: Las condiciones fisicas del terreno,
de origen volcanico, con restos de lava en varias zonas
del emplazamiento, y dejando otras libres de la misma,
proporciond grandes espacios abiertos, lo que derivo en
acentuar los desniveles mediante plataformas y muros para
sostenerlos, funcionando como elementos delimitadores que
subdividen los espacios, zonificandolos; para lograr enfatizar
la composicion y la articulacion entre los espacios y edificios.
Por otro lado, como se establece en la materialidad definida
para el proyecto, la composicion de estos muros de contencion
es de piedra volcanica del sitio, lo que aporta un valor plastico
y funcional. Otro elemento de la plastica son los vinculos entre
las diferentes plataformas y niveles, mediante el uso de la
escalinata, cuyo valor plastico y de relacion humana permitio
completar la idea sobre el tratamiento de los desniveles y
limitacion del espacio.

Los pavimentos: En el proyecto, los pavimentos son
considerados elemento importante en la composicion, por lo
que se clasificd su material, color y disefio para unir o separar
el espacio a conveniencia, segun su funcion. En los grandes
espacios de uso ocasional por el peaton, se propuso una
combinacion de piedra volcanica con pasto; mientras que el
piso de uso constante se distingue con hormigén color rojo.
En las plazas, se utiliza tabique prensado con juntas de piedra
volcanica, formando grandes cuadros, que va uniéndose con
los demas pavimentos; siendo entonces que, ademas de
cumplir con su cometido, aporta un valor plastico que enfatiza
la fusion del exterior e interior. (Fig. 5.17)

Los materiales y el color: Respecto a la eleccion de la
materialidad en la composicion, el minimo mantenimiento y
el maximo de unidad, fueron primordiales para su seleccion;
utilizando fundamentalmente la piedra volcanica del lugar,
hormigon, tabique vitrificado de color y el vidrio, favoreciendo
al uso de los elementos proporcionados por el emplazamiento.
Por otro lado, el uso de madera, piedras diversas, marmoles,
entre otros; siempre procurando el protagonismo de los
materiales regionales, mencionados previamente. A pesar los
limitantes materiales, las posibles variantes se demostraban
en su tratamiento, alternandose en la textura, acabados o
procedimientos constructivos; resultando en riqueza expresiva.
ademas, la diversidad de colores del tabique vidriado daba
un efecto de contraste o armonia, segin la perspectiva del
conjunto o las distintas influencias entre los edificios.

Los volumenes: A partir de un orden funcional, se
clasificaron las propuestas volumétricas de los edificios,
partiendo de la premisa del uso "publico” o "privado". Los
destinados a Escuelas o donde los alumnos requieran acceso
frecuente, no excedian los cuatro pisos predominando los
volimenes horizontales; caso contrario en los edificios donde
los alumnos no tienen acceso, que se determind fueran

Figura 5.8: Planta ejemplo de transicion
automovil-peaton, de izquierda a derecha
Edificio de Humanidades

Figura 6.9: Desarrollo del sistema vial para la
C.U. (Trazo en color amarillo).

Figura &.10: Ejemplo de cubierta, Ciudad
Universitaria.

Figura 56.11: Combinacion entre tipologia de
pavimentos: pasto, hormigon rojo y piedra
volcanica.
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verticales, como son: Rectoria, en su seccion de oficinas, y
la biblioteca, en la zona destinada a almacén. Logrando asi
efectos de contraste y acentos interesantes en el conjunto
general.

La orientacion: Partiendo de las condicionantes fisicas,
se procurd que los elementos de igual funcion tuvieran la
orientacion idéntica, esto no siempre fue posible, lo que motivo
a generar tratamientos especiales de fachadas diferenciadas
por sistemas de control solar. persianas fijas o moviles,
aleros, vidrios refractores, mamparas, entre otros. La rigidez
que hubiera producido una orientacion Unica, provoco que se
obtuvieran diversas soluciones que, ademas de resolver el
problema en su particularidad, agregaba interés y variedad en
su aportacion plastica intrinseca. (Fig 5.12)

Las estructuras: La insuficiencia en la demanda de
acero en el pais, llevd a considerarse el uso casi exclusivo
de las estructuras de hierro-hormigodn, caracteristica de la
arquitecturamodernamexicana, siendo el sistema constructivo
mejor ejecutado por el gremio, utilizandose de forma vista.
Los arquitectos sacaron el mayor provecho y diferenciacion
de este sistema aparentemente rigido visualmente, logrando
casos como el pabellon de Rayos Cosmicos, con una losa
de tres centimetros de espesor, o el techo en cupulas de
la sala de maquinas en la Escuela de Ingenieria, ademas de
los cascarones conicos del Auditorio de Ciencias, entre otros
casos. (Fig. 5.13)

Integracion Plastica: Parte de la tradicion mexicana se
expresa en la decoracion ya sea pictorica o escultorica en sus
edificios. Esta costumbre se aprecia desde el barroco del siglo
XVIII, o antes, en el prehispanico en los edificios mayas. En el
siglo XX, se recupera el uso de la pintura mural, asi como la
integracion de la pintura y escultura en edificios modernos.

En el caso de la Ciudad Universitaria, se recupera esta
tradicion, integrandose en algunos de sus edificios la obra de
pintores y escultores. El ejemplo de integracion, sin duda es
el edificio de la Biblioteca, cuyos muros ciegos se recubren
totalmente con un mosaico de piedras de colores, obra

del arquitecto Juan O'Gorman, siendo también el autor del
proyecto del edificio. Otro ejemplo, es el relieve del artista
Diego Rivera, sobre los taludes pétreos del Estadio; asi como
Siqueiros desarrolla el volumen cerrado del edificio de Rectoria,
la Sala del Consejo y otros murales. En general, se conté con
la colaboracion de otros artistas como Carlos Mérida, José
Chavez Morado, Arenas Betancourt, en obras semejantes por
todo el conjunto de la Ciudad Universitaria.

LA RESISTENCIA DEL LUGAR Y LA FORMA

La zona donde se emplaza la Ciudad Universitaria,
denominada El Pedregal de San Angel, se describe como un
gran campo de lava, valorandose desde diferentes puntos de
vista. Este terreno, se podria considerar un museo viviente, un
mundo geoldgico vegetal y animal con caracteristicas propias,
una isla peculiar bien diferenciada del Valle de México. Este
paisaje, constituye un raro producto de la naturaleza que ha
funcionado como una especie de manto que cubre a la primera
cultura de Ameérica; por lo que su desaparicion solo puede
justificarse dando paso a un nuevo mundo y dinamico de la
cultura, piedra angular y eje de la vida nacional: La creacion de
la nueva Universidad.

Referenciando arqueoldgicamente; la catastrofe que fue
un dia manifestada en el sureste del Valle de México, por la
erupciondelvolcan Xitle; ha servido paraconservarlas primicias
de la arquitectura americana en la piramide de Cuicuilco (Fig.
5.14), y en los restos de habitaciones y tumbas de la cultura
autoctona mas antigua de América. Posterior al surgimiento
del campo de lava, las culturas que se fueron desarrollando en
el Valle de México, fueron dejando su huella a su paso: “.. los
toltecas esculpiendo a la serpiente emplumada Quetzalcoatl,
los mexicas erigieron templos para rituales, y finalmente la
fe catdlica graba en la época de la Colonia la cruz de Cristo
frente a toscas figuras que representaban al demonio.” (De
Robina, 1951)

Fig. 5.14

Figura 6.12: Tipologias fijas de proteccion
para sol compuestas de tabique y metalicas.

Figura 5.13: Auditio "Antonio Caso’, ejemplo
de estructura, muralismo y parasol movil.

Figura &.14: Piramide de Cuicuilco, vestigio
aun existente despues de la explosion del
volcan Xitle en el preclasico. Detras de ella, se
aprecia la Ciudad de Mexico, coexistiendo en
Igualdad de condiciones.
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Desde el punto de vista geoldgico, representa la fase
ultima del vulcanismo activo en la cuenca del Valle de México,
en las épocas geoldgicas precedentes debid su formacion
a fendmenos semejantes que la convirtieron en una cuenca
cerrada, con un lago central a donde concurren sus pequenas
corrientes fluviales. El tipo de erupcion que dio origen al
Pedregal, fueron con emisiones de lava fluida, antecedida por
nubes de ceniza, cuyos restos aun pueden encontrarse debajo
de lalavay en las faldas del Ajusco.

CULTURA Y NATURALEZA: TOPOGRAFIA, CONTEXTO,
CLIMA, LUZ Y FORMA TECTONICA

“El Pedregal es un monumento geologico de nuestra
patria, en el cual el paso de las culturas ha ido registrando
sus nombres a manera de gloriosa estela conmemorativa. A
nuestra época le ha tocado el honor de rematar esa gloriosa
secuencia con un conjunto de edificios, médula de nuestra
cultura y eje de rotacion espiritual para los pueblos de
América.” (De Robina, 1951)

Durante muchos afos el Pedregal soélo sirvio como
cantera de piedra para construccion; la circunstancia de haber
atravesado el Pedregal a la Avenida de los Insurgentes para
unirse a la carretera de Acapulco, hizo estimar la extrana
belleza de su paisaje y sus posibilidades de utilizacion. Mas
tarde el arquitecto Luis Barragan, en conjunto con el pintor
tapatio Jesus "Chucho" Reyes Ferreira, mostraron la manera
de aprovechar el ventajosamente exotico paisaje, logrando
caracteristicos jardines de gran interés, con sus grandes rocas
de diversas texturas, la arcilla quemada, las cenizas negras; la
flora peculiar del lugar: liqguenes, helechos, musgos, entre otros.

En 1942, elentonces Rector delaUniversidad, el licenciado
Rodolfo Brito Foucher, decidio que la nueva Universidad se
ubicaria en ese desierto, -0 mar- de lava. El arquitecto Mauricio
M. Campos, director de la Escuela de Arquitectura en esa época,
fue uno de los precursores de la idea. Es entonces que fueron
entregados alaUniversidad siete millones de metros cuadrados
de terrenos del Pedregal, escogiéndose la parte mas al norte,
cercana a la Ciudad de México, que cuenta con grandes zonas
exentas de lava, para ubicar en ella la Ciudad Universitaria (Fig.
5.15), sugiriendo asi la implantacién adoptada, que permitia en
estos espacios libres, la clasificacion y ubicacion de los grandes
elementos de la composicion arquitectonica, limitandose por
los circuitos cerrados de circulacion de vehiculos, sin que nada
estorbe a los peatones la libre intercomunicacion entre zonas.

LO VISUAL Y LO TACTIL

De acuerdo con el muralista Diego Rivera, sobre la
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respuesta por las criticas hacia los murales del Estadio
Nacional, en 1924; defiende: “... la arquitectura es un arte
que se trabaja con formas y color en volumen, es decir, un
arte plastico mas completo y mas complejo... el arquitecto
es un senor que tiene que reunir en si mismo las dotes de
un pintor y un escultor, si no, no es arquitecto.” (Lépez R.,
1986) Refiriéndose a la concepcion de la plastica dentro de la
arquitectura como discurso critico respecto a la practica de la
arquitectura en México desde la época colonial.

Es por este hecho, que la apuesta de union entre las
tres disciplinas: arquitectura, escultura y pintura; trasciende
mas alla de las ideas, que comenzd a materializarse hacia los
afos cuarenta, cuando algunos arquitectos comenzaron a
reconocer el beneficio para el producto final el desempefarse
un trabajo conjunto. Como describe Alonso Martinez: “
no es en absoluto unanimemente percibida como una
mera evolucion del movimiento muralista.. mas alla de su
caracter artistico, pudiera ser en cierta medida considerada
como el producto de una pugna de ideas y concepciones,
emergidas de una sociedad deseosa de llegar al progreso y
la modernidad, quizas a través de la innovacion de la imagen
que de si misma le arrojaba el arte.” (Martinez A. , 2015). El
involucramientoy el trabajo de las distintas disciplinas debia de
llevarse a cabo con equidad entre ellas, aun cuando se trataran
de obras arquitectonicas modernas. Todos los involucrados
debian tener presencia en todas las etapas de la planeacion
y construccion, para que el producto final fueran no distintos
trabajos funcionando en conjunto, sino directamente una
unidad. El caso de la Ciudad Universitaria, constituye un hito
fundamental para la trayectoria de la integracion plastica, ya
que es catalogada como el caso mas representativo y mejor
logrado al respecto de la propuesta.

i

Segun De Anda: “.. La construccion del CU significo
la reafirmacion de su capacidad organizativa, técnica y
financiera, y para la arquitectura del pais, la consolidacion de
las teorias que se habian venido ensayando desde los anos
treinta, asi como la creacion de una imagen de modernidad
artistica que satisfacia las aspiraciones de la cultura en la
mitad del siglo.” (De Anda E. , 2013, p. 194)
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Figura 6.15: Planteamiento inicial de la Ciudad
Universitaria, el trazo irregular corresponde
a los espacios naturales delimitados por la
lava. Los trazos en gris corresponden a los
circuitos vehiculares
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., MODERNIDAD Y ARQUITECTURA EN
MEXICO

El funcionalismo, movimiento internacional que llega en
el ano 1925, se integra a la arquitectura moderna de México,
adecuandose a las demandas sociales impuestas por la
Revolucion, las cuales eran prioritarias tanto para artistas,
arquitectos e intelectuales que estaban al servicio de la
comunidad. Esto, aunado a la lucha por redefinir la identidad
nacional, generd lo que se conoce como el "movimiento de
integracion plastica’, durante la década de los afios cincuenta.

Este es un movimiento doctrinario, que Implicaba
la aceptacion consciente y la defensa de sus dogmas o
principios; ademas de enfrentar las criticas desde otras
corrientes arquitectonicas, evidentemente. Por lo tanto, marco
un episodio controvertido de la arquitectura mexicana.

Retomando el Plan Maestro, desarrollado para la Ciudad
Universitaria el cual responde a ciertas intenciones, expresadas
ademas en el programa general, -y que se utiliza como criterio
de seleccion- el proyecto se organizo en las siguientes grandes
zonas fundamentales: escolar, habitacional estudiantil,
practica deportiva, estadio de exhibicion, servicios generales
y centro civico. Es por esta zonificacion, ademas de las
principales caracteristicas del complejo educativo que fueron
descritas en el apartado "Intenciones en la Arquitectura’, que
eran: Reconquista del espacio por el peaton, la libertad en
los accesos, porticos y pasos cubiertos, los desniveles,
los pavimentos, los materiales y el color, los volumenes, la
orientacion, las estructuras y la integracion plastica.

Tomando en consideracion el plan general, y sus
lineamientos, se eligieron aquellas muestras edificadas que
mejor representan la situacion y representacion del momento
arquitectonico que se presentaba en el pais, resultando los
siguientes ejemplos:

—Biblioteca y Hemeroteca Nacional

Rectoria

Frontones

Estadio Olimpico

BIBLIOTECA Y HEMEROTECA NACIONAL

Arquitectos responsables: Juan O'Gorman, Gustavo
Saavedra y Juan Martinez de Velasco.

Asesores: Juan B. Iguiniz, Rafael Carrasco Puente y Josée
Maria Lujan.

Consultores: Edward Helliger e Ignacio Gordillo.

Descripcion General

Proxima a los principales accesos de la ciudad de
México, e intimamente ligada al campus universitario, funciona
como piloto de una serie de bibliotecas especializadas y de
consulta inmediata, distribuidas en cada una de las facultades
y escuelas que integran el conjunto, que dara servicio no solo
a los estudiantes (cerca de 25000 alumnos), si no a toda la
comunidad de estudiosos e investigadores de la ciudad.

Organizacion del Programa

Basado en los estudios hechos tanto del funcionamiento,
como de los principales problemas de las bibliotecas del
mundo; el programa general divide los elementos esenciales
del programa en dos volumenes: uno en sentido horizontal, del
cual se superpone el otro vertical.

En el primer volumen, se alojan en la planta principal
las salas de lectura con capacidad de doscientos lectores,
la de hemeroteca para ciento cincuenta usuarios y el salon
de catalogo, referencia y bibliografia, que con la seccion de
control y préstamo, forman una sola unidad de funcionamiento
(Fig. 5.16). En un entrepiso de la misma planta, se alojan las
direcciones de biblioteca y hemeroteca, una ampliacion del
catalogo general, sala de exposiciones y los seminarios
intercomunicados para doce personas cada uno (Fig. 5.17).
Esta planta, ubicada a dos metros sobre la cota cero del
terreno, permite un semisotano para servicios generales de
bodegas, talleres de conservacion y encuadernacion, asi como
el servicio de catalogacion y elaboracion de fichas de autores.
Por ultimo, el servicio de restaurante con acceso directo del
vestibulo principal, y la entrada de servicio independiente,
completando asi esta planta (Fig. 5.18).

En el volumen vertical se distribuyen diez pisos que
contienen el acervo de 2,000,000 libros, periodicos, revistas,
films y cartas; ademas de los cubiculos para investigadores;
unidosporrecorridoshorizontalesminimos. Estasplantasestan
cerradas al exterior, con clima y humedad constantes para la
mejor conservacion de los libros y con entre ejes tipo en ambos
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sentidos que permiten alojar estanterias metalicas seccionales
en forma de espina, a uno y otro lado de la circulacion central,
albergando cerca de 170,000 voliumenes por piso (Fig. 5.19).
Esta torre, ligada con el cuerpo horizontal por medio de un piso
abierto al exterior, se alojan cubiculos de audicion y servicio
de grabacion; conteniendo en su cimentacion una caja fuerte,
donde se guardan los libros y periddicos raros de mayor valor.

Expresion Plastica

Las cuatro fachadas de la torre estan cubiertas por
cuatro grandes mosaicos de piedras policromas, en los que
el arquitecto O'Gorman desarrolla "La Concepcion de los dos
mundos” (Fig. 520 v Fig. 5.21): el prehispanico, representado
por el espiritu festivo de los antiguos mexicanos y el simbolo
de la fundacion de Tenochtitlan, junto con el cosmos hispanico,

expresado por medio de escudos y formas convencionales, asi

como por la masa arquitectonica de los templos, expresando
el peculiar dualismo de la conquista y evangelizacion. Estos
dos mundos se unen en el norte por la nacionalidad y en el sur
por la universalidad.

En el muro sur, plasma su vision del periodo virreinal y
la conquista espafiola: "entre lo espiritual y la violencia de
las armas”, demostrando la dualidad de dicho evento. En
dos grandes circulos se representan la teoria heliocéntrica
de Copérnico, y la geocéntrica, de Ptolomeo, quedando en el
centro las figuras del Sol y de la Tierra. En la parte izquierda
hace alusion a la “conquista espiritual”, mostrando figuras
y simbolos relacionados con la evangelizacion y la caida de
la cultura indigena. Entre los iconos importantes, resalta la
figura de Cuauhtémoc con la que se simboliza la caida de la
civilizacion mexica, y refuerza la escena con la quema de los
codices. Mientras que la parte superior central, es coronada
por un aguila, simbolo y escudo del imperio espafiol, con los
afos 1521 y 1821, enmarcando las fechas que marcaron la
formacion de la cultura mexicana.

En el muro poniente se presenta una sintesis de la cultura
nacional, disponiendo en las secciones laterales motivos
estudiantiles y populares, sin olvidar los temas deportivos. Al
centro y dominando el eje superior vertical, el autor plasmo
el escudo universitario, al que acompafan los simbolos con
las letras BN y HN, en referencia a la Biblioteca y Hemeroteca
Nacionales.

Elmuro norte expresa el periodo del México precolombino,
en el cual esta presente la dualidad vida-muerte de la
cosmovision Mesoamericana, acompasado con elementos
miticos que aluden a la concepcion y representacion del origen
de la cultura mexica.
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Figura 5.16: Planta principal del edificio de la
Biblioteca y Hemeroteca Nacional.

Figura 5.17: Planta de entrepisos del edificio
de la Biblioteca y Hemeroteca Nacional.

Figura 56.18: Planta basamento, que alberga
las salas y cubiculos de estudio.

Figura 5.19: Planta tipo del volumen vertical,
almacén del acervo general.

Figura 5.20: Vista exterior del edificio, donde
se aprecia el uso de los elementos de caracter
funcionalista: los vidrios en color allado inferior
Izquierdo, la serie de ventanas dispuestas en
horizontal y las columnas que soportan al
volumen. Por otro lado, los regionalismos
que se expresan en los murales del volumen
central, asi como los muros de contencion en
pledra volcanica, con grabados de referencia
prehispanica.

Figura 5.21: Alzado desplegado de los
murales de la Biblioteca Nacional, realizados
por el arquitecto Juan O'Gorman

135



136

RECTORIA

Arquitectos Responsables: Mario Pani, Enrique Del Moral
y Salvador Ortega Flores

Asesores: Dr. Luis Garrido, Licenciado Alfonso Ramos
Hilderbeck, Lic. Juan José Gonzalez Bustamante, Dr. Alfonso
Pruneda y Lic. Juan Gonzalez A. Alpuche.

Descripcion General

Situada en la parte mas alta y prominente del campus
e inmediata a la arteria de mayor afluencia hacia la ciudad
de México, se encuentra el edificio de Rectoria, que por su
posicion y volumen, satisface las necesidades primordiales
de comunicacion e importancia, logrando la dignidad que le
corresponde dentro del conjunto como edificio rector de la
Universidad.

Se encuentra rodeado de grandes plazas a distintos
niveles, sus accesos diferenciados para peatones como para
automoviles, se resuelven con circulaciones en un solo sentido
y cruzamientos a desnivel sin que haya interferencias entre
ellos. El rector y los altos empleados ingresan por un hall
en la planta de basamento a través de un ascensor privado;
mientras que el acceso de empleados, en ese mismo nivel se
distribuyen igualmente en el hall mencionado que cuenta con
circulaciones verticales independientes, por la parte posterior.
Por ultimo, la llegada de los alumnos igualmente al gran hall de
la planta principal, tiene lugar a través de las plazas exteriores
a distintos niveles de un lado y otro.

Organizacion del Programa

Se considerd fundamental la diferenciacion de oficinas
segun sus actividades y afluencia al publico, llegando a una
solucion acorde con los elementos primordiales del programa:
un volumen desarrollado en horizontal, que intercepta en su
extremo norte otro vertical.

El volumen horizontal esta destinado a los alumnos vy al
publico, que contiene tres plantas desarrolladas en orientacion
norte-sur, integradas por la planta de basamento (Fig. 5.25),
accesos y estacionamientos, servicios y seccion de archivos
con oficinas y sanitarios en la planta principal (Fig. 5.26); los
servicios escolares se distribuyen alrededor del gran hall de
ingreso para alumnos; y en planta tipo mezanine (Fig. 5.27), las
oficinas de contabilidad, completando asi el grupo de locales
con acceso al publico.

En tanto el volumen dispuesto verticalmente, cuenta

con 12 plantas destinadas a oficinas sin acceso al publico
(Fig. 528). Su distribucion obedece a las vinculaciones
fundamentales entre una oficina y otra, y dependiendo de las
necesidades se conforman sus dimensiones interiores. En los
dos primeros pisos, se encuentran las oficinas de compras,
iInventarios y contraloria, conectadas con las oficinas para el
publico, ubicadas en el mezanine del cuerpo horizontal. En
el tercer y cuarto piso, se dispuso el consejo universitario,
centro y cerebro de la Universidad, distinguido de los demas
elementos de este volumen en fachadas laterales y posterior.
La Secretaria General y Rectoria se encuentran en los pisos
quinto y sexto. En secuencia, estan destinadas en los
pisos séptimo, octavo, noveno y décimo las dependencias
relacionadas a la habitacion de los estudiantes y accion social,
la direccion de universidades y escuelas incorporadas y de
graduados, publicidad y estadistica, y la direccion general de
difusion cultural. Por ultimo, en los pisos onceavo y doceavo,
se encuentran la recepcion de la Junta de Gobierno.

Expresion Plastica

El valor plastico se define a partir de la funcion de
los elementos dispuestos en las fachadas y volumenes,
a través de los materiales empleados como onix y barro
vidriado, obteniendo asi el caracter regional que convenia al
sitio y al destino del edificio; ademas de las aplicaciones de
motivos escultoricos y pictoricos, integrados a la solucion
arquitectonica.

En el caso de la Sala de Consejo (Fig. 5.22), las fachadas
se desarrollaron por el pintor David Alfaro Siqueiros, quien
ejecuta una alegoria al escudo de la Universidad, con el aguila
y el condor.

El mural con vista al sur, nombrado: “El pueblo a la
universidad, la universidad al pueblo. Por una cultura nacional
neohumanista de profundidad universal”, igualmente
desarrollado por Siqueiros (Fig. 5.23), se describe como una
escultopintura de relieve en estructuras de hierro revestidas de
cementoy cubiertas con mosaicos de vidrio. En sucomposicion
se representa un grupo de universitarios que se desplazan
de oriente a poniente. La parte con relieve se proyecta hacia
la parte superior de las figuras, logrando un efecto de doble
movimiento de derecha a izquierda y de arriba abajo. Llevan
en las manos elementos alusivos a su actividad, tales como
compas, lapiz, una maqueta, un libro y parecen dirigirse hacia
el pueblo, en un gesto de brindar los conocimientos adquiridos,
lo que alude a la interaccion del pueblo con la universidad.
En la parte superior izquierda en un segundo plano, se ubica
una manifestacion estudiantil, quienes portan banderas,
simbolizando la insercion y participacion de los universitarios
en la problematica social.
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Fig. 5.22: Mural de Siqueiros, en el volumen
sobresaliente que corresponde & la Sala
de Consejo. Es una alegoria al escudo de la
Universidad, con el aguila y el condor.

Fig. 6.23: Escultopintura "Del pueblo a la
Universidad, de la Universidad al pueblo’, de
Siqueiros. Dispuesto en una de las fachadas
del volumen horizontal del area publica del
edificio.

Fig. 5.24: Escultopintura 'El derecho a la
cultura”. Se encuentra en una de las fachadas
de ingreso al area publica de Rectoria.

Fig. 5.26: Planta basamento, cuenta con area
de estacionamiento, y de archivo, ingreso
para empleados.

Fig. 5.26: Planta principal, de acceso al
publico. Se ubican las oficinas dependiendo
de la facultad.

Fig. 5.27: Planta mezzanina, oficinas con
acceso publico.

Fig. 5.28: Ejemplos de plantas tipo, sin acceso
al publico

En el mural con vista norte, titulado: “El derecho a la

cultura” (Fig. 5.24), se compone de un brazo con dos manos
entrelazadas, y unatercera en relieve sobresaliente con un lapiz
gue apunta hacia un libro abierto con fechas destacadas de
la historia mexicana, como son: 1521: la conquista espanola,
1810: la independencia, 1857: la constitucion liberal, 1910: la
revolucion, y en la parte inferior agrega un 19--, simbolizando
las expectativas futuras. El brazo con las manos entrelazadas,
representa el esfuerzo del pueblo a lo largo de la historia
mexicana para alcanzar una cultura popular.

Fig. 522
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FRONTONES

Arquitecto Responsable: Alberto T. Aral

Descripcion General

Ubicado en la parte suroriente de la zona de los campos
deportivos, en el programa original estaba destinado a las
habitaciones para estudiantes, con forma de pirdmides
truncadas, donde ahora se encuentran los frontones (Fig.
5.29). Compuestos por una estructura de columnas vy losas
transversales de hormigon que sostienen los muros de piedra
volcanica, entalud al exteriory verticales hacialas canchas, deja
un espacio interior aprovechable para vestidores y regaderas.

Organizacion del Programa

Sobre una amplia superficie de losas cuadradas de
hormigon rojo, los frontones de oriente a poniente, se desplazan
hacia el sur. Primero, 8 canchas de dimensiones oficiales para
frontenis o frontdon de raqueta, y ensequida, en el extremo
poniente, el fronton de cesta con sesenta metros de longitud
y cuya cancha reglamentaria servira para eventos oficiales.
Habilitado ademas con estacionamiento para automoviles,
graderias para cuatro mil espectadores con servicio de bebidas,
y sanitarios alojados en el espacio formado por el talud sur,
techado por una armadura de hierro y losas de hormigon.

Entre este fronton y el primero de raqueta, se encuentran
diez canchas para frontén a mano, en manera semejante a las
anteriores, orientacion oriente-poniente.

Expresion Plastica

Los frontones de Ciudad Universitaria responden a
diversas situaciones: su relacion con el conjunto de las
instalaciones deportivas, con el entorno natural del pedregal
San Angel y a la busqueda de una arquitectura mexicana
contemporanea y funcional. De las ideas funcionalistas, opta
por la economia en la sencillez de las formas (Fig, 5.30), la
claridad constructiva y la distribucion l6gica. Los materiales
son del lugar, logrando que el conjunto dialogue con el entorno
natural y el construido.

El conjunto de cuatro frontones abiertos, gimnasio
y el frontdn cerrado (Fig. 5.37), se emplazan en el terreno de
forma escalonada, creando patios entre ellos. Su forma de
piramide trunca esta compuesta de hormigén armado vy
recubierto con piedra braza, relacionandose armonicamente

con el entorno y la arquitectura prehispanica, como una serie
de cajas homogéneas, sin ornamento alguno, respondiendo
a los lineamientos de una arquitectura funcional con doble
funcion: soportar al edificio y albergar los servicios; los cuales,
distribuidos a lo largo del terreno, crean entre ellos un patio-
plaza, division y antesala, en un juego doble: los frontones se
dividen por patios, o el terreno se divide por frontones, cajas de
piedra homogéneas. (Fig. 5.32)

El conjunto forma una escuadra que crea tres patios, su
forma y textura homogénea, se conforman armdnicamente,
lo que permite gran variedad de perspectivas, espacios y
recorridos: lo que parece solo un gran muro, al ser recorrido,
descubre un patio y un edificio. Este patio funciona como
vestibulo abierto con escalinatas de acceso exteriores que
recuerdan a las piramides precolombinas, que dialogan con la
fachada de persianas de cristal, independiente de la estructura
de columnas de hormigon. El arquitecto toma la forma de las
piramides y las abstrae; obteniendo una reinterpretacion de
la arquitectura prehispanica. Como menciona el propio Arai
sobre su obra: “Para poder recrear las cosas que interesan
al hombre, es indispensable presuponer el conocimiento de
las cosas creadas anteriormente, asi como la posibilidad
de reconocerlas desde el presente.” (Rosas, 2004) Ademas.
los frontones no sdlo dialogan con la arquitectura mexicana,
sino que participan de las ideas funcionalistas en una clara
retroalimentacion; continda Arai: “Lo extraio convertido en
propio, y lo propio proyectado hacia lo extrano; he aqui la
mecanica del intercambio cultural entre las comunidades
humanas.” (Rosas, 2004)

Fig. 5.29

Fig. 5.29: Emplazamiento de Frontones,
divididos en bloques dependiendo de su
funcion (de préacticas o de eventos).

Fig. £.30: Cada volumen contiene las paredes
rectas donde se practica el frontenis,
demostrando sinceridad funcional.

Fig. £.31: Planta arquitectdnica del volumen
de fronton cerrado, donde se aprecian las
gradas y las canchas deportivas

Fig. 532: Patios que se generan entre los
volumenes  piramidales — '"truncos’,  que
recuerdan a la arquitectura prehispanica.
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ESTADIO OLIMPICO

Arquitectos Responsables: Augusto Perez Palacios, Rall
Salinas Moro y Jorge Bravo Jiménez.

Asesores: Dr. Roberto Méndez y Prof. Jorge Molina G.

Descripcion General

El Estadio Olimpico se encuentra en la zona Norponiente
de la Ciudad Universitaria, con su eje mayor paralelo al gje de
la Avenida Insurgentes (Fig. 5.34). El otro eje de composicion
oriente-poniente, perpendicular a la avenida insurgentes,
coincide con el eje principal de composicion del "campus”
universitario, ya que atraviesa la Rectoria. La relacion del
Estadio con los edificios del campus se consiguio por medio de
caminos para peatones con sus respectivos pasos a desnivel,y
por otras calles que lo conectaban con el circuito universitarioy
con el sur de la ciudad. Toma como antecedentes los estadios
mas caracteristicos de diversas partes del mundo, y su
programa corresponde a las necesidades de México, adaptado
a las posibilidades econdmicas y a las caracteristicas de la
zona en que se desplanta.

Cuenta con una capacidad media de 80,000 espectadores
yunasupercapacidadde 110,000. Elterrenodondeseencuentra,
tiene porciones de lava dentro de la superficie utilizada,
permitiendo desarrollar el proyecto partiendo del subsuelo. El
tipo de suelo es de tepetate, caracteristicamente endurecido,
similar a la roca y de origen volcanico, el cual se extrajo para
utilizarse en la nivelacion y asentamiento de las graderias; y
la piedra, para el recubrimiento exterior (Fig. 5.35). El hierro y
el hormigon fueron usados Unicamente para la estructura del
balcon perimetral, con un volado de nueve metros, que debajo
se alberga los palcos y graderias de sombra, con capacidad
para 20,000 espectadores. Este sistema, combinado con la
disposicion general asimétrica de la solucion arquitectonica,
ademas de dar una forma peculiar, permite acomodar el mayor
numero de espectadores en las mejores localidades, constituyo
una notable economia en el costo por asiento.

Para el acceso al Estadio se suprimieron las escaleras:
toda la circulacion es a nivel o por medio de rampas naturales.
Este disefio permite una mejor y mas rapida distribucion de
los espectadores, lograndose el desalojo del Estadio en veinte
minutos.

“Ademas de ser una obra funcional y formalmente
vigorosa, suimportanciaradico en que combino exitosamente
nuevos procedimientos constructivos con otros ya olvidados
0 poco usados, que permitieron un considerable ahorro. El
paso del tiempo ha demostrado que es un edificio vigente que

confirma la presencia y esencia de la Universidad Autonoma
de México.” (Gonzalez L., 2010)

Organizacion del Programa

El estadio cuenta con 41 accesos (39 tuneles y dos
puertas, ubicadas en las cabeceras), caracteristica que lo hace
uno de los mas seguros en su tipo, al poder desalojarse en
cuestion de minutos, mencionado anteriormente.

Se han previsto todos los servicios para el publico:
taquillas, puestos y sanitarios en el exterior y en el limite de
las tres grandes zonas de estacionamiento para automoviles
gue circunscriben al Estadio: tienen facil llegada y salida al
circuito de circunvalacion, que conducira el volumen total
de espectadores a diversos rumbos de la Ciudad. Para los
jugadores se cuenta con vestidores, banos, sanitarios, atencion
médica, entre otros.

Ademas del campo para futbol soccer y americano, el
estadio cuenta con pistas y campo para carreras planas, de
obstaculos, saltos y lanzamientos. Zona de prensa de setenta
metros de longitud y que aloja todos los servicios, conexiones
para radio y television y cubiculos para oficinas.

Expresion Plastica

La forma asimétrica del estadio, semeja el crater de un
volcan, por ser adaptado al terreno volcanico, y ser una solucion
unica por situar la cancha mas abajo del nivel de acceso. La
estructura ovoide se inscribe en una circunferencia de 125
metros de radio, en cuya fachada oriente esta enmarcado por
la escultopintura del artista Diego Rivera: “La Universidad, la
Familia Mexicana, la Paz y la Juventud Deportista”, (Fig. 5.30)
era el México prehispanicoy el México moderno, representados
por medio del deporte y unidos a través de la universidad,
la paz y la familia. En él, se muestra el escudo universitario,
compuesto por el condor y el aguila americanos, que posan en
el nopal mexicano. Sus alas extendidas cobijan a tres figuras
antropomorfas: hombre y mujer que unen sus manos en el
hijo mestizo a quien dan la paloma, simbolo de la paz; en los
extremos; flanqueando el escudo, se encuentran dos figuras
de gran formato, siendo un atleta masculino a la izquierda, y
a la derecha una deportista femenina, ambos encendiendo la
antorcha del fuego olimpico. En la parte inferior, se encuentra
una serpiente emplumada que recuerda a Quetzalcoatl, con
incrustaciones de mazorcas de maiz, complementando asi
el mural. En €él, los altorrelieves se componen de piedras en
colores naturales y texturas naturales como el tezontle, tecali,
marmol blanco y piedras de rio blancas, verdes y rosas; para
que asi el mural nunca pierda sus tonalidades.
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Para Rivera, este proyecto significo una importante
contribucion a la sociedad: “Los trazos de planeacion, la
uncion de la construccion y las generatrices dinamicas de
ésta que hacen levantarse el edificio en perfecto acuerdo con
el paisaje, han sido los resortes motrices y las directrices de
plastificacion que han impulsado la realizacion de nuestra
escultopintura... el tema vincula el estadio olimpico de la CU,
realidad actual en el espacio, al espacio y al tiempo totales de
la vida del pueblo que lo ha levantado, es decir, que nuestra
intervencion de escultopintores ha dado mayor realidad
historica, mayor realidad social al monumento estético, pero
de absoluta y profunda funcion social y utilidad publica."”
(Pérez, 1963, p. 280)

En el interior del palco del rector, pintd otros dos murales
de menor jerarquia, titulados: “La llama olimpica y el escudo
de la fundacion de México-Tenochtitlan" Localizados en un
muro curvo recubierto de pasta color oxido, del lado convexo
esgrafio el simbolo de la fundacion de la ciudad de México:
el aguila devorando una serpiente, posada en un nopal; y del
lado concavo grabo una sencilla figura humana con rasgos
indigenas que porta la antorcha del fuego olimpico.

Fig. 5.33
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Fig. 633: Planta de emplazamiento del
Estadio Olimpico de la Ciudad Universitaria

Fig. 5.34: Bocetos definitivos del Estadio
Olimpico, explicando la solucion & la zona de
gradas, que se entierra junto con la cancha.
Arquitecto Augusto Pérez Palacios

Fig. £.35: Vista aérea del Estadio, se pueden
apreciar los ingresos mediante rampas en
la parte inferior de la fotografia; asi como la
forma ovoide en que fue disefiado.

Fig. 5.36: Detalle de ingreso "escultopintura”
del artista Diego Rivera.
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RECAPITULACION

Respecto a lo analizado en los cuatro edificios de la
Ciudad Universitaria, los cuales responden a los parametros
establecidos previamente en el apartado de Metodologia;a
modo general, el proyecto responde a la interpretacion dada en
el momento del estilo funcionalista a nivel mundial, teniendo
de referentes a Le Corbusier y Walter Gropius, pero a su vez
haciendo una reinterpretacion de este movimiento, resultando
asila C.U.:las pasarelas y las escaleras recuerdan las antigias
ciudades prehispanicas, mientras que una estética moderna
se refleja en la composicion de cada edificio, dando unidad al
complejo; es asi que el plan de conjunto, en oposicion a sus
origenes miticos, corresponde a los principios de planificacion
urbana moderna: el superbloque, la separacion de los sistemas
de circulacion y la division de zonas de actividades. Esta
debia representar la identidad nacional, y aunque en el estilo
internacional se rechazara la ornamentacion y masividad,
esto iba contra la tradicion cultural mexicana, y fue justo por
esta tradicion que se determind en la Ciudad Universitaria
la participacion de las artes visuales, la presencia del color,
la interaccion de texturas, los materiales, los volumenes
y la masividad, lo que dio un sorprendente nuevo giro al
funcionalismo ortodoxo.

De igual manera, el tema del emplazamiento del proyecto
es un punto que debe definirse, debido a su antecedente
arqueoldégico que fue cubierto por la lava de la erupcion
del volcan Xitle, lo que define algunas pautas proyectuales
en las que se hizo uso de movimientos de tierras para
desarrollar grandes explanadas, desniveles, pasillos entre
otras soluciones que le dieron el caracter regionalista buscado
por los arquitectos responsables del conjunto. En lo que
respecta a la integracion plastica, esto no debe verse con un
elemento afadido, sino como un conjunto que va de la mano
con la obra arquitectonica, el uno no fue concebido sin el otro.
Este concepto es igualmente valorado por Burian, dio como
resultado que las obras seleccionadas dentro del conjunto
de la Ciudad Universitaria, fueran la Biblioteca y Hemeroteca
Nacional, Rectoria, Frontones y Estadio Olimpico; en cada caso,
se hizo una aproximacion al desarrollo del proyecto desde
su individualidad, la manera de intregarse en el espacio, los
criterios de solucion al programa arquitectonico establecido, y
Su expresion plastica particular.

En el caso de la Biblioteca y Hemeroteca Nacional, el
volumen vertical cuenta con murales en sus 4 caras, donde
Juan O'Gorman intenta expresar en pocas palabras la
composicion de dos mundos, y el momento donde se produce
la conquista. Destaca la importancia que tiene este hecho a
nivel nacional, ya que en ése momento se crea una nueva raza
que percibe una nueva vision del mundo, una de las intenciones

de la Universidad.

Caso similar el del edificio de Rectoria, que cuenta con
murales de David Alfaro Siqueiros, aunque en su expresion
iIntenta demostrar la intencion de brindar conocimiento para
esparcirlo al pueblo, y con prioridad en no olvidar la historia
del mismo, dedicando otro mural para enlistar las fechas que
marcan los afios que han sido claves en el desarrollo del pais.

En lo que respecta a los Frontones y al Estadio Olimpico,
resultan ser dos casos muy distintos a lo previamente
analizado con Rectoria y la Biblioteca. Para la solucion de los
Frontones, se aprecia un proyecto concebido desde la plastica.
Arai dispuso de las piramides como elemento a reinterpretar,
y lo lleva a la maxima expresion, dandole una funcion mas alla
de ser solo un elemento visual, lo que ademas potencia con el
uso de materiales de la region, como la piedra volcanica. Para
el caso del Estadio, nuevamente se aprecia el uso de la piedra
volcanicaparalos muros,yal que seanadeelusodelatierratipo
"tezontle" color rojizo para los caminos y accesos al sitio. Pero,
es en este caso que se retoma el uso de las "escultopinturas’,
al dejar su marca el artista Diego Rivera en el ingreso principal
del Estadio, aunque prefiere utilizar estos mismos materiales
pararealizar su obra, lo que le da ése sentido del "pasado traido
al presente”.
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CONCLUSIONES

"Influencias y Expresiones de ldentidad dela Arquitectura
en el México del siglo XX", se enfoca en esta busqueda de la
identidad que, como se ha mencionado, ha sido una constante;
gue parte de demostrar la situacion de México como pais con
su particular idiosincrasia, su fuerte personalidad estética y su
distintivo modo de entender la vida. A través de su situacion
como pais, se ha demostrado la lucha de un pueblo que ha
entremezclado sus raices con un pie puesto en la Espafna de
Carlos V, y el otro en el Imperio Azteca, dos fuertes culturas
contrastantes que poseian una marcada inclinacion hacia
las artes plasticas que en el pais crean la denominada
"iIdentidad mexicana”, que debe ser analizada como lo que es:
un entramado ideoldgico que ha luchado con el problema de
integrar lo nuevo y lo antiguo, lo hispanico y lo prehispanico,
el centro y la region, la ciudad y el campo, lo cosmopolita y lo
indigena, lo modernoy lo mestizo, lo nacional y lo internacional.

Enlos tiempos actuales, se ha tratado de llegar a una base
de tipo tedrico de donde emana el quehacer arquitecténico del
pais, o que lleva a una supuesta base teodrica "Unica", que en
realidad ha sustituido a una base multiple, que es reflejo de una
situacion compleja y variada a su vez de la realidad nacional.
México es un pais saturado de problemas, de economias y
culturas totalmente distantes unas de otras, y por tal causa, la
arquitectura resulta en su proliferacion un verdadero mosaico
de formas que van desde las auspiciadas por economias
elevadas de origen publico o privado, hastas casas y escuelas
modestas y paupérrimas. En la Ciudad de México abundan
rascacielos ostentosos, fabricas que denotan suntuosidad y
lujo, que conviven en igualdad con habitaciones en marcada
pobreza y miseria, o que resulta en un calificativo tipicamente
usado para describir al pais como "tierra de contrastes vy
colores”.

La arquitectura, vista como "producto humano”, se
traduce en el reflejo fiel de la realidad social, econdémica
y politica de un contexto humano: es el resultado de una
tecnologia; de la imagen objetiva de su sociedad, el sentido
estético y filosofia del pueblo que la produce. Ubicando a la
arquitectura mexicana dentro de un contexto universal, hay que
entender las aspiraciones y circunstancias, para poder explicar
las caracteristicas fundamentales de su cultura, de aquello
gue se entiende como "lo nuestro”, relacionandose entre si los
conceptos de lo prehispanico, lo colonial y lo vernaculo, para
gue en la etapa actual, se entienda mejor lo contemporaneo; y
como se ha venido mezclando con otras nuevas influencias y
que asimila la creacion de una cultura nacional, abierta al resto
del mundo.

La Revolucion en sus primeros afnos significd un

cambio en la estructura politica de la republica, y a la vez un
sacudimiento de la sensiblidad aplicada a la creacion. Los
artistas exploraron las raices de lo mexicano que habian sido
enterradas por los extranjerismos aplicados en el eclecticismo
del siglo pasado, en el régimen porfirista. Hacia 1930, la
sociedad de arquitectura mexicana se cuestionaba sobre
el papel de la misma, que seria decisivo en la definicion de
posturas ante esta, los participantes eran Juan Legarreta,
Federico Mariscal, José Villagran, Manuel Amabilis, Juan
O'Gorman y Carlos Obregon Santacilia. Ellos se convirtieron
a tres campos distintos: los neo-colonialistas por un lado,
los seguidores de un Art Deco que reconciliaban el progreso
y la identidad nacional; y los nuevos funcionalistas. El lider
tedrico de este ultimo fue José Villagran Garcia quien encara
la situacion del momento de la siguiente manera: "... ante el
caos, solo podemos hacer la arquitectura mas moderna, seria
y avanzada, utilizando los materiales de hoy y los elementos
constructivos que el progreso ha logrado poner en nuestras
manos.” Fue el mismo, quien destaco la importancia social de
la arquitectura y rechazo la idea de que el modernismo vy la
identidad estuvieran necesariamente en desacuerdo. Proponia
sujetar el proyecto al analisis del programa, no preconcebir
las formas, y dar al edificio y a sus materiales un tono de
autenticidad. Lo predicado por Villagran no era una estética,
sino una manera de racionalizar el proceso arquitectonico,
tomando el estandarte revolucionario del progreso, augurando
"una arquitectura nacional moderna”, partiendo de los valores
arquitectonicos previamente expuestos en este documento, y
concluyendo con la aceptacion del estilo funcionalista como
sinonimo del avance del nuevo estado mexicano, resultando
sus primeras expresiones formales: el Instituto de Salud en
Popotla de Villagran, los edificios multifamiliares del arquitecto
Pani, el edificio del Instituto Mexicano del Seguro Social, con su
caracteristico sentido publico-politico.

A mediados del siglo, se erige el ejemplo de reaccion
contra la inexpresividad marcada por el funcionalismo, lo que
resulta en el conjunto de la Ciudad Universitaria: muestra de
integracion plastica y significativa en la vida cultural y politica
del pais, adecuada a su espacioy circunstancia de sumomento
histérico. En él aparece en toda su dimension el "funcionalismo
mexicano”, que asimild parte de las tradiciones plasticas del
pais, confirmando la buqueda de su propia identidad, mediante
su fusion con el muralismo mexicano. En ella, se enfatiza la
importancia del programa arquitectonico, y el proposito de
vincular el proyecto arquitectonico a la obra de pintores y
escultores, resultando la conocida: "integracion plastica”.

Entre las muchas particularidades que hacen de la
Ciudad Universitaria un conjunto de trascendencia nacional, es
el hecho de marcar el momento cuspide del funcionalismo que
se produjo en México durante la primera mitad de ese siglo,
dejandolas premisas paralanueva corriente que se comenzaba
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a consolidar en los afos sesenta, definiéndose como la
"Arquitectura Mexicana Contemporanea”, o "Arquitectura
Emocional”, corriente que se enfocaba en integrar una cultura
nacional a través de sus tradiciones formales, manifestandose
por primera vez en los anos cuarenta, al desarrollar sus propias
casas Luis Barragan y Enrique del Moral, quienes asimilan los
antecedentes vernaculos y mediterraneos, manejando los
volumenes y las formas, en conjuncion con los elementos mas
modernos de la cultura.

Retomando esta aproximacion a la trayectoria
arquitectonica del pais, que fue analizado a través del caso de
la Ciudad Universitaria, ha resultado en encontrarse algunas
de las caracteristicas formales que han sido constantes en
la arquitectura mexicana prehispanica, colonial, popular y
contemporanea, pudiendo ser: la predileccion por las lineas
horizontales en la composicion, predominio de los elementos
cerrados sobre los vanos, uso de plataformas y escalinatas,
materiales pétreos, arquitectura masiva de muros de carga en
Juego con espacios ablertos o semicublertos, y la integracion
del espacio arquitectonico con el espacio urbano. Los cuales
se han podido apreciar en todo el conjunto, especialmente en
los casos de la Biblioteca y Hemeroteca, Rectoria, Frontones y
Estadio Olimpico, que han "cultivado de manera consciente”
estos elementos y los han reinterpretado, convirtiéndola en el
paradigma de la arquitectura moderna en el pais.

En conclusion, mas alla de los istmos, corrientes que
puedan surgir a través del tiempo, esta implicita la posibilidad
de que la arquitectura conserve el derecho de plasmar una
imagen de México que reafirme y conforme su identidad, aun
en cualquiera de las circunstancias o adversidades que se
presenten en la actualidad.
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