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I. Conciencia digital, forma abierta
y parametrizacion

Las nuevas tecnologias en el am-
bito de la arquitectura han ido con-

formando un nuevo paradigma pro-
yectual, especialmente a partir de
las dos ultimas décadas. EI cambio
sustancial se ha producido cuando
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el software, cada vez mas potente,
ha pasado de su condicion instru-
mental como poderosa herramienta
de representacion de la arquitectura
al ambito de la ideacion y del pro-
yecto de arquitectura; especialmente
cuando los disenadores han tenido
acceso a modificar el propio codigo
-Mantzou (1), como sucede en el di-
seno parametrizado. Obviamente, el
instrumento no es inocente y los re-
sultados acaban siendo mediatiza-
dos por él.

A diferencia de lo que sucedio
en el periodo de entreguerras del
siglo XX, cuya revolucion arquitec-
tonica estuvo basada principal-
mente en la utilizacion de dos
materiales —el hormigon armado y
el acero-, la revolucion digital con
plena conciencia digital opera en
dos niveles diferentes: la concep-
cion del propio diseno y la produc-
cion de la obra en términos de
fabricacion y montaje.

El cambio de paradigma afecta,
en primera instancia, al tema de la
complejidad, esto es: a las ilimitadas
posibilidades que los ordenadores
generan ya sea en términos de con-
cepcion, de visualizacion o de di-
seno de geometrias de enorme
complejidad que hubieran sido in-
imaginables o simplemente irresolu-
bles sin ellas.

Ademas de todo ello, los orde-
nadores también se vienen utili-
zando para el calculo y el
dimensionado de sistemas estructu-
rales de una enorme complejidad
en la evaluacion de cargas y solici-
taciones gracias a los métodos de
elementos finitos, métodos idoneos



para la utilizacion de la capacidad
de computerizacion de los ordena-
dores. Otro tanto se puede decir de
la evaluacion y diseno de las insta-
laciones activas y pasivas gracias a
las posibilidades de emulacion mo-
delizada de la realidad que carac-
teriza a este tipo de herramientas
digitales. Finalmente, los sistemas
de posicionamiento y teledeteccion
han empezado a utilizarse en com-
binacion con la ayuda de robots

para el aparejado de materiales
constructivos consiguiendo nuevos
efectos de acabado incluso con ma-
teriales tradicionales como el ladri-
llo, por ejemplo (Fig. 1). Dichas
herramientas resultan especial-
mente necesarias cuando se han de
construir superficies complejas de
doble curvatura no regladas que re-
quieren la produccion singular
(customizada) en masa de los ele-
mentos que las generan.

Podemos hablar de conciencia di-

gital como la actitud consciente e in-
tencional de los arquitectos 'y
disenadores frente a las cualidades in-
trinsecas de la computacion aplicada
al diseno arquitectonico. En este sen-
tido, una verdadera conciencia digital
en arquitectura desafia el canon de la
modernidad proponiendo una nueva
gramatica acorde con la cultura digital
en la medida que carece de referentes
formales fuera de su propio ambito.

Fig. 1. Domoterra Lounge, Fabio Gramazio y Matthias Kholer, ETC Zurich, 2007. Photos by Gramazio&Kholer

La arquitectura puede, ademaés,
ser informada con las aportaciones y
los datos de partida que la cultura di-
gital ha conseguido hacer proliferar.

Cada época tiene su propio zeitgeist,
parece bastante claro que la nuestra
esta construida sobre la informacion.
Saggio (2) se ha referido a esta in-
fluencia que parece colonizar la rea-
lidad afectando a todo y a todos y
que, por ello, debe ser considerada
como factor determinante en el di-
sefo de la arquitectura en el futuro
escribiendo:

Nuestra relacion con la tecno-
logia de la informacion (TI) es
estructural, cultural y formal al
mismo tiempo; estructural,
porque toda la sociedad gira
entorno al valor de la informa-

cion; cultural porque orien-

tarse a si mismo en este nuevo
escenario resulta fundamental;
y formal porque los procedi-
mientos establecidos por esta
nueva conciencia derivada de
la Tl también pueden influir en
la manera de concebir la forma
arquitectonica.

Desde el punto de vista de la
ideacion arquitectonica, por encima
de todas las demas consideraciones
al respecto de la cultura digital, lo
que probablemente ha constituido
el cambio mas profundo es el que
se refiere a la forma abierta —Marcos
(3). Los disenos parametrizados y la
arquitectura algoritmica han modi-
ficado el proceso de proyecto por-
que elaboran disenos codificados,
esto es: geometrias definidas a par-
tir de codigos y parametros en lugar
de la tradicional materializacion de
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la forma —cerrada- en unos dibujos
0 unas maquetas —reales o virtuales,
esto es indiferente-. La apertura es
posible porque la geometria no esta
encarnada en una existencia mate-
rial; mas bien esta definida a partir
de un codigo que la sustituye, tal es
la dualidad introducida por el
mundo virtual.

La construccion de scripts que
definen geometrias esta estructu-
rada topologicamente, o lo que es
lo mismo: los sistemas de relaciones
entre el todo y las partes definen un
linaje de posibles geometrias dentro
de un intervalo acotado por los pa-
rametros elegidos. En términos filo-
soficos, no se trata de wuna
concrecion de la realidad —-de un

particular- porque estéd definido ge-
néricamente, aunque tampoco es



propiamente un universal. Es decir,
en lugar de trazar dibujos o cons-
truir maquetas, tal y como la prac-
tica disciplinar de la arquitectura
viene haciendo desde hace siglos, o
incluso construyendo modelos tridi-
mensionales en el espacio virtual,
como algunos han venido haciendo
en las ultimas décadas, arquitectos
y disenadores ahora pueden codifi-
car lo proyectado -Terzidis (4).

Asi, los cédigos generan unas ge-
ometrias de forma genérica y por lo
tanto abierta, no fosilizada en la ma-
teria. Ademas, dichas formas estéan
definidas topologicamente en vez de
geomeétricamente -Marcos (5):

Una forma cerrada (como la que
caracteriza un diseno convencio-
nal) esté definida geométricamente
y pertenece necesariamente a un
espacio métrico puesto que es ma-
terial. Por el contrario, una forma
abierta (como un disefo parametri-
zado o algoritmico) esta definido

1At
N7 507 Lo

Fig. 2. [C]-Space, Alan Dempsey y Alvin Huang, 2008, Londres (Architectural Association), Photos by Valerie Bennett

topolégicamente, no esta conte-
nido en un espacio métrico -en su
lugar, y hasta cierto punto, habita
un espacio topologico-.

El nivel de complejidad formal de
la arquitectura se ha visto incremen-
tado sustancialmente a consecuencia
del diseno parametrizado (Fig. 2), de-
bido fundamentalmente a que "opera
mas alla de nuestra capacidad de pre-
vision y anticipacion mental” —Otxo-
torena (6). Asi, nuestras capacidades
proyectuales se han visto desbordadas
gracias a la capacidad de computa-
cion de los ordenadores de las que se
aprovecha el diseno parametrizado.

Como resultado del diseno basado
en formas genéricas, las estrategias de
proyecto convencionales caracteriza-
das por la imposicion de la forma han
sido sustituidas por otras basadas en
form finding, es decir, estrategias de

indagacién formal -Leach (7).

Esto en si mismo supone un radi-
cal cambio de coordenadas en lo que
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se refiere al proyecto de arquitectura
porque modifica la relacion de for-
matividad entre la obra y el autor en
los términos definidos por Pareyson
(8), unos términos que parecen estar
fundados en la materialidad de lo di-
senado y en la constructividad de la
forma del proyecto convencional, en
el caso de la arquitectura. Asi, un di-
seno parametrizado define una gene-
alogia de posibles geometrias
emparentadas entre si dependientes
de los parametros que sean conside-

rados. Las estrategias de indagacion
formal (form finding) consisten en eje-

cutar el script alterando los parame-
tros en busqueda de una
particularizacion que sea mejor que
el resto. De este modo, la formativi-
dad esta implicita en el diseno del co-
digo pero quien la desarrolla es el
propio ordenador reemplazando en
ello al arquitecto. En este sentido es
en el que se puede hablar del orde-
nador como colaborador de proyecto
mas que como una simple maquina




eficiente, como bien senala -Terzidis
(9). Obviamente, la autoria del disefio
corresponde al autor del codigo —un
arquitecto o disenador-, sin embargo,
la labor de indagacion formal o de
exploracion de las posibilidades for-
males que entrana un determinado
codigo se confia a la capacidad ma-
quinica de los ordenadores para ba-
rrer toda la genealogia de posibles
concreciones geométricas de manera
mas rapida y eficiente.

Si ya es dificil adquirir una capa-
cidad critica para evaluar la calidad
de un proyecto de arquitectura y apli-
carlo al propio diseno, no es espera-
ble que esta labor pueda ser resuelta
por un ordenador —al menos no en el
corto plazo-. Por ello, |a estrategia de

indagacion formal que caracteriza a

la forma abierta, tiene como contra-
punto necesario el trabajo de analisis
y valoracion critica de los resultados
por parte del arquitecto quien debera
elegir entre el elenco de soluciones
generadas cual es la mas idonea para
el problema planteado. Mas aun, la
formatividad queda relegada a la ela-
boracion del codigo. El proyecto es
ahora el codigo mismo y las variacio-
nes introducidas en el proceso de
proyectar seran las que vayan modifi-
cando el script en funcion de los re-
sultados obtenidos cada vez que se
ejecute. La formatividad de lo dise-
nado se desenvuelve asi en un ambito
conceptual propio de un lenguaje co-
dificado en lugar de desarrollarse a
partir de las huellas materiales sobre
soportes fisicos.

Ademas, la complejidad del di-
seno se puede ver incrementada con
otro factor que es solo posible a par-
tir de la codificacion de la forma: la
introduccion de la condicion de la
aleatoriedad como factor de diseno.

En efecto, dentro del script puede in-
cluirse la aleatoriedad lo que gene-
rara un grado de apertura y de
impredecibilidad aun mayor. Lo que
en ningun caso debe confundirse con

arbitrariedad del diseno. Un esquema
compositivo basado, por ejemplo, en
un conjunto de 10 puntos que sirvan
de nodos o articulaciones de la geo-
metria del proyecto la posicion de
éstos puede ser definida en términos
de aleatoriedad dentro de un inter-
valo acotado por el disenador, eso si,
para dar coherencia al proyecto. Las
posibilidades que estas nuevas herra-
mientas entranan estan aun por ex-
plorar pero los proyectos
desarrollados a partir de estas nuevas
estrategias de diseno ya dejan entre-
ver su extraordinario potencial.

Como resulta evidente, todas estas
posibilidades operan unicamente en el
contexto de la forma abierta. En
efecto, considerando que la idea de
apertura a la que nos venimos refi-
riendo puede ser concebida como una
forma de caracter topoldgico, una ge-
ometria definida en forma genérica
puede ser considerada como una to-
pologia. A ello se ha referido Kolare-
vic (10) en los siguientes términos:

Esta cualidad de homeomorfismo
[el topologicamente isomorfo] es
particularmente interesante, ya
que se centra en la estructura re-
lacional de un objeto y no en su
geometria, la misma estructura to-
pologica podria encarnarse geo-
métricamente en un numero
infinito de formas.

Esta coleccion o genealogia de
formas que pertenecen a un mismo li-
naje topologico es a lo que nos
hemos referido como tipologia digital,
algo que unicamente puede conce-
birse por la inmaterialidad de un di-
seno codificado.

La idea de forma abierta como
condicion opuesta a la idea clasica de
un diseno acabado no es nueva. De
hecho es un tema que ha sido objeto
de investigacion y desarrollo sobre
todo en el arte moderno, tanto en pin-
tura y EN escultura como de manera
muy significativa en la musica con-
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temporanea, tal y como ha senalado
Eco (11). Sin embargo, a pesar de
todas las distintas manifestaciones ar-
tisticas que abordan este tema de la
apertura formal con distintas intensi-
dades, no resulta dificil entender que
un disefo parametrizado o generativo
(algoritmico) alcanza el limite de
apertura en el ambito de la arquitec-
tura. No es imaginable que dicha
frontera, en lo que se refiere al grado
de apertura formal, pueda ser supe-
rada. Por otro lado, dado que cual-
quier diseno arquitectonico debe
tener una estructura formal y un
orden en el que sustentarse, el hecho
de que un codigo sea una construc-
cion logica que define una serie de
relaciones parece acomodarse bien a
dicha premisa -Marcos (12).

1. Nueva materialidad y fabricacion
digital

Las sinergias que se estan desarro-
Ilando entre el disefo asistido por or-
denador (C.A.D.) y la fabricacion
asistida por ordenador (C.A.M.) han
producido lo que bien podria consi-
derarse como una nueva abstraccion
formal. Quizas por primera vez en la
historia, la arquitectura ha ido mas
lejos que las artes plasticas en la ex-
ploracion de una nueva estética de la
materia, lo que se ha dado en llamar

nueva materialidad. A diferencia de la
modernidad, que era heredera de las
vanguardias de principios del siglo
XX, la arquitectura con verdadera
conciencia digital explora nuevos te-
rritorios formales que poco o nada
tienen que ver con aquellas miticas
formas que constituyeron el despertar
de una conciencia plastica en los al-
bores del pasado siglo. No en vano,
muchos de los protagonistas de la ar-
quitectura del periodo de entregue-
rras fueron ademas pintores o
escultores reconocidos en su tiempo;
tal es el caso de la trayectoria de Van
Doesburg en De Sitjl, la relacion de
Le Corbusier con el purismo -una
version personal emparentada con el



periodo sintético del cubismo- o de la
actividad de Lissitzky y Chernikov en
el caso del constructivismo ruso.

La razon de este atrevimiento for-
mal que ha caracterizado la arquitec-
tura digital en las ultimas dos décadas
tiene mucho que ver con la aparicion
del espacio virtual y con la ilimitada
plasticidad de unas formas que no
son materiales. La exploracion formal
que posibilita el modelizado tridi-
mensional ha permitido la concep-
cion y la experimentacion de unas
geometrias que hasta le fecha eran in-
imaginables. Asf, podemos hablar de
una nueva abstraccion formal origi-
nada en el seno de la disciplina ar-
quitectonica independiente de la
estética de la modernidad.

Sin embargo, a pesar de que la ide-
acion de estas arquitecturas complejas
puede lograrse con la ayuda de las he-
rramientas de C.A.D., sélo utilizando
las sinergias entre dichas herramientas y
las de C.A.M. pueden dichas arquitec-
turas adquirir materialidad. Kolarevic
(13) se ha referido a esta convergencia
escribiendo lo que sigue:

El software de modelizado digital
tridimensional basado en NURBS
(Non-Uniform Rational B-Splines),
es decir, curvas y superficies para-
metrizadas, ha liberado un universo
de formas complejas que, hasta la

aparicion de tecnologias CAD /
CAM, eran muy dificiles de conce-
bir, de desarrollar y de representar,
por no hablar de su fabricacion. Un
nuevo universo formal que a su vez
ha impulsado la busqueda de una
tectonica capaz de lograr que las
nuevas pieles ondulantes y sinuo-
sas pudieran ser edificables (dentro
de unos presupuestos economicos
razonables).

Resulta innegable que uno de los
cambios mas significativos que ha su-
frido la disciplina esta motivado por
el desarrollo de esas nuevas capaci-
dades de proyecto que se derivan de
la utilizacion de las nuevas herra-
mientas digitales en lo que respecta a
la propia ideacion arquitectonica.
Pero, del mismo modo, se ha de con-
ceder que en los ultimos anos la prac-
tica disciplinar también ha abierto
nuevos caminos en la concepcion de
la materialidad de la propia arquitec-
tura asi como de su construccion o,
para ser mas precisos, su fabricacion.

Es bastante probable que, por el
momento, no haya en el sector nue-
VoS materiales que sean muy distintos
de los que se venian empleando en la
construccion durante el siglo pasado,
como si sucedié en el Movimiento
Moderno con el acero y el hormigon
armado respecto a la arquitectura que

le precedia, que pueda producir el
mismo efecto que hace ahora poco
menos de un siglo representaron
ambos en el contexto de la arquitec-
tura. El cambio de paradigma opera
tanto a nivel conceptual como mate-
rial; asi, al igual que los procesos de
ideacion de la arquitectura se han
visto enormemente alterados con la
aparicion de las nuevas tecnologias,
la idea de la construccion misma
también esta siendo cuestionada. A
este cambio es al que podriamos re-
ferirnos como la progresiva sustitu-
cion de la construccion por la
fabricacion, de la edificacion por el
ensamblaje.

En efecto, la fabricacion asistida
por ordenador ha producido un cam-
bio no menos importante en nuestra
disciplina; la arquitectura esta siendo
cada vez mas fabricada en lugar de

ser construida a consecuencia de la
utilizacion de los robots de corte, las
fresadoras, el posicionamiento con
control digital y el ensamblaje de las
piezas singulares que conforman las
nuevas superficies complejas. Casos
como el semimonocasco del Nat

West Media Centre (Fig. 3) disenado
por Future Systems acerca a la arqui-
tectura a una realidad maés fabricada y
ensamblada que a un edificio propia-
mente construido.

Fig. 3. Nat West Media Centre, Future Systems, Londres, 1999. Photos by
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Nuevas estrategias de diseno se
estan desarrollando a partir de la sim-
biosis entre el diseno asistido y la fabri-
cacion asistida por ordenador que estan
intimamente relacionados con las po-
sibilidades que entrana la utilizacion de
dichas herramientas y muy especial-
mente vinculadas a los modos de tra-
bajar el material propios de los
instrumentos caracteristicos de la fabri-
cacion digital. Lisa lwamoto (14) ha
identificado varias de dichas estrategias
entre las que cabe destacar las de sec-
tioning (Fig. 2), contouirng, folding, for-
ming, tessellating, aunque otros autores
anaden algunas mas —como por ejem-
plo, digital positioning and assembly
(Fig. 1), y es previsible que vayan en au-
mento conforme la conciencia digital
vaya calando entre la profesion.

Es evidente que las herramientas de
C.A.D. tienen su contrapunto natural
en las de C.A.M. y que, de alguna ma-
nera, sin éstas ultimas, los atrevidos di-
senos curvilineos y complejos que los
arquitectos imbuidos por la cultura di-
gital han ideado no habrian podido
materializarse. La complejidad geomé-
trica alcanzada por la arquitectura di-
gital es un efecto del modelizado
tridimensional que el espacio virtual ha
permitido explotar a arquitectos y di-
senadores, al que los primeros han lle-
gado con un cierto desfase temporal.
Kolarevic (15) ha subrayado el hecho
de que la arquitectura y la construc-
cion se hayan incorporado de forma
tardia al diseno digital utilizando téc-
nicas de modelizado tridimensional en
los siguientes términos:

Esta ignorancia de tendencias de
diseno fuera de su propio ambito
también se deriva de otro descono-
cimiento —de caracter tecnologico-
el del software de modelizado di-
gital tridimensional que facilito a
los disenadores industriales el uso
de suaves curvas que prodigaron
en todos sus disenos, desde los
productos de consumo hasta los
aviones.

Sin duda, las industrias de caracter
ingenieril de gran escala homologa-
bles a la arquitectura como la aero-
nautica o la naval incorporaron este
tipo de herramientas con mucha
mayor antelacion de lo que se hizo en
la arquitectura. Sin embargo, aun
siendo cierta como lo es la afirmacion
de Kolarevic, encubre otra realidad:
el nuevo imaginario vinculado a la
cultura digital se ha visto enorme-
mente enriquecido por la arquitectura
desde que arquitectos y disenadores
fueron plenamente conscientes de las
posibilidades que estas nuevas tecno-
logias podian ofrecer. Es a ésa nueva
abstraccion formal a la que venimos
refiriéndonos y que bien podriamos
interpretar como el resultado de un
diseno arquitectonico con plena con-

ciencia digital que aprovecha las si-
nergias entre C.A.D. Y C.A.M. para

conformar una nueva materialidad.

Més alla de de las consideraciones
en el plano de la estética y de las im-
plicaciones que estas nuevas tenden-
cias pueden tener en el debate de la
cultura digital, conviene subrayar un
aspecto de suma importancia que

este nuevo paradigma del proyecto de
arquitectura supone y que auna tanto
los procesos de ideacion como la
nueva materialidad que encontramos
en la arquitectura digital. El hecho de
que la computacion permita manejar
geometrias extraordinariamente com-
plejas —en lo que respecta a la idea-
cion- y sea igualmente eficiente en la
produccion en masa de elementos
singulares con apenas un incremento
en el coste final —en lo que se refiere
a la fabricacion robotizada- ha modi-
ficado la manera de abordar, por
parte de arquitectos y disenadores, la
materialidad de la obra construida.
Esta caracteristica propia de los siste-
mas de fabricacion asistida encuentra
en el ambito de la arquitectura un
lugar especialmente propicio para flo-
recer sin las restricciones del rigor for-
mal que impone el diseno ingenieril.
Sin duda, es una de las causas princi-
pales a las que se debe la explosion
formalista y la regeneracion del ima-
ginario arquitectonico —con sus exce-
SOS Yy sus aciertos- que se ha venido
observando en poco mas de una dé-
cada (Fig. 4).

Fig. 4. Manifold (research project, installation), Andrew Kudless, 2006. Photos by Francis Ware
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.En efecto, esta enorme libertad geo-
métrica se debe en gran medida a la
apertura implicita de lo que se ha
dado en llamar arbitrariedad de la
forma arquitectonica. Quizas la voz
arbitrariedad tiene unas connotacio-
nes que harian aconsejable la utili-
zacion de un término mas propio de
otras disciplinas como el de hetero-

morfismo, que acaso podria explicar
con mas precision esa variabilidad
de formas posibles que encontramos
en la arquitectura cada vez que ob-
servamos las diferentes propuestas
para un mismo CoNcurso.

A diferencia de lo que sucede en
el ambito del diseno ingenieril, ba-
sado como lo esta en la produccion
en masa de objetos tipo que han sido
cuidadosamente disenados, proyec-
tados y fabricados en serie, en la ar-
quitectura la singularidad de cada
proyecto —debido sobre todo a las
consideraciones que impone el lugar-
hace de cada proyecto una realidad
unica, dificilmente repetible con
pleno sentido. Pero mas importante
incluso que el propio lugar, que ob-
viamente no tiene un papel seme-
Jjante en las obras ingenieriles, es el
hecho de que muchos contenedores
son posibles para una misma funcion
arquitectonica o un mismo pro-
grama, solo en este sentido es apro-

piado hablar de arbitrariedad o mas

propiamente de heteromorfismo de
la forma arquitectonica. Del mismo
modo, muchas articulaciones de los
Iimites son posibles -la proporcion,
disposicion y composicion de huecos
en los paramentos- y, por lo tanto, de
la imagen de la fachada. Todo ello re-
dunda en una enorme variabilidad de
la geometria final de lo proyectado.
Asi, mientras el casco de un navio
tiene una forma que es en gran me-
dida el resultado de las fuerzas y es-
fuerzos que han de moldear su
diseno desde un punto de vista naval
-y que hace que se parezcan mucho
unoSs cascos a otros-, una obra de ar-

quitectura tiene una grado de aper-
tura formal incomparablemente
mayor, a pesar de que su estructura
debera igualmente satisfacer unas in-
exorables leyes de la fisica.

Hasta cierto punto, la posibilidad
de la produccion singular (customi-

zada) en masa es, pues, mas propia
en la arquitectura. La modulacion es
una estrategia proyectual clasica que
el movimiento moderno favorecio por
su interés en la industrializacion de la
arquitectura. Sin embargo, el cambio
mas significativo de la construccion a
la fabricacion arquitectonica ha sido
logrado gracias a la combinacion de
tecnicas C.A.D./C.A.M. en nuestra
disciplina.

En este sentido, la articulacion de
superficies complejas desde un punto
de vista geométrico asi como el ne-
cesario despiece de los materiales de
construccion a causa de la escala pro-
pia de la arquitectura han contribuido
a producir un amplio y novedoso re-
pertorio de estrategias de diseno y fa-
bricacion que hubieran sido
inalcanzables sin la ayuda de los or-
denadores en el disefio o la fabrica-
cion asistidos. Era una consecuencia
logica del empleo de superficies de
doble curvatura en el ambito de la ar-
quitectura y la necesidad de encon-
trar una forma de construirlas, tal y
como sucedio con las primeras obras
de Gehry que fueron pioneras en el
campo de la fabricacion asistida
como el Guggenheim en Bilbao o el
Disney Concert Hall en Los Angeles.
Respecto del despiece de las superfi-
cies de este ultimo proyecto Lisa lwa-
moto (16) ha senalado:

Este método de construccion re-
velo que la complejidad y la sin-
gularidad de la geometria de la
superficie no tenia porqué afectar
de forma significativa a los costes
de fabricacion, y es precisamente
esta reflexion, el que se puedan fa-
bricar una serie de piezas singula-
res con casi el mismo esfuerzo
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que se requiere para producir en
masa otras idénticas, lo que cons-
tituye un aspecto importante de la
fabricacion asistida por ordenador
que ha sido explotada para lograr
efectos de diseno desde entonces.

Las posibilidades que ofrecen las
nuevas tecnologias en el campo de la
arquitectura han producido una ex-
plosion de nuevas geometrias y for-
mas arquitectonicas complejas. La
enorme flexibilidad y capacidad para
el manejo de la forma abre unas po-
sibilidades sin precedentes en la his-
toria de la disciplina.

Esta nueva forma de abordar la
materializacion del diseno arquitec-
tonico combinando el potencial de
las herramientas de ideacion y de fa-
bricacion digital ha modificado la
manera de producir la arquitectura
misma. La fabricacion en masa de
elementos singulares mediante pro-
cedimientos de fabricacion asistida es
a lo que se ha referido Bernard Cache
(17) como “el comienzo de un modo
de produccion no estandar”. Asi, la
concepcion de una nueva materiali-

dad de la arquitectura ha surgido de
forma natural a través de la utiliza-
cion experimental y novedosa en el
uso y el aparejado de los materiales
constructivos implementado gracias a
las técnicas de fabricacion digital.

Sin embargo, si se olvidan los
principios de ésta y su inevitable fun-
damentacion sobre lo necesario la
imaginacion desatada acriticamente
puede conducir a la banalizacion de
la forma arquitectonica, como ya se
aprecia en buena parte de la pro-
duccion arquitectonica reciente -
Gotia (18).

En paralelo a los excesos especu-
lativos de una economia de mercado
desbocada que ha caracterizado la
opulencia acritica de la ultima dé-
cada, propuestas cada vez mas extra-
vagantes de un formalismo banal
carente de todo sentido arquitecto-



nico tan vano y despilfarrador como
sus promotores. Estas arquitecturas o
"blandografias” -Otxotorena (19)-
han proliferado por medio mundo al
socaire de las ambiciones de politicos
y empresarios instrumentalizando la
iconicidad de una arquitectura con-
vertida en vedette de pasarela en un
mundo globalizado, con la ayuda de
las nuevas tecnologias y la complici-
dad de algunas firmas de renombre

en la profesion “"Show Business Ar-

chitecture” -Miranda (20), sobre todo
en paises emergentes o con potencial
"petro-economico”. En algunos de
estos ultimos la competicion por edi-
ficar la torre mas alta de la historia ha
sido una constante digna de un ejer-
cicio de psicoanalisis, acaso interpre-
table como la usurpacion de tal
distincion que ha caracterizado hasta
no hace tanto a la arquitectura norte-
americana, un simbolo en acero y
cristal para cerrar una época aun en
medio del desierto.

Los arquitectos no pueden obviar
la funcionalidad de sus disenos,
siendo como es la razon de ser de la
arquitectura misma. Tampoco pue-
den ignorar el hecho de que un for-
malismo impuesto por una moda
pasajera podria afectar a la correc-
cioén constructiva de sus proyectos. Es
evidente que una de las condiciones
de partida de la arquitectura es su es-
tabilidad en términos de estatica apli-
cada; sin embargo, también deberia
resultar igualmente evidente el que a
pesar de que se mantengan en pie
determinados disenos de formas si-
nuosas su empleo como trasdos de
un andamiaje estructural mas o
menos convencional es una practica
arquitectonica que no resulta cohe-

rente ni sincera desde un punto de
vista proyectual o constructivo. Algo
que puede decirse de buena parte de
la obra reciente de Gehry, por citar
uno de los arquitectos de mas re-
nombre que han sido pioneros en al-
gunos aspectos de la cultura digital
en el ambito de la arquitectura. La
coherencia arquitectonica y la since-
ridad constructiva requieren una in-
terrelacion entre los soportes y lo
soportado considerando que tanto su
durabilidad como su propia consis-
tencia conceptual estan fundadas en
una logica constructiva. Esto afecta

indistintamente tanto a la arquitec-

tura digital como a la mas conven-
cional ya que los principios basicos
de la disciplina son independientes
del lenguaje adoptado que, en cam-
bio, debe evolucionar a lo largo del
tiempo.

Es labor de la critica distinguir el
grano de la paja porque la calidad de

la arquitectura digital es muy desigual
y la complejidad del analisis es, en
muchos casos, mayor. Por otro lado,
los modelos y |os referentes ya no son
los del Movimiento Moderno, lo que
hace mas dificil al tiempo que nece-
sario fijar unos criterios que puedan
ser Utiles para juzgar esta nueva ar-
quitectura. En todo caso, en arqui-
tectura las formas deben al menos
satisfacer dos condiciones: cumplir
adecuadamente con una funcion fun-
dada en lo necesario y tener, por en-
cima de un significado derivado —algo
inevitable en el contexto de un len-
guaje que la arquitectura también es-
, un sentido constructivo coherente
con la logica de la disciplina. Al
menos esto seguira siendo valido en
el futuro.
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