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RESUMEN Y PALABRAS CLAVE

Resumen

El proyecto consiste en la recopilacidon de una serie de cuentos etiopes
qgue han sido traducidos al castellano e ilustrados para componer un libro.

A raiz de un viaje a Etiopia se despertd un interés por el tema, y se comen-
zaron las primeras busquedas.

Se han encontrado diversas fabulas cuya traduccién al inglés no resulta
muy satisfactoria. Ademas, las pocas ilustraciones que acompafiaban esos
textos no tenian un interés pldstico ni un uso original de la técnica. Por ello, se
pensod que este trabajo podria suponer una buena aproximacién a la cultura
etiope y también una aportacion novedosa desde el punto de vista artistico.

Palabras clave: Disefio; ilustracién; libro; fabula; Etiopia; técnica mixta.
Abstract

This project consists of a compilation of traditional Ethiopian stories, that
have been translated into Spanish, illustrated and put together in one work.

Interest in this topic was raised during a trip to Ethiopia, after which the
first research started.

Several fables were found to have a very inaccurate English translation.
In addition to that, the few illustrations found in those texts, had neither
plastic interest nor an original use of any technique. Therefore, this paper
could become a good approach to Ethiopian culture and also an innovative
contribution, from an artistic point of view.

Keywords: Design; illustration; book; fable; Ethiopia; mixed technique.
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"La auténtica intuicion artistica va mas alla de lo que perciben los sentidos v,
penetrando la realidad, intenta interpretar su misterio escondido"

San Juan Pablo 11



fig.1: Fotografia del autor junto a otros vo-
luntarios y conocidos en Alamata, Etiopia
(2019).
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1. INTRODUCCION

El pasado verano del afio 2019 se realizd junto a un pequeio grupo de
amigos un viaje a Etiopia con el fin de colaborar en un voluntariado durante
los dos meses de vacaciones. Fue a partir de toda esta aventura que comenzd
un gran interés por toda aquella cultura, la cual, como mas tarde se pudo
apreciar, es bastante desconocida por lo general en nuestro pais.

La idea de dar uso a los conocimientos como diseifiador para homenajear
al folclore etiope se cruzd con la ya presente demanda de realizar el Trabajo
de Fin de Grado. Y dado el afan del autor por el campo de la ilustracién infan-
til, se propuso crear un libro ilustrado que reuniera diversas fabulas etiopes.

El libro en si consta de dieciséis fabulas distintas, las cuales han sido tra-
ducidas al castellano del inglés o del amarico (idioma nacional de Etiopia)
a partir de contactos del mismo pais. Las ilustraciones estan realizadas con
técnica mixta manual. Todo este conjunto ha sido digitalizado y maquetado
con el fin de imprimirlo y encuadernarlo.

Debido a la escasez documental de este tipo de tematica en el contexto
espafiol y cuya informacién solamente se ha encontrado en inglés, el proyec-
to da una oportunidad de llevarse al publico de forma mas extendida. Este
aspecto se ha estudiado y se va a exponer con todo detalle para respaldar el
caracter novedoso que trae consigo el trabajo.



fig.2: Fotografia del autor junto a nifios del
campamento de las Hermanas de la Cari-
dad en Alamata, Etiopia (2019).
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Por ultimo, se expondran las reflexiones y conclusiones finales a los que
ha llevado la realizacidn del proyecto, abarcando los objetivos marcados en
un inicio y los resultados obtenidos.

1.1. JUSTIFICACION

Este trabajo abarca dos ambitos profesionales esencialmente: ilustrador
y disefiador editorial.

Dentro de este campo de la elaboracidn de un libro ilustrado, hay que
concretar que el caracter del producto es puramente infantil. Si bien es cier-
to que los libros ilustrados infantiles han tenido siempre una amplia oferta
de volumenes, la tematica del trabajo en cuestidn tiene unas caracteristicas
gue son menos usuales, especialmente en el contexto espafiol. El acceso
a cuentos con fabulas etiopes en lenguaje espafiol es muy escaso, tanto
en bibliotecas tradicionales como en virtuales. Por tanto, la posibilidad de
publicarlo a una escala considerable y que pueda hacerse un hueco en el
mercado gracias a su tematica singular resulta muy interesante y viable.

Ademds, este proyecto tiene una motivacién profesional, ligada profun-
damente a una experiencia personal del autor y su contacto con Etiopia.

En definitiva, la propuesta de trabajo cuenta con una justificacién mar-
cada, tanto a nivel profesional como personal.

1.2. OBJETIVOS

El principal objetivo que se planted con la realizacion de este trabajo
fue poner en practica los conocimientos adquiridos en el grado para crear
un libro ilustrado que presente un concepto primordial: recopilar y dar a
conocer una serie de cuentos y leyendas tradicionales de Etiopia.
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Los objetivos especificos son:

1. Crear un producto con posibilidad de producir y publicar profesional-
mente

2. Promover el conocimiento cultural de las tradiciones etiopes.

3. Investigar la cultura etiope y su tradicién de contar historias.

4. Analizar caracteristicas de profesionales del campo de la ilustracion
para tener bases graficas sobre las que trabajar.

5. Profundizar en el desarrollo editorial de un libro.

6. Estudiar la relacién entre texto e ilustracion, asi como la
comunicacion a través de imagenes.

7. Incidir en el disefio de los personajes y demds elementos que
constituyan las ilustraciones.

8. Estudiar la comunicacidon transmitida al campo infantil a través de
los cuentos.

1.2. METODOLOGIA

Para organizar las tareas jerarquicamente y garantizar asi un buen re-
sultado, se establecié una metodologia de trabajo basada en enumerar los
principales cometidos: recopilar y traducir cuentos, realizar ilustraciones
para cada uno y maquetar texto e imagen dejando el producto listo para
imprimir y encuadernar.

Estos cometidos estan enmarcados y sostenidos por unas investigacio-
nes y unos referentes apropiados para que el proceso resulte eficaz y tenga
un nivel profesional. Los estudios abarcan:

- Documentos acerca de la cultura etiope que facilitan y aseguran una
representacion fidedigna de los elementos propios del pais.

- Caracteristicas graficas y técnicas de ilustradores profesionales que
han influido en el desarrollo de un estilo grafico en el proyecto.

- Enciclopedias de fauna con las que poder seleccionar las especies
originarias del territorio etiope o de Africa en general y tener una base
anatdémica real de cada animal que se requiera ilustrar.

- Libros ilustrados profesionales que aportan una base de estructura-
cidn y maquetacion de la que partir para desarrollar el libro.

Ademas, a la hora de aportar conocimientos sobre Etiopia, se suma la
experiencia vivida por el autor en ese pais.

Siguiendo estos pasos y teniendo en cuenta cada parte de la metodo-
logia propuesta se consiguid establecer un proceso de trabajo eficiente y
asegurar unos buenos resultados.



fig.3: Fotografia del autor en la Ceremonia
del café en Alamata, Etiopia (2019).
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2. DESARROLLO

Este apartado presenta y explica por partes todo el proceso de trabajo
gue se ha llevado a cabo para la realizacién del proyecto, desde los prime-
ros inicios de bases proyectuales y estudios previos hasta las etapas mas
técnicas y de acabados finales.

2.1. BRIEFING

El proyecto realizado para el Trabajo de Fin de Grado consiste en un libro
ilustrado de fabulas etiopes. El objetivo de este producto es esencialmente
conjuntar una serie de cuentos en lengua espafiola para asi dar a conocer
parte de la cultura del pais africano.

El libro consta de un minimo diez cuentos, lo suficiente como para com-
poner todo un volumen. Ademads, cada historia cuenta con un nimero de
ilustraciones dependiendo de la extensién del texto en cuestion.

El resultado final debe estar preparado para imprimir y encuadernar.
El libro tiene como finalidad ser parte del portafolio profesional y ser una
propuesta de futura publicacién.

El publico objetivo al que va dirigido el producto es el infantil de 6 a 10
afos, por lo que el texto y las ilustraciones se deben unir bien con él.

Para dar una apariencia interesante, original y atractiva, el libro se titula
"Cuentos para la Ceremonia del Café". Este nombre se debe a una celebra-
cion propia de Etiopia considerada una de las mdas importantes en todo el
pais; en esta ceremonia se toma café y se entablan conversacionesdonde
se narran historias.




fig.4: llustracion realizada por J.J.GrandVville
perteneciente a Las fdbulas de La Fontaine.
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2.2. REFERENTES

En esta seccién se enumeran los autores que han tenido una mayor in-
fluencia en la realizacion del proyecto, relacionados especialmente con el
estilo y caracteristicas de las ilustraciones. Este estudio ha sido de gran im-
portancia para el proceso de trabajo.

De cada uno de los autores mencionados a continuacion, se expondran
las ideas y conceptos relevantes para las bases proyectuales.

Cabe destacar que los referentes estdn unidos por una concordancia
dentro de sus distintas caracteristicas y estilos, ya que fueron profesionales
de lailustracién para numerosos libros de cuentos.

2. 2. 1. J. J. Grandville (1803-10847)

Grandville fue un ilustrador y caricaturista francés conocido especial-
mente por las litografias satiricas que publicé a lo largo de su vida. Trabajo
en varios periddicos de la época y doté de ilustraciones a grandes novelas
de la literatura universal, como Don Quijote de La Mancha, Robinson Cru-
soe o Los viajes de Gulliver. Otra de sus grandes aportaciones durante su
carrera profesional fueron las ilustraciones de Las fdbulas de La Fontaine®.
En esta ultima obra, al igual que en muchas otras, mostrd su innegable ta-
lento para humanizar animales y contar historias a partir de imagenes que
le sitan como uno de los ilustradores cldsicos mds importantes.

Para todo tipo de proyecto de gran envergadura se debe contar con una
vision de los grandes profesionales que sentaron muchas de las bases del
libro ilustrado de hoy en dia. Grandville, presenta unos buenos estudios
anatdmicos para todos sus personajes, sin dejar de proporcionarles una
caracterizaciéon propia de la historia en la que se sitian. Es esta linea que
sigue Grandville la que también se toma para el trabajo, dotando a los per-
sonajes de caracteristicas anatdmicas correctas.

2. 2. 2. Beatrix Potter (1866-1943)

Beatrix Potter fue una escritora, ilustradora y naturalista nacida en una
familia londinense con buena posicidn social, Beatrix estudio en su propia
casa en constante contacto con la naturaleza, lo que despertd un interés
enorme por estudiarla en gran medida.

[lustré varias investigaciones botdnicas que se recopilaron en diversos

1 Fables de La Fontaine (1855), Francia. Este libro con mas de 100 grabados de Grand-
ville es un gran apoyo referencial por presentar el mismo concepto de reunir cuentos cldsicos.



fig.5: llustracion realizada por Beatrix Pot-
ter perteneciente a El cuento de Perico el
conejo travieso.

fig.6: llustracion realizada por Bill Peet per-
teneciente a Hubert's Hair-Raising Adven-
ture.
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libros publicados. En 1902 publicé su primer libro ilustrado y escrito por
ella misma: El cuento de Perico el conejo travieso?. A éste le siguieron otros
hasta llegar a 23 libros escritos, ilustrados y publicados.

Sus historias sencillas y tiernas de animales humanizados se han hecho
un considerable hueco en los grandes nombres de la ilustracién, y mds aun
en la ilustracion infantil.

La calidad que desprenden los detalles de las ilustraciones de Beatrix
Potter es un aspecto que se tomd como claro referente para el proyecto.
Ademds, también es vital transmitir la misma esencia amable y simpatica
gue desprenden sus obras publicadas.

2. 2. 3. Bill Peet (1915-2002)

Elilustrador y escritor Bill Peet es conocido especialmente por sus traba-
jos como dibujante y animador en los estudios de animacién Walt Disney.

Después de su paso por la factoria de dibujos animados, se dedicé ple-
namente a escribir e ilustrar libros de cuentos infantiles, de entre los que
se destacan Hubert's Hair-Raising Adventure®, Capyboppy, The Gnats of
Knotty Pine entre otros.

Las historias de Peet son muy caracteristicas por su disefio de persona-
jes y por los mensajes y moralejas explicados a los nifios con mucha origi-
nalidad y sencillez.
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2 The Tale of Peter Rabbit (1902), Inglaterra. Uno de los mayores éxitos en la carrera
de Beatrix Potter.

3 Hubert's Hair-Raising Adventure (1959), Estados Unidos. Este libro supuso un es-
pecial apoyo, ya que comparte en comuin con el proyecto la ambientacidn selvatica y los

numerosos personajes animales.



fig.7: llustracion realizada por Bill Peet
perteneciente a The Gnats of Knotty Pine
(1975).
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fig.8: Portada de El cuento de la liebre y
la tortuga y otros mds ilustrada por Tony
Wolf.
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La principal caracteristica del estilo de Bill Peet que tiene en el trabajo
una gran influencia es la caracterizacién de los personajes, especialmente
el abanico de expresiones faciales y gestos corporales que se presenta en
cada escena. Ademas, la textura manual y los acabados de lapices de colo-
res también es interesante resaltarlo.

2. 2. 4. Tony Wolf (1930-2018)

Nacido en la provincia de Parma (ltalia), Tony Wolf fue un artista, ilus-
trador y escritor; conocido en gran medida por ser el creador de la serie
animada Pingu (estrenada en 1986).

Tony tuvo una larga carrera profesional como ilustrador para libros (al-
gunos escritos por él mismo). Llegd a trabajar en cerca de 200 libros infan-
tiles, de los cuales destacan El viaje de las maravillas, Historias del bosque
o El Tarot de los Gnomos.

Uno de los libros ilustrados por Tony Wolf es El cuento de la liebre y la
tortuga y otros mds®, que presenta un conjunto de fabulas de La Fontaine.
Este libro en especial es el que ha influido en el proceso de trabajo del
proyecto. Desde el estilo de volumen con sombras marcadas de las ilus-
traciones, hasta los tipos de composicién de pdagina y otras caracteristicas
editoriales del libro en si.

2.3. DESCRIPCION DEL PROCESO
2. 3. 1. Recopilacion y traduccion de textos

Los textos de las leyendas y fabulas etiopes se recopilaron de dos tipos
fuentes: entrevistas a distintas personas de Etiopia y webs que recopilan
cuentos tradicionales de cada regidn del pais.

Durante la estancia en Etiopia, se obtuvieron diversas historias y leyen-
das que mas tarde se recopilaron por escrito. El momento mas idéneo para
preguntar acerca de cuentos tradicionales del pais era en la famosa Cere-
monia del café, un acto ancestral conocido en todo el pais; en esta celebra-
cion se toman tazas de café y se conversa entre todos los presentes (esta
manera de conocer cuentos influencié en la eleccidn del titulo del libro).
Los cuentos los relataban en inglés o en amharico (idioma oficial del pais),
en ese caso, un intérprete los traducia al inglés. Posteriormente, los cuen-

4 La storia della lepre e la tortuga e tante altre (1988), Italia. Textos de Peter Holeino-
ne. Este libro ha sido un gran referente por su tematica de cuentos cldsicos que comparte con
la del proyecto.
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tos se tradujeron y recopilaron a modo de esquema narrativo o resumido
para redactarlo posteriormente.

Tras regresar de Etiopia, se hizo una busqueda de cuentos a través de
paginas web, ya que no se encontraron ejemplares de libros disponibles en
las bibliotecas. El sitio web utilizado fue Ethiopian Folktales; (véase en la
bibliografia). Esta web proporciona una lista de cuentos tradicionales tra-
ducidos al inglés de cada regidon de Etiopia (Tigray, Afar, Gambela, Arar, ...).
Se consultaron todas las listas de historias y se fueron recopilando en un
documento digital junto a las se incluyeron las ya recogidas en Etiopia.

Teniendo el documento con todos los cuentos compilados, se pasé a
realizar una seleccién mads pequefia de entre toda la lista para elaborar un
conjunto de historias mas compacto y mas viable de desarrollar en un curso
académico. Para esta clasificacién se tuvo en cuenta la variedad de tipos
de personajes que aparecian (especies de animales, humanos con distintos
oficios e incluso especies vegetales); ademas se valoré el caracter de cada
cuento para que fuera mas atractivo para el publico infantil (se selecciona-
ron los que tuvieran una historia mas interesante o elaborada y se evitaron
las que tuvieran partes con un ambiente mas siniestro o extrafio para los
nifos). De modo que, con esta seleccion, quedd como resultado una lista
de dieciséis cuentos en inglés con los que empezar a profundizar.

El siguiente paso fue proceder con la traduccion de los textos al cas-
tellano. Para ello se utilizd un diccionario digital y se contd con la ayuda
de una profesora de docencia infantil especializada en el idioma. Pero la
traduccidon no se basd Unicamente en trasladar al espaiol de forma literal
cada palabra del texto en inglés, sino que también se adaptd para que la
narrativa fuera lo mas fluida y coherente posible. En esta fase de redaccién,
también se recibio la ayuda de la profesora, ya que podia proporcionar una
vision mucho mds objetiva de cémo debia ser la forma mads apropiada de
escribir el texto para el publico infantil.

Con este proceso, se tradujeron y redactaron los cuentos seleccionados
para confeccionar el libro ilustrado.

2. 3. 2. Bocetos previos
Habiendo recopilado, traducido y redactado todas las historias que iban
a aparecer en el libro, se comenzd a trabajar en los disefios de personajes,

escenarios y posibles escenas para cada una de ellas.

A la hora de disefiar los personajes, el objetivo era conseguir un resulta-
do con caracteristicas anatdmicas correctas con respecto a larealidad y, a la
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fig.9: Proceso de disefio de un personaje
oveja.

fig.10: Proceso de disefio de un persona-
je perro.
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vez, rasgos faciales mas caricaturescos y atractivos para el publico objetivo;

de esta manera, los personajes tendrian mas posibilidades de expresiones
corporales para apoyar en mayor medida a la narracién y estarian dotados
de un aspecto realista proporcionando una visién mas cercana al ambiente
propio de Etiopia.

De modo que el proceso para disefiar un personaje comenzaba por rea-
lizar un dibujo mas realista de la especie en cuestidn; después se elaboraba

un esquema anatémico de todo el cuerpo vy, por ultimo, a partir de estas

bases mas realistas, se desarrollaban distintas propuestas de disefio mas

infantilizado.
e < 'a
Y
7S
/ \ -
" .
KA

'Y,

# 168 S
N ¢ L%
U

.\&1}‘ “\;‘ ; /?

=

Se emplearon recursos online y libros sobre fauna para investigar acerca

de especies concretas procedentes de Etiopia o del territorio africano en

general y se seleccionaron la variedad de animales concreta. Ademas, para

el disefio de personajes humanos, se tuvo en cuenta los rasgos generales

de la fisonomia etiope y vestimentas tradicionales o antiguas del pais.

El disefio de escenarios consistid esencialmente en buscar soluciones

graficas para los espacios exteriores (sabanas, poblados, desiertos, rios,

pantanos, ...) y los interiores (casas rurales y palacios).

Los espacios naturales, que son usados como escenario en la mayoria de

cuentos, se disefiaron teniendo en cuenta el aspecto general de la tierra,

las rocas y los vegetales de Etiopia segun la zona o el clima en que se en-

contrase. De tal modo, que los paisajes mas secos o desérticos destacaban
por su escasa vegetacion y por ser rocosos en gran medida; los paisajes
montafosos tenian un ambiente mas fresco; los rios o los bosques eran los

gue mas flora presentaban y una mayor vida y color.
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Con el disefio de las casas rurales de los poblados, se investigd acerca
del estilo mas tradicional del pais. A su vez, para dibujar el interior, se toma-
ron como referencia algunas fotografias e incluyeron objetos que comple-
mentaran las rudimentarias paredes de las viviendas ilustradas.

Para las composiciones de escenas, desde un principio se tuvo en cuen-
ta la extension de cada cuento y su posible maquetacion; de esta manera
se estimaba cuantas ilustraciones serian necesarias realizar y el espacio con

-~ g el que se contaba para hacerlas.
fig.11: Casa tradicional etiope.

Aprovechando un ejercicio de la asignatura llustracion Narrativa, se ela-
bord una pequeiia prueba de tomo del libro de cuentos; de esa forma se
experimentd con las composiciones de pagina y con el posible formato del
libro. En esta ocasidén, el ejemplar contaba con tres cuentos y con un for-
mato cuadrado.

Las escenas ilustradas ya tomaban una linea que mas tarde evoluciona-
ria al estilo del producto final. El centro de las ilustraciones eran los perso-
najes, dejando en ocasiones el fondo hasta difuso; el escenario, aunque no
cobrara tanto protagonismo, proporcionaba pequefos detalles e informa-
cién del ambiente de la historia en cuestion.

El perro respondié desconfiado: “No, no quiero vivir contigo. No eres nada

L4 -
{[ El chacal y el conejo ﬂ mable y o comple o promess”.

Pero la hiena replics: “Te prometo que seré amable y no fe mentiré en nada”.

Y la hiena siguié insistiendo dia fras dia al perro. Después de mucho fiempo,
el perro accedié a la propuesta de la hiena y ambos comenzaron a vivir junfos
en la casa del perro. Los dos bebian de la leche de cabra especial.

Un dia se produjo una fuerte formenta.

El perro y la hiena estaban pasando mucho |

frio en la casa. Asf que la hiena le dijo oj perros
“Por favor, ve afuera y consigue un poco;

£

C T de lefia para que podamos haggr una
—_— hoguera y colenta a cose. (1
J

Erase una vez un chacal que estaba buscando comi-
da. Mientras se arrastraba por debajo de las rocas,
una gran roca rodé sobre su pata y lo pegé al suelo. T &7 j
Por mucho que mordiera y pataleara no podia liberar su pata. Luego, unos minutos mas f
tarde, aparecié un conejo.

El chacal dijo: *Conejo, por favor, ayddame. Retira esta roca y libérame”.
"Soy débil", dijo el conejo. “Y me llevara mucho tiempo mover
esta roca. Qué estds dispuesto a darme si logro liberarte?”

Y el chacal dijo: "No te preocupes, te daré de comer hasta que
explotes, hasta que no puedas comer maés".

Entonces el conejo empujé y empuié y logré mover la roca. Pero

fig.12: Pagina del ejercicio de llustracion
Narrativa.
fig.13: Pagina del ejercicio de llustracion 2. 3. 3. Maquetacion del texto
Narrativa.
Las ilustraciones de los cuentos, si bien dan un sentido al concepto de
“libro ilustrado”, siguen estando bajo el control y la narrativa del texto al

gue acompafian. Como dice el conocido ilustrador Arnal Ballester (s.f):

"llustrar es interpretar. Interpretar un texto, sea cual sea. Un texto
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literario. Un mensaje publicitario. llustrar es una manera de narrar
en imagenes, es la narracién que se opone a la decoracién. La ilus
tracidn es una reinterpretaciéon tomada como referencia o punto
de partida de un texto."

De modo que el elemento que cobra una mayor importancia a la hora
de empezar a trabajar un libro de estas caracteristicas es la historia, aunque
las imagenes aportan mucha informacidn de una forma mas directa. Ade-
mas, dejando esta jerarquia de valores a un lado, el nimero y el formato de
ilustraciones de cada cuento estd determinado por su extension.

Habiendo aclarado este tecnicismo, el primer aspecto del libro a deter-
minar de forma mas definitiva fue la disposicion del texto y el formato con
el que trabajar.

Se debia empezar por lo mas basico de un libro: el formato. Después
de barajar algunas posibilidades, se optd por trabajar con el A4; tras haber
realizado el pequefio tomo del libro de prueba en formato cuadrado, se
comprobd que el nimero de paginas previstas se doblaban con respecto al
formato A4 y que, ademds, el espacio para incluir ilustraciones se quedaba
demasiado ajustado. Por tanto, a nivel econdmico y a nivel compositivo era
favorable la eleccién del A4 como punto de partida.

El siguiente paso fue el de estructurar el estilo de pdgina comun a todo
el libro; una cuadricula que todos los textos, aun teniendo sus diferencias
compositivas, cumplieran por igual. En este caso, para dar una mayor li-
bertad a la estructura de cada cuento, sélo se restringieron los mismos
margenes interiores, exteriores, inferiores y superiores para todo el libro.
Tomando como referencia otros libros ilustrados, se marcaron margenes de
3 centimetros.

2.2.3. 1. Tipografia

Para colocar el texto en su espacio designado por los margenes, era ne-
cesario determinar la tipografia concreta y las caracteristicas que iba a tener
(el pesoy el tamafio). Citando a la estudiosa de la tipografia Beatrice Warde
(s.f): "La tipografia debe ser clara y bella en aras de la comunicacion".

Este elemento grafico es el que va a contar cada cuento, palabra por pa-
labra. Por tanto, debe acompafiar estéticamente al estilo general del libroy
tener el nivel dptimo de legibilidad para ser funcional como texto.

La tipografia buscada desde un principio debia ser sencilla y directa;
otra caracteristica para la seleccion fue elegir una tipo de palo seco de co-



Cuento

Erase una vez...

fig.14: Pruebas con la tipografia Fu-
tura Book en peso Bold y Regular.

Ceremonia

fig.15: Pruebas con la tipografia
Dreamwood.
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fig.16: Tapiz publicitario de la cerveza na-
cional etiope Habesha.
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lor negro para una mayor legibilidad y dar un toque moderno. Después de
varias pruebas, la tipografia utilizada fue la Futura Book. Esta presenta una
estructura de letra icdnica y estable como la Futura® comun, pero con un
aspecto mas redondeado y amable, que concuerda con el caracter del libro.

Realizando comparaciones con otros libros, como El cuento de la liebre
y la tortuga y otros mds y La Odisea contada a los nifios®, se tomaron refe-
rencias del estilo tipografico, asi como de la distribucion del texto. Ademas,
imprimiendo hojas con algunos de los cuentos etiopes utilizando diferentes
tamanfios y tipos de letra, se estudid la mejor disposicidon de la tipografia
para su legibilidad.

Finalmente se optd por un tamafio de 15 puntos y un peso regular; de
esta manera, el texto era perfectamente legible para el lector infantil y no
llegaria a destacar por encima de las ilustraciones.

Para los titulos de cada cuento se utilizé el mismo tipo de letra pero con
otro tamafio y peso; en este caso, a la Futura Book se le dotd de un tamafio
de 22 puntos y un peso bold. Esto deja al titulo con la suficiente potencia
visual para resaltar su presencia en cierto grado frente al resto de elemen-
tos de la pdgina.

Cabe remarcar que, a la hora de maquetar el indice del libro, se colocé
la misma tipografia regular pero con un tamafio de 17 puntos; este tamafio
ayuda a diferenciar las paginas del indice del resto.

A la hora de buscar la tipografia de la portada, se pretendia seleccionar
una que tuviera unas caracteristicas mucho mas artisticas y fluidas; como
referente se tomo la estética de letra usada en muchos elementos de la cul-
tura etiope, como en su marca de cerveza Habesha’. Tras varias pruebas, se
optd por la tipografia Dreamwood. Esta letra cumple con los requisitos que
se querian conseguir; ademas, su caligrafia fluida y su redondez remite al
liquido y al toque aromatico del café que toma el titulo del libro ("Cuentos
para la Ceremonia del café").

Partiendo de estos procedimientos de analisis y trabajo, se consiguid
seleccionar las tipografias y hacer una maquetacion estable de todos los
cuentos; el libro comenzaba a tener forma.

5 Futura (1927) creada por Paul Renner. Es una de las tipografias mdas conocidas y
utilizadas del siglo XX.

6 La Odisea contada a los nifios (2009) con textos de Rosa Navarro e ilustraciones de
Francesc Rovira.

7 Etiopia tiene una larga tradicién de elaboracién de cervezas. Habesha es una de las
mas conocidas en todo el pais.



fig.17: Paginas del storyboard con ilustra-

ciones en "composicion simple".
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2. 3. 4. Storyboard

La elaboracién del storyboard es una parte del proceso de trabajo cru-
cial, ya que establece la estructura concreta que tendrd el resultado final y
es un apoyo de gran importancia para conseguir avanzar mas eficazmente.

La disposicion de los textos, si bien ya se habia determinado anterior-
mente, tuvo pequefios ajustes y se trabajo al mismo tiempo que las compo-
siciones de las ilustraciones. Para la eleccion de las imagenes representati-
vas de cada cuento, se analizaron cuales eran los momentos mas interesan-
tes de cada historia o la forma de poder resumir graficamente la esencia de
la narracidén en cuestion.

Para tener una facil edicidén accesible a posibles rectificaciones y ahorrar
papel, los dibujos se realizaron digitalmente usando Procreate®, una apli-
cacién de edicidn grafica. Usando un pincel digital semejante al grafito, se
realizaron las imagenes con unos trazos muy rapidos y sencillos. Los dibujos
resultantes proporcionaban especialmente informacién de la ocupacién de
los personajes y los objetos relevantes de la escena, como las expresiones
faciales o el lenguaje corporal que ayuda en gran medida a la narracién de
la historia.

Dependiendo del caracter de la escena en cuestion y del espacio dispo-
nible para la ilustracidn, se llevaron a cabo distintos tipos de composicion
gue fueron tomando variaciones segun los elementos que aparecieran.

7

Primero, cabe mencionar la que se denomind “composicidon simple”. En

EL RATON Y asilo icieron. A do sigiete ol ok o ana seen.
e eoniorony se diigleron:al askanaos'en donds vivia la raic:
YLARANA | cumon llegar, ésia salté al estanque y llamé al rotén para que la siguie-
ra. El ralén enfonces salld lambién, pero como no sabia nadar
comenzo a jadear y a luchar por salir el agua.

— iQué extrafiol —dijo la rana— 2Estas mareado? iAy va,
es verdad, que vosolras los roedores no sabéis nadarl

D un empujén, lanze ol rakén hacia un lodo ljos del agua
 le ayudé a secarse misniras disimulaba una sonrisa,

ZNo fe preocupes, querido amigo —afadié ko rana—
cuando comas un poco e senfirts muy reconfortado, Voy  so-
carte los manjares més exquisitos que fengo.

Entonces sirvié al ratén un plato lleno gusancs y pequefios

Cuentan que una vez un ralén muy burlén invit6 a comer a una
rana a su casa. Una vez alli, el ratén le sirvié un plato con gra-
nos de frigo.

La rana hambrienta fomé un grano, pero cuando se lo puso
en la boca la paja le pinché en la gargania:

—iAy, qué comida fan rara! —dio la rana quejandose—
iTiene pinchos!

—2No fe gusta el frigo, sefiora ranaz —le respondic el
ralén aguantandose la risa— ipero si es uno de mis alimentos
favorifos!

Entonces el ratén le dio un garbanzo diciendo:

—Quizés prefieras comer este ofro frdo, Iverés que esté dalicioso!

La rana lo hizo rodar denlro su boca, pero no se disolvié y
fuvo que escupirlo.

—Qué duro esta esto, 2como puedes comer estas cosas?

El rotén no pudo resistr mas las carcajadas y rindo le respondié:

—Nosolros los roedores fenemos dienles fuerles, no como 1.
Por eso podemos comer fodo fipo de frutos y cereales, como estos.

insectos. El roedor, que después del gran susto le habia venido el
hambre, se lo llevé todo a la boca; pero después de saborearlo
un momento lo escupié enseguida, pues lo enconiré pegajoso
y aguado.

—Pero qué comida es esta fan horrorosa? —le pregunté el
ratén— 2C6mo te las arreglas para comer esto?

La rana muerta de la risa le increpé:

—Nuestra piel es suave y elastica porque come-
mos insectos todos los dias. Por eso las ranas

somos capaces de sallar muy allo y /
nadar muy répido, o diferencia
de vosofros los roedores. P f/
Moraleja: Aquel que se Vel ; /
7

burla debe saber que puede ser &
burlado; frafa a los demés como 4 /7 -
1

te guslaria que fe frataran a fi.

La rana, que descubrié entonces que le habian tomado e — : 3
pelo, disimulando afadié: e e A SR e
—Bueno, en realidad I que he podido saborear me ha /{’ m Lo\ P S =
parecido una delicia, muchas gracias sefior ratén por tu cortesia. Py \'K
Esfoy fan agradecida que me gustaria devolverte el favor e invi- e o .
k:riey a corrZr munnnaqen mi hgcgur. — 2R
8 Procreate (2011). Es una aplicacién de edicion grafica para pintura digital desarrolla-

da por Savage Interactive.



fig.18: Paginas del storyboard con ilustra-

cién en "composicidn a distancia".
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estos casos, el espacio con el que se trabaja es generalmente la mitad de
una pagina. Este tipo de estructura de imdagenes presenta los personajes
mas detallados y acciones normalmente calmadas o que ya han terminado.

Otra férmula compositiva a la que se recurrié bastante fue la “compo-
sicidn a distancia”. Este nombre se debe a que la escena se dividia en dos
imagenes distintas distribuidas en dos espacios separados de la pagina, por
ejemplo: una en la parte superior de la pagina y otra en la parte inferior
0 una en la pagina izquierda y otra en la pagina derecha. En este tipo de
estructura grafica, los personajes situados en una de las dos imagenes se
relacionan con los que estdn situados en la otra. De esta manera, se esta-
blece una sensacién de que el espacio de la escena es mas grande que lo
gue se muestra y aporta un mayor dinamismo a la comunicacién transmi-
tida en la historia.

—Oh, Dios mio, esta banda me esta haciendo mucho
dafio.

Acto seguido, todos los babuinos se sentaron, pusieron sus
cabezos en sus manos y dijeron:

—Oh, Dics mio, esta banda me esta haciendo mucho

EL BABUINO JEFE

Habia una vez un gran

babuino, jefe de una gran dofio
manada de babuinos que " jefe, sorprendido insistio:
lo seguian. —No, lo estoy diciendo en serio.

Era un verdadero
diclador, se pasaba el dia
mandando y todos sus
vasallos debian seguir sus
érdenes. Pero fenian un
problema: en la manada
habia muchos babuinos
enormes, lan grandes
como el mismisimo jefe.
Por ello algunos de los
primales se confundian
y no sabian a quién de
bian obedecer.

Entonces se les ocurrié una idea. Dijeron al jefe:

—Necesitas una caracteristica disfintiva, para que poda-
mos eslar sequros de quién eres. Enlonces podremas seguir lus
6rdenes sin tardar.

Muy bien —aceplé el jefe—, usaré una banda alrededor
de mi cabeza, Pero si hago eso, debéis aseguraros de seguir mis
instrucciones al pie de la letra.

Y todos repitieron:

—No, lo estoy diciendo en serio.

—2&Pero no me ois? iEsto me est4 matando! —replicé el
babuino furioso.

—2Pero no me ois? iEsto me estd matando! —repitieron de
nuevo fodos a la vez.

Asi lo acordaron. Un anciano babuino até una banda he-
cha de hoja alrededor de la cabeza del jefe, y este dijo:

—Entonces estamos de acuerdo. A partir de hoy, fodo lo
que diga deberéis de hacerlo sin rechisiar. No quiero ningin
tipo de desobedi dido? —afadié

A partir de ese dia, cuando el jefe saltaba, los ofros babui-
nos sallaban; cuando se sentaba, los ofros se senlaban fambién;
cuando gritaba, los demas gritaban siguiéndole.

Con el paso del fiempo, la banda para la cabeza se le ha-
cia méas y mas molesta. Un dia el jefe se sents y dijo:

La otra posibilidad compositiva que se utilizé en varias ocasiones fue la
“composicion apaisada”. Este tipo de ilustracidon es el que abarca la pagina
izquierda y la pagina derecha, dejando una pequefia parte en una de ellas o
en ambas reservada para el texto. Con esta estructura grafica, se pretende
dar una mayor informacién del espacio de la historia en cuestidn. En estas
ilustraciones se suelen combinar las perspectivas y diversas acciones que
toman los personajes, dejando mds destacada la principal y las secundarias
en segundo plano.

Realizando diversas revisiones de todos estos bosquejos junto a los tex-
tos maquetados se llegd al esquema estructural definitivo que marcaba de
una forma mucho mas visual la linea que iba a seguir el libro. A partir de
este punto, el trabajo seria definir de forma mas exacta y elaborada todos
los elementos predisefiados en el storyboard.



fig.19: Paginas del storyboard con ilustra-

cién en "composicion apaisada".
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EL ORIGEN DEL CAFE

No, el café no lo inventé ningtn rey ni ningtn duque. No surgié
como resultado de imporiantes estudios en los anfiguos imperios
europeos.

La historia de su fortuito descubrimiento se remonta al siglo
Xl en Abisinia, lo que hoy conocemos por Efiopia.

Habia por aquel enfonces un humilde pastor de cabras de
Kaffa llamado Kaldi. Un dia Kaldi se aventuré hacia una nueva
zona por la nunca habia llevado antes a su rebafio. Tan cémodo
se enconfraba Kaldi en aquella pradera, que decidié echarse
una pequefia cabezada bajo un arbol cercano a sus animales.

De pronto, las cabras comenzaron a balar muy fuerte y Kal-
di se desperté bruscamente. Estas se comportaban de una forma
extrafia: habian comenzado a dar brincos y a dar vueltas sobre
si mismas a lo loco, bailando sobre sus patas fraseras.

Kaldi, desconcertado, no podia calmar al rebafio. Entonces
empez6 a buscar por los alrededores y de..cubri que la fuen-
te de esa inusual emocién era un
arbusto con bayas rojas brillantes
que habian comido sus cabras.

La curiosidad se apoderé de &, y
probé de las bayas. Al igual que
sus cabras, Kaldi pronto sintié los
efectos energizantes de los frutos.

Sin pensarlo dos veces, se lle-
n6 los bolsillos con las bayas rojas

se apresurd hacia sy casa y le
conté lo sucedido a su esposa. Ella
le aconseié que fuera a un monaste-
io cercano para compartir el descu-
brimiento con los monjes.

S04

2. 3. 5. llustraciones finales

Una vez establecida la maquetacién del texto y el concepto de cada ilus-
tracion, los elementos que faltaban por incluir eran las ilustraciones finales.

Desde un principio el concepto deseado para la ilustracién se fue elabo-
rando y creando a partir de unas bases.

La idea general sobre el dibujo era una vuelta a la ilustracion cldsica,
aportando un toque mas personal y moderno. Resultaba una buena opcidn,
ya que cuadra bien con el estilo grafico habitual del autor y en el ambito de
la ilustracién infantil de hoy en dia, trae en cierto modo una estética nove-
dosa. Los libros ilustrados infantiles en la actualidad nos presentan, por lo
general, unas formas y unos elementos que suelen estar simplificados en
gran medida y que la mano de trabajo tradicional se sustituye en muchos
casos por el trabajo digital que, si bien en numerosas ocasiones proporcio-
na ventajas y resultados muy notables, en otras da unos acabados con una
apariencia demasiado artificiosa y con poca alma artistica. De modo que el
tipo de ilustracion pensada contd con unas bases sélidas tomadas en parte,
como ya se ha comentado anteriormente, de unos referentes profesionales
y sélidos. Estos cimientos conceptuales fueron los siguientes:

-Elaborar las ilustraciones con técnicas tradicionales dejando unas
resultados que, aunque sean detallistas y de acabados muy traba-
jados, reflejen la clara sensacién de imagen manual y un poco
rustica.

-Una apariencia de los elementos vy, en especial, de los personajes
con una anatomia o estructura realista.
-Proporcionar un mayor atractivo al publico infantil, dotando a
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los personajes de un aspecto mds caricaturesco y de unas expre-
siones faciales y corporales marcadas.

-El caracter de todas las ilustraciones debe ser amable y humilde,
acercandose a una concepcién mas propia de los nifios.

2.3.5. 1. Técnica

Para dar mayor coherencia y relacion a todas las ilustraciones del libro,
se marcoé desde el principio la técnica grafica y el proceso de trabajo comun
para todas.

La técnica en cuestidon es mixta; en concreto se trata de acuarela, lapices
de grafito, lapices de colores y rotuladores calibrados sobre un papel ° de
alto gramaje.

El proceso de elaboracién comienza por el encaje de elementos y bos-
guejo de los detalles usando un lapiz de grafito, dejando el menor nimero
de trazos visibles para facilitar los pasos de trabajo posteriores. A la hora de
representar las expresiones faciales y corporales se trabajé con un espejo,
actuando o exagerando muecas para transportar al dibujo.

En el siguiente paso, se utiliza la acuarela para determinar el cromatis-
mo general de la ilustracidon. De esta manera, todos los elementos de la
escena quedan coloridos y con algunos gradientes de luces y sombras que
sirven de base para llegar al resultado final.

Seguidamente, con lapices de colores, se realiza una profundizacion gra-
fica en todos los elementos presentes y darles mds volumetria. En esta par-
te del proceso se acentuan los colores y los grados de luces y sombras. Asi
la ilustracion cobra mas vida y tridimensionalidad. En algunos casos, para
suavizar mas el gradiente de las sombras se utiliza un difumino.

L [V Ty
[ SA= - g
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fig.20: Proceso de elaboracion de una ilus-
tracion final.

9 Papel Canson para técnicas mixtas. 300 gm. Formato A4.



fig.21: Ritual preparatorio de la Ceremonia
del café.
fig.22: llustracién final para el prélogo.
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Después, se usan rotuladores calibrados de punta fina para perfilar de
forma mds marcada los contornos en general, las sombras y los detalles
de cada elemento de la escena. Esta parte del proceso aporta mucha mas
expresividad a los personajes y resalta mas la ilustracién en general.

Tras la realizacion de las ilustraciones mediante este proceso técnico,
el Ultimo paso seria, después de escanearlas, corregir digitalmente las po-
sibles pequefias manchas del papel y acentuar mas el degradado de los
bordes de la escena.

2.3.5. 2. llustraciones

Aunque la técnica y el proceso tuviera unas bases sdélidas para seguir-
las en el proceso de trabajo, cada cuento requirié alguna variacion en la
composicion o en la elaboracion grafica. En este apartado se nombran vy
resumen todas las partes del libro y se comentan los diversos caminos que
fue tomando el desarrollo de sus respectivas ilustraciones.

-Prélogo

Esta pequeiia parte hace una introduccién a los cuentos

y realiza una breve aclaracién del porqué del titulo “Cuentos parala
Ceremonia del Café”. El prélogo estd acompafiado de una ilustra-
cién sencilla en la que se retrata al propio autor del libro junto a
una mujer etiope que se encuentra preparando el café para la Ce-
remonia.

Por tanto, esta imagen tenia la particularidad de retratar un rostro
real (el del autor); el fondo seria simple, aunque los personajes es-
tarian acompafnados de los objetos tradicionales para realizar esta
celebracion

Al final del libro, vuelve a utilizarse una pequefia ilustraciéon de una
cafetera y unas tazas.
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-Cuento n? 1: "El origen del café"

Como bien indica el titulo, se narra una leyenda popular sobre el
origen del café, descubierto por casualidad por un pastor de ca-
bras, quien lo compartié con un monje y lo convirtié en la bebida
nacional. Este cuento tiene una ilustracion apaisada y una simple.

fig.23: Ilustracién realizada por Sari Nord-
berg perteneciete a Kaldi and the Dancing
Goats (2005).

fig.24: llustracién final para el cuento "El
origen del café".

fig.25: llustracién final para el cuento "El
chacal y el conejo".

La imagen apaisada debia reflejar el proceso por el que el pastor
se da cuenta de que sus cabras actian de forma extrafia a causa de
ingerir unas bayas de un arbusto desconocido. Por tanto, esta ilu-
traciéon cuenta con una composicién de izquierda a derecha, dejan-
do a laizquierda el segundo plano y a la derecha el primero. En la
pagina izquierda se encuentra el arbusto y una cabra que lo obser-
va detenidamente, mientras que conforme la vista va hacia la dere-
cha se encuentra con cabras que avanzan hacia adelante dirigién-
dose a su pastor de forma alocada y acorralandolo en unas rocas.
La imagen simple es mds pausada y sencilla.

Este es un cuento muy conocido y del que se han realizado varias
ilustraciones, utilizadas como referencia.

-Cuento n? 2: "El chacal y el conejo"

Esta historia narra cdmo un chacal engafia a un conejo para poder
comérselo y de cdmo, por sus propias mentiras, termina recibiendo
su merecido. Este cuento tiene una ilustracion de composicién a
distancia, una simple y una apaisada.

La imagen que cabe destacar de estas tres es la que tiene una es
tructura separada. Esta muestra el primer contacto visual entre el
chacal y el conejo.

El conejo se encuentra en la parte superior de la pagina observan-
do al chacal en la parte inferior, el cual tiene una pata atrapada por
una roca. Fue de vital importancia encontrar el punto de vista indi-
cado para que hubiera una relacidn entre las miradas de ambos
personajes; de esta manera, las dos partes de la ilustracion se unian
en una sola.



fig.26: Ratdn cebra.

fig.27: Rana bibita.

fig.28: llustracion final para el cuento "El
ratén y la rana".
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-Cuento n? 3: "El babuino jefe"

Aqui se relata la historia de un babuino déspota lider de una mana-
da que, por su propio afan de poder, termina con el orden del
grupo y provoca una batalla entre todos. En este caso, nos encon-
tramos con una ilustracion de composicién a distancia y una ilustra-
cion simple.

Una singularidad que tuvo el trabajo grafico para este cuento fue
el disefio de los babuinos por el hecho de elaborar distintos per-
sonajes con la misma base bioldgica y anatémica. Ademas, la ilus-
tracién simple consta principalmente de una pifia de babuinos que
han caido uno sobre otro. Esto tuvo su dificultad en cuanto a la
estructuracion de esa montafia formada por primates; se tuvo en
cuenta la posicion de cada uno y su reaccion en el resto de perso-
najes para obtener el mejor resultado.

-Cuento n? 4: "El ratén y la rana"

Un ratdn se burla de que una rana no pueda comer lo mismo que
él, por lo que termina recibiendo su propia medicina por parte de
la rana. Aqui se plantearon dos ilustraciones simples.

Para el diseio de los animales se buscaron especies del territorio
en cuestion, las elegidas concretamente fueron el ratén cebray la
llamada rana bibita.

Un factor particular de la primera ilustracion fue el disefio de la
casa del ratén y de sus objetos decorativos.

-Cuento n? 5: "El perro ladrén avaricioso"

Popular y conocido por gran parte del mundo, narra cémo un perro
roba un trozo de carney, al mirar su reflejo en un rio, creyendo de
gue se trata de otro perro distinto, trata de robarle la comida
abriendo la boca, perdiendo la que tenia de verdad. Al ser una his-
toria muy breve, se realizé una Unica ilustracidon simple.

Esta historia es un cldsico de los cuentos europeos y se han rea-



fig.29: llustracién final para el cuento "El
perro ladrén avaricioso".

fig.30: La fabula del perro y la presa (1638),
6leo de Paul de Vos. Expuesto en el Museo
del Prado (Madrid).

fig.31: llustracion realizada por Tony Wolf
perteneciente a El cuento de la liebre y la
tortuga y otros mds (1988).

fig.32: Fotografia del autor junto a un caba-
llo de Alamata, Etiopia (2019).
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lizado ilustraciones y cuadros sobre ella; para tomar como referen-
cia se tuvieron en cuenta el cuadro Fdbula del perro y la presa de
Paul de Vos y la ilustracién del libro El cuento de la liebre y la tortu-
ga y otros mds.

Para que el perro tuviera la apariencia mas acorde con Etiopia, se
optd por realizar un ejemplar de la raza Basenji, propia del territo-
rio.

-Cuento n2 6: "El hombre, su hijo y su caballo"

En éste se narra la historia de un hombre que viaja junto a

su hijo y su caballo pero que, por querer hacer caso de los aldeanos
gue critican cada uno de forma diferente la manera en la que cami-
nan los protagonistas, termina por fatigarse mucho y por hartarse
de intentar complacer a todas las opiniones ajenas. En esta ocasion
se realizaron dos ilustraciones simples.

La raza del caballo que se tomé para su disefio fue la Abisinia, ori-
ginaria de Etiopia, ademds se tuvo contacto cercano con un espé-
cimen en el mismo pais. Se estudié también por medio de fotogra-
fias la forma de disefiar una aldea tradicional del pais.

-Cuento n? 7: "El elefante y el mono"

Aqui se relata cémo un elefante ciego y un mono cojo unen fuerzas
para salir del paraje desértico donde estan y encontrar comida y
agua para vivir. Siendo un cuento poco extenso, se optd por realizar
una ilustracidon que ocupase toda una pagina, la cual estaria enfren-
tada a la pagina del texto correspondiente.

En este caso se tuvo especial hincapié en mostrar la gran diferencia
de tamafio entre los dos animales; para el disefio del mono, se
tomo como guia la especie del mono lesula.

-Cuento n? 8: "éPor qué los perros ladran a las hienas?"

Narra cdmo un perro da cobijo y comparte su leche de cabra espe-
cial con una hiena y ésta le traiciona y le roba la cabra, volviéndose
enemigos naturales. En este cuento, para dar una perspectiva am



fig.33: llustracién final para el cuento "¢Por

qué los perros ladran a las hienas?".

fig.34: llustracién final para el cuento "El
cielo se esta cayendo".
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pliay resumida de toda la historia en una imagen, se opté por rea-
lizar una ilustracién a doble pdagina.

En esta ocasidn, los protagonistas poseen una casa con atributos
humanos y, para que fuera acorde a ella, el perro y la hiena visten
con ropa tradicional etiope y tienen una apariencia mas antropo-
morfica.

-Cuento n?2 9: "El cielo se esta cayendo"

Esta es la historia de una cabra y una oveja que buscan pasto fresco
y agua; para evitar ser devoradas por depredadores, les asustan
diciendo que el cielo se esta cayendo y que deben huir. Este es el
cuento mas extenso de todo el libro y se le atribuyeron dos ilustra-
ciones simples y una a doble pagina.

La ilustracion mas destacable es la de composicién apaisada. Enella
se encuentran en un paisaje nocturno la oveja y la cabra subidas a
un arbol observando a tres depredadores que planean su vengan-
za por el engafio que han sufrido sobre el cielo. Es interesante la




fig.35: llustracion final para el cuento "Los
arboles".
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composicion diagonal y en perspectiva, teniendo en primer plano
la rama con los animales protagonistas y en el fondo de la imagen
los tres carnivoros al pie del arbol.

-Cuento n? 10: "Los arboles"
Narra una discusion entre los arboles sobre su tala. Una ilustracién
simple representa esta breve historia.

La particularidad de esta imagen es la caracterizacién de los rostros
gue tienen estos arboles.

-Cuento n? 11: "El juicio de Dios"

Aqui se narra como un ledn y una pequefia cierva rezan a Dios por
motivos distintos y de cémo, sin importar su tamafio, Dios escucha
y ayuda a ambos.

Al tratarse de un cuento en el que el principal elemento es la ora-
cion a Dios, se realizaron dos ilustraciones simples, una en cada
parte superior de las paginas. En una se encuentra el ledn mirando
hacia arriba preocupado y en la otra, de forma paralela, se encuen-
tra la cierva haciendo lo mismo, ambos animales rezando sin nin-
gun otro elemento de fondo a excepcidon del mismo suelo mostrado
en pequena medida.

-Cuento n? 12: "El hijo del rey de las ratas"

En esta historia, un rey rata muy orgulloso trata de casar a su hijo
Unicamente con quien sea digna de él.

Para resumir la esencia del cuento, se hizo una ilustracion de com-
posicidn a distancia. En la pagina de la izquierda se encuentra el rey
con una expresion soberbia mandando a los ancianos sabios, situa-
dos en la pagina derecha, la tarea de buscar a la esposa perfecta
para su hijo.



fig.36: llustracion final para el cuento "El
cuervo negro".
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-Cuento n? 13: "El cuervo negro"

Relata cdmo el consejo de aves acusa al cuervo, al cual se describe
con plumaje blanco, por su comportamiento y, finalmente, le lan-
zan una maldicidn, volviéndolo el pajaro negro que se conoce hoy
en dia.

La ilustracidn que acompafia esta breve historia consta de muchas
especies de aves propias de Africa acusando al cuervo, el cual se
representado en mitad de su conversidon cromatica. Al contar con
tantos personajes diferentes, se optd por no realizar un fondo, de
jando que el color lo dieran los distintos plumajes que aparecen.

-Cuento n? 14: "Cémo el gato se hizo amigo de la mujer"

Aqui se cuenta cdmo, en principio de los tiempos, el gato va eli-
giendo al ser mds poderoso para seguir y entablar amistad; final-
mente, tras pasar por el antilope, el ledn, el elefante y el hombre,
este ser termina siendo la mujer.

En este cuento se muestra una ilustracién a doble pdgina en la que
estd representada en el interior de una casa la mujer abrazando al
gato, mientras por la ventana se observa la silueta del hombre hu-
yendo del lugar, ya que la mujer habia discutido con él y le habia
amenazado con un palo.

-Cuento n? 16: "El cocodrilo y el corazén del mono"

Dos cocodrilos tratan de engafiar a un mono para devorarlo, ya que
creen que comiendo su corazén se volveran mas inteligentes; pero
el mono les devuelve la jugada y consigue escaparse. Aqui se utili-
zaron una ilustracidn de composicién a distancia y una a doble pa-
gina.

Cabe destacar la representacién del agua en estas ilustraciones,
con sus pequefas transparencias de las partes sumergidas de los
cocodrilos.
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-Cuento n? 16: "Zeyta Hasebe y el rey"

Este Ultimo cuento relata la historia de un rey que, por medio de un
adivino, se entera de que una profecia dice que un nifio que va

a jugar al palacio todos los dias cuando crezca le suplantara en el
trono. Ante esto, el rey intenta matarlo echandolo al mar, pero el
nifio es encontrado y criado por un matrimonio que le llama Zeyta
Hasebe. Aunque el rey lo descubre e intenta asesinarlo, Zeyta se
salva y, con ayuda de un aguila, consigue casarse con la princesa;
ante esto, el rey se sorprende de tal manera que se muere, toman-
do Zeyta el trono y cumpliéndose la profecia. Para esta historia, se
realizaron una ilustracién simple y una a doble pagina.

Cabe destacar los detalles de |la boda en la ilustracién apaisada, asi
como también el disefio de los numerosos invitados que asisten, de
entre los que se encuentran personajes humanos de los anteriores
cuentos.

fig.37: Boda tradicional etiope.

fig.38: llustracién final para el cuento "Ze-
yta Hasebe y el rey". 2. 3. 6. Portada de cubierta

A la hora de disefiar la cubierta, se pretendia transmitir un ambiente
exotico y cercano a la cultura etiope; también se recurrié a crear relaciones
con el concepto del café (al igual que el titulo). Es asi cdmo se optd por uti-
lizar tonos marrones planos sobre los que se colocd la silueta de una taza
y, sobre ésta, el titulo escrito en tipografia Dreamwood de color blanco.
Las palabras del titulo estan escritas en dos tamafos: 90 y 50 puntos; se
maquetaron cada una de forma individual, creando una composicion mas
atractiva.

Tomando como referencia la secuencia de créditos iniciales de la peli-
cula de Disney Robin Hood*’, se dibujaron digitalmente las siluetas de los
personajes principales de los cuentos caminando en fila. Estas figuras se

10 Robin Hood (1973) de Walt Disney Productions, dirigida por Wolfgang Reitherman.



fig.39: Fotograma de los créditos iniciales
de Robin Hood.

fig.40: Diseno de la portada final.
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situaron en franjas en las partes superiores e inferiores de la cubierta. Ade-

mas, las mismas siluetas se usaron de igual manera para la cubierta interior
del libro.
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2.4. RESULTADO

Tras realizar todo el proceso de trabajo, se pudo afirmar que la constan-
cia y el esfuerzo dieron sus frutos (imagenes del resultado en los anexos).
El producto obtenido es un libro ilustrado completo listo para imprimir y
encuadernar. Los textos traducidos, su maquetacidn, las ilustraciones ela-
boradas y la cubierta disefiada han sido desarrollados y finalizados de for-
ma metddica y eficiente.

2.5. PREVISION

Teniendo el trabajo realizado, llegamos al punto de evaluar su viabilidad
como producto de venta al publico.

Dentro del campo del libro ilustrado infantil, si bien existen innume-
rables ejemplares de infinidad de tematicas, no hay una gran variedad de
volumenes de cuentos de esta indole con tanto desarrollo previo, especial-
mente en el contexto espafiol. Por lo tanto, este proyecto tiene posibilida-
des de hacerse un hueco en el ambito a mayor escala y ofertarse como un



fig.41: Esquema de presupuesto. Se ha
consultado con el local La Imprenta para
realizar este presupuesto estimado.
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producto novedoso y de caracteristicas singulares.

Ademds, el libro producido tiene un aspecto particular a tener en cuen-
ta: su carga de ensefianza cultural. Es un proyecto que promueve una parte
casi ancestral de Etiopia. Este factor resulta muy interesante a la hora de
contactar con, por ejemplo, embajadas etiopes y ofrecer la posibilidad de
hacer algun tipo de difusién del libro a modo de propuesta cultural.

2.6. PRESUPUESTO

Para realizar un acercamiento mayor a una propuesta de publicacién y
comercializacién del libro, en el siguiente esquema se muestra el presu-
puesto de una tirada de 500 ejemplares.

llustraciones 3.000 €
Maquetacién 1.000 €
Cubierta 300 €

Impresidn 3.000 €
Encuadernacion 1.300 €
Precio total (sin IVA) 8.600 €

3. CONCLUSIONES

En un primer momento, el proyecto iba a contener algunos elementos
mds, como patrones tematicos y diversos adornos en las paginas y los titu-
los de los cuentos. Ademds, se estimd viable el obtener un ejemplar impre-
so y encuadernado a tiempo de la entrega del trabajo.

La tematica del libro resulta original y con posibilidades comerciales en
el campo de la literatura ilustrada infantil. La técnica grafica empleada en
las ilustraciones aporta un resurgir del dibujo tradicional en el ambito in-
fantil.

Se han comenzado a tantear diversos caminos que puede tomar a largo
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plazo. En primer lugar existe la posibilidad de enviar el proyecto a distintas
editoriales con el fin de publicarlo a gran escala.

Con el fin de llegar a un contexto mds amplio, también se esta estudian-
do la oportunidad de traducir los cuentos al inglés y al amhdrico; esto seria
posible con ayuda de contactos en Irlanda y Etiopia que han seguido parte
del desarrollo del proyecto.

Otra posible salida al publico del volumen de cuentos es a través de
embajadas etiopes que tengan interés en su fomento en distintos paises.

Desde los albores de la Humanidad, se ha perpetuado la tradicidn de
contar historias para transmitir ensefianzas o entretener. Todas estas na-
rraciones han ido pasando de generacién en generacién en cada cultura
del mundo y, conforme ha evolucionado el ser humano, se han recopilado
por escrito para asegurar su perpetuidad en el tiempo. Este libro de fabulas
etiopes sigue ese camino marcado por tantos autores de recopilaciones de
cuentos tradicionales.

El proyecto abarca este concepto ancestral y redne diversas historias
compartidas desde tiempo inmemorial con el fin de plasmarlas de forma
fija para que no se queden en el olvido y, a la vez, impulsar esta transmision
de conocimiento generacional para no dejar que se pierda.

Concluyendo, este trabajo ha resultado muy gratificante y positivo, ya
gue ha ofrecido una oportunidad para emplear conocimientos del grado
universitario para elaborar un proyecto de gran envergadura con posibili-
dad de publicarlo.

Ademds, ha sido toda una experiencia trabajar con elementos de la cul-
tura de Etiopia, teniendo un gran potencial de motivacién personal debido
al viaje realizado recientemente.

En general, todo el proyecto ha sido muy satisfactorio a nivel profesional
y personal.
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Robin Hood.

Fig.40: Disefio de la portada final.

Fig.41: Esquema de presupuesto. Se ha consultado con el local La Impren-
ta para realizar este presupuesto estimado.
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6. ANEXOS

Imagenes de los resultados finales de las paginas del libro.
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PROLOGO: )
LA CEREMONIA DEL CAFE

Etiopia es un pais muy hermoso al que siempre le he fenido
un especial carifio. Afios alrds fueron mis hermanos mayores los
que se adentraron a conocerlo, pero fue en el verano de 2019
cuando su llamada me llegé a mi.

Participé en un voluntariado junfo a unos amigos dentro de
un campamento de las Hermanas de la Caridad en la region de
Alamata. Alli pude conocer muchas de las maravillas que escon-
de Etiopia, pera ninguna comparada a la Ceremonia del Café.

Esta celebracion ancesiral consisie en la reunion de dos o
més persenas en una misma casa para disfrutar de café recién
hecho y poder compartir un momento de convivencia tnico. De
esta se refuerzan amistades, se blan vinculos entre
familias, se reconcilian vecinos, se celebran diversos aconteci-
mientos y es un momento privilegiado para ensefiar a pequefios
y mayores a través de sencillas historias

Durante la ceremonia se sirven tres rondas de café a cada
persona. La primera se llama Abol y fiene un sabor mas fuerte;
es una laza para empezar a socializar y mosirar respeto entre los
reunides. Lo segunda es la Tona, en la que se afiade un poco de
agua a la infusién preparada; ésta sirve para alcanzar una con-
clusién a la reunién realizada. Por Gltimo, estd la tercera ronda,
la Baraka, con café mucho mas ligero; ol ser un café fan suave
simboliza la armonia del momento.

A lo largo de foda la ceremeonia también se foma algin
aperitivo, normalmenie palomitas de maoiz dulces. Y en este mo-
mento tan especial que compartiames todes los reunides, comen-
zamos a escuchar como la buena genfe que nos habia invitade
nos contaba historias.

Son este tipo de cuentios, que tanto se comparten en Efio-
pia, los que quiero compartir en este libro.

Fede

13
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EL ORIGEN DEL CAFE

Mo, el café no lo inventé ningiin rey ni ningin duque. Mo sur-
gié como resuliado de importantes estudios en los antiguos imperios
europeos.
La historia de su forivito descubrimienio se remonia al siglo
X en Abisinia, lo que hoy conocemos por Efiopia.

Habia por aquel entonces un humilde pastor de cabras de
Kaffa llamado Kaldi. Un dia Kaldi se aventuré hacia una nueva
zona por la nunca habia llevado anfes a su rebafio. Tan cémodo
se encontraba Kaldi en aquella pradera, que decidié echarse
una pequeiia cabezada bajo un arbol cercano a sus animales.

De pronto, las cabras comenzaren a balar muy fuerte y Kal-
di se desperté bruscamente. Estas se comportaban de una forma
extrafia: habian comenzado a dar brincos y a dar vueltas sobre
si mismas a lo loco, bailando sobre sus palas traseras.

Kaldi, desconcertade, no podia calmar al rebafie. Entonces
empezé a buscar por los alrededores y descubrié que la fuen-
te de esa inusual emocion era un
arbusio con bayas rojas brillantes
que habian comido sus cabras.

La curiosidad se apederé de él, y
probé de las bayas. Al igual que
sus cabras, Kaldi pronto sinti6 los
elecios energizantes de los frulos.

Sin pensarlo dos veces, se lle-
né los bolsillos con las bayas rojas
y se apresuré hacia su casa y le .
conté lo sucedido a su esposa. Ella &Q\\ 3
le aconsejé que fuera @ un monaste-
rio cercanc para compartir el descu-
brimiento con los monjes.

W h

Al llegar al monasterio, las bayas de Kaldi no fueron recibi-
das con jibilo, sino con desdén. Uno de los monies llegé a lla-
marlas “el trabajo del diablo”, tras lo cual las arrojé a la hoguera
del monasterio.

Sin embargo, a los pocos minutos, el agradable aroma de
los frutes fostandose en el fuego fue suficiente para que los mon-
jes, al olerlo, le dieran ofra oportunidad a esta novedosa baya.

Retiraron los frutos del fuego con cuidado, los aplastaron
para apagar las brasas y los cubrieron con agua caliente en
una jarra con el objefivo de preservarlos. Al probar el agua con
la esencia de las bayas quedaron maravillados por el sabor y sus
propiedades energizantes.

A parfir de ese momento, la nolicia de eslas bayas se fue
extendiendo por aldeas y ciudades, convirtiéndose rapidamente
el café en una bebida muy popular como lo conocemos chora.
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EL CHACAL Y EL CONEJO

Erase una vez un chacal que es-
taba buscando comida. Mieniras se
arrastraba por debajo de unas rocas,
una gran piedra rodé y le aplasié
la pata. Por mucho que mordiera y
pataleara no podia liberarse.

Unos minulos mas larde, aparecié un conejo. El chacal dijo:

—Conejo, por favor, ayiidame. Refira esta roca y libérame.

—Soy débil —respondié el conejo—. Y me llevara mucho fiem-
po mover esta roca. 2Qué estés dispuesto a darme si logro liberarte?

—No fe preccupes, fe daré de comer hasta que explotes,
hasta que no puedas comer mas —replico el chacal.

Entonces el conejo empujé y empujé y logré mover la roca.
Pero en el momento en que el chacal estuvo libre, salté y atraps
al pobre animal.

—iTe voy a devorar! —grit6 el chacal.

—iNo, eso es imposible! 2Cémo puedes comer a alguien
que fe ha salvada? —dijo el conejo aterrado.

El chacal relamiéndose contesté:

—Bueno, he estado sin comida fodo el dia. Tengo que co-
mer algo —contesié el chacal relamiéndose.

—No, es impaosible —replicé el conejo desesperado—.
Vayamos a los ancianos sabios y dejemos que decidan qué es lo
corecto.

Y asi fueron: enconiraron a uno de los viejos y le conlaron
lo que habia sucedido. El viejo los escuché vy dijo:

—No, el chacal esta equivocade. El conejo deberia irse
libre.

—&¢Cdmo que irse? —dijo el chacal enojado— No solo me
comeré el conejo, sino que fambién fe comeré a fi.

El anciano sabio reflexioné un memenio y le contesic:

—Muy bien, creo que me he precipitado en mi decisidn y
puede que no sea comrecto. Pues, 2cémo puedo haber emitido mi
juicio sin haber visto fodas las pruebas? Por favor, llévame de vuelia
al lugar donde sucedié lodo para que puedas recrear la escena.

Los tres volvieron al lugar y el anciane dijo al chacal:

—A ver, 2dénde estabas ti exactamente?.

—Aqui es donde estaba —dijo el chacal acercandose al
pedregal.

El viejo se dirigi6 al conejo:

—2Y 1 lograste empujar esta roca fan grande? No lo creo,
muéstrame cémo lo hiciste.

20

El conejo empuja lentamente la piedra sobre la pota del
chacal. El hombre tras este dijo:

—2&Asi es cémo encontraste el chacal?

—Asi es —conlesté el conejo.

Enionces se volvid hacia el chacal y dijo:

—¢Estas seguro? ¢Es asi cémo te encontrég,

—5i, aqui mismo estaba yo —respondié, de nuevo dolori-
do por el apreton.

Finalmente el sabio suspirs aliviado y senfencic:

—Bien, pues aqui vamos a dejarte. Conejo, vuelve de nue-
vo a tu camino que yo haré lo mismo. El chacal es un animal
injusto y frampaso, y nos conviene que continue atrapado.

Moralejo: La mentira siempre se vuelve conlira el mentiroso.
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EL BABUINO JEFE

Habia una vez un
gran babuino, jefe de una
gran manada de babui-
nos que lo sequian.

Era un verdadero
dictador, se pasaba el dia
mandando y lodos sus
vasallos debian seguir sus /
6rdenes. Pero tenian un |
problema: en la manada
habia muchos babuines /.
enormes, fan grandes
como el mismisimo jefe.
Por ello alguncs de los
primales se confundian
y no sabian a quién de-
bian obedecer.

Entonces se les ocurrié una idea. Dijeron al jefe:

—Necesitas una caracteristica distintiva, para que poda-
mos estar seguros de quién eres. Entonces podremos seguir fus
ordenes sin tardar.

—Muy bien —acepté el jefe—, usaré una banda alrededor
de mi cabeza. Pero si hago eso, debéis asequraros de seguir mis
instrucciones al pie de la lefra.

Asi lo acordaren. Un anciano babuino até una banda he-
cha de hoja alrededor de la cabeza del jefe, y esie dijo:

—Enfonces estamos de acverdo. A partir de hoy, tedo lo
que diga deberéis de hacerlo sin rechistar. No quiera ningin
fipo de desobediencia, 2entendido? —afiadié amenazante.

A parfir de ese dig, cuando el jefe sallaba, los ofros babui-
nos saltaban; cuando se sentaba, los otros se sentaban también;
cuando gritaba, los demés gritaban siguiéndole.

Con el paso del fiempo, la banda para la cabeza se le ha-
cia mas y mas molesta. Un dia el jefe se sentd y dijo:

22

—Oh, Dios mio, esta banda me estd haciendo mucho
dafio.

Acto seguido, todos los babuines se sentaron, pusieron sus
cabezas en sus manes y dijeron:

—Oh, Dios mio, esta banda me estd haciendo mucho
dafio.

El jefe, sorprendido insistio:

—No, lo estoy diciendo en serio.

Y todos repitieron:

—No, lo estoy diciendo en serio.

—Pero no me ois? iEsto me esla matando! —replics el
babuino furioso.

—=2Pero no me ois? iEsfo me estd matando! —repitieron de
nuevo todos a la vez.

Debido al dolor que le causaba la banda y debido tam-
bién a lic que se habia organizado, el jefe se mared y cays de
la roca sobre la que se sentaba todos los dias.

Los demas babuinos enseguida se subieron a la misma y
se liraron cabeza abajo, del mismo modo que habia hecho el
anterior. El gran babuine lleno de rabia comenzé a luchar con-
tra fodos ellos, y asi pues también toda su manada le imité {tal
y como el mandato les obligaba hacer) provocando una enorme
batalla entre ellos, de donde salieron todos a cada cual mas ma-
gullado.

Moraleja: Si a tu alrededor sélo quieres gente que te dé la ra-
z6n, enfonces poco crecerds. Pues de los que piensan diferente
cierfamente aprendemos mucho mds.

24
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Cuentan que una vez un ratén muy burlén invité a comer a
una rana a su casa. Una vez alli, el ratén le sirvié un plato con
granos de trigo.

La rana hambrienta tomé un grano, pero cuando se lo puso
en la boca la paja le pinché en la garganta:

—iAy, qué comida fan rara! —dijo la rana quejandose—
iTiene pinchos!

—&No te gusta el Irigo, sefiora rana? —le respondis el
ratén aguantandose la risa— ipero si es uno de mis alimentos
favoritos!

Entonces el ratén le dio un garbanzo diciendo:

—Quizas prefieras comer esle ofro fruto, iveras que est delicioso!

La rana lo hizo rodar dentro su boca, pero no se disolvié y
fuvo que escupirlo.

—Qué duro estd esto, 2cémo puedes comer estas cosas?

El ratén no pudo resistir mas las carcajadas y riendo le respondié:

—MNosotros los roedores tenemos dientes fuertes, no como ta.
Por eso podemos comer todo fipo de frutos y cereales, como estos.

La rana, que descubrié entonces que le habian tomado el
pelo, disimulando afiadié:

—Bueno, en realidad lo que he podido saborear me ha
parecido una delicia, muchas gracias sefior ratén por fu corfesia.
Estoy lan agradecida que me gustaria devolverle el favor e invi-
farte a comer mafiana en mi hogar.

Y asi lo hicieron. Al dia siguiente el ratén ¥, la rana se en-
coniraron y se dirigieron al estanque en donde vivia la rana. Al
llegar, ésta salté ul estanque y llamé al ratén para que la siguie-
ra. El ratén entonces salté también, pera come no sabia nadar
comenzd a jadear y a luchar por salir del agua.

—iQué exiraiio! —dijo la rana— 2Estas mareado? iAy va,
es verdad, gue vosoiros los roedores no sabéis nadar!

De un empuién, lanzé al ratén hacia un lado lejos del agua
y le ayudé a secarse mientras disimulaba una sonrisa.

—No te preocupes, querido amigo —afiadié la rana—
cuando comas un poco fe sentirds muy reconforiado. Voy a sa-
carle los manjares mas exquisilos que fengo.

Enfonces sirvié al ratén un plato lleno gusanos y pequefios
insectos. El roedor, que después del gran susto le habia venido el
hambre, se lo llevé fodo a la boca; pero después de saborearlo un
momento lo escupid enseguida, pues lo enconird pegajoso y aguado.

—¢Pero qué comida es esta fan horrorosa? —le pregunté el
ratén— 2Cémo fe las arreglas para comer esto?

La rana muerta de la risa le increpé:

—Nouestra piel es suave y elastica porque comemos insec
tos todos los dias. Por eso las ranas somos capaces de
saltar muy alic y nadar muy rapide, a diferencia
de vosotros los roedores.

Moraleja: Aquel que se burla
debe saber que puede ser bur-
lado; trata a los demas como te
gustaria que te trataran a fi.
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EL PERRO LADRON AVARICIOSO

Cuentan que un dia un perro robd carne a un vecino del
pueblo. Muy contento llevaba sv ganancia en la boca, cuando
de pronio en su camino encontré un rio. Se pard a mirar en el
agua y vio su reflejo.

Al mirar su reflejo en el agua, creyd ver a ofro perro con
una pieza de carme mas grande que la suya, e infenté arreba-
térsela de un bocado. Pero cuando abrié el hocico, el trozo que
llevaba cayé al rio y se lo llevé la corriente.

Muy friste quedd aquel perro al
darse cuenta de que habia soltado
algo que era real por perseguir lo
que solo era un reflejo. Por haber
sido avaricioso, en lugar de dos se
queds sin ninguno.

Moraleja: La avaricia no frae
nada bueno.
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EL HOMBRE, SU HIJO Y SU CABALLO

Un buen dia, un hombre y su hijo emprendieron un viaje
con su caballo. El caballo era joven y no muy robusto. Pensaban
que no seria lo suficientemente fuerte como para cargar con los
dos, asi que ambos caminaban junto al caballo.

Llegaron a una aldeq, y el hombre y su hijo escucharon a
algunos aldeanos hablar. Uno dijo:

—Eslos forasteros son fonios, ¢para qué llevan un caballo
con ellos si no van a montar en &l2.

El hombre después de oir esta dijo a su hijo:

—Hijo mio, sube al caballo.

Pronfo pasaren por una segunda aldea. El hombre y su hijo
escucharon a mas aldeanos hablar. Uno dijo:

—Menudos forasteros tan extrafios. Ese crio joven y fuerte
esta dejando que su padre ande mientras &l va cémodamente
montado en el caballo.

Asi que el hombre dijo a su hijo:

—Hijo, baja del caballe que yo montaré en él.

Y caminaron hasta llegar a una tercera aldea. Volvieron a
escuchar los comentarios de los aldeanos. Uno de ellos dijo:

—Pero qué egoista. El padre de ese muchacho esté monia-
do en el caballo tan tranguilo mientras su hijo no para de andar.

Después de esto el hombre dijo:

—Hijo mio, sibete al caballo conmigo.

Montaron juntes en el caballe hasta llegar a una cuarta
aldea. Y escucharon a ofros aldeanos hablar a su paso. Un al-
deano dije:

—Menudos forasteros mas canallas. Ese caballo tan escuali-
do estd cargando con el peso de dos personas.

El padre, desesperado, dijo a su hijo:

—Carguemos el resio del camino con el caballo enire los dos.

Y asi, ambos fueron con el caballe @ hombros hasta que
llegaron a una quinta aldea.

En cuanto entraron uno de los aldeanos se ri¢ mientras decia:

—Mira qué bobos son estos forasteros. Estan cargando con
el caballo a cuestas por todo el camine.

El padre, harto de toda la caminata llena de dificultades y
cambios, dejé el caballo en el suelo y de nuevo &l y su hijo vol-
vieron a refomar el camino a pie, sin montar en el animal.

Moraleja: No frates de complacer a todes o no complaceras a
nadie.
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EL ELEFANTE Y EL MONO

Esta es la historia de un elefante y de un mono. El elefante
estaba ciego, y el mono estaba cojo y no podia desplazarse. Los
dos vivian junfos y eran amigos.

Un aiie hubo una luerte sequia, que dej¢ la selva en la que
vivian sin comida ni agua.

El elefante y el mone se sentaren y discutieron la forma en
la que conseguir scbrevivir. El elefante dijo:

—Yo sé de un lugar donde podemos encontrar comida y agua.

El mono 1ié y le replico:

—Amigo, 10 no puedes ver nada y yo no puedo caminar.
¢Cémo pedremos encontrar ese lugar?.

—Muy facil - respondié el elefante - yo no pueda ver pero
puedo andar. Y ti no puedes andar pero puedes ver. Sibete a
mi espalda y yo te llevaré.

—Genial ideq, yo fe guiaré con mi vista —dijo el meno.

El elefante le indicé que debian de caminar siguiendo la
estrella del norte. De modo que se pusieron en marcha.

Después de cuairo dias, finalmente encontraron el lugar
donde habia comida y agug, tal y como el elefante habia di-
cho: habia un gran rio, hierba verde y fresca para el elefante y
muchas frutas para el mono. los dos comieron y bebieron tanto
como quisieron. Cuando quedaron llenos, se sentaron en la hier-
ba cerca del rio y comenzaron a charlar. El mono pregunis:

—Sefior elefante, 2cémo conocias este lugar?.

—MNo siempre he sido ciego —respondié el elefante—. Vi
este lugar cuando era joven. En aquel tiempo, los seres huma-
nos vivian aqui. Pero siempre estaban peleando entre ellos, asi
que pensé que quizds esas personas habrian abandonado ya el
lugar y se habrian marchade a ofro. Por eso hemos venido hasta
aqui, y estaba en lo cierfo.

El elefante y el mono se quedaron a vivir alli a partir de enfonces.

Moraleja: Si irabajamos juntos y colaboramos unos con ofros,
siempre seremos mas fuertes.
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¢POR QUE LOS PERROS
LADRAN A LAS HIENAS?

Esta es la historia de un perro y una hiena.

El perro vivia en un valle y poseia una cabra de la que
obtenia la leche de la que se alimentaba. Asi crecia hermoso y
gordo. Todos los animales de la selva le preguntaban:

—&Por qué eres fan hermoso y fan gordo?”

A lo que el perro respondia orgulloso:

—Tengo una cabra especial, a la cual ordefio para beber
su leche, por eso soy fan hermoso y gordo.

Un dia, el perro conocié a una hiena. La hiena le pregunts
acerca del secrefo de su buen aspecio. Cuando escuché su hisio-
rig, le dijo:

—Por favor, déjame vivir contigo.

Este respondié desconfiado:

—No, no quiero vivir configo. No me fio de i ya que no
cumples fus promesas.

—Te prometo que seré amable y no te mentiré en nada -
replics la hiena.

La hiena siguié insistiendo dia fras dia. Después de mucho
tiempo, finalmente el perro accedid a su propuesta y ambos
comenzaron a vivir junios. Los dos bebian de la leche de cabra
especial todos los dias, y el aspecio de la hiena iba mejorando
al igual que el de su compafiero de vivienda.

Ocurrié que se produjo una fuerte tormenta y ambos anima-
les comenzaron a pasar muche frio en la casa. La hiena pidié al

—Por favor, sal fuera y consigue un poco de lefia para que
podames hacer una hoguera y calenfaros.

Y asi lo hizo el perro. Sin embargo, cuando este se alejo
algo de la casq, la astuta hiena se apresuré a coger a la cabra y
salir huyendo de alli para no tener que compartirla con nadie. El
pobre perro no volvié a probar de la rica leche de cabra nunca
mas.

Y desde ese momenio, los perros ladran a las hienas tan
pronio como las ven, enfurecidos por haberles robado su cabra.
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EL CIELO SE ESTA CAYENDO

Habia una vez una oveja y una cabra que vivian en una
granja con un granjero muy perezoso, que no se ocupaba de
ellas. Nunca las llevaba a comer buena hierba ni al rio para be-
ber agua fresca, por eso estaban siempre hambrientas y sedientas.

Un diq, la cabra le dijo a la oveja:

—Escucha oveja, esloy muy, muy hambrienta. Si no como
pronte, me moriré de hambre.

—Yo también —contestd la oveja.

—Nuestro amo nunca nos lleva al rio para beber agua limpia
y fresca ni a comer la hierba larga y verde —se quejé la cabra—.
Vayamos solas. Parliremos lemprano mafiana por la mafiana.

—Esa es una buena idea, de acuerde —dijo su amiga.

Dicho y hecho: la oveja y la cabra se levantaron pronto a
la mafiana siguiente.

Salieron de la granja y comenzaron a caminar hacia el rio;
caminaban y caminaban, pere ne parecian llegar.

—Es un camino largo —dijo la oveja—. Estoy muy cansada.

—Yo también estoy cansada —contesté la cabra—. Pero
piensa en el rio frio y limpio y en la hierba larga y verde. Pronio
estaremos alli.

De repente, un gran ledn cormié hacia ellas y les corté el paso.

—iAja! iUna oveja y una cabral Eso esta bien. Tengo mu-
cha hambre.

Abrié la boca y mosiro sus largos dientes afilados.

—iEspera! —dijo la cabra— No nos comas, Ledn. No fie-
nes tiempo, ¢no lo sabias? iEl cielo se esta cayendo sobre nues-
tras cabezas! iCorre! iSalvate!

El ledn se asustd, rugié y salié corriendo hacia el bosque.

Las ovejas y la cabra continuaron su camine mieniras se reian.

—Somos mas listos que el ledn —dijeron.

Al cabo de un fiempo se foparon con una hiena.

—iMmm, una oveja y una cabra! —dijo— Son mi came favorita.

Abrié la boca y mosiré sus moriiferos dientes.

—iDetente! —dijo la cabra— Escichame Hiena, te acon-
sejo que no te detengas a comernos. iEl cielo se esta cayendo!
Estamos huyendo. iTd también debes correr!

La hieng, que se quedé alerrorizada, cerrd la boca y salie
corriendo hacia el bosque.

La oveja y la cabra se rieron mas fuerte.

—iQué boba hienal —dijeron.

Un poco mas farde se encontraron con un leopardo.

—iOh! iUna oveja y una cabra! —se relamié— Seran mi cena.

Abrié la boca y mosiré sus dientes largos y blancos.

—iMNo! —dijo la cabra— iDefente, Leopardo! 2No has
oido las noticias? El cielo se estd cayendo. iHuye rapidal.

Al leopardo le temblaron las piernas. Agité la cola y salié
corriendo hacia el bosque.

La oveja y la cabra refan y reian sin poder parar.

—Somos los animales més inteligentes de todos —se dijeron.

Al fin llegaren al rio. El agua estaba limpia y fria, y bebie-
ron durante un buen rafo. luego fueron al campo, en donde la
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hierba era larga y verde, y comieron hasta harfarse, sintiéndose
muy felices. Una vez se hubieron saciado, la cabra propuso:

—Es tarde, deberiamos regresar a casa.

—Muy bien —respondié la oveja

Y siguié a su amiga colina arriba. Pero esta marchaba a
paso lenio y cansado.

—Vamos, debemos ir mas rapide —repuso la cabra—.
Tenemes un large camine hasta llegar a la granja.

—No puedo —replicé la oveja—, me siento pesada, llena
de pasto y agua.

Asi pues, confinuaron caminando lentamente. El sendero les
llevé a atravesar el bosque justo cuando anochecia. La cabra se
paré y le dijo a la oveja:

—Todavia nos queda un large trecho por andar y ya esta
oscureciendo. Creo que lo mejor que pademos hacer es quedar-
nos aqui a pasar la noche.

—Pero hay muchos animales salvajes por aqui, y quizas
vengan a comernos - repuso la oveja femblando de miedo.

—No te preocupes —dijo la cabra—. Mira, 2ves ese gran
arbol? Vamos a freparlo y nos mantendremos en las ramas toda
la noche. Alli estaremos a salvo.

Y asi ambas compaiieras de viaje comenzaron a escalar di-
cho arbol: la cabra subié agilmente la primera, y luego la oveja
ayudada por esta consiguié también alcanzar las ramas superio-
res. Estaban a salvo.

—Buenas noches —dijo la cabra.

—Buenas noches —contesté la oveja.

Pronto se quedaron dormidas.

Al rafo de estar alli, se desperiaron sobresaltadas. Un gru-
po de animales estaban hablando debajo del arbol. A la luz de
la luna, pudieron distinguir al leén, la hiena y el leopardo senta-
dos debajo del érbol y conversando.

—Hoy fui un tonto —rugié el leén enfadado—. Me encon-
1ré una oveja y una cabra en el camine y quise comérmelas.
Pero me engaiiaron diciendo “no nos comas, gue el cielo se esta
cayendo. iHuye!” Asi que me escapé hacia el bosque. 1Y el cielo
no cayé en absolutol

—Yo también me topé con esas astutas —dijo la hiena con
furia—. iY me engafiaron de la misma forma!

—iA mi me pasé iguall —se quejé el leopardo— Les crei y
sali corriendo.

—S5i alrapo a esas dos —concluyé el ledn— no escaparan
esla vez.

—Lo mismo digo —repuso la hiena.

—Y yo —asintié el leoparde.

Arriba en el arbol la aveja y la cabra estaban muy asustadas.

—2Qué vamos a hacer? —susurré la oveja, en voz muy baja.

—Nada, debemos quedamos aqui muy quielas y esperar —re-
puso la cabra.

Pero entonces la oveja comenzé a moverse.

—2Qué estas haciendo? No te muevas —dijo la cabra
exasperandose.

—No puedo evitarlo —dijo la oveja—. Hoy bebi demasia-
da agua y necesito ir al bafio.

—iNi se te ocumal —le respondié la cabra réapidamente— IGué-
date quieta! Si fu orina cae sobre el ledn, el leopardo y la hiena, nos
encenirardn aqui. Mo los escuchaste? Nos van a zampar enferitas.

—Pero es que no puedo aguantarme mas —replicaba la
oveja desesperada.

—Date la vuelia, enfonces —sugirié la cabra—. Tal vez tu
orina se pegue a fu lana y asi no caiga sobre ellos.

la oveja trats de darse vuelia, pero no pude. Se resbald y cayé del
arbol sobre las cabezos de los animales que se enconiraban debajo.

—iAaghh! —rugié el ledn— ila oveja y la cabra fenian
razén! iEl cielo estd cayendo sobre mi cabeza!

—iY sobre la mia fambién! —ladré la hiena.

—IiAy, y en la mia! —grité el leopardo.

Los fres huyeron despavoridos.

La oveja y la cabra se echaron a reir sin parar, no podian
creer lo afertunadas que habian side.

Ya casi estaba amaneciendo. Enfonces ambas bajaron del
arbol y corrieron a casa sanas y salvas.

Moraleja: La asiudia vence a la fuerza.
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LOS ARBOLES

Una vez que fodos los arboles del mundo se reunieron y
comenzaron a discutir sus problemas.

Entre ellos, uno dijo:

—Nuestro mayor problema es la deforestacion. ¥ esta prac
fica siempre la lleva a cabo el llamado hacha. Ahora debemos
buscar una manera de deshacemos de nuesiro enemigo, el hacha.

Y muchos debatieron esta idea, diciendo:

—Es el hacha quien siempre nos hace sufrir tanto. Nos
corta, nos prepara para el fuego y hace muebles con nosofros.
Tenemos que hacer alge para deshacemnos de este enemigo.

Un arbol de eucalipto levanid la mano y dijo:

—Mo creo que nuestro enemigo sea realmente el hacha.

Todos los demés arboles gritaban:

—iOh! Oh! 2Qué quieres decir? Si no son las hachas,
2quién es?

Finalmente el eucalipto continué:

—iMiral Te lo digo desde mi corazén, nuestro enemigo no * “ s

es el hacha. Somos nasotros mismos. Si pudiéramos crecer rec-
fos sin doblarse, cada hacha perderia un mango, de modo que
podriamos evilar ser corfados.

g El hacha utilizada en Etiopia esta hecha de un trozo de ma-
_ = Y% dera naturalmente doblado. Lla cabeza del hacha se inseria en el
YV ciremo més corto de la madsra.

—Por lo tanto, de ahora en adelante, debemos crecer rec
tos sin doblamnos, para que cada hacha pierda un mange - con-
cluyd el eucalipio.

Todos los ofros arboles aplaudieron.
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Enfonces la cierva y el ledn ferminaron sus oraciones matu-
tinas y salieron del bosque. El leén a su lado habia rezade por
una comida y la cierva por su supervivencia y los dos salieron
del bosque y quedaron frente a frente.

—Gracias querido Dios, eres lan amable y fan jusio. Recé
por una comida y aqui hay un cierva delante de mi. Realmente
eres un sefior amable. Gracias por responder mis oraciones tan
rapido —dijo el leén.

—Oh, Dios mio, 2qué has hecho? —dijo la pobre derva—

EL JUICIO DE DIOS Te he estado rezando, apenas he ferminado mis oracicnes, y
aqui hay un leén a punio de saliar sobre mi, a punto de comer-
me. Dios mio, équé debo hacer? Bueno, eres el creador de este
mundo y fodo depende de fi, dejaré este asunio en tus manos -

Dios el creador escucha las oraciones de todos, no importa afirmé la aterrorizada cierva.
cuén grande y pequefio sea. Esta historia nos lo va a ensefiar. Entonces, justo cuando el leén estaba a punte de saltar,
Habia una vez un gran ledn feroz que solia vivir en el bos- llegé una enorme manada de jabalies, uno de los animales mas
que, y se despertaba por la mafiana y rezaba a su Sefior, su sucios que viven en el bosque. Son muy arrogantes y paganos,
creador, y un dia se despertd y dijo: no piensan en Dios. Se baifian y se revuelcan en el barro, se
—Dios mio, dame hoy mi pan de cada dia. No quiero pa- bafian y se vuelven a revolcar. Pasan todo el dia comiendo vo-
sar el dia sin comer, asi que por favor dame un jugoso antilope, luptucsamente y son animales muy males y terribles. Y estos feos
un ciervo o un jabali, o alge para comer. Te lo dejo a ti, Dies, jabalies llegaron corriendo cruzando por en medio del ledn y
fodo esla en tus manos. la cierva. Como el leén come también jabalies, salté y atrapd a
Y sorprendent te, a pocos kild de distancia, ha- varios y asi la cierva regresé lenfamente al bosque y desaparecié
bia una cierva que estaba embarazada, y ella también estaba entre las hojas.
rezando por la mafiana y decia: Por lo tanto, esto nos muestra que Dios no olvida a ninguna
—Querido Dios, sabes que chora estoy en mi punio mas de las criaturas que ha creado. El gran leén pederoso, que oré
débil, porque estoy embarazada. Si alge me viera, no podria por su desayuno, comid, y la pobre cierva, que oré por su super-
escapar porque estoy pesada y no puedo moverme en absoluto. vivencia, también logré sobrevivir.
Asi que por favor Dios, fe lo dejo a i, que no me vea ningin ani-
mal salvaje, ni el ledn, ni el leopardo, ni la hiena. Asi que, por Moraleja: No imporia cuén grandes o pequeiios sean, Dios esta alli
favor, cuidame, de lo contrario moriré. para responder nuestras oraciones.
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EL HUJO DEL REY DE LAS RATAS

Esta es una historia sobre
ratas.

Habia una vez una gran co-
lonia de ralas que se creian supe-
riores a fodos los demas animales
de la fierra. Eran muy arrogantes ‘f
y ambiciosas. Y su rey, que era el
mas arrogante de lodos, se consi-
deraba el mejor.

El rey fenia un hijo, y cuan-
do este crecié se dijo:

—Mi hijo es el ser mas
espléndido de la Tierra, necesilo
enconfrarle una esposa que esté
a su alfura.

Asi se puso a pasar revista a fodes y cada uno de los anima-
les hembra que conocia, pero ninguna le parecia lo suficienfemente
buena.

—No veo a ninguna digna del honor de ser mi yerna. Tendra
enfonces que casarse con la hija del Gran Creador —se dijo para si.

Sin perder un instante, el rey rata se dirigié al consejo ratonil
de andanos y les mando:

—Id y pedid al Creador la mano de su hija en mairimonio
para mi perfecto hijo.

Los ancianos fueron y se dirigieron al mismisimo Creador con
estas palabras:

—Gran Creador, estas de suerfe. Tenemos a una rata excelen-
fe: guapo, inteligente, Gnico y excepcional, y queremos que le con-
cedas la mano de tu hija.

—Puedo ver, por lo que decis, que este hijo de rey realmente
es algo espedial —confesié el Creador—. Creo que, de hecho, €l es
fan especial que deberia casarse con alguien ain de mayor impor-
fancia que mi hija.

—Pero nosofros creemos que eres el mejor ser de toda la tierma
—dijeron los ancianos.

—No, yo soy el Gran Creador, pero vivo en el cielo. Cuando
la niebla viene hasta mi me envuelve y me tapa la vista, y no pue-
do hacer nada para impedirla. Por lo tanto, creo que deberas ira
preguntar por la hija de la niebla. Ella es muy hermosa.

Enlonces los ancianos volvieron al Rey y le dijeron:

—Mirg, si el Creador dice que la niebla es mayor que él,
debe ser asi.

El rey insistié a los ancianos que fueran a la niebla y pregunta-

ran por su hija.

Una vez mas, los andanos parfieron y fueron al palado de la
niebla. Le dijeron:

—Gran niebla, fenemos en nuestro reino un principe maravi-
lloso, y hemas escuchado que 1 fienes una hija hermosa, 2puede
casarse con &2

—Habladme de &l - pidio la niebla.

—El principe rata es guapo, inteligente, espléndido, majestuc-
so y genial —contestaron los sabios.
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—5i ese es el caso —contestd la niebla—, nuestra hija esta
por debaje de &, Deberia casarse con alguien ain mayer que ella”.

—2Quién puede ser més grande que la niebla? —preguntaron
los ancianos— Incluso el Gran Creador admitié que 1o puedes cegarlo.

—Oh no, el viento, El viento cuando viene me hace pedazos;
yo no soy rival para el viento. El tiene una hija, asi que id a pregun-
tarle.

El rey los mando a preguntar al viento, y alla que fueron.
Cuando los ancianos describieron como de imporiante era su princi-
pe, el vienio les contesto:

—Bueno, parece que realmente esta rata de la que me ha-
bléis esta algo por encima de mi hija. 2Por qué no le preguntas a
une mas grande que yo?

—&Pero quién puede ser mas grande que el viento? Td eres
capaz de hacer desoparecer la niebla.

—Id y preguntad a la mentafia —dijo el viento— ella me de-
fiene y me hace retroceder, frente a ella no puedo hacer nada.

Una vez mas fueron por orden del rey a hablar con la monta-
fia. Pero al hablarle del principe rata, lo montafia confesto:

—Desgraciadamente, mi hija no es apta para casarse con &l
Hay un ser mas grande que yo.

—2&Como puede ser posible? —replicaran los ancianos—
2Quién es ese ser del que hablas?

—Hay alguien —les explics la montofia— que puede excavar
directamente en mis entrafias y me hace pedazos desde dentro de
mi: esa es la rata campestre.

Por fin regresaron los ratones sabios a su reino y anunciaron al
rey rata:

—Excelentisimo rey, la monfaia nos ha reconocide que ain
més pederoso que ella es la rata campestre. Este es el ser mas im-
portante de todos.

El rey, sorprendido pero muy enfusiasmadeo contesté:

— Qe buena idea! Si es asi como dicen, casaremos a mi
hije con la princesa rata campestre, Ademas, su rey y yo somos
primos y nos llevamos fenomenal.

Asi fue como el principe y la princesa se casaron al fin.

Moraleja: siempre se puede ensefiar y corregir las arogancias del
ofre de una manera agradable.
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EL CUERVO NEGRO

Los cuervos no siempre han sido de color negro. Hubo un
tiempo en que eran blancos como la nieve.

Cuentan las leyendas somalies que en dicho tiempo este
animal era un dole alado, repr tante del dios del Sol,
llamado fambién Wak. Eslo es porque el cuerve cuando grazna
hace ‘iWak! iWak!", &l
La gente creia que el cuervo
inferpretaba lo que Wak queria
dedirles, y que a su vez podian
enviar sus mensajes al Dios del
Sol a través de &l.

Pero cierto dia los demas.
pajaros se reunieron y lanzaron
una acusacion conira el cuervo.

La Gran Asamblea de las aves habia decretado que cada
especie deberia de alimentarse de un dnico fipo de alimento: o
bien ser carnivoras o bien ser herbivoras. Pero el cuerve no ha-
bia cumplida dicha norma, y habia comenzado a comer todo lo
que podia encontrar, fuera el alimento que fuera.

Los pajaros reunidos acudieron al consejo de la Gran
Asamblea y acusaron a los cuervos:

—Paor un lado, él come came e insectos, y por ofro lado, come
frutas y bayas.

El consejo llamé al cuervo y le dijo:

—Puede que seas un sacerdote, enviado por el dios Sol,
pero lo que haces esta mal.

Las aves mas pequefias deben comer came o insectos; y
las aves mas grandes deben comer fruta y granas. Pero tii comes
lo que te da la gana y te niegas a seguir con lo que acordamos.
Te has vuelio un deshonesio y tendras que pagar por ello.

El consejo de aves lanzé una maldicién sobre él. Y a partir
de ese dia los cuervos dejaran de ser blancos y se volvieron com-
pletamente negros.
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COMO EL GATO SE HIZO
AMIGO DE LA MUJER
Al principia del mundo, el gato era el amigo del antilope
en el monte. Pero una vez que un ledn llegd al monte y maié al
antilope. Entonces el gafo pensé que el leén era mejor y se hizo
su amige. Un grupo de elefantes luché contra el leén y lo mata-
ron, por lo que se convirfié en amigo de los elefantes. Enfonces
vio a un hombre matar a un elefante.
—Oh, ésle es mejor que el elefante —dijo el galo, y se con-
virtié en amiga del hombre.
Tan pronto como el hombre entré en su casa, hubo una pe-
lea con su esposq, y su esposa corrié hacia &l con un palo y grité:
—2&Dénde has estado?
Y le grité muchas cosas malas. Enfonces el hombre se escaps.
—Oh —dijo el galo—, la mujer es mas fuerfe que el hombre.
Entonces se hizo amiga de la mujer.
52
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EL COCODRILO Y
EL CORAZON DEL MONO

En medio de un gran rio habia una pequefia isla. Y en ella
habia un mono, que vivia feliz porque se alimentaba de un arbol que
daba frutos muy dulces y deliciosos. Un dia, un cocodrilo salié del
rio y suplicé al mono que le armojara una fruta. El se la tird, y el feroz
animal comié con gusto y afiadié que estaba deliciosa.

—Dame otra, por favor —pidié el cacodrilo al mono.

Y asi lo hizo. El cocedrilo se marché rapido llevando la segun-
da frufa a su esposa.

—&De dénde has sacado esto? —le pregunid ella.

—Un meno me ha lanzade dos de aquel arbol tan apefedble.
Me he comido uno y el ofro lo he traido para fi —respondié el esposo.

—IiMmm, qué delicial Yo quiero ver a ese simio fan listo,
muésiramelo —dijo ella.

la pareja volvié a acercarse al lugar en donde se hallaba el mono.

—Por favor, danos de nuevo dos frutas —le pidieron, y él se
las arrojé.

Enfonces la sefiora cocodrilo con una voz amigable le pregunic:

—¢Por qué no vienes a nuestra casa? Te invilaremos a un
buen almuerzo en agradecimiento.

—No, no puedo ir al rio. No estoy hecho para nadar, lo mic
es pasar el dia subiendo y bajando por los arboles.

—MNo te preocupes mono, irds subido a nuesiro lomo y no fe

pasara nada.

De este modo convencieron al saltarin animal, que se marché
con ellos.

Mientras iban de camino, los cocodrilos hablaban entre ellos
susurrando. En el momento en que quedaron bien alejados de la
orillg, frenaron de golpe y dijeron al mono:

—En redlidad, 1 vas a ser nuesiro almuerzo.

—2Cémo es que me vais a comer, si os ayudé a conseguir los
ricos frutos de ese arbol? —replicé el mono preacupado.

—Queremos comemos fu corazén —confestd el cocodrilo espo-
so—. Vemos que eres un animal muy infeligente, y fu corazén debe
de ser la fuene de la sabiduria. Gueremos ser fan listos como 1a.

El mono lo pensé y afiadié:

—Bueno, que asi sea. Estoy de acuerdo configo. En efecio, de
mi corazén se obtiene la sabiduria, y si lo queréis vuestro sera. Pero
no lo fengo conmigo. Lo guarde en el arbol donde vivo. Asi que
llévame alli y te lo daré.
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— &Estas seguro de que lo mantienes alli? —dijo la esposa
cocodrilo, que no acababa de convencerse.

—Por supuesto, no pensards que me iba a llevar o todos lados
lo més imporfante que poseo.

Finalmente se decidieron y volvieron a la isla. Pero en cuanio
el mono trepé al arbol, comenzé a reirse de ellos.

—Qué bobos habéis sido al pensar que guardaba aqui mi
corazén. #Cémo puede alguien vivir con el corazdn fuera de su
cuerpo? Ahora si lo queréis, venid frepando a por él.

Y siguié burlandose de ellos, mientras esios se alejaban furicsos.

Moraleja: Lo estupidez es vencida por el ingenio.
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ZEYTA HASEBE Y EL REY

Habia una vez un rey. Todos los dias salia al baleén para
observar su reino, y siempre veia un nifio que jugaba justo delan-
te de la puerta del castille. Le hacia tanta gracia verlo jugar que
comenzé a invitarle a entrar para que lo hiciese en su presencia.

Un dia por curiosidad, el rey pregunté a su adivino personal:

—Adivino, 2cudl sera el destino de este nifio cuando crezca?

—El te suplanfard en el frono - respondié el mage.

El rey lleno de temor y furia mandé a los guardias a que,
sin levantar sospechas, metieran al nifio dentro de una caja gran-
de y lo arrojaran al mar.

Afortunadamente, un matrimenio sin hijos encontraron en la
orilla la caja y dentro de ella al nifio. Estaba magullado y habia
perdido la memeria. Lo llevaron a su casg, lo llamaron Zeyta Ha-
sebe (que significa “inesperado”) y lo criaron como si fuera su
hijo.

Pasados unos afios, por el reino comenzaron a aparecer
alguncs grupos que se rebelaban en contra del rey. Este, con el
fin resolver el problema de sequridad y controlar a la poblacisn,
se dispuso a recorrer con su ejército todo el pais. Cuando
llegé al poblado en donde vivia el joven Zeyla, el rey se instald
justo en su misma casa.

A la hora de la comida, el muchacho se encargé de lavar
las manos del Rey y de sus padres, y de servir fodas los platos
y bebidas. El rey, viendo la acfitud fan amable y su capacidad
para irabajar duramente se encariié de Zeyla, y quiso averiguar
mds cosas sobre él. la pareja explicd que no eran los padres
biolégicos del chico, pero que lo criaron como tal desde que se
lo encontraron, hace afios en el agua.

Cuando el rey escuché la hisloria de cé6mo encontraron al
chico, casi no pudo disimular su sorpresa.

El rey, decidido @ acabar con él, pidié a los padres que le
permitieran llevar consigo al joven a su palacio y asi trabajase
para él. Ellos estuvieron de acuerdo.

Como el rey debia de confinuar con su expedicién, envié a
Zeyta dl castillo, pero antes le dio un papel esaito y cerrado encar
gandole que nada més llegar lo entregara a los guardias. En diche
papel ordenaba que mataran al muchacho en cuanto lo vieran.

Por suerte, durante su camino hacia el palacio una gran y
sabia aguila se acercé a Zeyta y le pidid que le diera el papel.
El chico sin saber muy bien a qué venia aquello acepts, y el
aguila a cambio le dio ofro decumento escrito que decia: “Casad
a este muchacho con mi hija de inmediato’.

—Enirega a los soldados del castillo este papel. Confia en
mi y todo saldré bien —dijo el aguila y se marche.

Poco después Zeyta llegé al palacio y entregé la carta a los
guardias. Estos sin pensarlo dos veces hablaren con los familia-
res del rey y en poco tiempo el matrimonio entre él y la princesa
se celebro. Justo enlonces volvia el rey de su vigje. Llegé a pa-
lacio mientras las ceremonias de la boda ain continuaban y vio
una gran carpa.
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—&Para qué es esio? —pregunid a los soldados que esta-
ban cerca.

—Esta es la fienda de bodas, para Zeyta y tu hija. Tal y
como ordenaste que hiciéramos en ese papel que nos irajo el
muchacho.

El rey que no cabia en si de su asombro se mared y cayé
de su caballo, con tan mala fortuna que su espada se davé en
su costado y murié.

El joven Zeyta Hasebe iras esto asumid el frono real, fal y
como se habia predicho.

Moraleja: El destino fe persigue aunque infentes evitarlo con
enganos.
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