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L.- RESUMEN

La presente tesis pretende estudiar los textos filmicos del filosofo francés Alain
Badiou con el objetivo de sustraer el papel que juega el cine en su proyecto de
(re)comienzo de la filosofia. De esta manera hemos dividido su exposicion en dos
partes: el estudio de su proyecto de (re)comienzo filosofico y el estudio del papel que

juega el cine en dicho proyecto asi como de su teoria filmica implicita.

En la primera parte trataremos de justificar en qué medida su proyecto puede ser
entendido como un intento de reivindicar la tarea filoséfica como la eterna tarea de
educar a pensar la contemporaneidad de manera universal. Para Badiou, la filosofia
contemporanea debe resurgir del ocaso al que la relegd el pensamiento del siglo XX
reivindicandose como un proceso de transmision igualitaria de la Idea del presente. Este
proceso se encuentra determinado por tres dimensiones: una dimension real que la
condiciona a presentar las verdades (o figuras subjetivas) del presente como cuerpos
inmanentes a una situacion concreta; una dimensién simbdlica que la condiciona a
realizar un discurso objetivo acerca de la ldgica genérica y excepcional de dichas
verdades de acuerdo a una légica dominante; y una dimensién imaginaria que la
condiciona a realizar dicha presentacion de manera persuasiva y afectiva haciéndose

valer de la ficcion del discurso poético.

En la segunda parte expondremos el lugar que ocupa el cine en esta concepcion de
la filosofia. Nuestra intencidn es exponer una hipdtesis de lectura de los textos filmicos
de Alain Badiou bajo las investigaciones realizadas en el apartado anterior. De esta
manera veremos como la aproximacion al cine y al arte que nos propone el autor
irrumpe en el modo en que la filosofia del siglo XX ha pensado ambos dmbitos. Para
Badiou el cine, al igual que el arte en general, es un ambito capaz de producir verdades
y, por tanto, de condicionar la tarea filosofica. Sin embargo, a diferencia de las otras
artes, la virtud filoséfica del cine recae en su capacidad de ser un arte impuro de masas:
por un lado, el cine es de masas porque, salvo escasas excepciones, sustrae sus
imagenes del imagineria popular; por otro lado, el cine es un arte impuro porque es

capaz de producir pensamientos post-acontecimientales en su propio ambito a partir de
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otros pensamientos artisticos. Asi, el cine, como arte de masas, es capaz de
«democratizar» el pensamiento «aristocratico» producido por las otras artes. Finalmente
acabaremos esta investigacion exponiendo en qué medida los textos filmicos nos
presentan al &mbito filmico como un dmbito capaz de condicionar las dimensiones real,
simbolica e imaginaria de la escena filoséfica: la dimension real, porque nos ofrece una
situacion singular en la que pueden acontecer verdades; la dimension simbdlica, porque
sus verdades pueden ser descritas con la objetividad que requiere una escena
pedagogica igualitaria; y finalmente, la dimensién imaginaria, porque nos ofrece figuras

ficticias que contribuyen a hacer mas persuasiva la tarea filosofica.

I.- ABSTRACT

This research paper tries to study the film texts of the French philosopher Alain
Badiou with the objective of subtracting the role of cinema in his project of (re)starting
Philosophy. We have divided this research into two parts: the study of his (re)starting
philosophical project, and the study of the role of cinema in this project as well as of his

implicit film theory.

In the first part we will try to justify to what extent his project can be understood as
an attempt to vindicate the philosophical task as the eternal task of educating to think
the contemporaneity in a universal way. Badiou states that contemporary philosophy
must arise as a process of egalitarian transmission of the Idea of the present after the
thought of the twentieth century declared its death. This process is determined by three
dimensions: a real dimension which makes philosophy conditional on the presentation
of the truths (or subjective figures) of present as immanent bodies inside a concrete
situation; a symbolic dimension which makes philosophy conditional on the objective
presentation of the generic and exceptional logic of these truths in accordance with a
dominant logic; and an imaginary dimension which makes philosophy conditional on

the persuasive and affective presentation of this discourse.

In the second part, we will show the role of cinema in this concept of philosophy.

Our main objective is to present a hypothesis to read Badiou’s film texts according to
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the research done in the previous section. This way, Badiou’s approach to cinema and
art in general bursts into the way philosophy from the twentieth century has thought
both fields. According to Badiou, cinema, as art in general, is a field which can produce
truths and therefore condition the philosophical task. However, the philosophical virtue
of cinema, unlike other arts, lies mainly in its ability to be an impure mass art: on the
one hand, cinema is for masses because, with some exceptions, it subtracts its images
from popular images of the world; on the other hand, cinema is an impure art because it
can produce post-event thoughts in its own field from other artistic thoughts. So, since
cinema is a mass art, it can «democratize» the «aristocratic» thought produced by the
rest of arts. Eventually, we will finish this research showing how film texts present the
field of cinema as the proper field for the construction of the real, symbolic and
imaginary dimensions: the real dimension, since it offers a particular situation in which
truths can happen; the symbolic dimension, because its truths can be described with the
objectivity required by the egalitarian pedagogical scene. Finally, the imaginary
dimension, because it offers fictional figures analogous to make the philosophical task

more persuasive.

I.- RESUM

La present tesi pretén estudiar els textos filmics del filosof francés Alain Badiou
amb l'objectiu de sostreure el paper que juga el cinema en el seu projecte de
(re)comencament de la filosofia. D'aquesta manera hem dividit la seua exposicidé en
dues parts: I'estudi del seu projecte de (re)comengament filosofic i I'estudi del paper que

juga el cinema en aquest projecte i de la seua teoria filmica implicita.

En la primera part tractarem de justificar en quina mesura el seu projecte pot ser
entés com un intent de reivindicar la tasca filosofica com I'eterna tasca d'educar a pensar
la contemporaneitat de manera universal. Per Badiou, la filosofia contemporania ha de
ressorgir de 1'ocas a qué la va relegar el pensament del segle XX reivindicant-se com un
procés de transmissié igualitaria de la Idea del present. Aquest procés esta determinat
per tres dimensions: una dimensid real que condiciona la filosofia a presentar les

veritats (o figures subjectives) del present com a cossos immanents a una situacié
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concreta; una dimensi6 simbolica que la condiciona a realitzar un discurs objectiu sobre
la logica generica i excepcional d'aquestes veritats d'acord a una logica dominant; 1 una
dimensié imaginaria que la condiciona a realitzar aquesta presentacid de manera

persuasiva i afectiva mitjangant la ficcid del discurs poétic.

En la segona part exposarem el lloc que ocupa el cinema en aquesta concepcid de la
filosofia. La nostra intencié €s exposar una hipotesi de lectura dels textos filmics
d'Alain Badiou sota les investigacions realitzades en 1'apartat anterior. D'aquesta manera
veurem com l'aproximacio al cinema i a l'art que ens proposa l'autor irromp en la
manera en qué la filosofia del segle XX ha pensat tots dos ambits. Per Badiou el
cinema, de la mateixa manera que l'art en general, s un ambit capa¢ de produir veritats
1, per tant, de condicionar la tasca filosofica. No obstant aix0, a diferéncia de les altres
arts, la virtut filosofica del cinema recau en la seua capacitat de ser un art impur de
masses: d'una banda, el cinema és de masses perque, excepte escasses excepcions,
sostreu les seues imatges de I'imaginari popular; d'altra banda, el cinema €s un art impur
perque és capa¢ de produir pensaments post-esdevenimentals en el seu propi ambit a
partir d'altres pensaments artistics. Aixi, el cinema, com a art de masses, €s capa¢ de
«democratitzar» el pensament «aristocratic» produit per les altres arts. Finalment
acabarem aquesta investigacio exposant en quina mesura els textos filmics ens
presenten l'ambit filmic com un ambit capag de condicionar les dimensions real,
simbolica i imaginaria de I'escena filosofica: la dimensi6 real, perque ens ofereix una
situacio singular en la qual poden esdevenir veritats; la dimensié simbolica, perqué les
seues veritats poden ser descrites amb I'objectivitat que requereix una escena
pedagogica igualitaria; i finalment, la dimensié imaginaria, perqué ens ofereix figures

ficticies que contribueixen a fer més persuasiva la tasca filosofica.
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IL.- INTRODUCCION

La siguiente investigacion trata de estudiar el papel que juega el cine en la filosofia
del filésofo francés Alain Badiou. Desde nuestro punto de vista, a lo largo de mas de
cinco décadas, Badiou ha desarrollado un proyecto de (re)comienzo de la filosofia en el
que el cine ha ido ocupando un papel cada vez mas importante, llegando a decir en una
de sus ultimas entrevistas que uno de sus objetivos actuales es «tourner la philosophie
du c6té de I’expression filmique» (Badiou, 2005d)". Lo que subyace a esta afirmacion es
el giro que ha dado su propia filosofia, principalmente, a partir de la publicacion de
Logiques des mondes (2006b). En dicha obra Badiou abandona su concepcion de
filosofia como meta-ontologia, tal y como fue expuesta casi dos décadas antes en L Etre
et [’événement (1988b), por una concepcion meta-ontologica-logica. Este giro le lleva a
desarrollar nuevas formas de pensamiento que integran la prescripcion axiomatica con
las descripciones fenomenologicas. El desarrollo de este pensamiento le permite pensar
de manera clara y sistematica el ambito cinematografico. Asi, a partir de los noventa,
comenzarda a establecer las condiciones para poder pensar filoséficamente el cine. Para
Badiou (1994c) el cine no es mas que un conjunto de «movimientos locales» y
«globales» por los que un cineasta es capaz de producir pensamiento. Tal y como
afirmaba Deleuze (1983a, 1985) en su teoria filmica, el cineasta toma las «imagenes-
movimiento» de un filme mediante operaciones «locales» y ordena dichas imagenes en
«imagenes-tiempo» mediante operaciones «globales». Badiou coincidird con Deleuze al
afirmar que el cine es capaz de producir pensamiento propio a partir de sus «imagenes-
movimiento» e «imagenes-tiempo». Sin embargo, a diferencia de la teoria filmica

deleuziana, no considerara que todo el cine sea capaz de producir pensamiento, sino

! Citaremos el afio de la publicacion original seguido de la pagina de su publicacion espafiola. Si no la
hubiera nos remitiriamos a la paginacion de su publicacion original. Esta consideracion estara indicada de
manera explicita en las referencias bibliograficas.

2Tal y como argumentaremos més adelante el término «onto-logica» surge como constriccion de los
términos «ontologia» y «ldgica» (Badiou, 1998b: 115-6).

* Badiou toma prestado el término «composible» de la filosofia de Leibniz. Para Leibniz existe un
nimero infinito de mundos posibles, es decir, de mundos internamente libres de autocontradicciones.
Estos mundos coinciden en ciertos aspectos —por ejemplo en lo que atafie a las verdades eternas— mientras
que difieren en otros. Un existente es posible cuando carece de contradiccion alguna. Cuando algunos

posibles existentes forman parte de uno y el mismo mundo posible, ellos son composibles para este
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solo aquellos filmes que proponen nuevas configuraciones formales. A este tipo de cine,
Badiou (1999a) lo denomina «el arte del cine [1I’art du cinéma]». «El arte del cine», por
tanto, designa en la teoria filmica de Badiou la capacidad del cine para producir
pensamiento artistico a través de sus propias operaciones filmicas. En otras palabras, el
cine produce pensamiento propio en la medida en que es capaz de ser arte. Ahora bien,
para Badiou el pensamiento en el cine, a diferencia del pensamiento en las otras artes, se
ha desarrollado, practicamente en su totalidad, como un intento imposible de «purificar»
su propia «impureza». El pensamiento artistico del cine se ha desarrollado, salvo
algunas propuestas escasas de la vanguardia experimental, a partir de operaciones de
depuracion de imagenes que no son arte y de un lenguaje artistico que no es filmico. En
otras palabras, para Badiou el arte del cine es un proceso continuo de purificacion de su
propio pensamiento a partir de un material contagiado por un ambito que no es el suyo,
a saber, las imagenes del mundo contemporaneo, y de un lenguaje contagiado por un

lenguaje que no es el suyo, a saber, el lenguaje de las otras artes.

Desde nuestro punto de vista, la consecuencias de estas prescripciones del cine
como un arte impuro capaz de producir pensamiento abren nuevas vias investigadoras
dentro del panorama de los estudios y teorias filmicas, principalmente en lo que se
refiere al debate acerca de la pureza o impureza del lenguaje del cine y acerca del
realismo o la artificialidad de la imagen filmica. Las consecuencias de la concepcion
filmica de Badiou irrumpirian en ambos debates pensando en la identidad de cada uno
de los pares de términos no como figuras independientes entre si, sino interrelacionadas
(impurificadas o divididas) a partir de su relacion disyuntiva. Desde este punto de vista
ambos debates no se deberian reducir a la eleccion de uno de los dos términos, ni a la
afirmacion de su yuxtaposicion, sino a la afirmacion de su identidad disyuntiva (aquello
que Deleuze (1969) ha denominado «sintesis disyuntiva»). Asi, en lo que se refiere al
debate heredado de la modernidad acerca de la pureza o impureza del arte, en general, o
del cine, en particular, la teoria cinematografica propuesta por Badiou nos permitiria
posicionarnos mirando la historia de las creaciones artistica o filmicas como un fluctuar
a lo largo de un continuo limitado en sus extremos por los términos «puro» e «impuroy.
Entendiendo por «creaciones puras» aquellas propuestas creativas que, a partir de un

material propio pretenden construir un lenguaje artistico diferenciado de las otras artes,

22



y por «creaciones impuras» aquellas propuestas que, a partir de una heterogeneidad de
materiales, buscan en las otras artes la inspiracion para construir su propio lenguaje
artistico. De manera que tanto las «creaciones puras» como las «impuras» adquieren su
identidad a partir de un proceso disyuntivo que las diferencia de su opuesta. Por otro
lado la teoria filmica de Badiou podria arrojar claridad en el debate acerca el realismo o
la artificialidad de la imagen filmica, ya que nos permite plantearlo como el estudio del
devenir histdérico de las imagenes filmicas en un continuo limitado por los términos
«realismo» y «artificialismo». Asi, en el extremo del «realismo» ubicariamos aquellas
propuestas creativas que han defendido la potencialidad del dispositivo filmico para
imitar la 16gica del imaginario real minimizando al maximo su componente artificial.
En el extremo del «artificialismo» ubicariamos aquellas propuestas creativas que han
defendido la potencialidad ontolégica del cine para producir su propio material
prescindiendo de las imagenes de la realidad. Desde este punto de vista es posible
pensar con claridad el devenir de las diferentes concepciones filmicas como una

relacion de ocultamientos y desvelamientos de ambas potencialidades.

Por otro lado, Badiou le da mucho valor al poder de masas del cine. Para el filésofo
francés el cine, hoy en dia, es un arte de masas al igual que lo fue el teatro en la época
griega y la literatura en el siglo XIX (Badiou 1999a, 2004c, 2005b). Un filme tiene la
potencialidad de afectar a millones de espectadores. Esta virtud la obtiene
principalmente de la impureza con la que produce su material: por un lado el cine puede
obtener sus imagenes de la imagineria popular contemporanea, de manera que una
imagen filmica puede ser reconocida por una mayoria de individuos; por otro lado, el
cine evoluciona junto con las investigaciones que se desarrollan en el dmbito de las
comunicaciones para aplicar las nuevas tecnologias a la proyeccion de filmes en
diferentes formatos, de manera que una imagen filmica puede ser consumida en

diversos dispositivos y en diferentes lugares del mundo.
Esta aproximacion teodrica al cine le permite pensar en él como una de las artes que

mas pueden condicionar su proyecto de (re)comenzar la filosofia contemporanea. Pero

antes veamos brevemente en qué consiste dicho proyecto.
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1.- Alain Badiou y el proyecto de (re)comenzar la filosofia

(Qué representa el nombre «Alain Badiou»? «Alain Badiou» es el nombre de uno
de los filosofos franceses en vida mas importantes. Pero también es el nombre de un
matematico, un militante politico, un dramaturgo y un novelista. Pocos de los fildsofos
contemporaneos despliegan en sus argumentos filosoficos un conjunto tan heterogéneo
de disciplinas. Frente a la tendencia hacia la especializacion del saber contemporaneo,
sus textos evidencian no sélo un dominio de la terminologia propia de la filosofia, sino
también de la politica, del psicoanalisis, de las matematicas, de la ciencia, de la historia
universal, de la historia del arte y de los estudios filmicos, literarios, poéticos o
teatrales. Sin embargo sus textos no presentan toda esta heterogeneidad de una manera
inconexa, sino atravesada por un vector que los hace confluir hacia una direccion
comun, a saber, la presentacion de la idea de «contemporaneidad». Y es que el filosofo,
para Badiou, no debe renunciar nunca a pensar y exponer con claridad y sistematicidad
la época en la que vivimos por muy confusa que parezca. Es tarea de la filosofia, por
tanto, presentar de una manera sistematica nuestro presente, es decir, extraer su imagen

o0, usando terminologia platdnica, acceder a su Idea.

Ahora bien, para Badiou (2009e: 113-23), una idea sélo se muestra con claridad en
torno al acontecimiento. Entendiendo por «acontecimiento» el aparecer de un hecho que
rompe con el saber dominante de una situacion histérica determinada y que obliga a
posicionarse a cada uno de sus elementos respecto a €l. El acontecimiento estructura
una situacion de acuerdo a dos dimensiones: una dimension formal u «onto-logican’ y
una dimensién afectiva o ética. En su dimension onto-logica los elementos de una
situacion aparecen estructurados de acuerdo a dos tipos de figuras 16gicas: una figura
excepcional, a la que Badiou denomina «verdady», que pretende transformar la situacion
a partir de la nueva logica genérica que evidencia el acontecimiento, y una figura
dominante que reacciona ante la 1dgica excepcional del acontecimiento para tratar de
debilitarla y regresar asi a la situacion pre-acontecimiental [pré-événementiel]. Para

Badiou, ademas, la figura excepcional o «verdad» puede evolucionar hacia figuras

Tal y como argumentaremos mas adelante el término «onto-légica» surge como constriccion de los

términos «ontologia» y «ldgica» (Badiou, 1998b: 115-6).
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logicas oscuras y violentas que buscarian la destruccion completa de su figura opuesta a
partir de la postulacion de formas ficticias. En su dimension afectiva una situacion post-
acontecimiental [post-événementiel] aparece estructurada en dos tipos de discursos
éticos: un discurso «de creencia» que se sustenta en la concepcion de un ser humano
valiente que obtiene su felicidad participando en procedimientos novedosos y
universales capaces de cambiar el orden existente; y un discurso «nihilistay que se
sustenta en la concepcion de un ser humano miedoso, conformado con conservar su
vida y con obtener su propio placer a partir de lo existente. Por otro lado, en ocasiones
es posible que el discurso «de creencia» se radicalice adoptando la forma de una figura
ética totalitaria que, difundiendo un estado de terror y fatalismo, pretenda someter la

felicidad de los individuos a la destruccion completa de un enemigo ficticio.

Para Badiou sélo el acontecimiento tiene el poder de estructurar la totalidad de una
situacion, condicionando asi la tarea de la filosofia de pensar el presente. En otras
palabras, la filosofia en su tarea de presentar con claridad la idea de
«contemporaneidady, depende de la existencia de acontecimientos capaces de generar
figuras post-acontecimientales onto-ldgicas y ético-afectivas. A este tipo de figuras
Badiou las denominara «figuras subjetivas» o, simplemente, «sujetos». Por tanto, un
sujeto es siempre una consecuencia légica y afectiva de un acontecimiento. La tarea del
filésofo consiste en identificar sus figuras fieles, reaccionarias y oscuras, elaborando asi
una teoria del sujeto del presente. Ahora bien, para Badiou, la historia de la humanidad
nos ha mostrado que han existido cuatro ambitos en los que se han producido
acontecimientos y, por tanto, figuras subjetivas: el arte, como revolucion formal de una
disciplina artistica; la politica, como revolucion politica emancipadora; la ciencia, como
revolucion epistemoldgica; y el amor, como encuentro amoroso. El filésofo debe estar
atento a estos cuatro ambitos para identificar la existencia de las figuras subjetivas

contemporaneas, si las hubiera.

Por tanto, Badiou nos ofrece una propuesta para reactivar la tarea de la filosofia hoy
en dia. El filosofo debe ser contemporaneo a la época en la que vive y, para ello, debe
extraer la Idea de su presente a partir de la presentacion de sus figuras subjetivas. Por un

lado, en referencia a su dimension intelectual, el filésofo deberia buscar diferentes
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figuras formales: en el ambito artistico, la existencia de nuevas configuraciones
formales (verdades artisticas) que irrumpen frente a las tendencias dominantes de un
arte espectacular y multicultural sin caer la nostalgia de un arte clasico; en el ambito
politico, la existencia de nuevos movimientos emancipadores e igualitarios (verdades
politicas) que irrumpen frente a las politicas desigualitarias sin caer en recetas
totalitarias pasadas; en el ambito cientifico, la existencia de nuevos métodos
epistemologicos (verdades cientificas) que irrumpen frente a los métodos cientificos
dominados por la innovacién tecnolégica y la industria sin caer en viejos dogmas; en el
ambito amoroso, la existencia de nuevos procesos de enamoramiento (verdades
amorosas) que irrumpen frente a las concepciones libertinas y contractualistas de la
pareja sin que por ello caigan en figuras romanticas. Por otro lado, en referencia a su
dimension afectiva, el fildsofo contemporaneo deberia buscar diferentes figuras éticas:
en el ambito artistico, la figura ética del artista valiente que cree en una configuracion
artistica novedosa y que hace frente a su adversario, la figura del artista nihilista
sometido al espectaculo del mercado y al relativismo cultural, sin caer en la figura del
artista como genio; en el &mbito politico la figura del obrero precario que participa con
coraje en movimientos emancipatorios y que hace frente a su adversario, la figura
nihilista y temerosa del obrero que se deja llevar por las logicas del mercado y la
democracia parlamentaria, sin caer en la figura heroica 