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RESUMEN

Nuevas formas de ausencia: las redes sociales, es un proyecto que tiene
como eje principal la realizacidon de un ensayo audiovisual en torno a las nuevas
formas de ausencia que propician las redes sociales... La obra grafica y las
acciones que se desarrollan en el contexto de las redes sociales constituyen no
solo material para el metraje, sino que se convierten en medio de
experimentacion de las ideas que se plantean.

La propuesta audiovisual recurre a estrategias apropiacionistas y de arte
colaborativo que exploran la relacién existente entre cuerpo y tecnologia,
presencia y ausencia, visibilidad e invisibilidad. En este documento se presenta
la memoria de la produccién del ensayo audiovisual, su difusién, las
intervenciones llevadas a cabo en Instagram y WhatsApp, asi como la obra
grafica que le precede. Todo ello se centra en la reflexidon sobre cémo las nuevas
tecnologias han cambiado nuestra concepcion del mundo, asi como nuestras
relaciones personales y qué implicaciones tiene el concepto de ausencia en este
proceso.

PALABRAS CLAVE

Ausencia, visibilidad, ensayo audiovisual, redes sociales, apropiacionismo,
multidisciplinar

ABSTRACT

Nuevas formas de ausencia: las redes sociales [New forms of absence: social
networks], is a project that has as its main focus the realization of an audiovisual
essay about the new forms of absence that are promoted in social networks...
The graphic works and the actions developed under the context of social
networks not only constitute the material for the film, but also become a
medium for experimentation for the outlined ideas...

The audiovisual proposal uses appropriationist techniques and strategies
from collaborative art to explore the relationship between body and technology,
presence and absence, visibility and invisibility. This document presents the
memory of the production of the audiovisual essay, its dissemination, the
interventions carried out on Instagram and WhatsApp, as well as the graphic
work that precedes it. All of this is focused on the reflection on how new
technologies have changed our conception of the world, as well as our personal
relationships and what implications the concept of absence has in this process.

KEY WORDS

Absence, visibility, audiovisual essay, social networks, appropriationism,
multidisciplary
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1. INTRODUCCION

Nuevas formas de ausencia: las redes sociales es un ensayo audiovisual
realizado a partir de técnicas apropiacionistas y de arte colaborativo. El titulo se
inspira en la cancion Nuevas formas de hacer el ridiculo del grupo Carolina
Durante (2019, 0:09). La letra nos aconseja desconfiar del perfil online ya que
este no es una representacion fiel de la persona sino un simple disfraz.

El proyecto nace de la necesidad de posicionarnos en cuanto a la polémica
de las redes sociales: lo ausentes que nos encontramos del mundo real cuando
estamos tan presentes en ellas. Esta necesidad surge tras un estudio de mi obra
precedente. Me interesaba saber qué temas habia tratado durante mi etapa
formativa y qué relaciones se producian entre los diferentes trabajos. Para ello
desarrollé un esquema con aquellos que me parecian mas representativos,
incluyendo los conceptos que se trataban en cada uno de ellos.
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Llegué a la conclusidon de que habia algunos temas que se repetian: la
visibilidad, el cuerpo, las relaciones personales, el espacio que habitamos, la
distorsion de la realidad, etc.

En la asignatura Procesos graficos digitales, casi por casualidad, aparece el
concepto de ausencia. En la primera entrega teniamos que explorar las
posibilidades artisticas del escdner de escritorio. En mi caso, empecé por
introducir objetos tridimensionales para ver qué ocurria con ellos, para
descubrir cémo los captaba el escdner y asi revelar su “mirada no-retiniana”
(Tortosa, 2010). En este proceso, se me ocurrid introducir una botella de agua
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fria. Tras varias exploraciones, quité la botella y me encontré con algo que no
esperaba hallar. Habia dejado una especie de relente en el cristal que me
recordd a una huella. La prueba de que antes algo habia estado alli®.

Segun la RAE, la palabra ausente se refiere a “dicho de una persona: que
estd separada de otra persona o de un lugar, y especialmente de la poblacién
en que reside” (s.f, definicion 1). También la define como “distraido,
ensimismado” (s.f, definicidn 2). Empecé a pensar en situaciones en las que se
produjera esta ausencia, en las que fueramos ausentes, y asi llegd la relacién
con las redes sociales. Estas cada vez ocupan mas parte de nuestro tiempo y
me parecié interesante investigar autores que hubieran tratado este tema.

Asi, en este documento, primero se realiza una contextualizacion de la
actual era de la hiperinformacién donde las nuevas tecnologias nos permiten
estar conectados en todo momento. Seguidamente, se explican algunas
estrategias (apropiacionismo, entender el texto como imagen, actuacidn
dentro de las mismas redes sociales) que el Arte puede llevar a cabo dentro de
este contexto, haciendo un breve recorrido histérico por aquellas obras que
personalmente me han parecido de mayor relevancia para mi proyecto y
relacionandolas con el medio audiovisual. Para finalizar este primer apartado
tedrico, se explica la ausencia refiriéndonos a los conceptos de invisibilidad e
imagen pobre de Hito Steyerl y al uso de la homogeneizacidn y cosificacién en
los trabajos de Ledn Siminiani.

Finalizada esta parte, encontramos el trabajo practico. Desde el principio
gueria experimentar el concepto de ausencia de una manera multidisciplinar,
mezclando video, obra grafica e incluso performance. Debido a la situacién de
confinamiento, la produccién artistica sufrié varios cambios. En un primer
momento queria hacer transferencias, pero no disponia de los materiales
necesarios. Me hubiera gustado poder grabar mas planos de exterior, pero no
fue posible, teniendo asi que recurrir a mucho mds material de archivo del que
yo pretendia utilizar. También se planted reunir toda la producciéon en una
instalacién, pero, al no saber cuando podriamos volver a la universidad se
acabé desechando la idea. De esta manera, en vez de que todo girara en torno
a un contexto de instalacion, decidi centrar mi produccién en el ensayo
audiovisual. En él se rednen parte de las acciones realizadas en WhatsApp e
Instagram, mi diario fotografico de las ventanas y tenderetes de mis vecinos y
las animaciones que se desarrollan.

Para finalizar, se expone el apartado de difusion, ya que me interesaba
divulgar el proyecto, y otros experimentos que finalmente no fueron incluidos
en el metraje pero que forman parte del proceso artistico.

1Ver apartado 8.1 Precedentes en el anexo



Nuevas formas de ausencia. Judit Blasco Garcia 8

2. OBJETIVOS

2.1 OBJETIVOS GENERALES

Profundizar y experimentar con el tema de ausencia, ya tratado en
trabajos anteriores

Evidenciar el papel de las redes sociales en la forma que percibimos
la realidad

Desarrollar una propuesta artistica multidisciplinar

Difundir el proyecto e invitar a la reflexién

2.2 OBJETIVOS ESPECIFICOS

® Reunir informacién bibliografica sobre el tema

Crear una comunidad de ausentes en WhatsApp e Instagram.
©  Desarrollar estrategias de arte colaborativo
© Incidir en el fenémeno de visibilidad y de ausencia que se

produce en las redes sociales
Conceptualizar y producir un ensayo audiovisual
©  Redactar el texto de la voz en off a partir de fusionar
consideraciones propias con conocimientos adquiridos
durante la investigacién tedrica
©  Seguir técnicas apropiacionistas a partir de material de
archivo y de publicaciones vistas en las redes
Elaborar material visual de produccidn propia
Valorar el texto como recurso que articula y aporta ritmo al
metraje
Aplicar el escdner como recurso para la creacién de obra gréfica
relacionada con la huella digital
Crear una campafia publicitaria compuesta por teaser, pressbook y
carteles
Compartir el proyecto mediante el uso de Instagram, WhatsApp y
YouTube para su divulgacion
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3. METODOLOGIA

En primer lugar, se realiza un andlisis sobre la trayectoria artistica personal
desarrollada durante el periodo formativo en la universidad. Se detectan los
conceptos claves y se determinan las bases sobre las que se sustenta el nuevo
proyecto. A este estudio le sigue una investigacidn tedrica a partir de la lectura
critica de diferentes fuentes relacionadas con el tema de ausencia.

Simultdneamente, se desarrolla la parte practica. Al emplear el medio
audiovisual las fases que se llevan a cabo son: preproduccidn, produccion y
posproduccién. Todas ellas se explican exhaustivamente en las siguientes
paginas. La metodologia empleada en esta parte prdctica se basa en el arte
colaborativo, en técnicas apropiacionistas (utilizando material de archivo) y en
el caracter de diario de las grabaciones propias.

Dado mi interés de divulgar el trabajo resultante, a estas tres se le suma una
ultima fase de difusidén. La campaina publicitaria consta de carteles, teasers y
pressbook. Sabiendo que un ensayo audiovisual de casi media hora de duracién
no es apetecible a todas las miradas, se toman dos medidas. La primera es
adaptar el proyecto a Instagram, haciendo capturas del video y subiéndolas
como publicaciones a esta red social. La segunda es fragmentar el video en seis
partes y compartirlas en YouTube.

Debido al caracter multidisciplinar del trabajo, se incluyen al final del
documento las acciones realizadas en las redes sociales e imagenes de la obra
grafica precedente. Todo ello como resultado de la experimentacion con el
concepto de ausencia.
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4. CONTEXTO Y CONCEPTUALIZACION

4.1. EL ARTE DESPUES DE INTERNET Y LAS REDES SOCIALES.
TRES POSIBLES ESTRATEGIAS

Tanto Internet como los nuevos dispositivos de conectividad se han
convertido en temas que el arte mds comprometido con el presente debe
tratar (Martin Prada, 2018). Nuestra continua presencia en las redes sociales
nos ausenta del mundo real. Nos convertimos de esta manera en lo que Paul
Virilio denomina “telepresencia” (Pirela Torres, 2001). Somos participes del
espectaculo de las redes sociales, regido siempre por las légicas televisivas y
la cultura del entretenimiento. La red social es un programa de telerrealidad
donde cada usuario interpreta su personaje. Todo lo que compartimos y la
manera en que lo hacemos evidencia el espectdculo. La necesidad de querer
encajar en un grupo, en un colectivo, nos obliga a seguir un guion, pautado por
el influencer, personaje mediatico que tiene el poder de condicionarnos en la
eleccion de lo que compartimos. Asi las redes se llenan de miles de perfiles
iguales, usuarios que se dedican a copiar lo que otros comparten.

La imagen que una persona proyecta en las redes y lo que el resto de los
usuarios ven se ve mediatizada por la cdmara de fotos, que captura la realidad
con su mirada peculiar. Roland Barthes decia: “ante el objetivo soy a la vez,
aquel que creo ser, aquel que quisiera que vean, aquel que el fotégrafo cree
gue soy y aquel de quien se sirve para exhibir su arte” (1989, p.40). De esta
manera, laidentidad no es algo innato en la persona, sino que es un constructo
social. Los comentarios y likes que depositamos en el otro, son las piezas que
construyen esa identidad. Barthes finalizaba diciendo que nos convertimos en
“un sujeto que se siente devenir objeto: vivimos entonces una micro
experiencia de la muerte (del paréntesis); nos convertimos verdaderamente
en espectro” (1989, p.40). Esta muerte de la que habla él, yo la traduzco en
ausencia, en desaparecer, en perder materialidad para devenir imagen. En
definitiva, se objetualiza asi a la persona, que siempre estd pendiente de las
valoraciones que recibe.

Vivimos en un continuo mostrar en lo que Juan Martin Prada denomina “un
no-poder-parar-de-ver mediatico” (2012, p.34). Este es el valor exhibitivo de
las redes sociales, lo que nos convierte en una sociedad de la exposicién. La
hiperinformacién a la que nos exponemos cada dia va ligada a la
hipervisibilidad que pretendemos conseguir. Pero todo ello es excesivo, tal y
como dice Remedios Zafra: “excede los ojos hasta imposibilitar su abordaje, su
gestion, [y] deriva en nuevas formas de censura” (2015, p.2). No somos
capaces de visualizar todo lo que Internet nos ofrece y la acumulacion de
ciertas publicaciones hacen que otras permanezcan invisibles.
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En el mundo de la conectividad permanente y ubicua sdlo parece darse
un ejercicio permanente de visibilidad, de habitaciones con puertas
entornadas. De ahi que, probablemente, hoy nos define mds lo poco
que no mostramos que lo mucho que compartimos en abierto. (Martin
Prada, 2018, p.29)

Podriamos definir nuestra sociedad con tres palabras: velocidad,
movimiento y simultaneidad. El ritmo frenético forma ya parte de nosotros.
Los avances en fotografia han permitido capturar rapidamente un aqui y un
ahora. Sin embargo, no siempre fue asi. Si hace un siglo la fotografia precisaba
de unos largos tiempos de exposicion y de unos no menos largos tiempos de
revelado, ahora, en menos de un segundo, coincide exposicion y revelado. La
foto esta lista para ser enviada, no hay que ir a la tienda a por ella. El proceso
es instantaneo. “La imagen fotografica compartida en la red, no tiene ni esta
hecha ya para la conmemoracion de un tiempo pretérito, sino para la
mostracion y vivencia en comuin de un presente continuo” (Martin Prada,
2018, p.104). El valor de recuerdo que tenia la fotografia se estd perdiendo.
Hoy se prioriza el instante, el que comparte cree en ese momento que no estd
solo. Se prioriza compartir antes que vivir el momento. Esta instantaneidad de
la fotografia, unida a su democratizacién, ha producido una masificacion de
imagenes en la red. Como consecuencia, ya no le dedicamos tiempo a la
imagen. Ya no esta pensada para ser vista, sino para ser visualizada.

“Moverse, desplazarse, navegar, es tomar conciencia de habitar el espacio
circundante vy, por tanto, de construirlo” (Alcala Mellado, 2011, p. 129). Las
imagenes se encuentran en continuo movimiento, al igual que las personas
gue las crean. Heraclito decia que no nos podemos bafar dos veces en el
mismo rio. De la misma manera, podemos decir que no podemos navegar dos
veces en la misma pagina web. La pagina web estda cambiando
constantemente. Pensemos por ejemplo en la pagina web de un periddico
digital o en una tienda de moda. Centrandonos en las redes sociales, podemos
encontrar distintos tipos de imagenes en cuanto a su permanencia en la red.
Por un lado, en Instagram hay imagenes que desaparecen a las 24 horas de ser

publicadas, las llamadas “historias”. Esta movilidad en la red crea una adiccion
ya que el usuario se siente obligado a no perderse nada si quiere pertenecer
al grupo. Por otro, estan las que permanecen fijas, colgadas en el feed. El feed
es la bandeja de entrada donde se almacenan todas las publicaciones, es como
la ventana, la primera impresién que recibe el receptor. Hay ciertos emisores,
los influencers, que cuidan en gran medida su feed, subiendo fotos acordes a
una determinada estética, gama cromatica o una temadtica especifica. Buscan
la mirada del receptor que se ve atraido hacia esa imagen cuidada, de forma
instintiva, convirtiéndose en un seguidor. No obstante, estas publicaciones no
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son estaticas. En ellas se producen cambios: obtiene “me gustas”, se afiaden
comentarios, se etiquetan a otros usuarios, se editan los pie de foto...

Otra de las caracteristicas que definen el mundo de las imdagenes que nos
rodea, es la simultaneidad. Nos hemos acostumbrado a un bombardeo diario
de imagenes. Esta sobreabundancia de informacidn hace que nuestra
sensibilidad esté “hiperestimulada”, tal y como decia Habermas (Martin Prada,
2001). Queremos estar al tanto de todo, verlo todo, pero ejecutar el modo
multitarea es imposible. Nuestra atencién se dispersa ya que, tal y como decia
McLuhan: “es dificil tener un punto fijo de vista en un mundo donde acontece
todo simultdneamente” (Martin Prada, 2018, p.29).

Teniendo este contexto presente, se escogen y analizan algunas de las
tendencias del arte en su busqueda de nuevas imagenes que han sido
referentes en mi propia busqueda.

4.1.1. Apropiacionismo. Llevar el reciclaje al mundo audiovisual

“Steal like an artist” (Kleon, 2012)

El apropiacionismo se puede definir como una de las tacticas creativas donde
el artista no produce de cero, sino que hace suyo material ajeno modificandolo
o cambidndolo de contexto. Aunque ya se utilizaban técnicas apropiacionistas
durante las vanguardias, no es hasta los afios 80 cuando este término amplia su
significado y su uso en relacién con las obras de arte.

Los primeros ejemplos los encontramos en el collage cubista. La pintura deja
de ser una representacion de la realidad para ser la realidad misma incluida en
el cuadro. Picasso en Naturaleza muerta con silla de paja, obra de 1912,
incorpora a la obra un trozo de hule de una silla de la época. Por otro lado, los
ready-made de Duchamp son objetos cotidianos que “adquieren rango artistico
por el mero hecho de exhibirlos como tales” (Martinez Mufioz, 2011, p.93). Aqui
el interés reside en el cambio de contexto, no en el contenido de la obra.

La corriente apropiacionista de los afios 80 parte de “apropiarse de imagenes
que representan el mundo circundante para cuestionar los mecanismos a través
de los cuales estas se codifican” (Santiago Martin, 2011, 3:40). Es innegable la
influencia que tiene en estos artistas el pop art, mas concretamente Andy
Warhol, que hacia suya cualquier imagen estereotipada de los medios de
comunicacion. Richard Prince también parte de la publicidad en Untitled
(Cowboy), obra de 1989 (fig. 2), pero lo que mds ha influido en mi trabajo es su
Ultima exposicién en la galeria Gagosian de Beverly Hills bajo el nombre New
portraits (fig.3). En ella el artista americano exhibe capturas de pantalla de
publicaciones vistas en Instagram. Consigue con ello manifestar que la
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propiedad privada en las redes sociales no existe, ya que, una vez subes algo a
Internet, cualquiera puede hacerle captura facilmente.

El material que utilizan los artistas de esta corriente también proviene del
cine (Cindy Sherman y Robert Longo), la propaganda politica (Troy Brauntuch) e
incluso de la propia historia del arte (Sherrie Levine).

Sin embargo, el apropiacionismo no se desarrolla solo en las artes visuales,
sino que llega a todos los ambitos culturales. En el documental RIP: A remix
manifesto se exponen los supuestos en los que se sustenta esta forma de
proceder: “La cultura se construye a partir del pasado / El pasado siempre
intenta controlar el futuro / Nuestro futuro esta perdiendo su libertad / Para
construir sociedades libres debemos limitar el control del pasado” (Gaylor, 2008,
6:58). Esta postura, va en contra de los derechos de autor y del sistema de
patentes para favorecer un intercambio de conocimientos libre.

En el mundo audiovisual mds experimental el apropiacionismo se denomina
found footage. A partir de material de archivo recuperado se realizan nuevas
peliculas. El montaje aqui tiene gran importancia ya que se encarga de unir
recursos de diferentes procedencias. Una de las figuras mas representativas en
el desarrollo del found footage es Bruce Conner con su obra A movie (1958),
donde mezcla recursos de peliculas de serie B, noticiarios y videos eréticos.

Heredero de estas ideas, (Auto)exposiciones es un proyecto documental,
producido en 2015, donde la cineasta Florencia Aliberti manifiesta el
comportamiento de muchos internautas que buscan la aprobaciéon mediante el
uso de las redes sociales. En este caso, ella se apropia de videos de YouTube
donde jévenes de habla inglesa se graban a si mismos a modo de tutorial,
buscando la valoracién del espectador. Es de gran relevancia en mi trabajo ya
gue yo trato también este tema en mi ensayo audiovisual.

4.1.2. El texto como imagen. Uso del texto en el medio audiovisual

“..laimageny la palabra son uno”?
(Garcia Lépez, S., & Gémez Vaquero, L., 2009, p. 139)

Durante el siglo XX, se toma conciencia de la importancia del lenguaje en un
mundo liderado por los medios de comunicacion (Garcia & Gomez, 2009, p.167).
A través de la historia del arte, la literatura y el cine encontramos distintos
ejemplos que utilizan el lenguaje como material en sus producciones.

2 Ball, H. La huida del tiempo (un diario) visto en el libro citado
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El arte conceptual linglistico, segin Simdn Marchan (1994, p. 253), es la
vertiente que mas insiste en la desmaterializacién del objeto artistico, haciendo
gue la idea predomine sobre la realizacidn. Los artistas vinculados a la revista
Art & Language (fig. 4) como Terry Atkinson, Michael Badwin y Joseph Kosuth se
centran en los juegos del leguaje para desarrollar su obra. Se oponian al
formalismo precedente y tal como dice la historiadora Liz Kotz (2007, p.113), “la
desmaterializacion del objeto artistico fue a costa de la rematerializacion del
lenguaje”.

Por otra parte, dentro de un arte de critica social y partiendo del medio
publicitario, las artistas Jenny Holzer y Barbara Krueger, son referentes por el
caracter de denuncia que se vincula a sus trabajos, donde el texto funciona
como eslogan politico (Fornés, 2019, p.13). Utilizan la palabra como
llamamiento a la accidn.

En ensayo, cabe destacar una de las obras de Georges Perec Especies de
espacios donde el autor da importancia no solo al significado de sus palabras
sino también a su significante: las formas que estas adoptan, el espacio que
ocupan...

En sus inicios, cuando todavia era mudo, el cine tenia una estrecha relacion
con la palabra. Dependia de ella para generar una narracidn. Esto se debe a lo
vinculado que estaba con la literatura y su tradicidn escrita. Cuando llegd el
sonido, este vinculo con el texto casi desaparecié por completo. Aun se
conservaba en los créditos o para situar al espectador en un contexto
determinado. Sin embargo, hubo algunos que siguieron empleandolo en sus
producciones. El texto incluido sobre laimagen en Manhatta (fig. 5), dirigida por
Charles Sheeler y Paul Strand en 1921, aporta al film de un cierto valor poético.
Godard mantiene la postura de que el lenguaje cinematografico esta formado
por signos que, agrupandose de diferentes maneras, pueden componer diversos
relatos y, al mismo tiempo defiende la fusidn que se produce entre el cine y la
vida cotidiana (Garcia & Gémez, 2009, p.164). Era conocedor de los mecanismos
que permiten que el lenguaje cumpla su funcién emocional y social y lo hace ver
en sus peliculas. Mediante el uso del collage, mezcla imagen y texto en sus
metrajes. Su motivacién es “desmontar los procesos habituales que propician la
comunicacion” (Garcia & Gomez, 2009, p.169). Utilizando palabras e imagenes,
que rescata de distintos dmbitos, Godard (fig. 6) reflexiona sobre las relaciones
entre cine e historia en Histoire(s) du cinema (Garcia & Gémez, 2009, p.145).

Por ultimo, siendo herederos de estas ideas, dentro del video experimental
mas actual, me gustaria destacar 4 creadores que utilizan la palabra en sus
metrajes. Josu Rekalde, como bien adelanta en el titulo de su corto de 1994 Sin
imdgenes (fig. 7), expone solo con frases los desastres de la guerra. Se basa en
la idea de que “la guerra no puede tener ninguna imagen” (Rekalde, 1994).
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Critica de esta manera la representacion de los conflictos bélicos por parte de
los medios de comunicacién y la postura inmévil del espectador, que ya no se
sorprende con estas duras imdagenes, por estar tan expuesto a ellas.

B BlueSky (B.S.0.D.) Training attitude, (fig. 8) dirigido por Francisco Ruiz de
Infante, es un ensayo audiovisual producido en 2009. Las siglas en inglés se
traducen en Blue Screen of Death, Pantalla azul de la muerte, y hacen referencia
al estado al que se someten algunos ordenadores cuando no consiguen poner
fin a un error informatico. Esta pantalla azul opaca simboliza “ausencia de sefial”
(Ruiz de Infante, 2009). También yo utilizo un color de fondo en mi ensayo, el
blanco, que incide en la representacion de la pantalla encendida del dispositivo
por el cual el espectador estd viendo el video.

Fig. 8 Francisco Ruiz de Infante: B BlueSky (B.S.0.D.) Training attitude, 2009

Igualmente, un fondo en blanco aparece en La casa de Julio Iglesias (2018),
un corto documental de Natalia Marin que tuve la oportunidad de ver en la 34
edicidn del festival de cine Cinema Jove. De su trabajo me interesa la abstraccion
geométrica, el ritmo lento que marca la voz en off y el uso del subtitulo.

Ledn Siminiani, en Intro (a El Trdnsito), de la serie de documentales cortos
Conceptos clave del mundo moderno (2009), su voz en off explica de qué tratan
estos microdocumentales sobre fondo negro. Para que se entienda mejor su
discurso, resalta las palabras que le interesan, haciendo que estas aparezcan y
desaparezcan segun las va nombrando.

4.1.3. Formas de actuacion en las redes sociales

“... una relacién social entre personas mediatizada por imagenes”
(Debord, 2008, p.50)

El concepto de Arte en la Red se empieza a utilizar en los afios 90 para
englobar una serie de artistas que utilizan internet como medio donde implantar
sus creaciones. De esta manera la red actda solamente como medio de difusion.
(Pérez Pla, 2012, p. 15). No hay que confundirlo con el Net.art, término acufiado
por Vuk Cdsic que se utiliza para designar las obras “que utilizan la plataforma
de Internet [...] y que generalmente suelen tener componentes interactivos”
(Carlos Trilnick, 1995).
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Fig. 9 Sara Herranz:
Publicacion de Instagram, 2020

Fig. 10 Jazmin Ducca:
Publicacion de Instagram, 2020

Fig. 11 Pablo Rochat:
Publicacion de Instagram, 2020
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Césic es un pionero en este campo. En The Birds utiliza el cédigo ASCII
(American Standard Code for Information Interchange) para transferir escenas
icdnicas de peliculas a un espacio virtual. Olia Lialina en My boyfriend came back
from the war (1996) crea un proyecto online narrativo donde el usuario visualiza
la historia a base de dar click en los diversos enlaces que van apareciendo. Se
explora asi la interactividad, pero, al mismo tiempo, se produce un sentimiento
de soledad. Esto no ocurre solo por la estructura que recuerda a un mondlogo,
sino que hace referencia al usuario que, del mismo modo que cuando lee un
libro lo hace en solitario, delante del ordenador se encuentra solo.

Todos estos artistas son antecedentes de lo que ocurre hoy en dia en las
redes sociales. Igual que Internet fue el ambito donde se desarrollaron todas
estas propuestas, actualmente, las redes sociales acogen a muchos artistas que
ven en ellas un lugar donde poder difundir su arte.

Sara Herranz es una ilustradora natural de Tenerife que utiliza Instagram
como diario. En su cuenta publica dibujos que suelen ir de la mano de las
emociones que le acompafian dia a dia. Realiza un corto para Es otro programa
millenial, una de las secciones de Radio 3 de RTVE, que es referente para mi
trabajo (Herranz, 2020). La voz en off intima, el uso de subtitulos, la gama
cromatica compuesta por blanco, negro y rojo; y la presencia de los dispositivos
moviles, son recursos que también yo empleo en mi proyecto (fig.9).

Sin embargo, Instagram no solo se utiliza de esta manera. Para la artista
Jazmin Ducca, la red social funciona como punto de unién entre personas. Left
unsaid project es un proyecto colaborativo donde los usuarios le escriben frases
gue no dijeron en su momento pero que siguen sintiendo (Ducca, 2020). Ella las
escribe en sobres y las publica en su cuenta, sin remitente y sin destinatario (fig.
10). Se produce asi un ejercicio de empatia, todos nos sentimos identificados
con los mensajes compartidos. De la misma manera, una parte de mi proyecto
se basa en la participacion de diferentes usuarios para crear algo nuevo todos
juntos. Esta idea se explica con mas detalle en el apartado de la convocatoria,
dentro de Preproduccion.

Para Pablo Rochat (fig. 11), en cambio, las redes sociales son a la vez material
y “campo de batalla”. Siempre con su sentido del humor caracteristico y su estilo
desenfadado e irdnico, se apropia de recursos propios de estas (como los
emoticonos o la misma interfaz) para desarrollar sus creaciones. (Rochat, 2020)
Asimismo, en mi trabajo realizo capturas de pantalla dentro de Instagram y
Whatsapp, que luego modifico con Photoshop.



Fig. 12 Hito Steyerl: How Not to Be
Seen: A Fucking Didactic
Educational. MOV File, 2013
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4.2. EL CONCEPTO DE AUSENCIA
4.2.1. Invisibilidad e imagen pobre. Hito Steyerl|

“Hoy lo mas importante decide permanecer invisible”
(Steyerl, 2013, 03:08)

How Not to Be Seen: A Fucking Didactic Educational. MOV File (fig. 12) es un
video ensayo donde la videoartista Hito Steyerl nos ensefia estrategias para
llegar a ser invisibles en el mundo de la conectividad permanente. Esto es irénico
ya que el pensamiento dominante es el contrario: hacerse ver constantemente
en las redes sociales, ser hipervisible. Ella defiende la imagen pobre contra la
imagen de alta resolucién. La imagen pobre es aquella que “ha sido subida,
descargada, compartida, reformateada y reeditada” (Steyerl, 2014, p.34). Ha
devenido en copia de la imagen original y ha perdido propiedades. Pero ha
ganado muchas otras. Son imagenes populares, ya que detrds de cada una de
ellas hay muchos usuarios que las han ido conformando. Son un desafio para el
copyright. Luchan contra el valor fetichista de la imagen de alta resolucién, pero
no consiguen desvincularse del capitalismo de la informacidn, ya que su baja
calidad hace que disminuya el tiempo de atencién que se le dedica, asi como
favorece su distribucién en la red.

La imagen pobre ya no trata de la cosa real, del original originario. [...]
trata de sus propias condiciones reales de existencia: la circulacion en
enjambre, la dispersion digital, las temporalidades fracturadas y
flexibles. Trata del desafio y de la apropiacion tanto como el
conformismo y de la explotacion. En resumen: trata sobre la realidad.
(Steyerl, 2014, p.48).

La invisibilidad que propone Steyerl es la resultante de convertirse en objeto,
en dejar de ser sujeto para devenir imagen. Pero su verdadera intencién no es
esa. Pretende formular la pregunta “écudando queremos, o incluso necesitamos,
ser invisibles y cuando eso se vuelve peligroso, o incluso letal?” (Metrépolis,
2016, 20:54).

4.2.2. Homogeneizacion y cosificacion. Leon Siminiani.

“Todo el mundo se unié a la revolucién y, al mismo tiempo, dejo de existir”
(Siminiani, 2003, 05:50)

KC#3: Digital (2003) es la tercera entrega de la serie de microdocumentales
Conceptos Clave del Mundo Contempordneo, dirigida por Ledn Siminiani. En ella
se explican las consecuencias del habitar en el nuevo universo digital. Segun el
director, este ha sido creado con la finalidad de evitar la ansiedad y el estrés que
provoca la ciudad. La ciudad ofrece un catdlogo inmenso donde poder satisfacer



Fig. 13 Ledn Siminiani: KC#3
Digital, 2003

Fig. 14 Ledn Siminiani:
Vecinos, 2005

Fig. 15 Ledn Siminiani: Zoom,
2006
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nuestras necesidades vitales (que el director resume en “comer y amar”). El
ciudadano se ve obligado a elegir entre todas esas opciones, sintiéndose perdido
y generdndose asi una sensacidon de malestar. Las largas distancias que debe
recorrer para llegar al lugar donde quiere comer o amar, tampoco ayudan. La
primera solucion que se adopta es homogeneizar estos lugares. Asi la ciudad se
convierte en una “armonica unidad de sitios idénticos” (Siminiani, 2003, 2:49).
Estos sitios de los que habla son las franquicias, las multinacionales... Sin
embargo, el ciudadano echa de menos escoger. Para ello se produce la
revolucion digital, destruyendo la entidad fisica no solo de la ciudad sino
también del ciudadano. La ciudad deviene en “la nada”; el ciudadano en “el
nadie”. Estos conceptos tienen connotaciones negativas, ya que se relacionan
con la muerte, y se decide acufiar nuevos términos. “La nada” se sustituye por
“Internet”; “el nadie” por “internauta”. El internauta desaparece de la ciudad
para recluirse en su casa y habitar Internet. Su presencia en la red le hace ser
ausente del mundo real (fig. 13).

En Vecinos (2005), el concepto de ausencia se trata de forma distinta. El
cortometraje describe una reunién de la comunidad de vecinos sin estar ellos
presentes. Cada silla representa a un participante de la reunién (fig. 14). Asi las
personas quedan objetualizadas, resumidas a ser simples objetos. La voz en off,
los cambios de plano y los movimientos de la camara se encargan de dotar de
vida a estos cuerpos inertes.

Por ultimo, en Zoom (2006) el autor recurre en tres ocasiones (1:45, 1:55 y
2:55) a la pantalla en negro, vacia de contenido, para referirse a si mismo, que
se encuentra fuera de campo ya que esta grabando la accion. Primero aparece
en campo “ella” (fig. 15) y a continuacion la voz en off “yo”: pantalla en negro.
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5. NUEVAS FORMAS DE AUSENCIA: LAS
REDES SOCIALES

El desarrollo de la obra se divide en tres grandes fases: preproduccion,
produccion y posproduccién. Dada mi motivacidon de expandir el proyecto, a
estas le seguird un apartado de difusion y otro mas con pequefios experimentos
gue se llevaron a cabo simultaneamente.

5.1. PREPRODUCCION

Una vez definido el problema, es decir, la tematica que me interesaba
trabajar, me dispuse a buscar informacién. De cada documento que leia, iba
recolectando citas que me parecian de interés para el proyecto. Cuando ya
dispuse de un buen archivo, comencé a ordenarlas y agruparlas segun su
contenido en un documento de Word. Asi nace el esquema de referencias
bibliograficas, que es la base conceptual de todo el proyecto.

Pero hasta ese momento solo estaba investigando sobre la visidon que
tenian otros autores. No me habia parado todavia a pensar qué era lo que yo
opinaba sobre el tema. Para descubrirlo, comencé a plantearme preguntas, a
modo de auto-entrevista. Esto me sirvio para interiorizar todo lo que habia
leido y para ordenar mis ideas. El texto de la voz en off surge a partir de esta
reflexion.

_ v , Ya que el centro de interés eran las redes sociales, y estas no se pueden
<' |nfo.(;7elo;rupo \ m entender sin la participacion de diferentes usuarios, queria que mi proyecto
fuera colaborativo. Mi idea era crear una comunidad de ausentes, de gente
que evidenciara la ausencia que se produce en las redes sociales. La premisa
era sencilla: utilizar las redes sociales sin pensar en el qué diran, sin seguir
unas pautas establecidas, sin pensar en los likes que fueran a obtener.

Para reclutar a las personas que formarian esta pequefia comunidad, llevé

, a cabo una convocatoria en Instagram. La convocatoria estaba formada por

| una sucesién de tres imagenes que comparti en el apartado de historias, en

mi cuenta personal de Instagram3. Con ellas pretendia llamar la atencién de

mis seguidores y conseguir que se pusieran en contacto conmigo. Un total de

21 personas decidieron formar parte de esto y, sumando también mi
participacion, nacia asi la comunidad de 22 ausentes.

Comunidad ausente

@ Archivos, enlaces y docs.

Mensajes destacados

) , , Formé un grupo de WhatsApp con todos nosotros al que llamé Comunidad
Fig. 16 Judit Blasco Garcia. ) , ] )
Informacién del grupo de ausente (fig. 16). Este grupo tenia dos funciones. La primera de ellas era
WhatsApp informar en qué consistia este experimento y qué dias se iba a desarrollar. Mas

3 Ver apartado 8.2 Convocatoria en el anexo
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adelante este grupo seria uno de los escenarios de creacién, junto con
Instagram.

Para preparar la produccién que se ejecutaria en Instagram, creé 13
cuentas de correo. Cada cuenta de correo la registré en esta red social,
obteniendo asi 13 perfiles diferentes. En un primer momento, queria que cada
participante tuviera su cuenta propia, pero, dado que la aplicacion no me
permitia crear mas perfiles, tuve que distribuirlos de otra manera. Asi algunos
perfiles se mantuvieron en ser solo para un usuario mientras que otros eran
compartidos por dos o mas personas.

Para conseguir que los perfiles fueran anénimos y no supiéramos quién era
la persona que estaba detrds de cada uno de ellos, determiné un nickname
comun. El nickname es el apodo que elige el usuario cuando se da de alta en
una red social. Es Unico, no hay dos usuarios que se llamen igual en una misma
red social. La estructura que segui fue afiadir un punto y un nimero al azar a
la palabra “ausente” (fig. 18). Siguiendo esta misma estructura, y con el mismo
objetivo en mente, modifiqué el nombre de cada uno de los miembros del
grupo de WhatsApp (fig. 17).

Cuando todo esto estuvo listo, disefié un cronograma para organizar todas
las tareas que tenia que efectuar. En el cronograma se puede apreciar la
simultaneidad con la que se han realizado todas las labores, asi como el
tiempo que queria destinar a cada una de ellas®.

Debido a las circunstancias de confinamiento, tuve que replantearme el
proyecto de nuevo, teniendo en cuenta que no podia grabar en exterior.
También tuve que hacer inventario de los recursos que disponia:

- Camara réflex Nikon, modelo 5300D con objetivo de 18-55mm
- Ordenador de mesa

- Iphone 6

- lIpad

- Paquete de Adobe

- Keynote

Teniendo en cuenta todo esto, decidi partir de material de archivo, que
clasifiqué en carpetas segun su contenido. El trabajo constaria también de
material propio, grabado por mi, y de sencillas animaciones. La parte de audio
se resolveria con mi voz en off, que estaria presente durante todo el metraje,
y con el sonido de notificacidon del mévil, solo en el opening.

4 Ver apartado 8.3 Cronograma en el anexo
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5.2. PRODUCCION

Aunque el trabajo se ha realizado de forma simultanea creo necesario
diferenciar las tres partes del proceso de produccién, para su mayor
comprension.

5.2.1. Convocatoria®

El experimento en las redes sociales empezd en Instagram. Tenia previsto ser
el 1y 2 de abril, pero al final acabé alargandose hasta el 6, por peticidn de los
participantes. Durante esos dias los usuarios debian subir contenido, que habian
estado preparando los dias previos, a sus respectivas cuentas. El Unico requisito
que tenian que cumplir era que las publicaciones tenian que ser imagenes de
ausencia. Con esto me referia a que tenian que ser irrelevantes, no aportar nada,
estar borrosas, pixeladas... Todo aquello que no compartirian en sus perfiles
personales era bienvenido aqui. Por otra parte, cada usuario tenia que
relacionarse también con el resto: viendo sus publicaciones, ddndose “me
gusta”, dejando un comentario...

En este experimento yo tenia dos funciones diferentes. Por una parte, era
una participante mas, un sujeto que debia llevar a cabo todo lo que he explicado
anteriormente. Pero, por otro lado, tenia la obligacién de documentar todo lo
que estaba pasando, ya que iba a ser material para el proyecto. Mediante
grabaciones de pantalla en el mévil y en el ordenador, registré todo lo que se
fue desarrollando esos dias.

El experimento continué en WhatsApp los dias 3 y 4 de abril. A diferencia del
gue se produjo en Instagram, este no se llevaba a cabo las 24 horas del dia, sino
gue seleccioné determinados momentos horarios. Por el grupo que ya habia
creado durante de proceso de preproduccidn, informaba a qué horas debian
estar operativos. Primero, mandaban un mensaje aleatorio por el grupo de
ausentes para mas tarde seleccionarlo y apretar en la opcién de eliminar. Asi el
mensaje enviado se borraba y en su lugar aparecia el texto: “Este mensaje fue
eliminado” (fig. 19).

Del mismo modo que en Instagram, yo desempefiaba una funcién activa
(enviando mensajes que luego eliminaba) y una funcién pasiva (grabando todo
el proceso de creacion). La documentacién obtenida, a diferencia del anterior
experimento, no solo estaba formada por grabaciones de pantalla sino también
por imagen fija a partir de capturas. Para que hubiera una mayor variedad
cromatica, se fue cambiando el color del fondo del chat cada vez que pausaba
la grabacién de pantalla.

>Ver 8.4 Experimento en Instagram y WhatsApp en el anexo
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tenderete como red social, 2020
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Simultdneamente, el experimento se desarrollaba también en chats
individuales. Se escogieron a tres ausentes al azar y con cada uno de ellos se
llevd a cabo tres dindamicas distintas. La primera dindmica era la misma que se
habia seguido en el grupo: tanto Ausente 23 como yo envidbamos mensajes que
luego elimindbamos. Con Ausente 38, ambas envidbamos mensajes, pero solo
ella los suprimia. Finalmente, con Ausente 36, yo era quién hacia aparecer la
notificacidon de “Este mensaje fue eliminado” mientras ella conservaba el texto
inicial. Las conversaciones que surgian no tenian ningun sentido. Evidenciaban
la falta de comunicacion real que se vive en esta aplicacién tan usada en nuestro
dia a dia.

En un primer momento, tenia pensado actuar también en Twitter, los dias 4
y 5 de abril, dejando que cada ausente publicara tweets sin sentido
acompafiados por el hashtag: #ausente. Un hashtag es una palabra o conjunto
de palabras que van precedidas por el simbolo de la almohadilla (#). Se afiaden,
dentro del dmbito de las redes sociales, para clasificar las publicaciones segun
su tipo de contenido. Este experimento no funciond porque la etiqueta que
antes he nombrado, ya se estaba utilizando en Latinoamérica para denunciar
desapariciones. Decidi descartar la idea, se estaba perdiendo el concepto inicial,
y aprovechar solo el contenido producido en las dos anteriores redes sociales.

5.2.2. El tendedero como red social

Movida por mi curiosidad y pretendiendo asi que mis ojos descansaran de la
luz que irradia la pantalla del ordenador, me asomaba cada dia a la ventana de
mi cocina. Lo que empezd siendo un pasatiempo y una forma de desconectar de
las clases online, pronto se convirtié en una rutina. Un habito parecido al de
mirar el mévil nada mas levantarme. La ventana de mi cocina da a un patio de
luces que me permite ver las ventanas y tendederos de mis vecinos. La ropa
tendida es lo Unico que varia en estos tiempos de encierro. Es lo Unico visible al
resto de vecinos. Es lo Unico que sé de ellos, lo que comparten conmigo. Las
prendas de ropa definen a las personas que habitan dentro de las viviendas, asi
como la forma de tenderlas.

En este ejercicio de observacion y de cierto voyerismo encontré una
metafora con las redes sociales. La ropa tendida es una metafora de lo que
compartimos en las redes; los vecinos, somos los usuarios. Yo como usuario,
solamente puedo ver lo que mis vecinos comparten conmigo. En estas
circunstancias de confinamiento, los pijamas, ropa cdmoda, calcetines y ropa
interior era lo mas habitual. Algunas veces me sorprendia con nuevas prendas
gue no habia visto hasta ese momento, pero por lo general siempre se repetian
las mismas mudas. Esto es légico, ya que el tendedero tiene una Unica funcidn:
tender la ropa. Lo mismo sucede en las redes sociales. Instagram tiene una
funcién muy marcada, solo estd pensada para compartir un cierto tipo de
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Fig. 26 Judit Blasco Garcia:
Animacion, 2020
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contenido. Un contenido que tiene que pasar por un filtro vy, si no sigue las reglas
pautadas, no ve la luz. Se censura. No se puede compartir.

Teniendo este concepto en mente, me dediqué durante los meses de abril y
mayo a documentar las ventanas y tenderetes de mis vecinos (fig. 20). El
resultado de esta practica es un archivo de mas de 380 videos y fotografias®, a
los que también se deben incluir algunas tomas de escenas cotidianas (fig. 21)
que realicé en el interior de mi casa’.

5.2.3. Animaciones
Se pueden diferenciar cinco tipos de animacion en el proyecto. Se van a
explicar a continuacién segln su orden de aparicidn en el ensayo audiovisual.

La primera animacién que se detecta en el metraje son unos garabatos
realizados con Keynote sobre imagenes de archivo (fig. 22). Estas imagenes
contenian un texto que ha sido modificado por la animacién, haciendo cambiar
asi el significado de la frase. Me interesa que este trazado vaya apareciendo
poco a poco, simulando el recorrido de la escritura, presentandose asi la mano
de la artista en la secuencia. De esta manera, se produce un contraste entre lo
artificioso del material de archivo y lo creativo de la escritura a mano. Por otra
parte, el contraste se produce también en cuanto al contenido de la frase
motivadora inicial y el criticismo a las redes sociales de la frase resultante.

Utilizando la misma aplicacién, en la segunda animacion, se realizan una serie
de trazos en rojo que tienen la funcidn de resaltar el texto al que acompanfan
(fig. 23). Este texto, en cambio, ya no viene dado por una imagen de archivo,
sino que lo escribo yo sobre un fondo blanco. Asi dos ideas se contraponen: lo
presuntuoso y recargado de los textos motivacionales de la primera animacién
nada tiene que ver con el caracter humilde de los textos que expresan mi
opinioén.

En esta forma de proceder me he inspirado en el ilustrador Albert Pons
Vazquez, mas conocido como su alter ego en las redes Morbix, y sus ultimos
cortos difundidos en Instagram y YouTube. En ellos, mediante recursos graficos
como los que yo me he utilizado, con un sentido irdnico, da instrucciones a sus
seguidores sobre como actuar ante las adversidades del dia a dia (fig. 24).

Otra forma de remarcar algunas de las palabras claves del discurso es
afiadirles movimiento. En la cuenta de Instagram de la revista Vice han creado
una seccion, #elmdavildevice, donde preguntan a sus seguidores cémo se sienten
durante el confinamiento (fig.25). Estos contestan con un audio que

6 Ver 8.5 Tenderete en el anexo
7Ver 8.6 Escenas cotidianas en el anexo
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Fig. 27 Judit Blasco Garcia:

Mockup horizontal, 2020

Fig. 28 Judit Blasco Garcia:

Mockup vertical, 2020

Fig. 29 Judit Blasco Garcia
multitarea, 2020

: Modo

Fig. 30 Judit Blasco Garcia:

Animacion lllustrator y
Photoshop, 2020
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seguidamente los animadores de la revista subtitulan y animan. Me he basado
en algunos de sus recursos para la realizacién de este segundo tipo de
animacién. En la cita de Hugo Ball: “la palabra ha devenido en cémoda [y] ha
perdido toda su dignidad”(Garcia Lopez, 2009, p.143), las palabras “dignidad” y
“coémoda” aparecen desde el fuera de campo superior e inferior
respectivamente, para completar la frase.

En el enunciado “El texto muchas veces no significa nada”, para insistir en la
repeticion de la accién, reitero la palabra “veces” haciendo copia-pega debajo
de esta (fig. 26).

El tercer tipo de animacién se caracteriza por el uso de mock ups. Los mock
ups “son fotomontajes que permiten a los disefiadores graficos y web mostrar
al cliente como quedaran sus disefios” (Bravo, s.f., para.1). Me apetecia producir
yo este recurso y para ello, fotografié mi teléfono maévil encima de un folio en
blanco. Asi elaboré dos versiones: una con el mdvil en posicion vertical y otra en
horizontal. Me interesaba el plano cenital para luego, en el proceso de montaje,
incorporar el material audiovisual dentro de la pantalla. En la toma horizontal
afiado una secuencia de fotos del cumpleafios de mi madre (fig. 27), en la toma
vertical se incluyen grabaciones y capturas de pantalla del experimento
realizado en Instagram (fig. 28).

A partir de capturas del escritorio obtengo el cuarto tipo de animacién. Cada
vez que abro una ventana nueva, hago una captura de pantalla. Las ventanas
que aparecen son las que utilizo dia a dia: Webmail, PoliformaT, Drive, Instagram
y Whatsapp (fig. 29). Con esta sucesion de imagenes creo un stop-motion, una
animacién fotograma a fotograma. El tema tratado aqui es la simultaneidad y el
modo multitarea que tanto caracteriza nuestro dia a dia.

Por ultimo, explicar la quinta animacién desarrollada mediante lllustrator y
Photoshop (fig. 30). Disefié un dibujo vectorial en Illustrator de un teléfono
movil. Copié este disefio hasta que en el espacio de trabajo aparecieran dos filas
de 11 méviles cada una. Asi tenia 22 moviles en total, el nimero de participantes
del experimento en las redes sociales. A cada pantalla, le afiadi una captura de
Whatsapp o Instagram. Cada vez que afiadia una captura a la composicion,
exportaba como png el archivo. Asi conseguia los frames de mi animacién.



&Y si no estuvieramos obligados a
compartir el contenido que ellos quieren?

Fig. 31 Judit Blasco Garcia:

Plano-imagen mas
subtitulo, 2020

Fig. 32 Judit Blasco Garcia:

Plano-texto, 2020
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5.3. POSPRODUCCION

“El montaje es la respiracion del film”
(Garcia Lépez & Gomez Vaquero, 2009, p.116.)

El programa que se ha utilizado para el montaje del ensayo audiovisual es
Adobe Premiere 2020. Como me interesaba poder difundir el resultado final
en plataformas como YouTube o Vimeo, el video tiene una resoluciéon HD de
1920x1080 con una relacion de aspecto de 16:9 y una velocidad de 25
fotogramas por segundo. En cuanto al sonido tiene una velocidad de muestra
de 44.100 kHz. La estructura del montaje esta formada por el opening, 22
secuencias y los créditos finales.

- Opening, 00:00 - 00:34. Empieza con fondo en negro. Lentamente, va
apareciendo la animacién de un mévil que se va acercando a cdmara hasta que
solo vemos el fondo en blanco de la pantalla encendida. Entonces se asoma el
mensaje “Hola, éestds ahi?”, a lo que le sigue una sucesidon de imagenes y
videos de archivo de dispositivos mdviles y ordenadores que van apareciendo
cada vez que se oye el sonido de notificacién. Los politonos aumentan en
rapidez progresivamente y las imagenes muestran un ritmo de velocidad
ascendente, casi vertiginoso. Esto es sindbnimo de nuestra forma de vida sin
frenos y siempre conectada a las redes. Tras el ultimo sonido, fundido en
blanco (que recuerda al espectador que su pantalla estd encendida) y se
presenta el titulo “Nuevas formas de ausencia: las redes sociales”.
Nuevamente fundido en blanco y surge el texto: “Un ensayo audiovisual de
Judit Blasco Garcia”. Todos los textos comparten la misma tipografia y tamafio:
Arial 44pt. Le suceden dos planos grabados por mi: plano detalle de la oreja
de mi hermana y primer plano de la mesa con la silla vacia. El opening termina
con otro fundido en blanco.

- Estructura de las 22 secuencias, 00:34-24:36. Estas secuencias estan
marcadas por el cambio de tematica de cada momento. Coincide con la
distribucidn de parrafos que se produce en el texto de la voz en off. La
estructura comun que siguen todas las secuencias se caracteriza por dos tipos
de planos que se van intercalando: plano-imagen mas subtitulo (fig. 31) y
plano-texto (fig. 32).

Los dos tipos de texto son una transcripcion de lo que narra la voz en off.
La voz en off, como ya he indicado anteriormente, surge de la auto-entrevista,
donde expongo mi opinidn sobre el tema de las redes sociales. Es mi voz, y no
la de cualquier otra persona, por este motivo: porque es algo totalmente
subjetivo. De no haber sido asi, me hubiera planteado que fuera otro locutor
quién aportara el sonido al proyecto. Me senti obligada a exponer mis palabras
en voz alta, a manifestar la situacidén que, segun mi criterio, era muy triste.
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Cabe sefalar que tuve muchas complicaciones para grabarme, debido a la
situacién de confinamiento. Primero de todo mi inexperiencia. Al no saber
modular la voz, no fue tarea facil conseguir un audio que me gustara. En
segundo lugar, no disponia de micréfonos ni de un espacio adecuado en el que
obtener un buen registro. El hecho de que mi barrio no fuera muy silencioso
dificulté mucho el proceso. Tuve que aprovechar las horas del dia en las que
habia menor actividad y auin asi en ocasiones se puede apreciar un ligero ruido
de fondo.

Tras colocar en el proyecto el audio de mi voz en off, determiné qué
fragmentos estarian compuestos por imagen con subtitulo y cuales solamente
llevarian texto. Queria incluir el texto a las imagenes que aparecieran, para
gue imagen y texto formaran un conjunto indivisible. Para ello utilicé el
recurso del subtitulo, con tipografia Arial de 12pt. Para asegurar su correcta
lectura durante toda la duracion del video, le afiadi un fondo en negro. Por
otra parte, me interesaba trabajar el texto como imagen; que el texto fuera un
componente que articulara el metraje y que aportara ritmo a la composicién.
Asi, sobre fondo en blanco, inserté las frases de la voz en off, manteniendo la
tipografia anterior, pero agrandando su tamafio.

En el anexo, en el apartado montaje de las 22 secuencias, se explica de
forma resumida el esqueleto que estructura cada una de ellas®.

- Créditos finales:
Realizacién: Judit Blasco Garcia
Material de archivo: Pexels y Archive
Voz en off: Judit Blasco Garcia
Produccién general: Judit Blasco Garcia
Produccién ejecutiva: Universitat Politécnica de Valéncia

8 Ver 8.7 Montaje de las 22 secuencias en el anexo
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5.4. DIFUSION

En el proyecto la difusion es un apartado de extrema necesidad, ya que uno
de mis objetivos es hacer reflexionar al espectador. Para ello se sube a
YouTube, en mi canal personal, en dos versiones: una de ellas sin cortes y la
otra fragmentado en 6 partes.

Por otro lado, se disefian tres carteles. El primero de ellos es un collage del
mismo tendedero en dias diferentes (fig. 33). Se hace asi referencia al continuo
cambio al que estamos expuestos y, al mismo tiempo, se introduce el pixel,
que te lleva a pensar en nuestra vida digital.

El segundo cartel esta formado a partir de un mock up de miteléfono moévil
donde, en la pantalla, incluyo la interfaz de la red social Instagram (fig. 34).
Mediante el uso de Photoshop modifico algunos de los parametros. En la parte
superior, cambio la hora por un 2020 (afio de la produccién del video-ensayo).
La foto de perfil se convierte en un circulo naranja que, junto al pafio y el
suéter, forman una diagonal cromatica. El naranja contrasta con el azul del
fondo, con el pequeiio circulo que acompana a la foto de perfil y con algunas
prendas de ropa. Se ha borrado el nimero del apartado de publicaciones,
seguidores y siguiendo, dejando el marcador en 0. Se ha incluido un
comentario entre paréntesis que revela el auténtico significado de cada uno
de ellos. El resultado obtenido es el siguiente: “0 publicaciones (relevantes), 0
seguidores (falsos amigos), 0 siguiendo (influencers)”. Este es mi deseo por
cumplir en Instagram: que las publicaciones no tengan por qué ser relevantes,
gue mis followers sean amigos de verdad y no tener que seguir los pasos de
nadie para publicar en mi cuenta.

El tercer cartel, también se caracteriza por el uso de un mock up de mi
teléfono mavil (fig. 35). Esta vez, la red social protagonista es WhatsApp. Se
hace una captura durante el experimento donde todo el texto que aparece es
“Este mensaje fue eliminado”. Con el tampdn de clonado de Photoshop se
eliminan los dos ultimos mensajes y se afiade el titulo y mi nombre.

El cuarto y ultimo cartel es una fotografia de la ventana y tendedero de mi
vecina tomada durante el confinamiento (fig. 36). Aunque la elaboracién de
este cartel haya sido la mas facil (es una foto sin manipular), en mi opinidn, es
el que visualmente impacta mds. Por un lado, obliga al espectador a
preguntarse la relacién entre el titulo del ensayo audiovisual y la imagen; se
crea un aura misteriosa que pienso que incita a la visualizacion del video. Por
otro lado, los guantes de pldstico situan el documental en el contexto de
pandemia en el que fue producido este trabajo.
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Fig. 36 Judit Blasco Garcia: Cartel del video ensayo

Nuevas formas de ausencia: las redes sociales, 2020
Se elabora también dos teasers, trailer corto que funciona como adelanto
del ensayo audiovisual, y un pressbook (fig. 37), nota de prensa donde se
facilita la informacidén técnica del metraje y una breve filmografia de la autora.

Biofilmografia de la directora:
Judit Blasco Garcia es estudiante de Bellas

Artes en la Universidad Politécnica de
Valencia. Alll decidié formarse de manera
multidisciplinar, dando mas importancia a la

y las nuevas

:  tecnologlas.

Tuvo la oportunidad de dirigir Non il mio
destino, su primer cortometraje, en Venecia
(ltalia) durante su estancia erasmus en el
curso 2018-2019. Ha formado parte de
proyectos de animacion como Buenos dias y
Strange Camp, ambos realizados en 2019,
asi p Limbo

(2019) y EI suefio de Matta-Clark (2020).

Se inicia en el ensayo audiovisual con su

Actualmente creemos estar mas presentes que nunca. Vivimos
nuestro presente, todo lo que
‘hacemos a lodas horas. Hemos decidido estar pr el

Trabajo de
ausencia: las redes sociales. Con este corto,
pretende retomar el concepto de ausencia,

mundo virtual para ser ausentes de nuestro mundo real. Pero aun
asl, la ausencia nos sigue acompafiando en nuestras redes
sociales.

que tanto le ha durante su
etapa formativa, pero esta vez, aplicandolo a
las redes sociales y adoptando una postura
‘mas intima y critica.

l.com

UNIVERSITAT

routtonca

DF VALINGIA
[ - ann

Fig. 37 Judit Blasco Garcia: Pressbook, 2020

Por dltimo, en mi cuenta artistica de Instagram, se suben diferentes
capturas del metraje. Pienso que, de esta manera, el mensaje que quiero
transmitir llega mas facilmente, ya que no todo el mundo estd dispuesto a
visualizar un video de mas de 25 minutos. Ademas, tanto las imagenes con
subtitulo como los textos sobre pantalla en blanco funcionan sin la voz en off
como publicacidn en esta red social®.

° Ver apartado 8.8 Difusién en el anexo
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5.5. OTROS EXPERIMENTOS

De forma simultanea, y girando siempre en torno al tema de ausencia, se
desarrollan ciertas actividades en WhatsApp, asi como obra gréfica®.

-Accion en WhatsApp: Se toman capturas a conversaciones y elimino
algunas de las palabras para evidenciar el sin sentido de las redes sociales y la
pérdida de comunicacién que se estd produciendo al estar tan presentes en
ellas.

-Obra gréfica: siguiendo con la experimentacion empezada en Procesos
graficos digitales, utilizo el escaner para obtener nuevas imagenes de huella
digital. El objeto introducido en el escdner pierde materialidad, se convierte
en imagen y se transforma en materia virtual, visualmente muy distinta al
original. Esto es una metafora de el proceso de desmaterializacién que
sufrimos en las redes sociales cuando nuestra identidad se pierde en una
imagen.

5.6. RESULTADOS

Ensayo audiovisual completo:
https://www.youtube.com/watch?v=7iAhX5GSLlc

Lista de reproduccion del ensayo audiovisual dividido por partes:
https://www.youtube.com/playlist?list=PLogqTkg4llw-IXVgpFZEfrpWhmP14pNkH

Teasers
https://www.youtube.com/watch?v=UJ-IY_v4ckg
https://www.youtube.com/watch?v=UJfnu77jWqgs

Difusion en Instagram:

https://www.instagram.com/judit.blasco/

10 Ver apartado 8.9 Otros experimentos en el anexo
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6. CONCLUSIONES

Las redes sociales han cambiado nuestra forma de relacionarnos con el resto
de las personas, asi como nuestra percepcion de la realidad. Esto es lo que he
tratado de justificar en la parte tedrica de la memoria, redactada a partir de la
lectura critica de textos sobre el tema. En este proyecto se experimenta con el
concepto de ausencia, que ha inspirado toda mi obra precedente, pero esta vez
vinculado al contexto virtual. El proceso creativo se desarrolla de forma
multidisciplinar. El trabajo consta de un ensayo audiovisual, la parte mas
extensa, obra grafica realizada con el escaner y acciones llevadas a cabo en
Instagram y en WhatsApp.

Para la produccion del ensayo se redacta la voz en off que es fruto de mi
opinidn, influenciada por los autores a los que se han estudiado. El material
audiovisual se divide en dos tipos. Por una parte, se encuentra el material de
archivo y la apropiacion de publicaciones vistas en las redes sociales. Por otra
parte, se graba la voz en off y los videos de caracter documental, todo ello desde
obligatoriamente desde casa por causa del confinamiento y con la precariedad
gue supone. La introduccidn del texto como imagen en el metraje pienso que ha
aportado ritmo y que articula la estructura del relato.

La obra grafica creada a partir de utilizar el escaner como recurso artistico
relaciona el concepto de ausencia con la pérdida de informacién que se produce
al introducir los objetos encima del cristal. Funciona como metdafora de la huella
digital que dejamos nosotros en el mundo virtual.

Con la creacién de una comunidad de ausentes en WhatsApp e Instagram
creo que se ha conseguido incidir en el fenédmeno de visibilidad y de ausencia
que se produce en este contexto, desarrollando estrategias de arte colaborativo.

Mediante la campafia publicitaria se ha podido divulgar el proyecto en las
diferentes redes sociales y hacer reflexionar al espectador que, en la mayoria de
los casos, nunca se habia planteado el concepto de ausencia en las redes
sociales.

Este ha sido mi primer ensayo audiovisual y estoy interesada en seguir
descubriendo este medio, partiendo de la colaboracidn que me permiten las
redes sociales y evidenciando como estas nos roban nuestro tiempo a cambio
de experiencias cada vez mas banales.
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Responsable/ Vicky Algarra
Organiza/ Aula de Artes Escénicas
Duracién/ 75 minutos

“De lo Perdido y lo Ausente”

SEMANA DE PUERTAS ABIERTAS
AULA DE ARTES ESCENICAS

19:30H. NAVE DE ENSAYOS (EDIFICIO 9F)
Entrada libre hasta completar ¢l aforo

El aula de artes escénicas presenta 6 minipiezas de
g

por los

actores y actrices que componen los talleres.

TALLER

Viernes 24 de febrero y lunes 27 de febrero de 2017

€ No puedo vivir sin ti

En una vida de continua emergencia, las
relaciones virtuales superan ficilmente

lo real. Aunque ¢s, ante todo, el mundo
offline ¢l que impulsa a los jovenes a estar
constantemente en movimiento. “No puedo
vivir sin i” plantea una vision sobre la
fragilidad de los vinculos y las relaciones
personales postmodernas, cada vez més.
fugaces.

Reparto:

Judit Blasco Garcia / Laura Carbonell
Bullon / Celia Domenech Garcia /
Angela Gallego Durd / Marga Ortiz
Noriega / Andrés Pérez Pascual

“ Bar de 0z
Ven al Bar de Oz, copas a mitad de precio
de 21:00 2 23:00 h. Pasa una noche inol-
vidable en nucstro bar, cuya atmosfera
reaviva tus recuerdos mis turbios y te hard
enfrentarte a aquello de lo que careces.

Reparto:

Joan Aguado Pérez / Sara Casamayor
Merino / Pedro Martinez Torrecillas /
Alejandro Miquel Sinchez / Marina Rico
Sarrion / Alicia Sancho Ripoll

23 de enero

Laura y Pablo van a recoger ¢l apartamento
de su amigo fallecido, El descubrimiento
de un diario contestard muchas preguntas y
sembrard otras tantas dudas.

Reparto:

Angel Herndndez Montesinos / Laura
Lopez Giner / Pablo Tapia Rodriguez
Interludios:

Juan Albacar

TALLER

Martes 28 de febrero y miércoles 1 de marzo de 2017

“ Fugaz
Un grupo de jovenes ha decidido acampar
cn la montaia, con la intencion de contar
historias alrededor de la hogucra y gozar
del cielo estrellado. Tanta ficcion alrededor
de una noche migica les lleva juntos a lo
imposible.

irto:
Ramén Fandos Planelles / Maria
Ginestar Ferrer / Sergi Llicer Sanchez /
Estel Ordéiiez Aguilar / Maria Romero
Pérez

2

Sicaliptico Cabaret

Cinco mujeres que trabajan en un banco
se ven sorprendidas por la entrada de un
vicjito que asegura que la gris oficina fue
en otro tiempo un Sicaliptico Cabaret, es
decir, un hugar pleno de erotismo y picar-
dia. La fantasia del viejo arrastrar 2 las
cinco bancarias y al publico al encanto del
antiguo cabaret, provocando la ilusidn de
que Ia diversidn y el descaro pueden actuar
como antidotos contra ¢l poder del dinero.

Reparto:

Carolina Fernindez Moreno / Amparo
Lépez Marzal / Vicenta Marta Llombart
Prior / Olga Martinez Cnovas / Armando
Ribera Garcla / Aida Sanz Pulido

¢ Un mundo de lo mds global

1D6nde van los globos de helio una vez qu
1a mano humana que prende ¢l hilo al que
estos van unidos, los libera? Pues, al pare-
cer, desaffan las leyes de la fisica y visitan
dimensiones espacio-temporales inconce-
bibles para la razén humana. Ideas politi-
cas, tipos del lenguaje y objetos en desuso
se acumulan mis alld de la estratosfera, en
mundos donde siguen relacionindose con
su idiosincrasia y contradicciones, con sus
funciones esenciales intactas, pero sin el
marco de referencia que les daba sentido.
Alli, los globos de helio, son sometidos a
s leyes del asombro.

Reparto:
Pablo Benitez Sanabria / Francisco

Javier Diaz Ferndndez / Adriin Moreno
Gonzilez / Luna Paz Contreras Carreiio

Equipo técnico! Vicky Algarna,
Miguel Ferrando'y Laura Pala
Diseiio Grificol Laura Palau
Direccién/ Russell DiNapoli
Produccién/ Vicky Algarra
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Judit Blasco Garcia:

Presencia y Ausencia, 2019.
Registro escaner e impresion Ink
Jet sobre papel fotografico.
Diptico. 100 x 70 cm c/u

Judit Blasco Garcia:

Revelacion, 2020. Transferencia
de botella escaneada sobre papel
de aluminio. 297 x 420 cm ¢/u




9.2. CONVOCATORIA

» .
las redegsociales

Judit Blasco Garcia:

Carteles para la captacion de
participantes publicados en el
apartado de historias de mi
cuenta de Instagram, 2020.

9.3. CRONOGRAMA
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SEMANA 1: Plan de trabajo [ SEMANA 2 [ SEMANA 3
MARZO ABRIL
L M x J v s o L M X J v s o L M X 1 v s D
16 17 18 19 20 1 22 23 24 5 26 27 28 29 30 31 1 2 3 4 5
| | ]
| | #
I e ——
[ Dias de clase de Documentales (10:30-14:30) I ]
Realizar el plan de trabajo 1 | [ Preparar bases de la
Hacer cronograma Convocatoria
Acabar autoentrevista de redes sociales
Preparar publicaciones Experimento en Instagram (grabar, hacer capturas...)
Borrador de esquema-guion Experimento en tsapp (grabar, hacer capturas..)
Biisqueda de material de archivo en Twitter (grabar, hacer capturas...)
Busqueda de sonides de notificacidn de Whi Instag Video - llamada con Eulalia
Borrador texto de la voz en off
| Entrega Pion de trabajo
SEMANA 4 | SEMANA 5 | SEMANA 6
ABRIL
L M X 1 v H D L M X 1 D L M X 1 v H o
6 7 8 9 10 | 1 12 13 14 15 16 17 18 19 1 | n 2 23 2 25 26
| Dias de clase de Documentales (10:30-14:30] | ]
Grabar en casa®* *(Una vez se concreten los planos a grabar, teniendo en cuenta los dlas de cuarentena,
Organizar material de archive se volverd a modificar el por uno dond qué
Esquema-guion terminado se tiene que grabar cada dia)
Texto voz en off acabada
Acabaa |
=
| SEMANA 8 | SEMANA
ABRIL MAYO
[ M X 1 v H -] L M X il v 5 D L M X 1 s D
27 28 29 30 1 H 3 a 5 & 7 8 9 10 1 12 13 14 15 16 17

ﬁu de clase de Documentales (10:30-14:30)

Grabar fuera
Editar

39



Judit Blasco Garcia:

Cronograma inicial, antes de
saber que se alargaba el periodo
de confinamiento, 2020.
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SEMANA 10 [ SEMANA 11 SEMANA 12
MAYO JUNIO
™ ™ X [ v 5 D [ [ x 1 v s D L [ X 1 v s D
8 | 19 | 20 | 21 | 22 | 23 | 24 | 25 | 26 | 27 | 28 [ 29 | 30 | 1 2 3 4 5 6 7
Dias de clase de Documentales (10:30-14:30)
Editar
Difusion
Disefio de caratula
Disefio de cartel
Difusién en las redes sociales
SEMANA 13 | SEMANA 14 | SEMANA 15
JUNID
L ™M X [ v 5 ] ™M X J s L X 1 v s )
8 9 0 [ 1| 12 | 13 |14 | 15 | 16 | 17 | 18 | 19 | 20 | 2 | 2 | 23 |2 | 235|226 |22/
| Dias de clase de Documentales (10:30-14:30) |
[ Gtimo dia de clase de |
Entrega TFG
SEMANA 16 | semanA 17 | SEMANA 18
JUNIQ o
L M X 1 v 5 o L M X ] v 5 o L 1 v 5 o
29 | 30 1 H 3 4 5 6 7 8 9 0 | 11| 12 | 13| 14 | 15 [ 16| 17 | 18 | 19
| Preparar defensa TFG
| Defensas TFG

9.4. EXPERIMENTO EN INSTAGRAM Y WHATSAPP
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Publicaciones Seguidores Siguiendo

Ausente 11
.. "La ausencia es la madre de la
ciencia"
W Yo prefiero: "Ausencia santa
paciencia"

PD: Te quiero Ausencia, alin me
acuerdo de tus besos aquel verano.

@
Le siguen ausente.311, ausente.36
y 8 personas mas

Siguiendo v Mensaje v

A Qa ®@ © ©
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< ausente.88
9 12 13
‘ Publicaciones Seguidores Siguiendo
Ausente 88

Sono assente per la tua
assenza.Perdonami.

Modifica il tuo perfilogd

Le siguen ausente.311, ausente.36
y 8 personas mas

Ver traduccién

Siguiendo v Mensaje v

a1
it @
Capturas de pantalla, desde mi

teléfono movil, de algunos de los _
perfiles ausentes de Instagram, —
2020. A Q (o) @
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ol Lowi & 7:28 87%

< ausente.13
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Ausente 13
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Le siguen ausente.311, ausente.36
y 8 personas mas
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< ausente.36

3 10 10

g

Ausente 36

Miro a la pared y me observo

Le siguen ausente.311, ausente.11
y 6 personas mas

Siguiendo v Mensaje v
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Capturas de pantalla, desde mi
teléfono movil, de las acciones
en los 3 chats individuales, 2020.
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9.5. EL TENDERETE

Judit Blasco Garcia:
Seleccién de fotos de los
tenderetes de mis vecinos, 2020.
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9.6. ESCENAS COTIDIANAS

Judit Blasco Garcia:

Capturas del ensayo audiovisual
Nuevas formas de ausencia: las
redes sociales, 2020.
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9.7. MONTAIJE DE LAS 22 SECUENCIAS

A continuacién, se explica, de forma muy resumida, el tema principal y el
esqueleto que construye cada una de las secuencias:

- Secuencia 01, 00:34 - 01:28. Introduccidn. Las pantallas en blanco en esta
ocasion se entrelazan con grabaciones de edificios filmadas desde micasay 3
videos de archivo. El primero hace referencia a nuestra disposicién de llevar
siempre una camara encima (el teléfono mévil). El segundo, a la forma en la
gue magquillamos la realidad (mediante filtros y edicidon de la imagen). El
tercero, a la alienacion de la sociedad. En este ultimo video, llegado a la mitad
de su duracidén, se invierte la velocidad. Con esto se sugiere la enajenacion a
la que estamos siendo expuestos.

- Secuencia 02, 01:28 — 02:55. El tendedero como red social. Empieza con
una imagen de archivo en blanco y negro donde se puede observar a un sujeto
gue mira a través de una ventana. La ventana actia como el dispositivo movil,
mostrandote lo que hay ahi fuera, lo que estd ocurriendo en ese preciso
momento. Le sigue el fragmento de texto y mas tarde empieza la sucesidn de
fotografias, tomadas por mi, donde vemos tendederos con ropa tendida. El
tenderete, como se ha adelantado antes, funciona como red social. La ropa
tendida es una metdfora de lo que se publica en el espacio digital. La secuencia
termina con otra pantalla en blanco con texto.

- Secuencia 03, 02:55 — 03:49. Siempre las mismas publicaciones. La parte
de texto con fondo blanco, tal y como hemos visto en la Secuencia 01, se
vuelve a intercalar con material de archivo. Esta vez, las imagenes escogidas
muestran a tres personajes sobre fondos de colores. Son la representacion de
los influencers, las nuevas celebridades que nos ensefian el camino a seguir
para dejar de ser invisibles en las redes sociales. Nos adoctrinan los
estereotipos de belleza que antes se encargaba de exhibir la publicidad.

- Secuencia 04, 03:49 — 04:22. La red social como espectaculo. Empieza con
una secuencia formada por 16 videos encontrados en paginas libres de
derechos de autor. En ellos se pueden ver interferencias tipicas de los primeros
televisores que se mezclan con pantallas actuales y el mundo de los programas
de telerrealidad. Esta secuencia finaliza con la estructura de texto con fondo
blanco.

- Secuencia 05, 04:22 — 05:24. Facilmente manipulables. Comienza con la
primera animacion explicada en el apartado de Produccién. El material de
archivo empleado aqui se distribuye en dos partes. En la primera, un nifio con
una Tablet se esconde tras una cortina. Esto es una imagen de lo ausentes del
mundo real que nos hace estar tan presentes en las redes. La segunda parte
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esta formada por una sucesién de capturas de desarrollo web, del lenguaje
digital que estd detrds de las paginas que visitamos todos los dias.

- Secuencia 06, 05:24 — 06:28. Copias de copias de copias. En esta ocasién
el material visual se divide en tres partes. En la primera se suceden videos que
remiten a nuestra necesidad de querer pertenecer a un grupo; ya bien sea
familia, amigos, compafieros de trabajo... En la segunda, las influencers de la
Secuencia 03 nos ensefian las poses que se deben repetir para conseguir gustar
a los demas: sacar “morritos”, sonrisa fingida... En la tercera, una nifia se mira
deformada en una cuchara. Se ha convertido en el reflejo del otro, en una
simple copia.

- Secuencia 07, 06:28 — 08:18. Elementos que construyen la identidad. Para
explicar el juego de miradas que se produce en la construccién de la identidad,
se inserta una serie de personas abriendo los ojos. Pero hay un tercer
elemento que participa en esto: la camara. Asi, hay tres condicionantes: el
autoconocimiento de uno mismo, la visidon que tiene de ti el resto y la mirada
de la cdmara. Se ha seleccionado una serie de videos de archivo de una misma
sesién para desarrollar esta idea. Por ultimo, se afiaden imagenes de gente
utilizando los dispositivos méviles y animaciones encontradas que sefialan la
forma de valorar al otro en las redes sociales: los llamados “me gusta”.

- Secuencia 08, 08:18 —09:37. Una persona nunca es su imagen. No hay que
olvidar que por muchas fotos que te hagas eso no eres tu. Se insertan videos
de una mujer haciéndose selfies, autofotos, a si misma. Por otra parte, los
programas de edicion de fotografia también modifican la realidad,
convirtiendo lo falso en verdadero y deformando nuestra percepcién de lo
real. Teniendo esto en cuenta, se incluyen imagenes editadas con Photoshop.

- Secuencia 09, 09:37 — 11:01. Imagen que te conecta con el presente y con
el resto de los usuarios. El material de archivo utilizado representa a gente
haciéndose fotos a si misma y diferentes dispositivos de visualizacion
(ordenadores, tabletas, mdviles), para explicar la actual funcion de la
fotografia. Esto se contrapone a su inicial cometido: recordar momentos (se
incluyen fotos antiguas escaneadas). Asi se oponen dos conceptos: la imagen
como mediadora entre personas y comprometida con el presente con la
imagen como recuerdo, comprometida con el pasado.

- Secuencia 10, 11:01 — 11:46. Falsa cercania. Las redes sociales nos dan la
sensacién de estar menos lejos del otro. Pero esto no es real. Imagenes de
archivo sacadas de una misma sesion simbolizan esta pérdida del contacto
humano. El arco iris encarna a la luz que desprenden las pantallas.
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- Secuencia 11, 11:46 — 13:36. Idealizacidn del otro, cosificacién del yo. Esta
secuencia se segmenta en 4 partes. La primera de ellas trata sobre los
estereotipos y la publicidad. Los estereotipos aparecen representados por las
estatuas de los dos primeros videos encontrados. La publicidad se nombra
directamente incluyendo un anuncio de los afios 60. En la segunda parte se
insertan 3 imagenes de archivo que representan la vida ideal que los
influencers nos hacen creer que tienen: viajes, trabajos ideales y casas de
ensuefio. La tercera parte muestra los rituales de belleza a los que nos
exponemos dia a dia mediante una sucesién de videos de archivo de una
misma sesion de rodaje. Finalmente, la cuarta parte sigue con videos de esa
misma sesidn, pero esta vez sefalando que todo ese proceso de busqueda de
lo estético es para obtener una valoracién positiva de tus seguidores. La
modelo intenta seducir a la cdmara con sus poses.

- Secuencia 12, 13:36 — 14:52. La soledad que esconden las redes sociales.
El modelo de la primera parte de la secuencia anterior aparece, esta vez,
iluminado por el arco iris de la secuencia 10. Su sentimiento de soledad se
descubre. Por otra parte, se hace referencia a Derrida y a su idea de que,
aunque en el cine estés rodeado de muchos otros espectadores, cada uno de
ellos ve la pelicula solo. Lo mismo sucede en internet. Se insertan imdagenes de
archivo de un joven aburrido viendo la televisién en su casa. Para acabar,
quiero destacar que el mévil y su pantalla encendida forma ya parte de muchos
de nosotros y estoy lo consigo con videos donde se ve a una chica escribiendo
un mensaje con su teléfono.

- Secuencia 13, 14:52 — 15:13. La subordinacién del texto a la imagen en el
ambito de internet. Aqui no hay imagen. Se introduce la segunda animacidn
explicada en el apartado de Produccion.

- Secuencia 14, 15:13 - 16:18. Del “ser” al “tener” y del “tener” al “parecer”.
Para insistir en que compartimos todo lo que hacemos se adjuntan 4
sucesiones rapidas de imdagenes de archivo. Los 4 temas dignos de ser
fotografiados son: comida, ejercicio, perro y fiesta. Todo es apariencia en las
redes sociales. Se incorpora un video de archivo donde se ve un ddlar por
fragmentos, también a camara rdpida. Esto es un apunte sobre la busqueda de
la fama vy el éxito en este ambito.

- Secuencia 15, 16:18 — 17:39. Constante visibilidad. Se divide en 4 partes.
Primero, la sociedad de la exposicidn se muestra mediante material de archivo
sacado de una sesion donde una modelo en ropa interior posa en un estudio
artistico. Segundo, una sucesion de puertas ilustra el ejercicio de permanente
visibilidad en las redes sociales. La idea es que detras de esas puertas se
encuentra nuestro yo real. Las puertas son mera fachada. En tercer lugar,
videos de empresarios que advierten de lo expuestos que nos encontramos a
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las grandes empresas que saben nuestros gustos y de qué pie cojeamos. Por
ultimo, se sefiala con imagenes de archivo de mockups que, lo no visible en las
redes, no tiene valor. No tiene sentido publicar imagenes carentes de
contenido.

- Secuencia 16, 17:39 — 19:26. Caracteristicas de nuestro tiempo: la
velocidad. Esta secuencia se distribuye en ocho partes. En la primera, se
incluye la tercera animacidn en formato horizontal (explicada con detalle en el
apartado de produccién). Las imdagenes que se pueden ver dentro de la
pantalla del moévil se tomaron el dia del cumpleafios de mi madre y sefialan la
velocidad con la que se puede obtener una fotografia hoy en dia.
Contraponiendo esta idea, en la segunda parte, aparecen videos encontrados
en super 8 que ilustran cdmo se utilizaba la camara en el pasado. En la parte
tres se vuelve a recalcar la instantaneidad de la fotografia del presente con un
video de archivo donde aparece una modelo siendo fotografiada. Los flases
remarcan la inmediatez de la captura. En cuarto lugar, aparece el compromiso
con el presente, cuando en un video de archivo se graba a un hombre que en
ese momento estd registrando con su mévil la mudanza a su nueva casa. En
quinto lugar, una saturacién de imagenes rdpidas contrasta con la sexta parte,
donde un cielo azul, nos hace frenar la mirada. En séptimo lugar, aparece una
grabacidon a cdmara rdpida de unos ojos. En sus pupilas se puede ver la pantalla
a la que esta dedicando toda su atencidn. Por Ultimo, una grabacidn propia de
la playa de Valencia, haciendo referencia a la necesidad de parar nuestra vida
frenética para detenernos a observar lo que tenemos delante de nuestros ojos.

- Secuencia 17, 19:26 — 20:59. Caracteristicas de nuestro tiempo: el
movimiento. Se divide en 3 partes. La primera, en blanco y negro, se compone
por dos videos de archivo del metro. En uno se ve a la gente andando y en el
otro, el propio metro en movimiento. En ambos se ha aplicado el mismo
efecto que en la primera secuencia, dénde a la mitad el video empieza air a
velocidad invertida, es decir, marcha atrds. La segunda parte se caracteriza por
el uso de la animacidon por mock-up en formato horizontal, explicada en el
apartado de produccién. En ella, las capturas del experimento realizado en
Instagram recalcan el movimiento y el continuo cambio que se produce en esta
red social. Le sigue la parte tres con imagenes encontradas que hacen
referencia al archivo de Instagram, el apartado donde se conservan las
historias (tipo de publicacién que desaparece transcurridas 24 horas pero que
el propietario puede seguir visualizando). Se compara el archivo de Instagram
con un antiguo album de fotos.

- Secuencia 18, 20:59 — 21:40. Caracteristicas de nuestro tiempo: la
simultaneidad. Se estructura en dos partes: grabaciones propias desde mi casa
y la cuarta animacién (explicada en el apartado de produccién). Nos hemos
acostumbrado a ver muchas imagenes dia a dia y, en el confinamiento, de
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estar desvinculados de los dispositivos tecnoldgicos, las Unicas que veriamos
serian aquellas que nos permitiera nuestra ventana y aquellas que se
encontraran en nuestra casa. En mi caso, los edificios, las calles vacias y mi
hermana estudiando, seria lo Gnico que podria ver.

- Secuencia 19, 21:40 — 23:14. Experimento en Instagram. Hay dos tipos de
recursos visuales en esta secuencia. El primero corresponde a la animacion
ndimero 5, ya explicada en el apartado de Produccién. El segundo tipo son una
sucesion de grabaciones de pantalla del experimento desarrollado en
Instagram.

- Secuencia 20, 23:14 — 23:55. Experimento en WhatsApp. El Gnico recurso
visual empleado aqui es una serie de capturas de pantalla de las
conversaciones que se desarrollaron durante el experimento en WhatsApp.
Para dar la sensacién de scroll, movimiento de desplazamiento que hace el
dedo para visualizar todo el contenido de una pdgina o aplicacion, se le afiade
un movimiento ascendente a cada imagen. Para recalcar el texto “Este
mensaje fue eliminado”, se borra con el tampdn de clonado, en Photoshop, el
resto de los mensajes.

- Secuencia 21, 23:55 — 24:21. Encuesta. Se incluyen capturas de pantalla
de la encuesta que se realizé a los participantes de la convocatoria. Se utiliza
el recurso de scroll explicado en la secuencia 20.

- Secuencia 22, 24:21 — 24:34. Final. El ensayo audiovisual termina con la
voz en off refiriéndose al espectador. Se le plantea la pregunta: “¢No te
gustaria sentirte libre en tus redes sociales todo el tiempo?” Como espacio
para la reflexién se mantiene el fondo en blanco, sin texto, durante unos
segundos. Finaliza el discurso con un llamamiento a la accién, en imperativo:
“Sé ausente de las redes sociales y vuelve a conectar con tu mundo real.”
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9.8. DIFUSION

al Lowi 21:12 100 % (@mm)

< judit.blasco

HH =

Se censura.

e sucede con los tendederos de mis

Todo lo compartes,

Desde que te abriste esa red social.

A a ® Qo Qo
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9.9. OTROS EXPERIMENTOS

pero
desaparece,

como si estuviera ahi pero
invisible

Tendria que verlo

Total que lo ha visto

no
esta

es mas

visible

salié del grupo
salié del grupo
salié del grupo
salié del grupo
salié del grupo
salié del grupo
salié del grupo

salié del grupo

O sea, me ha dejado en visto

un

lugar visible

estabas

Y ahora

No

Pero
desaparece

estar esta
pero invisible

Esta bien

aparece y desaparece
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Judit Blasco Garcia:

Identidad digital, 2020. Escaneado
de restos de papel transfer con
residuos que no se transfirieron
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