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RESUM

En el present Treball de Fi de Grau s’exposa un estudi historic a través
de fonts primaries, bibliografia especifica i investigacié etnografica de la
imatge de Santa Anna, que actualment es troba a la Parroquia de la Trans-
figuracion del Salvador del municipi de Zucaina, situat a la provincia de
Castellé. A continuacid, s’ha realitzat una catalogacié de l'obra per trac-
tar de precisar el periode artistic al qual pertany. Es planteja una proposta
d’intervencid, basada en les patologies mostrades per la peca, amb la fi-
nalitat de tornar-li la lectura completa. Finalment, s’ha elaborat un pla de
conservacié preventiva mitjancant la interpretacié de les dades obtingudes
de la temperatura i la humitat existents dins de I'espai on es mostra la talla.

PARAULES CLAU
Santa Anna|Triple generacié|Suport ligni|Escultura
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RESUMEN

En el presente Trabajo de Fin de Grado se expone un estudio histdrico a
través de fuentes primarias, bibliografia especifica e investigacidén etnogra-
fica de la imagen de Santa Ana, que actualmente se encuentra en la Parro-
quia de la Transfiguracion del Salvador del municipio de Zucaina, situado en
la provincia de Castelld. A continuacidn, se ha realizado una catalogacion
de la obra para intentar precisar el periodo artistico al que pertenece. Se
plantea una propuesta de intervencién, basada en las patologias mostradas
por la pieza, con el fin de devolverle su lectura completa. Finalmente, se ha
elaborado un plan de conservacion preventiva mediante la interpretacion
de los datos obtenidos de la temperatura y la humedad existentes en el
lugar donde se muestra la talla.
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ABSTRACT

This end-of-degree project presents a historical study through primary
sources, specific literature and ethnographic research of the image of Saint
Anne, currently found in Parroquia de la Transfiguracion del Salvador of
the municipality of Zucaina, located in the province of Castellé. Then, a
cataloguing of the work has been carried out to try to clarify the artistic
period to which it belongs. An intervention proposal is raised, based on the
pathologies shown by the piece of art, in order to return its full reading.
Finally, a preventive conservation plan has been developed by means of the
interpretation of the data obtained from the temperature and humidity at
the location where the sculpture is exhibited.

KEYWORDS
Saint Anne|Triple generation| Wooden support|Polychrome
sculpture|Gilding techniques| Cataloguing|Intervention proposal
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1. INTRODUCCIO

Aquest projecte analitza a nivell historic i artistic la imatge de Santa
Anna, procedent de la Parroquia de la Transfiguracién del Salvador del mu-
nicipi de Zucaina a la provincia de Castelld. Les diferents fonts documentals
consultades es complementen amb entrevistes realitzades a persones de la
localitat. A banda d’aquests estudis, també es cataloga la peca per garantir
la seua conservacioé al llarg del temps. A través de I'analisi visual amb micros-
copi, la inspeccio radiologica i la presa de fotografies amb Ilum pertanyent
a I'espectre visible i Ilum ultraviolada s’elabora una proposta d’intervencio.
Per a millorar la seua perdurabilitat en el temps, es dissenya un pla de con-
servacio preventiva adaptat a I'obra i a I'espai dins de I'església.

La motivacio que ha donat lloc aquest treball naix del fort vincle familiar
gue existeix amb la localitat d’'on procedeix la talla. Préviament a aprofundir
en la investigacio, es coneixia que els ascendents més proxims li guardaven
especial devocid. Aquestes persones preparaven amb cura les festes i cele-
bracions relacionades amb la santa, patrona del municipi. A¢o va suposar
el punt de partida, el fet de recopilar testimonis que relataren de primera
ma part de la historia del poble que gira entorn a I'obra. D’aquesta manera,
es va comencar a explicar el projecte a veines i veins el qual van acollir amb
entusiasme. La resposta va ser immediata, ja que en dues setmanes es va
aconseguir realitzar les entrevistes dirigides a cinc ancians que van compar-
tir els seus records i van mostrar fotografies i documents que conservaven.

Els relats van esdevindre un bé d’immesurable importancia tenint en
compte els pocs escrits que es tenien de la peca, cosa que va dificultar la
ubicacid temporal. Fins el moment, les dades que es coneixien de la talla es
transmetien de forma oral, per tant va ser imprescindible I'organitzacio de
les narracions per ampliar la informacid i construir el context historic per
primera vegada.
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2. OBJECTIUS

El present Treball de Fi de Grau emprén un estudi historic, una cataloga-
cio de I'obra, una proposta d’intervencidé i un pla de conservacio preventiva.
A continuacid, s’estableix I'objectiu general:

- Posar en valor la imatge de Santa Anna amb la Mare de Déu i el Jesu-
set situada a la Parroquia de la Transfiguracion del Salvador procedent de
Zucaina, Castellé.

Objectius especifics

-ldentificar el context historic de la peca, aixi com els materials i la téc-
nica de manufactura.

‘Implementar una catalogacid de I'obra, com a mitja de conservacié per
a garantir la perdurabilitat de la imatge.

-Diagnosticarl’estatde conservacididissenyar unapropostad’intervencié
atenent el deteriorament que presenta.

-Preparar un pla de conservacié preventiva en funcié de I'espai en el que
es trobe I'obra i les condicions mediambientals a les quals esta exposada en
I'actualitat.

-Desenvolupar una estrategia de transferéncia a la societat de valors de
proteccié i salvaguarda del patrimoni especialment entre la poblacié més
jove, com la elaboracié i difusié d’un pla de manteniment, manipulacié i
conservacié preventiva.

Els objectius que tot seguit es proposen no estan relacionats estricta-
ment amb la talla, és a dir, s’"ha tingut en compte també el seu context
geografic i social. La pega es troba a un municipi xicotet d’'una zona rural, la
gual, com molts altres, pateix la despoblacié de la joventut i I'envelliment
dels habitants. Es per acd que s’han utilitzat els objectius acordats per les
Nacions Unides al setembre de I'any 2015 per obtindre un desenvolupa-
ment sostenible. En aquesta recopilacié s’ha escollit un conjunt d’enunciats
relacionats amb el context de la peca i la proteccié del patrimoni local:!

-11. Ciutats i comunitats sostenibles. Multiplicar els esforcos per prote-
gir i salvaguardar el patrimoni cultural i natural del mdn.

-4, Educacié de qualitat. Augmentar considerablement el nombre de jo-
ves i adults que tenen les competéncies necessaries, en concret técniques i
professionals, per accedir al treball de qualitat i I'emprenedoria assegurant
gue es dura a terme de forma igualitaria entre homes i dones.

1 ORGANITZACIO DE LES NACIONS UNIDES (2015). Objectius de desenvolupament sostenible.
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-17. Aliances per a complir els objectius. Tecnologia. Millorar la coope-
racio regional i internacional en materia de ciéncia, tecnologia i innovacid
i 'accés a aquestes, aixi com augmentar l'intercanvi de coneixements en
condicions mutuament acordades, millorant la coordinacié entre els meca-
nismes existents.

En resum, el patrimoni local representa I’"heréncia i el testimoni de la
historia d’un territori determinat, del qual Unicament arriben al present uns
pocs vestigis. Si no es porta a terme un conjunt de mesures per sensibilitzar
la poblacid, els béns culturals poden caure en |'oblit i, com a conseqiéncia,
perdre’s o desapareixer. En aquest cas s’observa que, per exemple, durant
les festes patronals dedicades als sants els sectors més joves de la comuni-
tat si participen activament en els actes de lleure. Mentre que les celebra-
cions tradicionals, sovint relacionades amb la religid, queden assignades a
la poblacié adulta. Tenint en compte que durant un llarg periode de temps
la produccio de I'art estava vinculat a les creences d’una zona, no deixen de
ser obres que aporten tot tipus de dades al voltant dels seus habitants ante-
riors. D’acord amb aco, els esforcos majoritariament s’han d’incidir per que
des del principi tothom se senta reconegut i identificat amb els béns. Per
a aconseguir-ho es considera essencial promoure al maxim la comunicacié
i la visibilitzacio del coneixement fruit de les investigacions. Cal democra-
titzar la informacid perque arribe a un volum major de persones, garantint
gue siga public, de qualitat i accessible per a tota societat. D’aquesta ma-
nera s’han d’elaborar estratégies de comunicacié treballant conjuntament
amb museus, institucions publiques i gestors del patrimoni per teixir xarxes
i, aixi, crear una oferta atractiva i adaptada a la diversitat dels usuaris.?
Un bon exemple d’organisme supramunicipal proxim és la Mancomunitat
Espada-Millars, la qual aglutina diferents municipis amb caracteristiques i
problemes socials similars. Actualment ofereixen diferents serveis basics i
també organitzen activitats dirigides a public divers, com ara rutes de sen-
derisme pels municipis i activitats per a xiquets que donen a coneixer el
Museu Inacabat d’Art Urba a Fanzara.?

2 CONFORTI, M. E., MARIANO, M., CHAPARRO, M. G., MARIANO, C. i ENDERE, M. L. (2014).
“Planificacion de la comunicacion publica de la arqueologia, la paleontologia y la historia. Una
experiencia de puesta en valor del patrimonio en Argentina” a Prieto, J. C. (dir.) AR&PA IX Con-
greso internacional. Sociedad y patrimonio. pp. 300-310.

3 MANCOMUNIDAD ESPADAN-MIJARES. Hemeroteca.
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3. METODOLOGIA

La metodologia d’aquest treball es divideix en quatre apartats. En pri-
mer lloc es realitza una investigacid etnografica a través d’entrevistes, tam-
bé s’efectua tant una recerca en arxius com una ampliacié de la informacié
en fonts bibliografiques. Tot seguit s’elabora un treball de camp i un recull
de propostes en relacié a I'aprenentatge servei.

Investigacio etnografica

-Elaboracié d’entrevistes semidirigides a persones del poble de Zucaina
gue guarden vincles amb la Cofradia de Santa Ana.

-Recopilacio de relats i cangons que fan referencia a diferents successos
gue han tingut lloc, com ara festivitats, celebracions i peregrinacions en les
guals estava involucrada la talla.

Estudi de fonts documentals

-Seleccid d’una col-leccié privada de revistes publicades per la Parroquia
de la Transfiguracion del Salvador amb el titol Hoja Informativa de Santa
Ana, aixi com anotacions preparatories d’articles que no es van arribar a
escriure.

- Recerca de dades i documentacid en arxius publics i privats de carac-
ter civil, per exemple I'’Arxiu del Regne de Valencia, I’Arxiu-Biblioteca del
Reial Col-legi Seminari de Corpus Christi, els arxius de la familia Medinaceli
i dels ducs de Villahermosa a Pedrola. Concretament a l'arxiu municipal de
Zucaina s’han trobat els manuscrits del Libro segundo del Pésito de la Villa
de Zucaina i Compromeses, estatuts et ordenations i, també, de fotografies
i estampes religioses procedents de col-leccions privades.

-Ampliacio de la informacid trobada amb bibliografia especifica, publi-
cacions i bases de dades online, com per exemple el Sistema Arxivistic Va-
lencia en Xarxa (SAVEX).

Treball de camp

-Estudi radiologic i fotografic, mitjancant la projeccid de llum d’espectre
visible i llum ultraviolada, i 'observacié de la superficie de la peca amb un
microscopi digital de la marca Dino-Lite de la série Universal USB, en con-
cret el model AM4113T.

-Creacid de diagrames de linies i mapes de danys que registren i com-
prenen les patologies de I'estructura de la peca, realitzats amb el programa
d’edicid vectorial CoreIDRAW®,

-Determinacid de l'estat de conservacio i el grau de deteriorament que
presenta la talla.

-Identificacio dels materials i la técnica d’elaboracid.

-Seleccié del tipus de tractament que necessita I'obra.
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‘Investigacid dels parametres d’humitat relativa i temperatura en qué
es troba sotmesa la peca, a través de la recopilacié de la presa de mesures
durant un periode de dotze mesos utilitzant el model de data logger OM-
EL-USB-2 de la marca Omega Engineering™, Inc.

-Recull de la informacié mitjancant un diari de camp on s’anoten les
dades, els avencos i les gqliestions que apareixen en el transcurs del treball.

Aprenentatge servei

En aquest apartat es vol tindre en consideracié el factor social que en-
volta la peca estudiada a través de la Investigacio-Accid Participativa (IAP).
Es tracta d’'una metodologia que pretén establir una relacié entre el conei-
xement i I'accié, mitjancant la qual es facilita I'accés de la informacio als
col-lectius que hegemonicament han estat privats per qliestions de classe,
economiques o politiques. Concretament el patrimoni necessita la trans-
feréncia a la societat perque siga ella mateixa la que se senta identificada
amb els béns culturals i, participe activament en la seua proteccio.

-Organitzacid d’una proposta d’exposicié sobre el treball realitzat dirigit
als veins de Zucaina i d’activitats de conscienciacio i respecte del patrimoni
orientat als xiquets que van a I'escola d’estiu a través de la Asociacion de
Vecinos Zucaina de par en par.

-Distribucidé d’exemplars de I'estudi a la Parroquia de la Transfiguracion
del Salvador i a la Diocesi de Sogorb-Castelld per facilitar la transferéncia a
la societat.

-Col-laboracié en la redaccié d’articles on s’exposen els resultats de
I'estudi en la revista trimestral El Borrazon que publica la Asociacion de
Vecinos Zucaina de par en par.

- Divulgacié del pla de manteniment, manipulacid i conservacio preven-
tiva a través de llenguatges grafics de facil comprensidé dirigit a les persones
més properes a la parroquia per a garantir la cura de la peca.

4 RODRIGO CONTRERAS, 0. (2002). “La Investigacidén Accion Participativa (IAP): revisando sus
metodologias y sus potenciales” a Durston, J. i Miranda, F. Experiencias y metodologia de la
investigacion participativa. pp. 9-12.
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4. LA IMATGE DE SANTA ANNA DE LA
PARROQUIA DE LA TRANSFIGURACION
DEL SALVADOR, ZUCAINA

Préviament a la descripcio transversal al llarg de la geografia, la historia i els
trets artistics es presenta |'escultura de Santa Anna.

b) Vista dorsal.

Figura 1 (a-d). Santa Anna amb la Mare de
Déu i el Jesuset, Parroquia de la Transfigu-
racion dels Salvador de Zucaina. a) Vista
frontal; b) Vista dorsal; c) Vista lateral es-
querra; d) Vista lateral dreta. c) Vista lateral esquerra. d) Vista lateral dreta.
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Mapa del terme de Zucaina, loca-

Figura 2.

litzacid de les arquitectures religioses.

Figura 3. Jaciment de Los Cabaiiiles, Zucai-
na.

Figura 4. Detall de les restes d’'una cons-
truccidé anterior, paret est de lI'ermita de
Santa Barbara.
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4.1. LOCALITZACIO GEOGRAFICA

La poblacié de Zucaina se situa a I'Alt Millars, una comarca a l'interior
de la provincia de Castelld proxima a Aragd. El municipi esta ubicat a sobre
d’una foia, a les faldes del Penyagolosa, i compta amb nombroses masies
gue es troben distribuides per tot el terme. Tradicionalment la poblacié
ha treballat el cultiu de la vinya, fins I'arribada de la plaga de la fil-loxera®
la qual va afectar greument les plantacions. També és tipica la produccid
d’aliments de seca, com ara l'olivera, I'avellaner, la noguera, I'ametller i ce-
reals. Es conserven tres edificis historics de caracter religids, dos a l'interior
del poble, la Parroquia de la Transfiguracion del Salvador, I'ermita de Santa
Barbara i I'altre a quatre quilometres, I'ermita de Santa Anna (Figura 2).
Malgrat que es va comptar amb diversos serveis essencials que facilitaven
la vida en I'entorn rural, va sofrir la crisi del despoblament de la decada dels
70. Com a conseqiéncia s’ha produit una reduccid i envelliment progressiu
dels habitants.

Els primers pobladors d’aquesta zona es creu que van ser els ibers, en-
cara es desconeix la ubicacid del possible assentament. No obstant, I'any
1969 es descobriren el jaciment de La Escudilla i el complexe funerari de
Los Cabaiiiles, espais dedicats a la practica de rituals religiosos (Figura 3).
Ambdds es relacionen pel poc material ceramic trobat, datat aproximada-
ment en el segle VI a.n.e.® La seglient dada que s’ha pogut recopilar corres-
pon al possible origen de la comunitat, que es remunta a I'ampli interval de
temps en que I'Imperi musulma va conquerir la Peninsula Ibérica. Etimolo-
gicament el nom Zucaina, també escrit Sukaina, fa referéncia a una de les
besnétes del profeta Mahoma.” A més a més, segons I’historiador Lluis Guia
Marin I'anterior esmentada ermita de Santa Barbara originariament podia
haver estat una mesquita, ja que presenta una paret amb caracteristiques
de construccié més antigues que la data mostrada de I’altima reconstruccid
datada en el segle XVIII (Figura 4).% Entre els trets destaca 'orientacié cap
a l'est, la qual cosa indica la direccié de Meca. Aquesta es pot considerar

5 La fil-loxera és una malaltia d’origen america que es va introduir a Europa a través de les im-
portacions amb els Estats Units, es té constancia de I'arribada a Espanya cap al 1878 i al muni-
cipi de Vilafamés durant el 1904. Es tracta d’un insecte de xicotetes dimensions que s’alimenta
de les arrels i les fulles de la vinya, provoquen picades que generen nusos i acaben degenerant
el teixit vegetal. PIQUERAS HABA, J. (2005). La filoxera en Esparia y su difusion espacial: 1878-
1926. pp. 101-111.

6 CASTELLO ARQUEOLOGIC. Los Cabafiiles.

7 SALAZAR BENITEZ, O. (2017). Autonomia, género y diversidad. Itinerarios feministas para
una democracia intercultural. p. 424.

8 GUIA MARIN, L. i SALVADOR LIZONDO, M. D. (2011). “Visita de San Juan de Ribera a Zucaina”
a El Borrazon, vol. 32. pp. 14-15.



Figura 5. San Juan de Ribera. Luis de Mora-
les, ca. 1566. Oleo sobre tabla. Museo del
Prado, Madrid.

Figura 6. Il-lustracié dels municipis proxims
al Penyagolosa.
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I'alquibla, és a dir, el lloc on els creients dirigeixen les oracions. A continua-
cio, durant el regnat de Jaume | el Conqueridor en la Plena Edat Mitjana
es va elaborar una llista de localitats que pertocaven a la gabella® de Bo-
rriana en cas que necessitaren abastir-se de sal. Fins el moment és una de
les primeres constancies escrites en la qual, ja en I'any 1268, es refereix i
es nomena Zucaina com a municipi.® Aixi i tot es reconeix el gran interval
temporal que existeix entre el periode protohistoric i el medieval, perd no
s’ha localitzat documentacio anterior.

Pel que fa al context demografic de la poblacid, uns dels documents
més antics que recompten el nombre d’habitants i encara es conserva va
ser redactat arran de les visites pastorals de San Juan de Ribera al territori
gue comprenia la Diocesi de Valéncia (Figura 5).1! Larquebisbe va adquirir
aquest titol el 1569 i va acomplir un total d’onze visites; en concret va arri-
bar al poble per primera vegada el 20 de juliol de I'any 1570, que en aquell
moment pertanyia al duc de Villahermosa. En el registre que es va realitzar
consta que hi havia 70 cases de “cristians vells” i 200 comulgants.!? Durant
les posteriors visites, es van recomptar setanta cases i dos-cents cinquanta
comulgants al 1617, i huitanta cases i cent huitanta-tres comulgants I'any
1622.1* No obstant els més de cent anys que distancien les escriptures,
fins el moment no s’ha trobat un text anterior al Cens del comte d’Aranda.
Aquesta escriptura va ser elaborada durant el 1768 i mostra un augment
considerable de la poblacid, en el qual es determinen tres-cents noranta-
tres habitants.™

Altrament, aquest municipi tampoc va passar desapercebut pel botanic
i naturalista Antonio José Cavanilles, qui descriu el paisatge i la vida del
veinat dels anys 1795 i 1797 a la seua publicacié més coneguda (Figura 6).
Zucaina es presenta com a una zona de terra fertil i adequada per als cultius
de cereal, perque té diferents fonts per les quals brolla aigua tot I'any. Per
contra, es considera que és una comunitat pobra, ja que els 150 veins sub-
sisteixen gracies a la produccio dels teixits de lleng i la ramaderia porcina.®

9 La paraula gabella significa impost o atribut que es paga per I'adquisicié de qualsevol con-
cepte a I'Estat; en I'Edat Mitjana també feia referéncia a I'estanc o lloc de venda obligatoria
d’un producte monopolitzat, com en aquell periode era la sal o el vi. ADELL SANCHEZ, J. (1975).
Notas para la historia de la sal en la Edad Media valenciana. p. 29.

10 /bid. pp. 32-33.

11 TRENCHS ODENA, J. i CARCEL ORTI, M. M. (1979-1980). Una visita pastoral del pontificado
de San Juan de Ribera en Valencia (1570). pp. 71-83.

12 GUIA MARIN, L. i SALVADOR LIZONDO, M. D. (2011). “Visita de San Juan de Ribera a Zucai-
na” a El Borrazon, vol. 32. pp. 14-15.

13 TRENCHS ODENA, J. i CARCEL ORTI, M. M. (1979-1980). Una visita pastoral del pontificado
de San Juan de Ribera en Valencia (1570). pp. 84-85.

14 Censo del Conde de Aranda. Tomo XI (1768-1769). p. 533.

15 CAVANILLES, A. J. (1795-1797). “Libro I. Norte o tierras septentrionales” a Observaciones
sobre la historia natural [...] del Reyno de Valencia . p. 91.



Figura 7. Ermita de Santa Anna, Zucaina.

Figura 8. Detall de la inscripcid sobre la
construccio de la ermita.
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4.2. CONTEXT HISTORIC
4.2.1. Estat de la giiestio

Laimatge de Santa Anna es venera tradicionalment a l'ermita, I'advocacio
principal de la qual esta dirigida a la mateixa Santa (Figura 7). Aquesta
edificacid es troba dins del terme de Zucaina, a aproximadament quatre
quilometres del municipi. Es coneix el periode de construccié gracies a
les inscripcions de les pintures murals, en que es descriuen diferents fets
destacats que van ocorrer en aquell temps. Aixi mateix, damunt la porta
d’accés a lI'ermita es pot llegir: “Se coloco la primera piedra de esta hermita,
el dia 24 de abril del afio 1770, y finalizo en 4 de julio de 1778” (Figura 8).

Desafortunadament no es conserva massa informacié al voltant de la
talla i la documentacid sobre la historia de I'ermita és limitada. No obs-
tant, es va recuperar un article d’'unes revistes publicades per la Cofradia
de Santa Ana, amb el titol Hoja informativa de Santa Ana. En aquest escrit
el procurador®® de I'any 1816, José Vivas, exposa la quantitat de diners que
va costar “dorar la Santa Ana que se hizo nueva” i “conducirla del Castillo”,'’
aco va suposar 320 rals de bill6 i 8 rals respectivament.’® Un temps més
tard, I'any 1852, es va construir un nou altar major juntament amb els re-
lleus ornamentals situats a la predela, tal com indica el llibre de comptes
de I'ermita.?

Entre els anys 2008 i 2009 I'escultura va formar part de I’exposicié Espais
de Llum, organitzada per la Fundacid La Llum de les Imatges. Es va identifi-
car el periode artistic a través de la valoracid de dos experts en art, Ferran
Olucha Montins i Ramdn Rodriguez Culebras. Finalment, establiren que la
peca va ser creada a principis del segle XIX i reproduia una talla anterior de
canons medievals. A¢o, ho argumentaven tenint en compte la qualitat de
la policromia i el disseny floral tipic valencia del segle XVIII que presenta el
mantell de Santa Anna, aixi com la relacié entre I'estil de caracter popular

16 El procurador de Santa Anna o també conegut com mayoral era un carrec anual que con-
sistia en gestionar I'administracio i els comptes de I'ermita i la recollida d’almoines a la Santa,
generalment blat, dacsa i llana. El primer que es té constancia va ser Miguel Périz durant I'any
1814 i els ultims van ser Pio Sanz Montén i Pilar Périz Cataldn al voltant del 1975-1976. Final-
ment aquesta figura va ser substituida perqué es va crear la Cofradia de Santa Ana. També cal
destacar la figura del santanero, el qual era una persona o una familia que s’encarregaven de
mantindre el paratge de I'ermita, treballar els camps del voltant i atendre al public. Els ultims
que van realitzar aquestes tasques van ser Ricardo Martin i Angeles Vivas els quals van viure a
I'ermita fins el 1965. Hoja informativa de Santa Ana (1971). Nim. 10.

17 idem.

18 Els rals de billé, encunyats en or, i els rals de plata s’'empraven al sistema monetari utilitzat
durant el regnat de Fernando VII. FRANCISCO OLMOS, F. M. De. (2013). La peseta: nueva uni-
dad monetaria y medio de propaganda politica (1868-1936). p. 125.

19 ESPAIS DE LLUM (2008-2009). Plafones ornamentales. pp. 80-83.



Figura 9. Restes del castell d’Arends, Pue-
bla de Arenoso.
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Figura 10. Detall de la mencié d’Eiximen
Pérez de Tarazona al Llibre dels feits (ca.
1404-1500).
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gue s’aprecia en el conjunt escultoric i les pintures murals del temple.?°
4.2.2. Desenvolupament de la recerca

Fins a I'actualitat s’havien utilitzat els documents que es tenien a I'abast
per a tractar de contextualitzar historicament la talla de Santa Anna i
I'ermita dedicada al seu culte. Després de recollir diferents publicacions,
comparar-les i investigar les fonts originals d’on s’havien extret les referén-
cies, es valora la possibilitat que aquest conjunt de béns siga anterior al
periode assignat per altres autors.

Es conserva en I'arxiu de I'Ajuntament de Zucaina un manuscrit enqua-
dernat amb tapes de pergami titulat Compromeses, estatuts et ordenations
assin perpetuales como a cierto tiempo fixos, ordenados por el Concello et
Universidat de Cuquayna a voluntat de la Senyoria.** Majoritariament va
ser redactat entre els segles XIV i XV amb una acurada cal-ligrafia gotica i
filigranes a les inicials dels capitols, tot i que després, durant el segle XVI, es
van afegir altres documents que presenten diferents tipus de lletres. Aquest
llibre recull les normes i les ordenances que havien de regir el poble i am-
plia la informacié procedent d’un escrit anterior. S’exposen les regulacions
dels terrenys, els passos i els abeuradors per al ramat, també es mencionen
els comercos municipals, com per exemple el forn de pa, la carnisseria, el
mercat, la vinya i les festes.?? En el periode de temps en queé es va redactar
el manuscrit, el municipi pertanyia al feu de la baronia d’Arends format pel
castell d’Arends (Figura 9), la Pobla d’Arends i els Camps d’Arends.? El te-
rritori estava sota el mandat de Jaume d’Aragd des d’aproximadament I'any
1425,% el qual va heretar el titol de bard d’Arends a través del matrimoni
dels seus avis, Alfons IV d’Aragd (ca. 1330-1412), duc de Gandia i marqués
de Villena, i Violant d’Arends (ca. 1340-1411).% El besavi patern de Violant,
Gonzalo Ximénez d’Arends (ca. 1270-1320), era el nét d’Eiximen Pérez de
Tarazona (ca. 1220-1266),% un dels nobles més destacats en la conquesta
de Valencia (Figura 10), qui va ser premiat pel rei Jaume | pels seus serveis
militars, amb la donacié de la baronia d’Arends.?’” Cal mencionar que l'altre

20 Ibid. pp. 632-633.

21 PASCUAL MOLINER, V. (1997) Tresors Amagats. Les Ermites de Castelld.

22 Compromeses, estatuts et ordenations assin perpetuales como a cierto tiempo fixos, orde-
nados por el Concello et Universidat de Cuquayna a voluntat de la Senyoria (s. XIV-XV). Zucaina
23 GRAN ENCICLOPEDIA CATALANA. Baronia d’Arends.

24 XTEC. La Baronia de Arends.

25 FUNDACION CASA DUCAL DE MEDINACELLI. Violante Jiménez de Arends.

26 Eiximen Pérez de Tarazona va ser un noble que segons el Llibre dels feits és descrit com a
“bo e savi en dret”. Va ocupar carrecs de gran compromis: lloctinent del rei de Valéncia, re-
boster d’Aragd, comanador d’Alcanyis i, finalment baré d’Arends. El seu fill Blasc Eiximenez va
abandonar el cognom Tarazona i va adoptar I’Arends en casar-se amb Alda Ferrandis al castell
d’Arends, fet que va constituir la baronia. SOLDEVILA, F. (2007). “Cita al peu de pagina num.
1105. Capitol 166. Don Ferrando i part de la noblesa d’Aragd proposen al rei d’abandonar el
setge de Borriana” a Les quatre grans Croniques. | Llibre dels feits del rei en Jaume. pp. 251-
252.

27 SOLDEVILA, F. (2007). “Cita al peu de pagina num. 1845. Capitol 360. El rei aconsegueix



cia. Hipdlio Ricarte (1761).
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avi de Gonzalo Ximénez d’Arends va ser Vicent Ferrandis (ca. 1195-1268),
també conegut com Zaid Abu Zaid,?® I'Gltim rei musulma de Valéncia que en
acabar lI'imperi va decidir convertir-se al cristianisme i batejar-se, passant a
ser un morisc.” L'any 1462 Jaume d’Arago es va sublevar contra el rei Joan
Il de Catalunya i Aragd, per conseglent li va ser confiscat el titol de bard.
De manera que, a partir del 1464 la baronia es va incloure al ducat de Villa-
hermosa i va estar concedida al seu fill morganatic®® Alfons VI de Ribagorca
i d’Arago (ca. 1415-1485),%! descendents directes de Jaume |I.

Aixi doncs, el manuscrit Compromeses, estatus et ordenations té molt
poques dates que ajuden a ubicar temporalment les lleis que s’emetien,
encara que si es menciona l'existencia d’una font, un abeurador i un villar
de Santa Anna al voltant del 1520.32 Destaca l'existéncia d’un capitol que
porta per titol De guardar las fiestas y domingos. En concret es registren
les festes devocionals a Santa Maria, San Salvador i Sant Agusti, també “e
de los hotros sanctos que en la villa o termino haura altar o invocacio”.®
No obstant, no es referencia de forma directa les festivitats ni un lloc de
culte dedicat a Santa Anna, la qual cosa pot indicar la possibilitat que fins
el moment es tractara d’'una zona del territori de Zucaina designada aixi.

El 1570 es va celebrar la primera d’un total d’onze visites pastorals de San
Juan de Ribera (Sevilla, ca. 1532-Valencia, 1611), es tracta de I'arquebisbe
de la Diocesi de Valencia (Figura 11) nomenat I'lany anterior pel monarca
Felip Il de Castella.®* Durant aquests viatges es registraven, entre altres co-
ses, el recompte demografic dels habitants dels diferents pobles visitats i es
descrivia |'estat dels edificis religiosos. Un d’aquests documents, redactat al
Ilarg de la primera expedicid, i actualment lliurat al fons historic de I’Arxiu
Metropolita de Valéncia, indica que l'altar major de |'església de la Trans-
figuracion del Salvador i les ermites de Santa Barbara i de Santa Anna es
trobaven ben guarnides.*® Aixi doncs, es tracta de la primera manifestacié
en queé es precisa I'existencia fisica del lloc de culte a la santa.

Castalla i la resta del regne fins a terres de Murcia” a Les quatre grans Croniques. | Llibre dels
feits del rei en Jaume. p. 387.

28 GENEANET. Abu Abd Allah Muhammad El Sayyid.

29 XTEC. La Baronia de Arends.

30 Morganatic. Dit del matrimoni contret per un princep amb una dona de rang inferior, els
fills del qual no hereten el rang del pare. DICCIONARI DE LA LLENGUA CATALANA (1997). Mor-
ganatic-a. p. 1246.

31 GRAN ENCICLOPEDIA CATALANA. Baronia d’Arends.

32 Compromeses, estatuts et ordenations assin perpetuales como a cierto tiempo fixos, orde-
nados por el Concello et Universidat de Cuquayna a voluntat de la Senyoria (s. XIV-XV). Zucaina.
33 idem.

34 REAL ACADEMIA DE LA HISTORIA. San Juan de Ribera.

35 GUIA MARIN, L. i SALVADOR LIZONDO, M. D. (2011). “Visita de San Juan de Ribera a Zucai-
na” a El Borrazon, vol. 32. Zucaina. pp. 14-15.



Figura 12. Interior de I'ermita de Santa
Anna, Zucaina.

Figura 13. Detall referent a la construccio
de I'ermita de Santa Anna (ca. 1778).
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En darrer lloc, es va trobar al Libro de Actas de la Cofradia de Santa Ana
la transcripcidé d’un fragment del Libro de visitas, copiada per Arturo Mon-
ledn Creus, sacerdot de Zucaina anterior a la Guerra Civil. Aquest paragraf,
va ser copiat per segona vegada al Libro segundo de Actas de la Cofra-
dia de Santa Ana, datava de I'lany 1725 i exposava les mesures ordenades
per I'arquebisbe de la Didcesi de Valéncia, Andrés de Orbe (Ermua, Bizkaia
1672-Madrid, 1740). Aquestes indicacions s’havien d’aplicar al temple de
Santa Anna pel seu adequat manteniment. En particular es recomana guar-
dar els ornaments de I'ermita a la sagristia de I'església per garantir la seua
proteccié i fer obres en el sostre i el paviment per condicionar I'espai.? Si
no s’efectuaven les millores, la Diocesi procediria a retirar el patronatge al
municipi segons van exposar Inmaculada Cabedo i Maria Andreu (Entrevis-
ta 1.1).%

Tot seguit, entre els anys 1770 i 1778 es van realitzar obres a I'ermita
tal com indiquen les inscripcions de les pintures murals abans esmenta-
des. Curiosament, les persones involucrades en la possible reconstruccié o
ampliacié de I'edifici van voler deixar constancia de diversos fets que van
marcar aquell periode (Figura 12). Com a anecdota es va referenciar el nom
i 'any en el qual el cap de l'obra, Joaquin Gonell, va morir a conseqliéncia
d’un accident en la bastida tres anys abans d’acabar 'obra. Es pot observar
una filacteria que diu aixi: “Se hizo esta hermita de Santa Ana a expensas de
todos los devotos y se remata afio 1778”. També detalla les despeses gasta-
des pels veins i I'any en qué es va finalitzar la decoracié del presbiteri per a
allotjar la santa que segons s’indica va ser probablement el 1783. Ambdues
es van escriure en estructura de decima:*®

“DEZIMA

Unidas muchas ofertas,
otras limosnas sumadas,

se hallan en libras gastadas
tan solas mil, y seyscientas;
sacadas pues estas cuentas
podeys ver la mucha union,
y la grande Devozion,

que la Villa de Zucayna

en aplausos de Santa Ana,
ha rendido su oblacion.” (Figura 13)

36 Libro segundo de Actas de la Cofradia de Santa Ana (1981-2020). Zucaina.

37 Vid. Annex: Llistat d’informants i codificacié d’entrevistes.

38 La decima és una estrofa formada per deu versos octosil-labs de rima consonant, I'estructura
de la qual és abbaaccddc. També es coneix com décima espinela per I'escriptor Vicente Espine-
la, tot i que va ser Lope de Vega qui la va difondre i li va donar nom. MARTINEZ CANTON, C. I.
(2018). Preguntas a la historia. ¢ Qué es una décima?



Figura 14. Detall referent a la decoracio del
presbiteri de I'ermita (1783).

Figura 15. Manuscrits del Libro del Pdsito
de la Villa de Zucaina (segles XVI-XIX).

Figura 16. Detall de la inscripcié trobada al
Libro segundo del Pdsito de la Villa de Zu-
caina (1754-1820).
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“DEZIMA

El Presbiterio pintado,

el ladrillo tan hermoso,
pavimento tan curioso

endonde lo has encontrado?
Feliz el afio nombrado

de ochenta, y tres que contamos,
en que todos presentamos

este adorno primoroso,

al Prodigio mas hermoso,

gue por Patrona nombramos.” (Figura 14)

Convé ressaltar que fins al moment totes les referencies s’han fet sobre
el temple o el seu entorn, no s’ha trobat documentacid en relacié a la talla
fins a I'any 1798. A través d’unes anotacions de Fernando Salvador per a
la preparacié d’un article que no va arribar a veure la llum, es va conéixer
el nom dels dauradors que en aquell any intervingueren I'escultura. Ell va
trobar al Libro sequndo del Pésito*® de la Villa de Zucaina un paragraf breu
en unes pagines en blanc que aparentment només tenen gargots, que diu
aixi (Figura 15 16):

“D. Joaquin Del Vall Dorador de Santa Ana,
D. Vicente Colecha Dorador, oficial de Santa Ana
y lo doraron el afio 1798

No eran dotores sino”4°

Uns anys més tard es va comengar a redactar un manuscrit anomenat
Las cuentas y administracion de Santa Ana y Santa Bdrbara, que contenia
els balancos econdmics entre els anys 1813 i 1843 i actualment es troba
desaparegut. Malgrat aco es coneixen algunes dades que contenia gracies
a uns articles que es van escriure posteriorment. Va comencar I'any 1813
i el procurador d’aquell temps, Miguel Périz, va registrar els diners que va
deixar I'ermita a I'ajuntament per a comprar racions a les tropes que van
lluitar durant la Guerra del Francés (1808-1814).** Es important recordar

39 El posit de la Villa de Zucaina es va fundar durant la meitat del segle XVI, es tractava una
institucid popular i comunitaria la qual atenia les necessitats dels habitants d’'un municipi.
Tractava de gestionar I'excedent procedent de la produccié agricola i repartir-la a través de
préstecs a les persones més necessitades. Era un sistema de lluita per fer front a les crisis de
subsisténcia i controlar el moviment de preus dels cereals i la usura. CARASA SOTO, P. (1983).
Los pésitos en Espaiia en el siglo XIX. pp. 249-250.

40 Libro segundo del Pésito de la Villa de Zucaina (ca. 1754-1820). Anotacid lliure.

41 Hoja informativa de Santa Ana (1974). Num. 12.



Figura 17. Santa Anna i la Mare de Déu (ca.
principi del segle XIX). Talla de fusta daura-
da i policromada. Parroquia de la Transfi-
guracion del Salvador, Zucaina.
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Figura 18. Portada de la Hoja informativa
de Zucaina, nim. 10
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qgue l'any 1816 el procurador José Vivas va escriure el preu d’una inter-
vencié i el transport de “la Santa Ana que se hizo nueva”.*> A¢o fa pensar
gue possiblement no es tractava de la mateixa Santa Anna objecte d’estudi
d’aquesta investigacio, sind d’una altra talla que representa a Santa Anna
agafant la ma de la Mare de Déu (Figura 17). Aquesta segona talla aparen-
tment va ser realitzada més tard, donades les caracteristiques que presen-
ta, aixi i tot no s’ha trobat informacié referent a I'adquisicié per part de
I'església. La segona part d’aquest manuscrit, també perduda, comprenia
I'interval de temps entre I'any 1843 i el 1902, la introduccié del qual era un
inventari dels béns que tenia I'ermita. Aquest llibre recull el cost de I'altar
major que es va realitzar a meitat del segle XIX, aixi doncs el treball de
I'escultor sumava 2.334 rals i 64 rals pagats en especie, pot ser per alimen-
tar les cavalleries. A més li van pagar 3.040 rals al pintor, tal com es podia
llegir en un apartat datat en el 1852 (Figura 18).%

A finals del segle XIX es va col-locar un mosaic prop del presbiteri que
tenia com a proposit agrair I'empar de la santa front I'epidémia de colera,
perqué segons conta la llegenda va protegir els veins i cap va emmalaltir
(Entrevista 5.2).% El 1885 va tindre lloc una de les onades més agressives
gue va entrar per la costa del Llevant i els focus més importants se situaven
en Saragossa i Terol.** Com a testimoni de I'esdeveniment es va composar
aquesta estrofa:

“En honor y gloria de la gloriosa Santa Ana. Zucaina, afio 1885:
Si del célera cercado
Zucaina este afo se vio,

a su Patrona acudié
pidiendo auxilio y amparo;
y habiendo libres quedado
por su grande proteccio,
afiadir serd razon

una pagina en su historia
y poner para memoria
esta ldpida en su honor.”

Malauradament no s’ha disposat de cap tipus de font escrita previa a la
Guerra Civil, la informacié s’ha obtingut mitjancant entrevistes. Quan va es-
clatar el conflicte, el sacerdot que administrava Zucaina, Eugenio Laguarda
Palau, va decidir organitzar a diferents persones del poble i es va repartir els

42 Hoja informativa de Santa Ana (1971). Num. 10.

43 jbid. Num. 12.

44 Vid. Annex: Llistat d’informants i codificacié d’entrevistes.

45 LLORENTE DE LA FUENTE, A. (1988). “La epidemia de cdlera en 1885 en Esguevillas” en
Revista de Folklore, tomo 8b, nim. 96. pp. 198-202.



RECUERDO DE LA SANTA MISION
PROPOSITOS:
Santificacién de las Fiestas, Confesion
y Comunién frecuente
ZUCAINA, 1954

Figura 19. Recordatori de la Misién de San-
ta Anna (1954). Zucaina.

Figura 20. Tornada de Santa Anna a I'ermita
durant la Misién (1954). Zucaina.
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béns religiosos que es tenien per a amagar-los. Tal com explicava José Ma-
ria Gimeno, Candido “el Cartero” es va portar |'escultura del Cor de Jesus al
cementiri (Entrevista 3.1).% Amparo Gimeno exposava ser Amalia qui es va
encarregar de custodiar la capa pluvial i la casulla, qui va negar als milicians
tindre cap objecte procedent del temple. Molts objectes de plata, com la
custodia, els va guardar Juan de Martin als bancals de la partida de la Roza
i una altra veina, Ramona, va amagar la imatge de Santa Anna a l'interior
d’un cantir farcit de palla en sa casa (Entrevista 2.1).*” Encara que la talla no
es trobava a l'interior de I'ermita, el retaule de I'altar major va sofrir un acte
vandalic. Segons narrava Elias Sanz, uns milicians van voler cremar el tem-
ple perd un vei de Zucaina va tractar d’entretindre’ls per a evitar-ho. Aixi és
gue I’'home va fer que begueren prou d’algun tipus d’alcohol i de disuadir
la idea principal que portaven, va aconseguir que Unicament cremaren la
columna exterior esquerra (Entrevista 5.1)*. Per una altra banda, els propis
habitants del mateix poble no van destruir cap peca, van ser els joves de
Villahermosa qui van agafar les peces utilitzades per a fer dues fogueres,
una a l’Era Alta i I'altra a la placa de l'església, afirmava José Maria Gimeno
(Entrevista 3.1).%° Passada la guerra José “el Chacho”, el fill de Ramona, es
va encarregar de portar-la en bragos en una processé que van organitzar
per tornar-la a I'ermita (Entrevista 2.1).°

Uns anys més tard, el 1954 es va celebrar la romeria coneguda com la
Santa Mision que va constar en el trasllat de la imatge al municipi, ja que
habitualment s’exposava en el retaule de I'ermita (Figura 18). Durant els
seglents dies es van muntar altars en diferents places del poble i es va
venerar fins la nit. En acabar les pregaries, es va tornar a organitzar una
processo per a tornar la peca a I'ermita, es va col-locar de nou la talla sobre
una peana i els veins la portaven als muscles (Figura 19) (Entrevista 2.1).%!
El motiu d’aquella rogativa va estar la sequera que van patir durant aquell
any, aleshores van resar per a demanar-li a la santa que tornara a ploure i
salvar les collites (Entrevista 3.1).>2

Finalment, entre el 1964 i el 1980 la Cofradia de Santa Ana va publi-
car anualment unes revistes en qué s’informava els confrares de les millo-
res que es realitzaven en el paratge, entre les quals destaca la riuada de
I'octubre de I'any 1967, la qual va causar grans danys que a forca del treball
dels veins del poble van reparar.>® Simultaniament es redactava el Libro de

46 Vid. Annex: Llistat d’informants i codificacié d’entrevistes.
47 [dem.

48 [dem.

49 [dem.

50 idem.

51 idem.

52 idem.

53 Hoja informativa de Santa Ana (1968). Num. 8.



Figura 21. Exemple d’una de les copies ve-
nudes per la Cofradia de Santa Ana. Escaio-
la daurada i policromada, ca. 1987.
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actas de la Cofradia de Santa Ana, que no s’ha pogut trobar. Els escrits més
recents sobre la imatge se situen entre el 1981 fins a l'actualitat, a banda
dels balangos economics també apareixen fets que calen mencionar. A par-
tir de I'any 1987 es van fer diversos encarrecs a un vei, José Maria Andreu,
gue treballava en la Casa de Artesania Pujol Castillén a Barcelona. Es va
portar la imatge al taller per a reproduir-la, elaborar uns motlles i vendre
copies d’aproximadament vint centimetres (Figura 20). En maig del 1989 en
una visita a I'ermita es van adonar que la talla estava damunt de l'altar i no
al ninxol del retaule, la qual cosa indicava que havia pogut estar un intent
de robatori. Com a conseqiiencia es va traslladar de forma permanent a
la Parroquia de la Transfiguracidon del Salvador. Per als casos que s’havia
de celebrar la misa a I'ermita, Ezequiel Zafén, un ebenista de Zucaina, va
construir una caixa de fusta per a transportar-la amb major seguretat. Tot i
gue es parlava de fer una copia per deixar-la sempre al lloc original, no va
ser possible fins a I'any 2001, quan es van reproduir al mateix tamany tres
reproduccions de Santa Anna (Figura 21).>*

a) Reproduccid situada en b) Reproduccié exposada c) Reproduccié regalada al
el retaule del Sant Sepulcre. al Museu Catedralici de So- sacerdot Elias Sanz.
Parroquia de la Transfigura- gorb.

cion del Salvador, Zucaina.

Figura 22. Reproduccions realitzades a Ecuador de Santa Anna. Ta-
lla de fusta daurada i policromada, ca. 2001. a) Reproduccié situa-
da en el retaule del Sant Sepulcre. Parroquia de la Transfiguracion
del Salvador, Zucaina; b) Reproduccié exposada al Museu Catedra-
lici de Sogorb; c) Reproduccid regalada al sacerdot Elias Sanz.

54 Libro segundo de Actas de la Cofradia de Santa Ana (1981-2020). Zucaina.



Figura 23. Retaule de l'altar major de
I'ermita de Santa Anna, Zucaina.
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4.3. ESTUDI ARTISTIC

4.3.1. Descripcio formal i técnica

La imatge de Santa Anna amb la Mare de Déu i el Jesuset a dia de hui no
s’ha assignat l'autoria, ja siga un escultor o un taller. Tot i que va ser con-
cebuda per a ser venerada a I'altar major de I'ermita de Santa Anna (Figura
22), actualment s’exposa a la Parroquia de la Transfiguracion del Salvador
de Zucaina, com a conseqliencia d’un intent de robatori. Pel que fa al seu
context temporal, s’han realitzat publicacions en qué es concloia que la
peca pertany a principis del segle XIX i va estar influida estilisticament per
una altra més antiga.®

Aixi doncs aquest periode correspon al corrent artistic del Romanticisme,
durant el qual es va posar en valor de nou lI'obra medieval gracies a les res-
tauracions realitzades a partir de la segona meitat del segle XIX per Eugéne
Emmanuel Viollet-le-Duc.® No obstant, tenint en compte les caracteristi-
qgues de la talla i la informacié desenvolupada al llarg de la recerca histori-
ca, es defén que la imatge ha pogut ser creada entre els segles XIV i XV,
periode corresponent al final de I’estil romanic i la transici6 a I'estil gotic.*’

Aquesta hipotesi es recolza mitjancant diferents fonts documentals que
registren |'existencia de I'ermita dedicada a la santa en I'lany 1570, la qual
va ser reconstruida o ampliada posteriorment entre el 1770 i el 1778.5®
En quant a I'obra en si, no s’han trobat referencies escrites fins el 1798 en
qgue es reflexa una intervencio realitzada per dos dauradors.> Per tant, si
el temple reconeixia I'advocacié a Santa Anna a finals del segle XVI, hauria
de tenir almenys una obra que la representara i féra el centre de devocid
dels feligresos.

La pérdua d’informacid ha dificultat la tasca de contextualitzar-la histori-
cament. Cap la possibilitat que part de les dades s’hagen destruit arran de
la successio de conflictes bel-lics proxims al municipi, com la Guerra del
Frances, les Guerres carlines i la Guerra Civil.

55 ESPAIS DE LLUM (2008-2009). Santa Ana Trina. pp. 632-633.

56 GLOSARIO C+R. Universitat Politecnica de Valencia. Viollet-le-Duc, Eugéne Emmanuel.

57 GOMBRICH, E. H. (1995). “Capitulo 28. Una historia sin fin. Tablas cronoldgicas”. p.
656.

58 Hoja informativa de Santa Ana (1974). Nim. 12.

59 Libro segundo del Pdsito de la Villa de Zucaina (ca. 1754-1820). Zucaina.



Figura 24. Detall de la policromia de la
figura de Santa Anna.

Figura 25. Detall de la policromia de les
figures de la Mare de Déu i el Jesuset.

Catalogacio de la imatge de Santa Anna. Mercé Roca Cabedo 23

Lobra és una escultura exempta daurada i policromada, composada per
la figura de Santa Anna que resta dempeus, sosté amb el brag¢ esquerre la
Mare de Déu i sobre les cames d’aquesta esta assegut el Jesuset (Figura 24
i 25). El grup escultoric presenta un format xicotet, tenint en compte que el
personatge principal mesura 19x46x14 cm (Figura 26). Aquestes dades, ci-
tades utilitzant el sistema metric decimal, es poden interpretar a través del
sistema antropomorfic instaurat pel rei Jaume 1.%° Dit d’una altra manera,
la pega coincideix amb una amplaria aproximada d’un pam i una al¢ada de
dos pams valencians.®?

7,5¢cm

15cm

45cm 46cm L) \

19cm
10cm

a) Vista frontal. b) Vista lateral.

Figura 26. Dibuixos técnics amb les mesures de la pega. a) Vista
frontal; b) Vista lateral. CoreIDRAW™.

El seu suport és la fusta, que ha sigut treballada a través de la talla amb
eines per desbastar i donar forma, com per exemple les gubies i el cisell. En
concret, 'obra s’ha sotmes a una analisi radiologica i ha mostrat que esta
construida amb tres peces diferents: un bloc extret d’un tall transversal, en

60 Després de la caiguda de I'lmperi roma no s’utilitzava un sistema de mesura homogeni, en
canvi havia derivat a variants regionals. Jaume | va regular-ne un durant el segle XllIl i el va ins-
taurar a tot el regne de Valéncia. Prenia com a unitat de referéncia el pam, que equivaliaa 22,7
cm actuals. SAEZ RIQUELME, B. i PITARCH ROIG, A. M. (2020). “Lectura de las proporciones
utilizadas por el maestro Ayora en las iglesias saldn valencianas del XVIII”. p. 3.

61 idem.



Figura 27. Detall de 'espiga metal-lica.

Figura 29. Aproximacié a 50X d’una perdua
en la figura de la Mare de Déu. Detall de
la capa de preparacid tradicional, la lamina
metal-lica i la pel-licula pictorica.
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el qual s’ha esculpit la figura de la santa, un altre fragment de tall radial,
amb el qual s’ha elaborat la peanya, i finalment la pe¢a que representa la
Mare de Déu i el Jesuset, la qual no es pot determinar amb exactitud la
orientacid del tall. La figura principal es troba encastada i unida a la base
utilitzant claus de ferro forjat, en canvi la figura més menuda és mobil, és a
dir, es col-loca inserint-la a una espiga metal-lica (Figura 27 i 28).

Figura 28. Radiografies realitzades per José Antonio Madrid de la
talla de Santa Anna. Vista frontal i lateral.

Tot i que no s’han pogut analitzar els materials que componen l'obra, es
pressuposa que la preparacid d’aquesta és tradicional tenint en compte
I'antiguitat i la intencid d’aconseguir un acabat brillant de l'or que Unica-
ment és possible amb la técnica del daurat a I'aigua.®® Els estrats de pre-
paracié estan formats per un aglutinant d’origen animal, unes carregues
inerts i el bol, els quals, si sén aplicats amb les ferramentes i proporcions
adients, garanteixen I'adhesio de la lamina metal-lica (Figura 29). La poli-

62 COLINA TEJEDA, L. de la (2001). E/ oro en hoja: aplicacion y tratamiento sobre soportes
moviles tradicionales, muro y resinas. p. 45.



Figura 30. Tecnica de decoraciéo amb esto-
fats.

B2y = 55 = £
Figura 31. Tecnica de decoracié amb esto-
fats i burins.

Figura 33. Mare de Déu romanica. Talla de
fusta policromada al tremp. Primer terg
del segle XIIl. Museu Nacional d’Art de
Catalunya.
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cromia es va aplicar per realitzar les carnadures i decorar les parts de les
vestidures dels personatges a través de I'estofat (Figura 30 i 31). Les tecni-
gues pictoriques tradicionals mesclaven un aglutinant i diferents pigments,
les més utilitzades van ser el tremp d’ou o de cola i la pintura a l'oli. A
més a més, també es va decorar el mantell de la santa fent incisions amb
burins de punta redona, els quals tracten d’exercir pressié sobre la lamina
metal-lica i deixar empremtes (Figura 32).

Figura 32. Detall de la decaracid: estofat, daurat a l'aigua i burilat.
Vista dorsal.

Pel que fa a l'estil i seguint amb la hipotesi, en general el conjunt escul-
toric té caracteristiques anatomiques que recorden en certa manera a l'art
romanic o el periode de transiciod al gotic. Concretament, la figura de Santa
Anna va ser realitzada en primer lloc i la peca corresponent a la Mare de
Déu i el Jesuset, possiblement és posterior. Acd es fonamenta pels trets
fisics del personatge principal, 'anatomia de la qual esta poc marcada amb
vestidures no insinuen els volums; a banda hi ha elements desproporcio-
nats, com ara les mans (Figura 33). En canvi, en els cossos de les altres dues
figures s’'observa una compensacié entre les extremitats i el tronc.



b) Sant Bartomeu,

a) Santa Anna,
Zucaina. Villahermosa del
Rio.

Figura 34. Comparacié artistica de les ta-
lles. a) Santa Anna, Zucaina; b) Sant Barto-
meu, Villahermosa del Rio.
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Per a justificar aquesta hiotesi respecte a la possible datacio, s’"ha compa-
rat I'objecte d’estudi i la talla romanica® de Sant Bartomeu procedent de
I'ermita dedicada al mateix, que pertany al terme de Villahermosa del Rio
(Alt Millars, Castelld) que es troba a pocs quilometres de Zucaina (Figura
34). En la taula que es mostra a continuacié s’han recopilat caracteristiques
d’ambdues obres (Taula 1):

Taula 1. Comparacio historica i estilistica de les imatges de Santa Anna (Zucaina) i Sant Bar-

tomeu (Villahermosa del Rio).

Els documents que es conserven
la ubiquen entre el 1520 1570.

Els escrits la registren ja en I'any
1333.

Segons La Llum de les Imatges
pertany al segle XIX, en canvi es
planteja la hipotesi que pot ha-
ver estat creada entre el segle
XIV-XV.

Primera meitat del segle XIV.

Entre el periode romanicila
transicio al gotic.

Periode romanic amb reminis-
céncies preromaniques.

Zucaina formava part de la baro-
nia d’Arends, el 1462 pertanyia
al ducat de Villahermosa.

Villahermosa formava

part de la baronia d’Arends, el
1462 el municipi era el centre
del ducat.

- Construccié d’un paratge,
format per I'ermita, la casa per
a l'ermita i els porxos, situat en
les proximitats d’un riu on va
apareixer la imatge.

- Format xicotet: 19x46x14
cm, també 1 pam per 2 pams
valencians.

- Talla de fusta daurada i poli-
cromada.

- Representacié figurativa, anti-
naturalista, frontal i rigida.

- Esquematitzacio de la figura
anatomica.

- Expressid hieratica en el rostre
- Desproporcié i falta de detall
en les mans.

- Us dels plecs lleugerament
fluids en la indumentaria per
marcar la postura del fisic.

- Caracter simbolic a través de
la iconografia: disposicid de les
tres generacions, aspecte de
matrona, colors de les vestidu-
res.

- Construccio d’un paratge,
format per 'ermita, la casa per

a l'ermita i els porxos, situat en
les proximitats d’un riu on va
apareixer la imatge.

- Format xicotet: 20x70 cm, tam-
bé 1 pam per 3 pams valencians.

- Talla de fusta policromada.

-Representacio figurativa,
antinaturalista, frontal i rigida.
-Esquematitzacié de la figura
anatomica.

- Expressio hieratica en el rostre
- Desproporcio i falta de detall
en les mans.

- Us de plecs geométrics en |a
indumentaria per marcar la
postura del fisic.

- Caracter simbolic a través de la
iconografia: adhesio d’atributs
(ganivet, llibre i auréola).

63 DIPUTACIO DE CASTELLO (2016). “La Llum de la Memoria” de la Diputacié reuneix de forma
inédita dues antigues escultures del segle XIll de Villahermosa i Benicarlo.



Figura 35. Detall del rostre de la figura de
Santa Anna. Radiografia.
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Figura 36. Detall d’una seda llaurada, bro-
cada i espolinada. Segona meitat del segle
XVIII, Valencia.

Figura 37. Detall d’un estofat del retaule
de la Santa Creu (principis del segle XV).
Miquel Alcanyis. Museu de Belles Arts de
Valéncia.
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La policromia que ara s’aprecia ajudava a datar la peca en el segle XIX i
s’especificaven les influéncies clares dels dissenys florals del segle XVIII va-
lencia. En aquest sentit cal tindre en compte que no s’han pogut determinar
totes les vegades que ha estat intervinguda, per tant la pel-licula pictorica
original ha estat manipulada i no és la mateixa que actualment s’observa.
L'aplicacié successiva de diverses capes de repints en determinades zones
de la pega ha pogut modificar els trets anatdomics. Mitjangant I'estudi ra-
diologic es van reconeixer algunes arees que presenten un gruix major de
pintura, les quals es mostren més opaques en el document (Figura 35). Si
ben és cert que els esquemes elaborats en la industria textil influien pos-
teriorment a les policromies representades a les obres,® es troben algunes
diferencies entre la decoracié de la imatge i els elements disposats en la
seda d’aquell temps. Durant el segle XVIII era caracteristica la utilitzacié
de rams de flors, cistells, fulles d’acant i fruits per crear composicions on-
dulades (Figura 36).5° Contrariament, a la figura de Santa Anna s’aprecien
motius fitomorfics amb una mena de volutes simétriques verticalment, i en
la tunica de la Mare de Déu hi ha una disposicid quasi en diagonal de les
flors. Aquests dissenys estarien tracats en un principi mitjancant la técnica
de I'estofat i les seues formes recorden a les decoracions utilitzades en re-
taules de principis del segle XV (Figura 37).

Pel que fa a I'esquema compositiu en aquest cas és simple, hi ha present
una forta verticalitat marcada pel hieratisme i la rigidesa del personatge
principal que es complementa amb un triangle, el vertex superior del qual
compren el rostre de Santa Anna i els inferiors abasten els seus bragos.
D’aquesta manera es remarca la triple generacié que és el tema principal
de la representacid del grup escultoric.

4.3.2. Analisi iconografica

La tematica, com és propia en aquest periode, és religiosa i I’Us donat per la
comunitat és devocional. El grup escultoric esta composat per la represen-
tacio de les tres generacions: Santa Anna, la Mare de Déu i el Jesuset, és a
dir, I'avia, la mare i el fill. La figura principal, Santa Anna, manté en bracgos a
la Mare de Déu que esta asseguda i a la vegada esta agafant I'infant.

Per a coneixer el naixement de la Mare de Déu, la seua joventut i, con-
seqlientment, la historia de Santa Anna, cal prendre com a referencia els
evangelis apocrifs en concret el Protoevangeli de Santiago i I'Evangeli de
Pseudo-Mateu. Els evangelis canonics exposen la vida de Maria a partir
de I'Anunciacid i no es menciona el nom dels seus pares, per tant per a

64 MUSEO AMPARO, “El acervo de imagineria guatemalteca: una mirada tangencial”. Youtube.
65 BATISTA DOS SANTOS, A. F. (2009). Los tejidos labrados de la Esparia del siglo XVIIl y las
sedas imitativas del arte rococé en Minas Gerais (Brasil). Andlisis formal y analogias. p. 185.



Figura 38. Retrobament dels esposos. Pre-
dela del retaule major de I'ermita de Santa
Anna, Zucaina.

Figura 39. Santa Parentela (ca. 1490). De-
rick Baegert. Dortmund.
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complaure la curiositat dels feligresos es van completar les Illacunes de la
cronica amb aquests escrits.®® D’aquesta manera es narra la desesperanca
d’Anna i Joaquim, un matrimoni vell que després de vint anys no podien
concebre descendéncia. Ara bé, va arribar el dia en que 'arcangel Gabriel
es va apareixer als esposos i els va dir que anaven a ser pares. En aquell
moment Anna esperava el seu marit que s’havia retirat al desert, després
de la visita divina es van retrobar a la Porta Daurada on es van abracar i del
bes naixeria la filla, Maria Immaculada (Figura 38).5” Aixi i tot, es troben di-
ferents indicis de la poca veracitat del relat, I’historiador i hagiograf Louis-
Sébastien Le Nain de Tillemont va observar al segle XVII que possiblement
Anna i Joaquim no van ser personatges reals. Contrariament es podia trac-
tar d’'una forma simbolica, donat que en hebreu Anna significa gracia i Joa-
quim, preparacio del Senyor. A més els elements utilitzats per descriure la
historia d’aquest matrimoni estéril es van extreure de I'’Antic Testament, de
fet podria tractar-se d’una ampliacié del relat de Hanna, la mare de Samuel,
tal com exposa el Libre dels Reis. Es tracta d’un recurs que es repeteix al
Ilarg de la Biblia com és el cas de Abraham i Sara, els pares d’lsaac, i també
de Zacaries i Isabel, els pares de Joan Baptista.®®

Aquesta representacio de la triple generacié també rep el nom de Paren-
tela de Maria, que va apareixer per primera vegada a la Llegenda daurada
de Santiago de la Vordgine durant el segle Xlll. La figura de Santa Anna
va prendre importancia al llarg del segle XV a través de la seua aparicio a
Santa Coleta, una abadessa del convent de clarisses de Gante.® Es tractava
de l'adaptacié femenina d’un altre tema genealdgic de I'’Antic Testament
anomenat I’Arbre de Jesé, el qual tracta d’explicar I'ascendéncia de JesUs a
través dels Evangelis de Mateu i Lluc.”® Aixi doncs, la llegenda contava que
la santa després de la mort del seu primer marit Joaquim, el pare de Maria,
es va retirar a un lloc aillat i va rebre la visita d’un angel qui li va comunicar
gue tindria dues filles més. Posteriorment es va casar amb Cleofas i per ul-
tim amb Solas o Salomé, fruit de cada unié van naixer, Maria Cleofas i Maria
Salomé, respectivament. Com a conseqiiencia de la devocioé que li tenien es
van afegir Stollanus i Emerentia, els seus pares, i va arribar a sumar un total
de vint-i-tres membres de la parentela (Figura 39).”* La seua popularitat
va arribar als Paisos Baixos, el nord d’Alemanya, Espanya i Italia.”> Malgrat
la devocié rebuda, després del Concili de Trento (1545-1563) es va perdre

66 REAU, L. (2000). “Escenas narrativas de los Evangelios. Libro segundo. El ciclo de Anay Joa-
quin. Capitulo primero”. pp. 163-164

67 GONZALEZ-BLANCO, E. (2015). “El Protoevangelio de Santiago” i “El Evangelio de Pseudo-
Mateo”. pp. 11-16, 32-41.

68 REAU, L. (2000). “Escenas narrativas de los Evangelios. Libro segundo. El ciclo de Ana y Joa-
quin. Capitulo primero”. pp. 163-164.

69 Ibid. pp. 147-148.

70 ibid. pp. 135-138.

71 ibid. pp. 148-149.

72 ibid. pp. 148-149, 153-156.
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Figura 40. Detall del rostre i el tocat de la
figura de Santa Anna.

Figura 41. Detall de les figures de la Mare
de Déu i el Jesuset.
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la genealogia de Santa Anna i les seues tres filles, atés que les autoritats
eclesiastiques van entendre que comprometia la seua memoria. Es va con-
siderar que la historia del triple matrimoni no concordava amb la llarga
esterilitat associada tradicionalment, aixi la produccié d’obres d’aquestes
caracteristiques es va reduir i va donar lloc al nou genere de retrat de fami-
lia en la pintura profana durant el segle XVI.73

Respecte a les caracteristiques propies que presenta aquest grup escultoric
i faciliten la identificacié dels personatges destaca en primer lloc la repre-
sentacié de Santa Anna, de major tamany i conforma el centre de la com-
posicié. Es comuna la representacié d’aquesta figura com una dona anciana
i amb un tocat de comare, en relacié amb la llarga espera que va sofrir fins
donar a llum i la tasca desenvolupada en la cura de la filla (Figura 40).7* El
color escollit que més es repeteix per a les tuniques de la santa és el verd,
donat que segons la iconografia cristiana té el significat de I'esperanca.” No
es tracta d’un color aleatori per la forta connotacié que relaciona la llarga
espera amb esdevindre I'esperanca del mén.”® Per una altra banda a la Mare
de Déu sovint s’associa el color blau, com és el cas d’aquesta escultura, és
simbol de la puresa i la divinitat com a retrat de la iconografia mariana.”
Ambdues tenen decoracions florals, relacionades amb la sensibilitat, la be-
llesa i la receptivitat del respecte d’una accié superior, com pot ser el cas
de la seua submissié a Déu per a ser les progenitores de ’lhome que seria
la salvacié del mén.”® Altrament, el cos del Jesuset es troba practicament
nu, només esta vestit amb una tela blanca la funcié de la qual és ocultar
els genitals (Figura 41). Aquest cas pot tractar-se d’un bolquer i recolzar la
imatge del personatge com a un infant; pero, també pot guardar relacid
amb el perizonium que en el moment de ser crucificat vestiria. A més a
més, el gest del brac¢ dret denota I'accié de benediccié mentre que sota
la ma esquerra sosté 'orbe, una esfera daurada que simbolitza el globus
terraqli i I'autoritat. Les tres figures s’han guarnit amb lamines d’or, metall
més valuds que es reservava als personatges divins, per tal d’apropar-se
més a tot allo immaterial i espiritual.”

En darrer lloc, també cal recordar la desproporcié abans esmentada en re-
lacio als tamanys dels personatges, els quals poden explicar-se en la dificul-
tat que suposava solucionar la disposicié vertical de dos cossos adults. En

73 REAU, L. (2000). “Escenas narrativas de los Evangelios. Libro segundo. Los temas genealdgi-
cos. Capitulo tercero”. pp. 150-151.

74 REAU, L. (1997). Iconografia del arte cristiano. Tomo 2. Volumen 3, Iconografia de los san-
tos: de la A ala F. pp. 75-80.

75 REVILLA, F. (2009). Diccionario de iconografia y simbologia. p. 692.

76 REAU, L. (1997). Iconografia del arte cristiano. Tomo 2. Volumen 3, Iconografia de los san-
tos: dela AalaF. pp.75-80.

77 REVILLA, F. (2009). Diccionario de iconografia y simbologia. p. 76.

78 ibid. p. 273.

79 ibid. p. 497.



Figura 42. Celebracions al paratge de
I'ermita de Santa Anna. a) Familia Sanz-lba-
fiez; b) Camié de Martinez el dia de Santa
Anna.
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aquest sentit I'inconvenient es resolia reduint el format de la Mare de Déu
tot i que, en lloc de veure’s com una dona, pareixia una xiqueta.®

4.4. CULTE | TRADICIONS

Una vegada exposats els aspectes formals, técnics i iconografics, convé
mencionar la importancia que la comunitat de Zucaina li dona a I'obra. Tots
els anys s’organitza una festivitat el dia 26 de juliol en qué, després de la
celebracié de l'eucaristia una familia s’encarrega de repartir una llesca de
pa beneit a totes les persones que acudeixen a I'ermita. Antigament la de-
vocid que se li tenia era major i no se centrava només en els veins del
municipi, sind era una veneracié compartida amb els masovers del terme
i els residents dels pobles proxims. No es coneix amb exactitud quin va ser
I'inici d’aquesta celebracid al poble, perqué aquest dia era laboral, és a dir,
guan es finalitzava el ritu tothom continuava treballant. Aixi que és possible
gue es tractara d’'un motiu de reunid previ a comencar les tasques de segar
el blat, com ocorre a altres poblacions on el calendari litdrgic marcava en
certa manera el treball al camp. Segons explicava José Maria Gimeno, mol-
tes vegades es repetia aquesta celebracié i I'ofrena per a la santa al llarg de
I'any (Entrevista 3.1).8! Un altre acte de devocié és la festa de I’1 de maig,
en la qual es realitza el pelegrinatge fins a I'ermita, la missa i el repartiment
d’un rotllo de pa beneit. La tradicié de cantar els Goigs de Santa Anna re-
presenta una bona mostra del valor que rep Santa Anna per a la societat, la
gual a més de ser patrona de les avies i els avis es considera una intercesso-
ra entre els creients i Déu, tal com es pot veure en la tornada:

“Santa Ana de Dios amada,

y de todos alegria.

Sed siempre nuestra abogada,
pues sois Madre de Maria.”

b -
2 S

a) Familia Sanz-lbafiez. b) Camié de Martinez el dia de Santa Anna.

80 REAU, L. (2000). “Escenas narrativas de los Evangelios. Libro segundo. Los temas genealégi-
cos. Capitulo tercero”. pp. 153-157.
81 Vid. Annex: Llistat d’informants i codificacié d’entrevistes.
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5. FITXA DE CATALOGACIO

PTS-MP-001
Artistic

Escultura

Imatgeria devocional

Santa Anna amb la Mare de Déu i el Jesuset

Desconeguda

Talla de fusta daurada a 'aigua brunyida i decora-
da amb tecniques d’estofat i burins

19 cm (amplaria)x46 cm (algaria)x14 cm (profun-
ditat) o, també, 2 pamsx1 pam valencia

Per determinar.

Presenta caracteristiques similars amb el periode
romanic i la transicio al gotic.

Ermita de Santa Anna, Zucaina (Alt Millars, Cas-
telld).

Parroquia de la Transfiguracion del Salvador, Zu-
caina (Alt Millars, Castelld).

Conjunt escultoric de caracter popular format
per una figura femenina exempta de cos complet,
situada sobre una base i vestida amb tunica ver-

da i mantell roig. Sobre el brag esquerre suporta
la Mare de Déu asseguda, que a la vegada manté
el cos del Jesuset damunt les cames. Les dues re-
presentacions femenines tenen decoracions amb
motius florals, destacant les vestidures de Santa
Anna les quals estan treballades amb la tecnica
de l'estofat.

No s’ha trobat.

Representacié de Santa Anna, la Mare de Déu i el

Jesuset com la triple generacio, és a dir, I'avia, la
mare i el fill.

En general I'estat és correcte i estable, presenta
esquerdes xicotetes en la superficie i faltants de
pel-licula pictorica i preparacid. El mantell de la
figura principal ha sofrit una pérdua de suport.
S’ha comprovat que compta amb diverses inter-
vencions com a conseqliencia de modificacions
en l'aspecte i un elevat nombre de repints.
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a) Vista frontal. b) Vista dorsal.

Figura 43. Santa Anna amb la Mare de Déu
i el Jesuset. a) Vista frontal; b) Vista dorsal.

a) Vista frontal. b) Vista dorsal.

Figura 44. Santa Anna amb la Mare de Déu
i el Jesuset. Llum ultraviolada. a) Vista fron-
tal; b) Vista dorsal.

Figura 45. Santa Anna amb la Mare de Déu
i el Jesuset. Radiografia. Vista frontal i la-
teral.

Figura 46. Aureola i corona de Santa Anna i
la Mare de Déu.




Figura 47. Detall de les esquerdes situades
en la policromia.

Figura 48. Detall de I'esquerda situada en
la junta entre les dues peces.

Figura 49. Aproximacié microscopica a 50x
de les perdues de lamina metal-lica.
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6. ESTAT DE CONSERVACIO

La descripcié de I'estat de conservacid és essencial per a conéixer de la mi-
llor manera possible la peca, dissenyar la proposta d’intervencid i el pla de
conservacié preventiva que després es desenvolupara. En general 'aspecte
actual és correcte i estable, a continuacio es classifiquen els diferents danys
atenent al factor que els ha originat.

6.1. CAUSES FiSICO-MECANIQUES

Certament el suport de la talla és la fusta, un material organic i higros-
copic que esta lligat a les variacions ambientals del voltant. Els canvis de
temperatura i humitat relativa suposen els principals factors d’alteracié de
les obres lignies, aquests generen moviments a través de les contraccions
i les dilatacions. La interaccié de les tensions entre el suport i les capes
de preparacié produeixen xicotetes esquerdes que es poden observar en
la superficie pictorica (Figura 47). Aquest deteriorament s’agreuja en les
zones d’unid dels diferents blocs de fusta, atés que cada fragment ha es-
tat extret d’una seccié diferent del tronc i tendeix a moure’s d’'una forma
determinada (Figura 48). Si les esquerdes guanyen profunditat acaba gene-
rant fragments desconsolidats, que es poden desprendre i generar pérdues
de pel-licula pictorica i de preparacié. Per una altra banda, al mantell de
la figura principal s’ha utilitzat la técnica dels burins per a la decoracid. En
concret a aquestes zones s’aprecien llacunes de lamina metal-lica a causa
de l'accié mecanica que s’ha aplicat (Figura 49).%2

6.2. CAUSES QUIMIQUES

La degradacié quimica present en l'obra esta originada per diferents fac-
tors de la contaminacid atmosferica, com sén l'oxigen, la pols i els residus
ambientals. D’entrada, l'oxigen és un element determinant en I'envelliment
natural de 'aglutinant, els pigments, el vernis i la mateixa cel-lulosa de la
fusta. Les patologies d’aquest procés es mostren a través de I'enfosquiment
o I'engroguiment, la perdua d’elasticitat i el clivellat de la superficie pictori-
ca. En aquest cas, atenent a la preparacié i la falta d’adhesié d’estopa o d’un
teixit, les esquerdes que s’observen son fines i es troben prou agrupades.
També s’ha de tenir en compte la deposicid de la pols i altres residus solids,
els quals a més de variar els colors de la policromia, faciliten el desenvolu-
pament de microorganismes que s’alimenten d’aquestes particules.?

82 GRAFIA SALES, J. V. i SIMON CORTES, J. M. (2017). Alteraciones, soluciones e intervenciones
de restauracion en obra lignea policromada. pp. 4-5.

83 /bid. p. 4.

84 GRAFIA SALES, J. V. i SIMON CORTES, J. M. (2017). Alteraciones, soluciones e intervenciones
de restauracion en obra lignea policromada. p. 4.



Figura 50. Detall de l'atac d’insectes xi-
lofags.
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6.3. CAUSES BIOLOGIQUES

D’acord amb l'origen organic del suport, existeix una amplia varietat de
molses, fongs i insectes xilofags que ataquen i deterioren la fusta. L'obra
presenta diversos orificis en la base que, gracies a la forma cilindrica i el
diametre entre dos i cinc mil-limetres, s’identifiquen com les eixides de les
galeries excavades per I’Anobium punctatum, és a dir, el corc comu (Figu-
ra 50). Les larves d’aquests insectes romanen fins a tres anys a l'interior
de la fusta, trenquen la seua estructura interna per a alimentar-se de la
cel-lulosa.?

6.4. CAUSES ANTROPIQUES

Lobra presenta diverses alteracions que s’han pogut identificar i organit-
zar cronologicament, no obstant el nombre d’intervencions realitzades pot
ser major. En l'art religios dedicat a la devocid popular és habitual trobar
modificacions, com per exemple la col-locacié d’accessoris que depenien
de la moda de I'epoca i, en alguns casos, s’interpretaven com ofrenes per
a exaltar I'admiracid. Es va trobar que durant un interval de temps la figura
de Santa Anna portava una aureola de metall decorada amb I'aplicacié de
diferents minerals de colors, i la Mare de Déu una corona treballada amb
la técnica del repujat. En una intervencié d’aproximadament I'lany 2000, es
van eliminar els accessoris degut al deteriorament que originava la friccié
entre les peces (Entrevista 4.1) (Figura 51).%¢

- S0 z T TR -
Figura 51. Estat de conservacid anterior a la intervencid. Vista
frontal i dorsal.

85 /bid. pp. 5-10.
86 Vid. Annex: Llistat d’informants i codificacio d’entrevistes.
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Figura 53. Detall de les intervencions del
daurat.

Figura 54. Pérdua de suport situada en el
mantell de Santa Anna.

Figura 55. Detall de la pérdua de lamina
metal-lica situada en el mantell de Santa
Anna.
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També era usual I'Us de repints, en qué persones sense formacié especifi-
ca en conservacioé i restauracid practicaven metodologies poc apropiades.
En molts casos, quan les peces es trobaven deteriorades, es pintaven de
nou amb motius vinculats als gustos de la societat i no es respectava la
policromia original. A través de la radiacio ultraviolada s’ha comprovat que
I'escultura presenta diferents zones que han estat pintades recentment.
Aguestes tenen una fluorescencia diferent a la resta, especialment destaca
el vestit de la figura de la Mare de Déu i I'arees determinades del mantell
de Santa Anna (Figura 52). En el cas del rostre de Santa Anna s’aprecia que,
com a conseqliencia de I'aplicacié successiva de pintura, ha pogut modifi-
car els trets anatomics del rostre. A més a més, algunes zones de la pega
presenten I'adhesié de diferents lamines de daurat, les quals han estat exe-
cutades amb una técnica possiblement no massa acurada (Figura 53). El
darrer factor és possiblement la manipulacié incorrecta, que va causar la
perdua del suport en el mantell de la figura principal i diferents abrasions
de la lamina metal-lica situada en els volums més externs (Figura 54 i 55).

a) Vista frontal. b) Vista dorsal.

Figura 52. Santa Anna amb la Mare de Déu i el Jesuset. Llum ultra-
violada. a) Vista frontal; b) Vista dorsal.
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A continuacio s’exposa els mapes de danys de I'escultura, en la qual se si-
tuen les diferents patologies.

SSCO &

z

3y

- Pérdues de suport

- Repints

Perdues de lamina metal-lica

- Pérdues de preparacié

Figura 56. Mapes de danys de Santa Anna  ¢) Vista lateral esquerra. d) Vista lateral dreta.
amb la Mare de Déu i el Jesuset. a) Vista

frontal; b) Vista dorsal; c) Vista lateral es-

querra; d) Vista lateral dreta.
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7. PROPOSTA D’INTERVENCIO

7.1. CRITERI D’INTERVENCIO

Previament al disseny de qualsevol intervencio, cal establir quines seran les
pautes que determinaran el desenvolupament de |'accié conservativa. Es
tractara d’evitar els processos més drastics de conservacio curativa i restau-
raciod, llevat si es veu implicat un risc de pérdua del bé cultural. Aixi doncs,
se seguira el principi de la minima intervencié per a no agredir la integritat
de la peca. Tenint en compte la quantitat de repints de la pel-licula pictorica,
es valoraran els seus efectes i els deterioraments que puguen causar. Si es
considerara eliminar-los, abans s’haura de documentar el procés i justificar
els motius del canvi perque la comunitat continue sentint-se identificada.
Pel que fa als diferents passos de la restauracié es dura a terme una neteja
homogeénia i selectiva i pel tractament de consolidacio s’escolliran produc-
tes compatibles que no alteren les propietats fisico-quimiques. La recons-
truccié volumetrica es reduira a les zones determinades amb la finalitat
de garantir I'estabilitat de la peca i dels materials constitutius, d’aquesta
manera es respectara en tot moment l'original. Tanmateix la reintegracio
cromatica es realitzara amb la intencio de facilitar la lectura a nivell estétic,
per a aco s’utilitzara una tecnica reversible que permeta el reconeixement.
Tot es recollira en un informe on queden registrats els tractaments, les zo-
nes intervingudes, els materials i les proporcions. Per ultim, s’establiran un
conjunt d’estratégies de prevencié del deteriorament, com poden ser les
rutines periodiques de control i els plans de conservacié preventiva.®’

7.2. ESTUDIS ANALITICS

En primer lloc s’extrauria una mostra de la preparacid i la pel-licula pictorica
per a realitzar una estratigrafia i, a través d’un examen amb el microscopi,
determinar els materials que s’han utilitzat. D’aquesta manera s’obtindria
més informacid que ajudara a determinar el tractament que siga més ade-
guat. Aixi mateix es realitzarien proves de solubilitat per a coneixer la re-
accio entre els productes i la superficie. S'utilitzarien solucions a diferents
proporcions d’aigua destil-lada, etanol, acetona, White Spirit o ligroina. Es
posara especial atencié en I'aportacié d’humitat i temperatura lleugera-
ment elevada davant la possibilitat de remocié dels estrats. També es com-
provaria que els dissolvents no eliminen les corles o vernissos que s’hagen
pogut aplicar en l'or.

87 PROYECTO COREMANS. Criterios de intervencion en retablos y escultura policromada
(2017). p. 12.
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7.3. PROCES D’INTERVENCIO

PRECONSOLIDACIO

Aquest procés inicial és fonamental per a reforgar les zones poc cohesio-
nades i evitar que es puguen desprendre. A més es garantiria la resisténcia
dels estrats front la forca mecanica que s’exerceix durant la neteja meca-
nica. En general la peca no presenta un problema greu, tot i que es podria
aplicar en punts localitzats per a previndre un dany major.

Si es considerara necessari aquest pas, es proposen diverses opcions aptes
depenent dels resultats obtinguts en les proves de solubilitat. En primer lloc
es podria utilitzar una solucié aquosa amb material d’origen organic, com
per exemple la cola animal, atenent a la possibilitat que es tracte del mateix
producte dels estrats pictorics originals i s'adaptaria millor als moviments
originats en l'obra al llarg del temps. No obstant, I'aplicacié d’aquesta cola
s’ha de realitzar a certa temperatura, cosa que pot afectar en la remocio de
les diferents capes com a conseqiiencia de la reactivacié de I'adhesiu. Tam-
bé s’ha de tenir en compte l'origen de la mateixa, donat que si no es prenen
les mesures adients pot donar lloc a la proliferacié de microorganismes. Per
a evitar-ho es pot afegir un fungicida. Laplicacié d’aquest podria disposar-
se sobre la superficie mitjangant un pinzell i interposant un paper japonées
de reforg, que mantinga la humitat i permeta retirar I'excés del producte.

Per una altra banda es pot considerar I’Us d’una dispersid de resina acrilica
amb un dissolvent, com per exemple el Plexisol® P550. Aquesta resina és
soluble en White Spirit i es pot aplicar en diferents concentracions des del
5% fins el 25% depenent del grau de descohesid que presente. Per a refor-
car zones puntuals es podria utilitzar amb un pinzell i, després de 24 hores,
s’hauria de disposar calor controlat amb una espatula. Per tant, també cal-
dria comprovar que l'obra és resistent a una temperatura aproximada de
502C.

En cas que foren possibles les dues opcions, s’inclinaria per utilitzar la cola
animal, atesa la gran compatibilitat existent entre I'adhesiu i els estrats de
preparacioé de la peca. A més a més, aquesta dissolucié és innocua per a les
persones.

NETEJA

La neteja pretén eliminar de manera justificada tot allo que és alié a l'obra,
aixi com facilitar la penetracié dels productes de consolidacié. També com-
porta dificultat en tractar-se d’'un procés irreversible, per aco és impres-
cindible plantejar un procediment gradual, homogeni i selectiu. Per questa
raé es proposaria comencar amb una neteja mecanica per a eliminar les
particules soltes formades per la pols i altres elements organics que s’han
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dipositat sobre la superficie. Aquests tipus de residus es podrien eliminar
mitjancant I'acciéd manual amb pinzells i brotxes de péls suaus, per a no ge-
nerar microabrasions. Mentrestant s’utilitzaria un aspirador per evitar que
la bruticia es quedara suspesa en l'aire i entrara en contacte amb la peca
posteriorment.

A continuacio es realitzaria una neteja quimica per a poder eliminar els
diposits més adherits, encara que abans s’haurien de provar els dissolvents
i les seues mescles fent cates xicotetes. Una vegada es conega la natura-
lesa de cada estrat, tenint en compte que s’han aplicat diversos repints
s’escolliria el producte que féra més adequat. Per a facilitar I'eleccié del
dissolvent o la dissolucid es pot utilitzar la polaritat aproximada que pot
tindre la materia i, a través del triangle de Teas, calcular allo que siga més
efectiu. En principi és possible que la majoria d’elements que es pretenen
eliminar siguen apolars formats per ceres i olis, particules provinents de la
combustié de ciris, i resines terpéniques utilitzades per a I'elaboracio del
vernis. Aleshores es podria utilitzar White Spirit amb un hisop de cotod i
tragar moviments circulars de forma suau.2®

DESINSECTACIO

Lobra presenta els orificis d’eixida produits per insectes xilofags, tot i que
pot ser un atac que no estiga actiu actualment, pot ser interessant aplicar
un producte protector. Tenint en compte les caracteristiques de la peca
s’elegiria la permetrina o, també, la cipermetrina aplicada amb pinzells o
xeringues, atenent al poder gran de penetracid i el caracter preventiu i cu-
ratiu. A més, esta composada per principis actius menys contaminants per
al medi ambient i les persones.?

CONSOLIDACIO

Els objectius a I’hora de consolidar és tornar 'estabilitat i la rigidesa a la
peca. En aquest apartat de la intervencid es tractaria de consolidar les es-
guerdes que presenta en tota la superficie pictorica. Com s’ha exposat an-
teriorment es desconeix la técnica utilitzada en les Ultimes intervencions i
les reaccions que puga tenir front els diferents dissolvents, la temperatura
i la humitat. D’aquesta manera es pretén proposar dues opcions depenent
de I'afinitat entre els estrats i els productes de consolidacid.

Com abans s’ha exposat, els adhesius d’origen organic com la cola animal
serien un material adequat per les similituds amb els estrats de I'obra. Aixi,
es consideraria humectar previament les zones afectades per a relaxar les

88 DOMENECH CARBO, M. T. (2013). Principios fisico-quimicos de los materiales integrantes de
los bienes culturales. pp. 137-146.

89 GRAFIA SALES, J. V. i SIMON CORTES, J. M. (2017). Alteraciones, soluciones e intervenciones
de restauracion en obra lignea policromada. pp. 16-18.
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tensions de la pel-licula i, després, s’aplicaria la dissolucié d’aigua i cola
animal. Tot i que caldria fer diferents proves per a aconseguir la propor-
cid correcta, pot trobar-se al voltant de 9 g per cada 100 ml d’aigua. Con-
trariament, si féra incompatible per I'aportacié d’humitat, se substituirien
per una solucié de resines acriliques amb un dissolvent. De la mateixa ma-
nera que en el procés de preconsolidacié es consideraria una opcié utilit-
zar Plexisol® P550 amb White Spirit, la qual és adequada per a pel-licules
gruixudes. També caldria ajustar la proporcid, que pot arribar fins al 25%,
i posteriorment s’hauria d’aplicar calor controlat mitjancant una espatula.

RECONSTRUCCIO VOLUMETRICA

Afortunadament l'escultura no presenta llacunes que dificulten especial-
ment la seua lectura, encara que per tractar de solucionar les pérdues es
dividiria en dos procediments diferents. Com que la superficie presenta es-
guerdes una mica més profundes en la junta entre la base i la figura princi-
pal i pérdues puntuals de preparacio, es proposaria elaborar un estuc amb
base d’aglutinants organics. Si fora possible per les caracteristiques dels
estrats, s’utilitzarien coles animals per a I'aglutinant amb carregues inerts i
atenent al format es consideraria la possibilitat de combinar la injecciéd amb
el modelat amb una espatula depenent de la zona.

Altrament, la perdua més destacable es troba a la vora del mantell dret de
la figura principal, del qué no s’ha pogut trobar documentacié fotografica
on s’observara la forma del fragment original. Per tant en lloc de recons-
truir el volum amb l'adhesié de varetes fusta, s'optaria per dissenyar una
protesi amb la forma que millor s’adapte i es col-locaria a l'original amb
imants de xicotet format. Aquesta podria ser substituida en qualsevol mo-
ment si es trobara documentacié grafica més antiga i donara més infor-
macid. El mateix procés de creacié comportaria fer un escanejat de l'obra
el qual és util per a obtindre un altre tipus de registre, en el qual s’aprecie
la superficie amb alt grau de detall. A continuacié es detallaria la forma i
textura del fragment i s’"imprimiria amb un material lleuger, resistent i amb
caracteristiques que permeten la imprimacié i la reintegracié cromatica. El
sistema magneétic per a I'adhesid a la talla seria menys invasiu i reversible,
en la qual es calcularia la forga necessaria dels imants a partir de calculs
fisics seguint la llei de I'estatica per a garantir I'equilibri i I'estabilitat de Ia
protesi. En darrer terme, s’adheririen els imants amb una resina reversible
situant-los en una configuracié antiparal-lela per a evitar moviments.®°

90 ALCANTUD, A., NIQUET, N. D, RODRIGUEZ RODRIGUEZ, M. A., MAS BARBERA, X. (2018).
“Optimizacién y aplicacion de prétesis 3D mediante tecnologias fisico-digitales como solucién
para la restauracion de faltantes en escultura” a Anuario del Instituto de Investigaciones sobre
el Patrimonio Cultural, vol. 5. pp. 218-233.
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REINTEGRACIO CROMATICA

A les zones previament estucades es veu convenient aproximar-les cromati-
cament amb l'original per a facilitar la lectura. Per tal de dur a terme la
reintegracio, s'aplicaria en primer lloc una capa de vernis per a reduir en
certa manera l'absorcié de I'estuc. Es proposaria utilitzar una técnica que
permeta la reversibilitat com pot ser I'aquarel-la o el gouache, en concret
I’dltim pot aconseguir una intensitat major per la qual cosa es consideraria
idoni. Tenint en compte el tamany de les llacunes, s’escolliria el puntillisme
com a grafisme per a diferenciar la part original de la nova.

Per a reintegrar les perdues de la lamina metal-lica es proposaria, si féra
possible, daurar a 'aigua les zones afectades. A¢o implicaria aplicar la pre-
paracié i el bol roig elaborats amb les proporcions i les capes que tradicio-
nalment s’utilitizen. No obstant en lloc de disposar I'or doble en lamines
metal-liques, s'optaria per moldre-les en un morter fins obtindre una pols
gue després s’aglutinaria amb goma arabiga. Aixi quan el daurat estiga pre-
parat per a ser brunyit es podra aconseguir I'efecte brillant que presenta la
resta de I'obra. Es consideraria aquesta opcidé atenent al xicotet tamany i
les formes irregulars de les abrasions, que han estat ja molt intervingudes
i possiblement s’ha daurat sobre I'or original. En cas que aquest proce-
diment no es puga dur a terme, s’escolliria la reintegracio a través de la
seleccio d’efecte daurat amb la mateixa técnica pictorica que s’ha emprat
en la resta de llacunes, en la qual es crearia un teixit amb diferents colors
aplicats sense mesclar-los entre ells.

En canvi a la protesi que s’ha utilitzat per a reconstruir el volum, s’aplicaria
la técnica del daurat a l'aigua i es corregiria el to amb corles per a que
s’ajustara al maxim amb la resta de la imatge. Per a la policromia també
s’utilitzaria el gouache amb la técnica del tratteggio per a garantir la dife-
renciacio del fragment.

PROTECCIO

Finalment s’aplicara el vernis en dues capes, la primera amb un pinzell i la
seglient per aspersio, aixi es protegiria dels factor externs, com xicotetes
abrasions, la humitat, els contaminants atmosférics i les agressions biolo-
giques.



Figura 57. Museu de la Parroquia de la
Transfiguracion del Salvador, Zucaina.

Figura 58. Sistema expositiu de Santa Anna
amb la Mare de Déu i el Jesuset.
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8. PLA DE CONSERVACIO PREVENTIVA

Aquest apartat pretén estudiar els riscos que sofreix I'obra i valorar possi-
bles solucions per a garantir la seua perdurabilitat en el temps. En primer
lloc cal descriure I'espai on actualment es guarda, el qual esta situat en
una capella adossada al presbiteri destinada anteriorment per al sagrari.
L'habitacié té la funcié de museu i a I'interior s’exposen imatges devocio-
nals, utensilis de metall destinats a les cerimonies, obres de pintura de ca-
vallet, peces téxtils i una col-leccié de recordatoris d’events religiosos de
diversos materials (Figura 55). Tot i que es coneix la quantitat de peces de
valor que conté, no es disposa de cap dispositiu per a fer-li front als atacs
vandalics, robatoris, ni tampoc davant la possibilitat de sofrir un incendi. La
il-luminacié compta amb deu tubs fluorescents col-locats dalt de la cornisa
gue s’encenen només si es visita el museu, pero també hi ha dues vidrieres
gue no aillen de les radiacions. Malauradament el recinte no compta amb
cap tipus de sistema que controle les fluctuacions de temperatura i humitat
relativa. Per a poder conéixer aquestes variacions s’ha disposat d’un data
logger que les ha registrades durant un periode de dotze mesos. Concre-
tament la pega esta sotmesa a grans canvis al llarg de I'any que oscil-len
entre 4-10°C i 64% d’humitat relativa a I’hivern, i 18-272C i 67% d’humitat
relativa a I'estiu (Taula 3). A¢d causa contraccions i dilatacions en el suport
de la peca i, com a conseqiiéncia, la generacié d’esquerdes.

Grafic 1. Representacid de la temperatura i la humitat relativa a
I'interior de la vitrina de I'escultura.
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A més I'obra s’exposa a I'interior d’una vitrina, la base de la qual és de fusta
de fibra DM i la part superior de metacrilat, que no disposa que cap siste-
ma de ventilacié (Figura 58). Per tant es forma un espai practicament es-
tanc, on s’acumula la contaminacié ambiental. Malgrat que durant I’Gltima
restauracio de I'església es van instal-lar uns dispositius que eviten l'accid
de plagues d’insectes xilofags, des de I'any 2001 no hi ha cap a l'interior
del museu. A¢o ha generat que altres vitrines si han estat afectades per
plagues, atenent a la morfologia i la disposicié de serradura se sospita que
puga tractar-se de térmits.
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D’aquesta manera, el primer pas per a millorar les condicions de conserva-
cio, tenint en compte la diversitat de materials que s’exposen, seria solu-
cionar les variacions de les condicions ambientals. S’instal-laria un sistema
gue regulara uns valors de temperatura i humitat relativa aptes per a tots
els objectes i els mantindria durant totes les estacions al voltant de 202C i
50%, respectivament.”® Com que la pega es visita a sovint i la seua funcid
és el culte, s'acondicionaria la vitrina de manera que es renovara i filtrara
I'aire.®2 A més també es disposaria Marvelseal® 360 a la superficie de la
base en contacte amb I'obra, es tracta d’un film de polietilé aluminitzat que
exerceix de barrera front el vapor d’aigua i els contaminants atmosférics.*
També caldria canviar la il-luminacié per focus de tipus led que reduira la
poténcia amb un maxim de 200 lux i es col-locarien filtres de llum ultravio-
lada per a compaginar la proteccié sense eliminar les vidrieres.®

Totes aquestes mesures es veurien implementades amb la disposicié de
sistemes de seguretat per evitar els robatoris i els actes vandalics, com per
exemple sensors i alarmes connectades per avisar rapidament a les auto-
ritats pertinents. A banda, s’inclourien mecanismes de deteccié d’incendis
i es tractaria d’equipar el lloc amb material apte per a erradicar un focus
puntual. Pel que fa a I'accié de les plagues, es recomanaria efectuar un
control exhaustiu per a detectar l'origen, en el qual es disposarien trampes
amb feromones sexuals i es duria a terme un manteniment periodic.

La peca al llarg de I'any no es trasllada de la sala on s’exposa de forma ha-
bitual, no obstant si es donara el cas caldria mantenir un conjunt de mesu-
res. S’hauria de construir una caixa rigida per a I'embalatge que garantira
I'estabilitat dimensional, es podria escollir entre la fusta tractada contra
els xilofags o el metall. Amb a¢0 es construiria un envoltori de proteccié
gué aniria farcit d’'un material aillant de vibracions i cops produits durant
el transcurs del desplacament. Es recomanaria utilitzar una escuma esta-
ble, quimicament inert i que es puguera tallar facilment per adequar-se
als volums de I'escultura, un bon exemple és Plastazote®. Per a no produir
xicotetes abrassions amb I'aillant o pérdues de pintura, s’envoltaria I'obra
amb un film protector lliure d’acids.®

Pel que fa a la divulgacid de les pautes esmentades abans, es proposarien
activitats al voltant de la imatge per a vincular la importancia de la seua

91 INSTITUTO DEL PATRIMONIO CULTURAL DE ESPANA. (2018). Recomendaciones bdsicas para
vitrinas destinadas a bienes culturales de naturaleza orgdnica especialmente sensibles. pp.
7-8.

92 ibid. pp. 8-9.

93 /bid. pp. 12-14.

94 fbid. pp. 11-12.

95 MINISTERIO DE CULTURA (2008). Guia para la manipulacion, embalaje, transporte y alma-
cenamiento de bienes culturales muebles. pp. 35-42.



Catalogacio de la imatge de Santa Anna. Mercé Roca Cabedo 44

proteccid. Es posaria en practica la metodologia d’accié participativa com
a eina de treball. Un bon exemple seria I'organitzacié d’exposicions dirigi-
des al public adult per a transferir aquests temes. En canvi per a les xique-
tes i xiquets més menuts, s’escollirien activitats ludiques que combinaren
I'aprenentatge a través de jocs. Durant el periode vacacional es produeix
un augment de poblacid, aleshores es podrien dur a terme tallers de ma-
nualitats en relacid a la tecnica de la imatge. Com ara la realitzacid de tau-
les daurades amb mitxié i decorades amb els motius florals que presenta
la talla. Atenent a la dificultat que suposa connectar aquests aspectes amb
els joves, es plantejaria un projecte adaptat que creara interes per la con-
servacio dels béns culturals.

Finalment totes aquestes mesures de manteniment de |'espai es posarien
a I'abast de la poblacid, juntament amb |'estudi complet de I'obra i la seua
fitxa de catalogacio tipus /D Object. Es important tractar de promoure que
la comunitat participe activament en la proteccidé del seu patrimoni, per
garantir la integracié entre aquesta i el vincle amb la seua historia.
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9. CONCLUSIONS

Un cop exposats els diferents aspectes historics, artistics i conservatius que
vertebren el present projecte, es conclou valorant més si cap la importan-
cia que pren I'obra en el context socio-cultural del municipi de Zucaina i les
seues masies. Es tracta d’una peca Unica creada en origen per al culte i la
devocid popular, pero ha esdevingut un simbol d’identitat per a les veines
i veins del terme.

Certament el fet d’haver trobat I'anotacié que referenciava els dauradors i
I'any d’intervencié al manuscrit del Libro segundo del Pdsito de la Villa de
Zucaina, va obrir una linia d’investigacio per a tractar de contextualitzar
historicament I'obra. Com s’ha exposat es proposa que puga ser anterior
al segle XIX, ates que I'ermita es va ampliar durant el segle XVIII i, possi-
blement, no es va substituir la imatge per una altra que seguira els canons
coetanis. Per contra es va mantenir I'actual talla que presenta influencies
romaniques en la forma i 'anatomia. No obstant és el factor antropic, a tra-
vés dels canvis de les modes, el que més ha afectat a la peca. Aquest tipus
d’accions es menifesten a través de les modificacions en I'estética. Concre-
tament 'obra pot haver sofrit manipulacions que han originat 'ocultacié
de la policromia original. Tot i que per ara es tracta només d’una hipotesi
construida a través de la documentacié consultada, es conserven més es-
crits que poden aportar nova informacié a I'’Arxiu del Regne de Valéencia,
I’Arxiu-Biblioteca del Reial Col-legi Seminari de Corpus Christi, els arxius de
la familia Medinaceli i dels ducs de Villahermosa a Pedrola.

Com a consequéncia dels diferents conflictes bél-lics i la mancanca de man-
tenir registres de forma continuada, com ara inventaris dels béns i escrits,
s’ha produit un fort procés de dissociacié. En particular durant la recerca
de dades s’ha donat la situacié qué gran part de les fonts procedents dels
arxius municipals han desaparegut i només es conserven transcripcions
d’alguns paragrafs. Per tant es tracta d’un procés que es pot seguir desen-
volupant mitjancant altres possibles vies d’investigacio.

Amb motiu de I’Gs de la catalogacié com a mecanisme per a garantir la per-
durabilitat dels béns culturals, es vol incidir especialment en la importan-
cia d’elaborar un inventari amb una descripcié detallada dels objectes. Es
tractaria d’un primer contacte per a valorar I'estat de conservacio i establir
el tipus d’actuacié més adequada. Tenint en compte el context economic
local, en primer lloc es veu convenient millorar les condicions d’exposicié i
emmagatzematge de I'espai. Aquestes modificacions ajudarien a protegir a
Ilarg termini els objectes front els diferents factors ambientals que agreu-
gen la seua proteccid.
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Després de realitzar la investigacid es té consciéncia dels beneficis que
comporta promoure la vinculacid entre els habitants i les diferents fases de
I'estudi. Es veu la possibilitat d’evitar la desactivacié patrimonial que d’un
temps enrere fins a I'actualitat esta sofrint I'obra. Mitjangant les activitats
de promocié i difusid de proteccié del patrimoni dirigides a les diferents
tipologies de public, es pot minvar aquest procés. En aquest sentit l'accié
de comunicar-se directament amb les persones més relacionades amb el
tema, s’ha vist positivament influenciat. El resultat va ser la voluntat de
participar per part d’aquests components de la comunitat, aportant alld
gue cada persona coneixia. Concretament amb les entrevistes, s’han reco-
Ilit testimonis orals de fets ocorreguts al poble que, per diversos factors,
no tota la poblacié coneix i comporten un gran valor etnografic. Es per aixd
gue I'aplicacié de la metodologia d’accid participativa es considera una eina
fonamental per a compartir el coneixement i teixir una xarxa col-lectiva que
siga proactiva en la salvaguarda del patrimoni.
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11. INDEX D’IMATGES

FIGURES

Figura 1 (a-d). Santa Anna amb la Mare de Déu i el Jesuset, Parroquia de la
Transfiguracion dels Salvador de Zucaina. a) Vista frontal; b) Vista dorsal; c)
Vista lateral esquerra; d) Vista lateral dreta. Fotografies de I'autora.

Figura 2. Mapa del terme de Zucaina, localitzacié de les arquitectures re-
ligioses. Font: Visor SIGPAC V 4.4 (Sistema de Informacid Geografica de
Parcel-les Agricoles) <http://sigpac.mapama.gob.es/fega/visor/> [Consul-
ta: 16 de juny de 2020]

Figura 3. Jaciment de Los Cabaiiiles, Zucaina. Font: Castellé6 Arqueologic.
<https://www.castellonarqueologico.es/va/yacimientos/alcalaten-millars/
los-cabaniles> [Consulta: 30 de juny de 2020]

Figura 4. Restes de la construccid anterior, paret est de I'ermita de Santa
Barbara. Font: Google Maps. [Consulta: 30 de juny de 2020]

Figura 5. San Juan de Ribera. Luis de Morales, ca. 1566. Oleo sobre tabla.
Museo del Prado, Madrid. <https://es.wikipedia.org/wiki/Archivo:Luis_de_
Morales_- San_Juan_de_Ribera.jpg> [Consulta: 2 de juliol de 2020]

Figura 6. ll-lustracié dels municipis proxims al Penyagolosa. Font: Cavani-
lles, A. J. (1795-1797). Observaciones sobre la historia natural, geografia,
agricultura, poblaciones y frutos del Reyno de Valencia. Madrid: Imprenta
Real. <http://bdh.bne.es/bnesearch/detalle/bdh0000129705 > [Consulta:
15 de juny de 2020]

Figura 7. Ermita de Santa Anna, Zucaina. Font: Google Imatges. <https://
www.google.es/search?g=ermita+de+santa+ana+zucaina&hl=ca&sxsrf=A
LeKkO1-eRjtzSvglZB6QETOLqAOYk5vwg:1593555021601&source=Inms&tb
m=isch&sa=X&ved=2ahUKEwiG7feHx6rqAhX16eAKHS1wDukQ_AUoAXoE
CBgQAwW&biw=1366&bih=608#imgrc=viup3iXbg0Ka3M> [Consulta: 30 de
juny de 2020]

Figura 8. Detall de la inscripcio sobre la construccié de la ermita. Fotografia
de l'autora.

Figura 9. Restes del castell d’Arends, Puebla de Arenoso. Font: Wikipe-
dia. <https://ca.wikipedia.org/wiki/Castell_d%27Aren%C3%B3s#/media/
Fitxer:CASTILLO_DE_AREN%C3%93S_01.JPG> [Consulta: 1 de juliol de
2020]
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Figura 10. Detall de la mencidé d’Eiximen Pérez de Tarazona al Llibre dels
feits (ca. 1401-1500). Font: Biblioteca Nacional Hispanica <http://bdh.bne.
es/bnesearch/biblioteca/Chronica%20del%20Rey%20en%20Jacme%20
d’Arago/qls/Jaime%201,%20Rey%20de%20Arag%C3%B3n/qls/bdh0000060
419;jsessionid=0EA977B6FB5BC2FB82CB19615CFD260F> [Consulta: 2 de
juliol de 2020]

Figura 11. Mapa de I'Arquebisbat de Valencia. Hipdlito Ricarte (1761). Font:
RiuNet <https://riunet.upv.es/handle/10251/5083> [Consulta: 3 de juliol
de 2020]

Figura 12. Interior de I'ermita de Santa Anna, Zucaina. Fotografia de I'autora.

Figura 13. Detall de la décima referent a la construccio de I'ermita de Santa
Anna (ca. 1778). Fotografia de I'autora.

Figura 14. Detall de la décima referent a la decoracié del presbiteri de
I'ermita (1783). Fotografia de I'autora.

Figura 15. Manuscrits del Libro del Pésito de la Villa de Zucaina (segles XVI-
XIX). Fotografia de l'autora.

Figura 16. Detall de la inscripcié trobada al Libro segundo del Pdsito de
Zucaina (1754-1820). Fotografia de l'autora.

Figura 17. Santa Anna i la Mare de Déu (ca. principi del segle XIX). Talla de
fusta daurada i policromada. Parroquia de la Transfiguracién del Salvador,
Zucaina. Fotografia de l'autora.

Figura 18. Portada de la Hoja informativa de Zucaina, num. 10. Fotografia
de l'autora.

Figura 19. Recordatori de la Misiéon de Santa Anna (1954). Zucaina. Foto-
grafia de l'original, procedent de la col-leccié fotografica d’Amparo Gimeno
Palanques.

Figura 20. Tornada de Santa Anna a |'ermita durant la Mision (1954). Zucai-
na. Fotografia de l'original, procedent de la col-leccié fotografica d’Amparo
Gimeno Palanques.

Figura 21. Exemple d’'una de les copies venudes per la Cofradia de Santa
Ana. Fotografia de I'autora de la copia de Sofia Sanz Ibafiez.
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Figura 22. Reproduccions realitzades de Santa Anna. a) Reproduccio situa-
da en el retaule del Sant Sepulcre. Parroquia de la Transfiguracion del Sal-
vador, Zucaina; b) Reproduccid exposada al Museu Catedralici de Sogorb; c)
Reproduccié regalada al sacerdot Elias Sanz.

Figura 23. Retaule de l'altar major de I'ermita de Santa Anna, Zucaina. Fo-
tografia de l'original, procedent de la col-leccié fotografica d’Inmaculada
Cabedo Andreu.

Figura 24. Detall de la policromia de la figura de Santa Anna. Fotografia de
l'autora.

Figura 25. Detall de la policromia de les figures de la Mare de Déu i el Jesu-
set. Fotografia de 'autora.

Figura 26. Dibuixos teécnics amb les mesures de la peca. a) Vista frontal; b)
Vista lateral. CoreIDRAW®,

Figura 27. Detall de I'espiga metal-lica. Fotografia de l'autora.

Figura 28. Radiografies realitzades per José Antonio Madrid de la talla de
Santa Anna. Vista frontal i lateral. Font: Laboratori d’Inspeccié Radiologica,
Institut Universitari per a la Restauracid del Patrimoni (Universitat Politec-
nica de Valéncia).

Figura 29. Aproximacié a 50X d’una perdua en la figura de la Mare de Déu.
Detall de la capa de preparacio tradicional, la lamina metal-lica i la pel-licula
pictorica. Fotografia de I'autora amb el microscopi digital.

Figura 30. Técnica de decoracié amb estofats. Fotografia de l'autora.

Figura 31. Técnica de decoracié amb estofats i burins. Fotografia de I'autora.

Figura 32. Esquema de les técniques de decoracid. a) Vista frontal; b) Vista
dorsal. CoreIDRAW®,

Figura 33. Mare de Déu romanica. Talla de fusta policromada al tremp. Pri-
mer terg del segle XlIl. Museu Nacional d’Art de Catalunya. Font: Cataleg del
Museu Nacional d’Art de Catalunya <https://www.museunacional.cat/ca/
cataleg> [Consulta: 6 de juliol de 2020]

Figura 34. Comparacio artistica de les talles. a) Santa Anna, Zucaina; b) Sant
Bartomeu, Villahermosa del Rio. Fotografies de |'autora.
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Figura 35. Detall del rostre de la figura de Santa Anna. Radiografia. Font:
Laboratori d’Inspeccié Radiologica, Institut Universitari per a la Restauracio
del Patrimoni (Universitat Politecnica de Valéncia).

Figura 36. Detall d’'una seda llaurada, brocada i espolinada. Segona mei-
tat del segle XVIII, Valéncia. Font: BATISTA DOS SANTOS, A. F. (2009).
Los tejidos labrados de la Espafia del siglo XVIII y las sedas imitativas del
arte rococd en Minas Gerais (Brasil). Andlisis formal y analogias. Tesi.
Valéncia: Universitat Politécnica de Valéncia. <https://riunet.upv.es/
handle/10251/6292?show=full> [Consulta: 8 de juliol de 2020]

Figura 37. Detall d’'un estofat del retaule de la Santa Creu (principis del
segle XV). Miquel Alcanyis. Museu de Belles Arts de Valéncia. Font: Cataleg
del Museu de Belles Arts de Valéncia <http://www.museobellasartesvalen-
cia.gva.es/va/pintura> [Consulta: 6 de juliol de 2020]

Figura 38. Retrobament dels esposos. Predela del retaule major de I'ermita
de Santa Anna, Zucaina. Fotografia de l'autora.

Figura 39. Santa Parentela (ca. 1490). Derick Baegert. Dortmund. Font: San-
ta Parentela y Sagrada Familia en el arte. Viajar con el arte <https://viajar-
conelarte.blogspot.com/2018/12/santa-parentela-y-sagrada-familia-en-el.
html> [Consulta: 6 de juliol de 2020]

Figura 40. Detall del rostre i el tocat de la figura de Santa Anna. Fotografia
de l'autora.

Figura 41. Detall de les figures de la Mare de Déu i el Jesuset. Fotografia de
I'autora.

Figura 42. Celebracions al paratge de I'ermita de Santa Anna. a) Familia
Sanz-lbafiez; b) Camid de Martinez el dia de Santa Anna. Font: Col-leccions

fotografiques privades de Sofia Sanz Ibafiez i Inmaculada Cabedo Andreu.

Figura 43. Santa Anna amb la Mare de Déu i el Jesuset. a) Vista frontal; b)
Vista dorsal. Fotografia de I'autora.

Figura 44. Santa Anna amb la Mare de Déu i el Jesuset. Llum ultraviolada. a)
Vista frontal; b) Vista dorsal. Fotografia de I'autora.

Figura 45. Santa Anna amb la Mare de Déu i el Jesuset. Radiografia. Vista
frontal i lateral.

Figura 46. Auréola i corona de Santa Anna i la Mare de Déu. Fotografia de
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l'autora.

Figura 47. Detall de les esquerdes situades en la policromia. Fotografia de
l'autora.

Figura 48. Detall de I'esquerda situada en la junta entre les dues peces.
Fotografia de 'autora.

Figura 49. Aproximacié microscopica a 50x de les pérdues de lamina
metal-lica. Fotografia de l'autora.

Figura 50. Detall de I'atac d’insectes xilofags. Fotografia de I'autora.

Figura 51. Estat de conservacioé anterior a la intervencié. Vista frontal i dor-
sal. Font: Col-leccié fotografica d’/Amparo Gimeno Palanques.

Figura 52. Santa Anna amb la Mare de Déu i el Jesuset. Llum ultraviolada. a)
Vista frontal; b) Vista dorsal. Fotografia de I'autora.

Figura 53. Detall de les intervencions del daurat. Fotografia de I'autora.

Figura 54. Perdua de suport situada en el mantell de Santa Anna. Fotografia
de l'autora.

Figura 55. Detall de la perdua de suport situada en el mantell de Santa
Anna. Fotografia de l'autora.

Figura 56. Mapes de danys de Santa Anna amb la Mare de Déu i el Jesuset.
a) Vista frontal; b) Vista dorsal; c) Vista lateral esquerra; d) Vista lateral
dreta. CoreIDRAW®,

Figura 57. Museu de la Parroquia de la Transfiguracién del Salvador, Zucai-
na. Fotografia de I'autora.

Figura 58. Sistema expositiu de Santa Anna amb la Mare de Déu i el Jesuset.
Fotografia de I'autora.

TAULES
Taula 1. Comparacid historica i estilistica de les imatges de Santa Anna (Zu-
caina) i Sant Bartomeu (Villahermosa del Rio).

GRAFICS
Grafic 1. Representacid de la temperatura i la humitat relativa en I'interior
de la vitrina de I’'escultura.
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12. ANNEX

58

Andreu Pradas,
Maria;

Cabedo Vivas,
Vicente;
Cabedo Andreu,
Inmaculada

Veins de Zucaina i
membres de la Cofra-
dia de Santa Ana.

Gimeno Palanques,
Amparo

Veina de Zucaina

Gimeno Palanques,
José Maria

Alcalde de Zucaina
entre els anys 1966-
1976.

Pesudo Llacer,
Nicolas

Parroc de Zucaina
entre els anys 1966-
2000.

Sanz Igual, Elias

Parroc de Zucaina
entre els anys 2001-
2018.




