PROGRAMA DE DOCTORADO: PATRIMONIO ARQUITECTONICO: HISTORIA, COMPOSICION Y ESTUDIOS GRAFICOS”

TESIS DOCTORAL

EL DIBUJO DE ARQUITECTURA EN LA FORMACION DE LA CIUDAD
DE ALICANTE: FONDO DOCUMENTAL DEL ARCHIVO MUNICIPAL

(1691-1860)

TOMO 1

Autor:
JORGE DOMINGO GRESA

Directores de tesis:
DRA. CONCEPCION LOPEZ GONZALEZ
Catedréatica de Escuela Universitaria de la Universidad Politécnica de Valencia
DR. GASPAR JAEN | URBAN
Catedrético de Escuela Universitaria de la Universidad de Alicante

DEPARTAMENTO DE EXPRESION GRAFICA ARQUITECTONICA. UNIVERSIDAD POLITECNICA DE VALENCIA

indice

INDICE

TOMO 1

PREFACIO .......ccoecc.... s .5
PRIMERA PARTE: EXPOSICION PRELIMINAR

1 INTRODUCCION PP PSPPSR PP PPN 9
1.1 EL ARCHIVO MUNICIPAL DE ALICANTE (AMA): BREVE RESENA HISTORICA Y ACTUALIDAD "
1.2 EL ARCHIVO GRAFICO DEL AMA 12
1.3 LOS DIBUJOS DE ARQUITECTURA DEL AMA 13
1.4 ALCANCE DE LA INVESTIGACION: SELECCION DE LOS DOCUMENTOS 14
1.5 LOS ACTORES DEL DIBUJO DE LA CIUDAD: MAESTROS DE OBRAS Y ARQUITECTOS. 15
1.6 METODOLOGIA: PROGESO DE TRABAJO 18
2 ESTRUCTURACION Y GESTION DE LA INFORMACION. TERMINOLOGIA ... 19
21 PLANTEAMIENTO 21
2.2 CARACTERISTICAS DE LOS DOCUMENTOS: CUADROS SINOPTICOS 21
2.3 COMPONENTES DE TIPO GENERAL 22
24 COMPONENTES GRAFICAS: TERMINOLOGIA .. .22
SEGUNDA PARTE: URBANISTICA

3 PLANOS GEOMETRICOS O DE ALINEACIONES . .35
3.1 PLANTEAMIENTO 37
3.2 PLANOS URBANOS GENERALES 41
321  PLANO (6): EL BARRIO NUEVO (1810) 4“1
322 PLANO (47): LA CIUDAD (1858) 43
3.3 PLANOS DE ORDENACION ZONAL. SIGLO XVIll 44
331 (1) PLAZA'Y ERMITA DE SAN ANTON (1738): UN PLANO DE AUTOR DESCONOCIDO 44
332  (2) MONJAS'Y (4) HOSPITAL: DOS PLANOS DE VICENTE MINGOT (1765 Y 1778) 46
333 (3) BARRANQUET Y (5) PLAZA DE LA SANTA FAZ: DOS PLANOS DE LORENZO CHAPULI (1776 Y 1779) 49
334  RESUMEN DE CARACTERISTICAS Y CONCLUSIONES

3.4 PLANOS DE ORDENACION ZONAL. SIGLO XIX 52

341 (7) CALLES DEL VALL Y DEL MURO, (8) PLAZA DE LAS BARCAS Y (9) CALLES DEL DIEZMO Y DE LA

VIRGEN DE BELEN: TRES PLANOS DE ANTONIO JOVER (1810-1820)

342 (10) CALLE LONJA DE CABALLEROS Y (11) PLAZA DE LAS BARCAS: DOS PLANOS DE BAUTISTA
CHAPULI (1820)

343 (12) CALLE DE SAN PASCUAL, (13) CALLE DE LOS PORCHES Y (15) PASEO DE LA REYNA: EL ESTILO
GRAFICO DE ALICANTE EN TRES PLANOS DE JOSE CASCANT (1820-1825)

344  PLANOS DE 1833 A 1837: JUAN BAUTISTA DOMINGUEZ Y LA AUTORIA MATERIAL DE LOS DIBUJOS



fndice

345  (22)Y(31): LOS DOS TRAMOS DEL FOSO (1836 Y 1846) 6
346 (24),(25), (26) Y (27) CALLE DEL BARRANQUET O DE BAILEN, HASTA 1840: PLANOS DE 1838 Y 1839 Y SU

ANTECEDENTE (3) DE 1776 9
347 (36), (37) Y (42) CALLE DEL BARRANQUET O DE BAILEN Y SU ENTORNO: TRES PLANOS DE EMILIO

JOVER DE 1849 A 1852 6
348  (29)Y (30) CALLE DE SAN NICOLAS Y SU ENTORNO: DOS PLANOS DE EMILIO JOVER (1841) 89
349  (33)y(38) CALLE DE SAN AGUSTIN Y SU ENTORNO: DOS PLANOS DE EMILIO JOVER (1846'Y 1850) 92
3410 (39), (41), (43) Y (44) CALLES DEL DIEZMO Y DEL BALE: CUATRO PLANOS DE EMILIO JOVER (1851-1853) %
3411 (40), (45) Y (32) CALLE DE LIORNA Y SU ENTORNO: TRES PLANOS DE EMILIO JOVER (1846-1853) %
3412 (34), (35) Y (46): TRES PLANOS DE EMILIO JOVER DE 1847 A 1853 102

3413 PLANOS GEOMETRICOS DE EMILIO JOVER: CARACTERISTICAS GRAFICAS
3414 TRES PLANOS SINGULARES: (14) SAN JUAN DE DIOS (1822), (48) CIENFUEGOS (1859), (28) MERCADO Y

3415 RESUMEN DE CARACTERISTICAS Y CONCLUSIONES

MALECON (1840)

105

107

12

35 CLASIFICACION DE LOS DOCUMENTOS SEGUN SU COMETIDO 115
36 EL PLANO GEOMETRICO GENERAL DE ALICANTE DE 1849 .. 118
36.1 ANTECEDENTES: LOS MODOS DE INTERVENCION URBANA EN ALICANTE Y EN EL RESTO DEL ESTADO,

HASTA LA MITAD DEL SIGLO XIX 18
362  PLANOS GEOMETRICOS DE POBLACION. EL CASO DE ALICANTE 120
363 ELPLANO GEOMETRICO DE 1849: RESTAURACION DIGITAL 124
364 EL PLANO GEOMETRICO DE 1849 DEL AMA: UNA IMPERFECTA REPRODUCCION DEL AUTENTICO 129
365 PLANO GEOMETRICO GENERAL DE 1849: RELACION CON SUS COETANEOS DEL AMA 134
366 RESUMEN DE CARACTERISTICAS Y CONCLUSIONES 149
TERCERA PARTE: EDIFICACION
4 EDIFICACION PUBLICA Y PRIVADA. DIBUJO DE LEVANTAMIENTO 155
41 PLANTEAMIENTO . PR F 157
4.2 EDIFICACION PUBLICA. DESAMORTIZACION DE 1821, JOSE CASCANT 159
421 PLANO (49): CONVENTO DE CAPUCHINOS 159
422  PLANOS (50) Y (51): CONVENTO DE DOMINICOS 165
423 PLANO (52): CONVENTO Y HOSPITAL DE SAN JUAN DE DIOS 170
424  PLANOS (53) y (54): HOSPICIO DE CASA SANTA 174
425  PLANOS (55) y (56): CONVENTO DE MONJAS DE LA SANGRE 179
426  PLANOS (57) y (58): CONVENTO DE AGUSTINOS 185
427  RESUMEN DE CARACTERISTICAS Y CONCLUSIONES 189
43 EDIFICACION PRIVADA 192
431 PLANO (59), OP-L025-004-1825, BAUTISTA CHAPULI 192
432 PLANO (60), OP-L110-009a-1845, JOSE GUARDIOLA 196
433  RESUMEN DE CARACTERISTICAS Y CONCLUSIONES 199
5 EDIFICACION PUBLICA. DIBUJO DE PROYECTO: REFORMA Y NUEVA PLANTA 203
5.1 PLANTEAMIENTO . 205
52 EDIFICACION PUBLICA. REFORMA . 205
521 PLANO (61): SILO, VICENTE MINGOT (1730) 06
522 HOSPITAL MILITAR: PLANOS (62) DE VICENTE MINGOT (1768) Y (63) DE LORENZO CHAPULI (1778) 208
523, HOSPITAL MILITAR: SEIS PLANOS DE LORENZO CHAPULI, (64) A (69), ANO 1778 213

Indice

6.4.18  FRANCISCO MORELL. RESUMEN DE CARACTERISTICAS Y CONCLUSIONES 616
6.4.19  SOBRE LA EVOLUCION DEL ESTILO GRAFICO DURANTE EL FIN DE CICLO ACADEMICO 619
6.4.20 FIN DE CICLO ACADEMICO. RESUMEN GLOBAL DE CARACTERISTICAS Y CONCLUSIONES 622
6.5 CONCLUSIONES CONJUNTAS 631
CUARTA PARTE: CONCLUSIONES FINALES, FUENTES Y ANEXOS
7 CONCLUSIONES FINALES ..........ocoiiiiiiiiiii i 645
7.1 PLANTEAMIENTO B 647
7.2 CONCLUSIONES URBANISTICA ... 648
7.3 CONCLUSIONES EDIFICACION 654
7.4 CONCLUSIONES GENERALES 667
8 FUENTES
81 REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS 675
82 FUENTES PRIMARIAS 692
9 ANEXOS ..ottt ..693
9.1 ANEXO 1: RESUMEN DE LA TESIS EN IDIOMA CASTELLANO 695
9.2 ANEXO 2: RESUMEN DE LA TESIS EN IDIOMA VALENCIANO . 699
9.3 ANEXO 3: RESUMEN DE LA TESIS EN IDIOMA INGLES 703
9.4 ANEXO 4: RESUMEN GRAFICO DE LA TESIS.SELECCION 707
9.5 ANEXO 5: CODIFICACION DE HUECOS EN PLANTA .. . 725
9.6 ANEXO 6: MODO DE PRESENTACION. CUADROS SINOPTICOS 728
9.7 ANEXO 7: TECNICA GRAFICA. CUADROS SINGPTICOS .. 730
9.8 ANEXO & LISTA DE ATRIBUCIONES DE AUTOR 732
99 ANEXO 9: CONSULTAS A OTROS ARCHIVOS B e 733
910 ANEXO 10: PLANO GEOMETRICO GENERAL DE EMILIO JOVER. RESTAURACION 737
TOMO 2
QUINTA PARTE: CATALOGO GRAFICO
10 POLICIA URBANA
11 OBRAS PARTICULARES
12 NUMERACION SIMPLE

indice

524  TENERIA DE VALLADOLID: PLANOS (70) DE PEDRO PUERTO (1781) Y (71) DE MANUEL MARTINEZ (1783) 217
525  SIGLO XIX: (72) MATADERO, DE ANTONIO JOVER (1809) Y (73) CONVENTO DE MONJAS CAPUCHINAS,

DE JORGE PORRUA (1860) 4
526 RESUMEN DE CARACTERISTICAS Y CONCLUSIONES 232
5.3 EDIFICACION PUBLICA. NUEVA PLANTA 235
531 PLANOS (80) y (81): MATADERO MUNICIPAL, LORENZO CHAPULI (1767) 237
532  PLANO (85): DEPOSITO, JORGE PORRUA (1859) 242
533  MERCADO: PLANOS (83) DE EMILIO JOVER (1851), (84) DE FRANCISCO MORELL (1855) Y (86) DE JORGE

PORRUA (1859) 44
534 RESUMEN DE CARACTERISTICAS Y CONCLUSIONES 54

6 EDIFICACION PRIVADA. DIBUJO DE PROYECTO: NUEVA PLANTAY REFORMA 257

6.1 PLANTEAMIENTO Y CONTEXTO 259
6.2 PRIMERAS GENERACIONES ..o e 263
621  PRIMERAS GENERACIONES. CASO GENERAL DE AUTORES CON MENOR PRODUCCION 264
622  PRIMERAS GENERACIONES, CASO GENERAL. PLANOS CON VISTA UNICA DE ALZADO 266
623 CASO GENERAL. PLANOS CON VISTA UNICA DE ALZADO. RESUMEN DE CARACTERISTICAS Y
CONCLUSIONES 3
624  PRIMERAS GENERACIONES, CASO GENERAL. PLANOS CON ALZADO Y PLANTA 273
625 CASO GENERAL. PLANOS CON ALZADO Y PLANTA. RESUMEN DE CARACTERISTICAS Y CONCLUSIONES 282
626  PRIMERAS GENERACIONES. BAUTISTA CHAPULI 3
627  BAUTISTA CHAPULI RESUMEN DE CARACTERISTICAS Y CONCLUSIONES 203
628  PRIMERAS GENERACIONES. RESUMEN GLOBAL DE CARACTERISTICAS Y CONCLUSIONES 294
6.3 GENERACION INTERMEDIA .. - . - - - - . . . . 297
631  GENERACION INTERMEDIA. CASO GENERAL DE AUTORES CON MENOR PRODUCCION 297
632 CASO GENERAL DE AUTORES CON MENOR PRODUCCION. RESUMEN DE CARACTERISTICAS Y
CONCLUSIONES 08
633  GENERACION INTERMEDIA. FRANCISCO JOVER DE SEBASTIAN 09
634 FRANCISCO JOVER DE SEBASTIAN. RESUMEN DE CARACTERISTICAS Y CONCLUSIONES 321
635 GENERACION INTERMEDIA. SIMON CARBONELL 3
636  SIMON CARBONELL. RESUMEN DE CARACTERISTICAS Y CONCLUSIONES 335
637  GENERACION INTERMEDIA. RESUMEN GLOBAL DE CARACTERISTICAS Y CONCLUSIONES 336
6.4 FIN DE CICLO ACADEMICO ... - - - R - - . . .~ 339
641 FIN DE CICLO ACADEMICO. CASO GENERAL DE AUTORES CON MENOR PRODUCCION 342
642 CASO GENERAL DE AUTORES CON MENOR PRODUCCION. RESUMEN DE CARACTERISTICAS Y
CONCLUSIONES 65
643  FIN DE CICLO ACADEMICO. JOSE GUARDIOLA 68
64.4  JOSE GUARDIOLA. RESUMEN DE CARACTERISTICAS Y CONCLUSIONES 388
645  FIN DE CICLO ACADEMICO. ANTONIO GARRIGOS 91
646  ANTONIO GARRIGOS. RESUMEN DE CARACTERISTICAS Y CONCLUSIONES 401
64.7  FIN DE CICLO ACADEMICO. EMILIO JOVER 403
648  EMILIO JOVER. RESUMEN DE CARACTERISTICAS Y CONCLUSIONES 426
649  FIN DE CICLO ACADEMICO. FRANCISCO JOVER Y BORONAD 428
6410 FRANCISCO JOVER Y BORONAD. RESUMEN DE CARACTERISTICAS Y CONCLUSIONES 465
6.4.11 FIN DE CICLO ACADEMICO. VICENTE PEREZ 468
6.4.12 VICENTE PEREZ. RESUMEN DE CARACTERISTICAS Y CONCLUSIONES 525
6.4.13 FIN DE CICLO ACADEMICO. ANTONIO RIPOLL 9
6.4.14 ANTONIO RIPOLL. RESUMEN DE CARACTERISTICAS Y CONCLUSIONES 560
6415 FIN DE CICLO ACADEMICO. JOSE CHAPULI 564
6.4.16  JOSE CHAPULI. RESUMEN DE CARACTERISTICAS Y CONCLUSIONES
6.4.17 FIN DE CICLO ACADEMICO. FRANCISCO MORELL 590
PREFACIO

Objeto de la investigacion, estado de la cuestion, objetivos y metodologia

OBJETO

La tesis doctoral titulada “EL DIBUJO DE ARQUITECTURA EN LA FORMACION DE LA
CIUDAD DE ALICANTE: FONDO DOCUMENTAL DEL ARCHIVO MUNICIPAL (1691-1860)" tiene
como OBJETO de estudio, los 1.025 planos de arquitectura mas antiguos custodiados en el
Archivo Municipal de la ciudad de Alicante (AMA). El ambito geogréfico considerado es el témino
municipal de la poblacion en su delimitacion actual, excluida la isla de Tabarca y la pedania de
Santa Faz, mientras que el temporal se inicia en 1691, afo de la destruccion del archivo y de sus
fondos, y finaliza en 1860, por las razones gréficas y extra-gréficas, que, mas adelante, se
explicaran.

La totalidad de los planos ha sido digitalizada en alta resolucién, como paso previo a los
sucesivos trabajos de investigacion realizados. Tales trabajos se han materializado en dos partes
claramente diferenciadas que se corresponden con los dos tomos de la tesis doctoral: el primero
contiene el desarollo expositivo de la misma, mientras que el segundo retine todas las piezas
documentales formando un catélogo gréfico con su reproduccion acompanada de un cuadro
sinoptico  individualizado. El desarrollo expositivo del primer tomo, recoge el estudio
pormenorizado de los fondos, del cual han quedado excluidos dos grupos perfectamente
homogéneos e identificables, formados, respectivamente, por los planos del edificio del
ayuntamiento y por los de obras de urbanizacién (basicamente, las fuentes del siglo XVIIl), amén
de los grabados, que son documentos practicamente ajenos a la dindmica de construccién de la
ciudad y que, en algln caso, ni siquiera pueden considerarse dibujos arquitecténicos. A pesar de
las citadas segregaciones, la materia objeto de estudio detallado alcanza el 92 % de las piezas
catalogadas, quedando estructurada, a tal efecto, en los apartados siguientes:

URBANISTICA

Planos geométricos o de alineaciones

e Planos urbanos generales

e« Planos de ordenacion zonal del siglo XVIII

e Planos de ordenacion zonal del siglo XIX

¢ Plano Geométrico General de Alicante de 1849

EDIFICACION

Edificacién pdblica y privada. Dibujo de levantamiento.

« Edificacién publica. Desamortizacion de 1821. José Cascant
o Edificacion privada

Edificacion pablica. Dibujo de proyecto: reforma y nueva planta.
« Edificacion publica. Reforma

« Edificacion publica. nueva planta

Edificacién privada. Dibujo de proyecto: reforma y nueva planta.
« Primeras generaciones

o Generacion intermedia

+ Fin de ciclo académico

ESTADO DE LA CUESTION

Sobre el ESTADO DE LA CUESTION, es preciso comenzar sefnalando el escasisimo niimero
de referencias con aportaciones relevantes. En efecto, por lo que se refiere estrictamente al
estudio de fondos documentales del AMA en el dmbito temporal considerado, sélo pueden
considerarse cuatro obras, todas ellas, l6gicamente integradas en las fuentes bibliogréficas
utilizadas, que se enuncian a continuacion con el comentario correspondiente:



* Llorens, Susana (2001)
Catdlogo de mapas. planos, dibujos y grabados (1630-1970). Archivo municipal de

Alicante, Alicante, Ayuntamiento de Alicante.

Se trata de una publicacién de enorme utilidad, pero con unos objetivos y planteamientos
muy distantes de los del presente trabajo. Constituye una forma de aproximar al
ciudadano alicantino, al magnifico fondo gréfico del Archivo Municipal suscitando su
interés por una parte de nuestro patrimonio cultural, generalmente muy desconocida. Se
ofrece una muestra relativamente modesta de dicho patrimonio, puesto que solamente
estan listadas 704 piezas —generalmente sin reproduccion de las mismas—, cuando el
periodo considerado (hasta 1930) es muy superior al que abarca la presente tesis
doctoral. Por otra parte, la forma de aproximacién al problema responde a criterios
archivisticos, alejados de la intencion arquitectonica propia de nuestra disciplina grafica.

Martinez, Carlos S. (1997)

«El dibujo arquitecténico en la proyectacion del edificio del ayuntamiento de Alicante», Actas
del IV _Congreso de expresion grafica aplicada a la edificacién. Barcelona, 3, 4 y 5 de
diciembre de 1997, Barcelona.

Esta es la referencia mas proxima al presente trabajo. Puede identificarse, en cuanto al
objeto estudiado, con uno de los dos grupos descartados aqui (por esta razon), para su
estudio pormenorizado. Su dmbito informativo se circunscribe a las cuestiones estrictamente
gréficas, de ahi que resulte susceptible de ampliarse y complementarse en el dmbito de
futuras investigaciones que incluyesen, por ejemplo, las més recientes actuaciones de
reforma y ampliacién de la Casa Consistorial.

Varela, Santiago « et al.», (1985)
Sobre la_ciudad dibujada de Alicante - del plano _geométrico al plan general de 1970,
Alicante, C.O.A.C.V.

Su relacion directa con esta tesis doctoral se circunscribe al Plano Geométrico General
dibujado en 1849 por Emilio Jover. Presenta, sin embargo, un enorme interés puesto que
incluye —aunque a muy pequena escala y con baja calidad— una reproduccion fotografica
de una copia del citado plano, que ha constituido el Unico vestigio icénico del mismo, hasta
la elaboracion de la presente tesis doctoral.

Considerando un diferente dmbito temporal, resulta imprescindible referirse a la tesis doctoral
siguiente:

* Martinez, Carlos S. (2003)

El dibujo_arquitecténico en la construccion de la ciudad de Alicante: del deribo de las
murallas a los anos treinta, tesis doctoral, U.P.V.

Arranca, desde el punto de vista cronoldgico, donde finaliza la presente. Ambas han sido
realizadas dentro de los programas de investigacion del Departamento de Expresion Gréfica
Arquitectonica de la Universidad politécnica de Valencia y dirigidas por los mismos
profesores. Resultan complementarias. Dada la gran diferencia en la cantidad de
documentos, la tesis de Martinez se circunscribe a los planos de la seccién de obras
particulares del AMA.

Aunque con un objeto de estudio ajeno al marco documental del AMA, es también
imprescindible afadir las aportaciones contenidas en las dos obras siguientes:

« Balsalobre, Juana Marfa (2002)
Catalogos de proyectos académicos. arquitectos y maestros de obra alicantinos. Censura
de obras y ofras consultas en la Academia de San Fernando (1760-1850), Alicante, Instituto
Juan Gil-Albert.

b) Intangibles: informacion sobre las tradiciones, sociologia, economia, cultura etc. de la

ciudad.
« Conclusiones gréficas: las que conciernen al soporte y a lo que en él queda grafiado. Se
desdoblan en tres clases:

a) Estrictaments graficas: las que se refieren a los medios gréficos utilizados y su
manifestacion, sin considerar significados.

b) Descripcién y codificacion: las que se refieren a los diferentes grafismos desde el
punto de vista de su significacion

c) Estilo gréfico, calidad y precision geométrica: las que proceden de la
consideracién conjunta de las dos clases anteriores, generalmente, a modo de
evaluacion cualitativa.

METODOLOGIA

Para alcanzar los objetivos planteados, esta tesis doctoral opta decididamente, desde su
inicio, por el método deductivo.

Partiendo de la base de que, para establecer conclusiones o juicios sobre un conjunto de
piezas, el razonamiento deductivo descarta la utilizacién de extrapolaciones a partir de una
muestra incompleta de las mismas, siempre se ha procurado estudiar los conjuntos completos,
con todos sus elementos. Una manifestacion de esta voluntad deductiva reside en la
estructuracion de los diferentes estudios, haciendo coincidir su inicio con una reproduccion
agrupada de todas las piezas que son objeto de los mismos. Por esta razén, a lo largo del
desarrollo expositivo del trabajo, algunos de los documentos aparecen repetidos formando parte
de més de un grupo de estudio. Tal circunstancia se produce con un plano de Antonio Jover y
varios de Bautista Chépuli, por ser susceptibles de andlisis independiente como piezas de
urbanistica o de edificacion.

Sin contradecir lo anterior, también es necesario sefalar, como no podia ser menos en una
tesis tan panordmica como ésta, la presencia puntual de algin razonamiento inductivo.
Concretamente puede hablarse de induccién completa en conclusiones gréficas del tipo de
“todos los documentos del género (x) tienen la caracteristica de género (y)". Incluso puede
encontrarse también induccién incompleta, en las inferencias que permiten atribuir un autor a las
piezas “"sin padre”. Se recurre, asimismo, a este tipo de razonamiento para recomponer un
fragmento del original Plano Geométrico General de 1849 (v. 132)

Al margen de las excepciones expuestas, el método deductivo se utiliza a lo largo de todo el
trabajo. Dicho método se utiliza en paralelo y en completa compatibilidad con los métodos
analtico y sintético, que son complementarios entre si. En efecto, dada la naturaleza de
investigacién documental que reviste esta tesis doctoral, el método analitico se utiliza a partir del
momento en que los diferentes documentos son revisados uno por uno y desmenuzados en
todas sus posibles partes, siendo éstas posteriormente reunidas, valoradas, jerarquizadas,
relacionadas y resumidas por medio del método sintético. La presencia de este método analitico-
sintético queda mas patente en las conclusiones de tipo gréafico mientras que el deductivo resulta
més evidente en las de tipo extra-grafico,

e Bérchez, Joaquin; Corell, Vicente (1981)
Catdlogo de disefios de arquitectura de la Real Academia de Bellas Artes de San Carlos de
Valencia 1768-1846, Valencia, Colegio Oficial de Arquitectos de Valencia y Murcia.

El objeto de ambas publicaciones es el fondo documental grafico de las Academias de
San Fernando y de San Carlos respectivamente. A nuestros efectos, el interés informativo
que presentan se circunscribe al trabajo académico que, en su momento, realizaron
algunos de los autores de las piezas del AMA. Permiten establecer las diferencias entre
Academia y ejercicio profesional en lo que se refiere al dibujo de arquitectura. Como en el
caso anterior, tienen un importante valor de complementariedad.

Por todo lo expuesto hasta aqui, puede decirse que la elaboracion de la presente tesis
doctoral resulta justificada y pertinente, puesto que los conocimientos relativos a su objeto son
completamente perfectibles y porque, en todo caso, son susceptibles de ser abordados desde
Opticas diferentes, mas acordes con la disciplina gréfica arquitecténica.

OBJETIVOS

Esta tesis doctoral se plantea como objetivo general, del cual se derivan casi todos los
demés, el sacar a la luz 1.025 piezas documentales —fuentes primarias— paséndolas por el
tamiz del estudio disciplinar de la arquitectura y de la expresion gréfica de la misma, sin pretender
desmerecer, en modo alguno, las magnificas condiciones de su accesibilidad en el AMA, gracias
a las cuales ha sido posible, por ofra parte, plantearse la realizacion de un trabajo como el
presente. Se trata, eso si, de dar un paso mas en el sentido de conseguir su maxima utilidad en el
desarrollo de futuras investigaciones, ademas de la que nos ocupa. Como primeros objetivos
concretos, directamente relacionados con lo expuesto, se plantean los dos siguientes:

e Permitir la visualizacibn de los fondos en agrupaciones diferentes de las que
proporcionan los criterios archivisticos, agrupaciones que puedan responder a las
necesidades de muy diferentes disciplinas y areas de conocimiento. En este sentido, es
preciso recordar y resaltar la digitalizacion de todas las piezas, que quedara a disposicion
de los investigadores.
Llenar los vacfos informativos de los fondos. Este objetivo se desdobla, a su vez, en los
dos siguientes:

a) Atribuir un autor a las piezas anénimas o “sin padre”

b) Recuperar, en la medida de lo posible, el desaparecido Plano Geométrico General,

pergefiado en 1849, por el arquitecto Emilio Jover.

Todos los objetivos planteados inciden y tratan de encontrar su justificacién en la definicion
que, para la palabra “investigacién”, figura en el diccionario de la Real Academia Espanola de la
Lengua, es decir: “la realizacion de actividades intelectuales y experir de modo tico
con el propésito de aumentar los conocimientos sobre una determinada materia”. A partir de un
esfuerzo texonémico en el tratamiento de las piezas, que, en si mismo, puede considerarse
también un objetivo, el resto de ellos se identifica con la obtencion de diferentes conclusiones que
seguidamente se expresan estructuradas en tres categorias:

* Conclusiones contextuales: relativas a diferentes circunstancias externas, ajenas a los
documentos considerados en si mismos, que pueden afectar y explicar algunas de sus
caracteristicas. Por ejemplo, el grado de interés de la Autoridad local por el contenido
informativo de los planos.
Conclusiones extra-gréficas: las que no son contextuales y que no corresponden al
vehiculo sino a la informacion vehiculizada. Se trata de las relativas a la memoria. histérica
o imaginario colectivos, que se derivan del contenido de los planos, y las relativas a la
autorfa material de los mismos. Las que conciernen al imaginario historico colectivo se
desdoblan, a su vez, en dos clases:

a) Tangibles: informacion sobre las caracteristicas fisicas, tipologicas y compositivas, de

antiguos edificios y entornos urbanos
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3 Agosto 1906, Esta casa Labradores 15, de construccion muy
antigua, Ios pisos se rodaban por toda la escalera, es decir: que
la escalera esté en el centro y las habitaciones tenian
comunicacion unas a otras,

Como la casa ésta por su construccion es dilfcil de alquiler,
pensé dividir los pisos en dos viviendas tapiando la puerta del
comedor al recibimiento y otra que va del pasillo al recibimiento
de la sala y otra puerta que dividla el salén grande de a sala al
piso del lado norte.

La terraza la he edificado en este ario 1906.

La casa grande y arcos y cisterna se cree que fue construida

por el mismo arquitecto que dirigid la obra de S. Nicolds y el
envigado he ofdo decir que como otras casas de la calle del Lobo
provenian del Castillo de Sta. Brbara que aserraron para hacer
plaza fuerte.

Firmo para memoria estas notas en este dia, con mi esposa

Angela G. O'Connor Maisonnave Juan Maisonnave

( del texto manuscrito durante las
obras de rehabiltacion del Palacio Maisonave para Archivo
Municipal. Estaba en el hueco tabicado que separaba el antiguo
salén, dela sala contigua.)

1 INTRODUCCION
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trasladada a Mallorca y, posteriormente, a Mahon, en busca de un mejor refugio. Su regreso
definitivo a la ciudad de Alicante no se produjo hasta 1723

Tras la finalizacion de las obras del actual edificio de Ayuntamiento, los locales de archivo
estuvieron situados en el segundo piso de éste, hasta 1929. Desde esta fecha hasta el afo 1992,
en que se finalizan las obras de rehabilitacion del Palacio de Maisonnave para la nueva sede del
AMA, el archivo ha ocupado los bajos de la parte izquierda de la Casa Consistorial (cfr. Patemina
1992, 52). En este afo de 1992 se produce, pues, el traslado de todos los fondos del AMA a este
histérico Palacio de Maisonnave, situado en la calle Labradores.

La rehabilitacién del Palacio de Maisonnave, como nueva sede del Archivo, a cargo de los
arquitectos locales Marius Bevid y Santiago Varela, tiene un muy notable interés arquitectonico
fundamentado en una atractiva imagen y un funcionalismo a ultranza, imprescindible para poder
albergar 6.565 metros lineales de estanterias, considerando Unicamente la documentacion
convencional de libros y legajos. Solo para esto, el Archivo cuenta con ocho depdsitos
distribuidos en cinco plantas. Ademéas se cuenta con una Biblioteca Auxiliar de unos seis mil
titulos, una Hemeroteca con méas de ciento veinte titulos de periddicos y revistas editados en
Alicante desde el siglo XIX (cfr. Ibidem, 56 y 57) y, por Ultimo, un archivo gréfico, principal objeto
de interés para el presente trabajo.

1.2 EL ARCHIVO GRAFICO DEL AMA

En palabras de la Archivera municipal, el archivo gréfico esta formado por «[...] los
documentos en que el contenido esta representado por formas, signos, colores, y que, a su vez,
pueden ser manuscritos o impresos. Son los planos, mapas, dibujos, carteles de los que el archivo
tiene un importante fondo- (Ibidem, 56)

Responden a la definicion anterior todos los documentos gréficos manuscritos originales, las
copias manuscritas, las reproducciones heliogréficas, las fotocopias, y los documentos impresos,
entre los que cabe destacar los carteles y las fotografias.

Los carteles se corresponden, principalmente, con los anunciadores de las fiestas de Hogueras
de San Juan desde su inicio en 1928 asi como los de las fiestas de Moros y Cristianos, Carnaval y los
de diferentes competiciones deportivas.

El fondo fotografico esta compuesto por el archivo del fotografo Francisco Sanchez con mas de
30.000 clichés, que tiene una importancia capital en la formacion de la memoria visual histérica de los
alicantinos, con imégenes de la ciudad y de sus habitantes, ya sean éstos anénimos o, por el
contrario, personalidades relevantes del mundo de la cultura ¢ de la politica. También merece ser
destacada la coleccién de fotografias taurinas de otro gran profesional alicantino, Nicolas Collado, asf
como todo el material recopilado por la Comisarfa del Quinto Centenario de la Ciudad de Alicante
para la organizacién de exposiciones y para la edicion de los dos tomos de la obra, Memoria gréfica
de la ciudad de Alicante, (W AA 1990e y W AA 1990f)

Al margen de carteles y de fotografias, el material mas valioso del archivo grafico es el
compuesto por los dibujos de arquitectura.’

Esta coleccion de dibujos esté formada por los documentos gréficos generados, a lo largo de la
historia, en el proceso de construccion de la ciudad, y por una serie de grabados con paisajes 6
planos generales de la propia ciudad.

La nueva sede del AMA ha posibilitado la reagrupacién de todos los fondos del mismo, puesto
que éstos se encontraban repartidos en dos locales distintos, con los documentos graficos
separados del resto de la documentacion constitutiva de cada expediente. En efecto, los bajos del
Ayuntamiento albergaban la documentacion cuya cronologia llega hasta principios de este siglo, la
llamada “histérica” o de libre acceso para los investigadores, la Biblioteca Auxiliar del Archivo y la
Hemeroteca, mientras que La documentacion administrativa y el Archivo Gréfico estaban en unas
naves acondicionadas al efecto en la calle Pintor Murillo (cfr. Ibidem, 57)

Todos los dibujos de arquitectura custodiados en el AMA tienen una signatura genérica comun,
al margen de su posible pertenencia a una determinada seccién documental del Archivo. Esta

1 El término “dibujos” se utiiza aqui, y en gran parte de este trabajo, con la acepcion de "documentos gréficos”, excluidas las
fotogratias y los carteles anunciadores
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11 EL ARCHIVO MUNICIPAL DE ALICANTE, (AMA): BREVE RESENA HISTORICA Y
ACTUALIDAD

Cualquier organizacion municipal necesita forzosamente de la conservacion de documentos
escritos o gréficos para dejar constancia de la actividad que desarrolla a lo largo del tiempo. Esta
actividad abarca los mas variados ambitos de la vida municipal y genera multitud de documentos
que suelen agruparse, como en el caso de Alicante, en las llamadas secciones o series
documentales (Privilegios Reales, Cabildos, Correspondencia, Hacienda, Obras y un largo
etcétera)

En virtud de ello, es presumible una larga existencia pretérita del Archivo Municipal de
Alicante, en adelante AMA, si bien no consta ninguna referencia al mismo, anterior a 1459, afo de
promulgacion de un mandato de Juan Il de Aragén, de 13 de junio, en el que se ordena «[...] que
las llaves del Archivo las tuviera el escribano de la Sala» (cfr. Patemina 1992, 51):

Posteriormente, seguin la misma fuente, se encuentran dos nuevas referencias al Archivo
Municipal en sendas Reales Ordenes de 13 de julio de 1571y de 13 de julio de 1572

En la obra, Crénica de la Ciudad de Alicante, del Deéan Vicente Bendicho, encontramos una
descripcién de las distintas dependencias municipales tal como eran en el afio 1640 (Bendicho
1640, 94 y 95). Asi, sabemos que estas dependencias recaian a la Plaza Mayor, llamada del Mar y
que el archivo municipal de documentos generales se encontraba, dentro de ellas, en una sala
Unica, separado de otras salas donde se archivaban los documentos judiciales:

Tiene la Ciudad su casa particuler llamada la sala o casa del consejo, donde tienen os que govieman sus juntas y
consejos, de grande espacio y maravilosa arquitectura, en la qual, primeramente, se halla una sala grande en quatro
[-]

Dentro de aquesta ay otra sala menor donde se guardan los autos, privilegios y papeles de la Ciudad, fortiicaca por
rejas y puertas de yerro por orden de Su Majestad, para custodia de sus papeles, la cual sala y archivo se acavd el
ao 1590 [.

Més adelante de aquestas sales ay ofras dos que sirven de carceles comunes, fortificadas con puertas y rejas sobre
las quales ay otras tres, que ademds de sevir de reparos son llamadas las alcobas, que son carceles de cavalleros y
gente de respeto, y las ofras sivven de archivos donde se guardan los procesos de todos 10s tribunales de fa Ciudad
[...] toda la qual casa hace frente y recibe luz d fa plaza Mayor llamada del Mar.

No tenemos informacion completa ni suficiente, ni cualitativa ni cuantitativa, de los fondos
documentales custodiados en la Casa de la Ciudad durante el periodo anterior a 1691 ya que, en
ese ano, se produjo el bombardeo de la ciudad de Alicante a cargo de la armada francesa de
Luis XIV, mandada por el aimirante D'Estrées. Segun el testimonio de Nicasio Camilo Jover en su
Resefia de la Ciudad de Alicante (cfr. Jover 1863, 65), dicho bombardeo destruyé la sala de
archivo a la que se refiere Bendicho y, con ella, la practica totalidad de los documentos que alli se
encontraban

En el archivo de la casa de la ciudad cay6 una granada, reduciendo a cenizas la parte del edificio en que se
custodiaban los documentos pliblicos y muchos manuscritos de sumo interés, de los cuales se salvaron apenas
algunos legajos por una casualidad.

La situacién expuesta de la Casa de la Ciudad, en la llamada plaza del Mar, propicié este
desastre, ciertamente inevitable, a juzgar por la descripcion del ataque que realiza el propio
almirante D'Estrées (Sue 1854, 184y 185)

Sur les sept heures [19 horas del dia 22 de julio de 1691], M. de Pointis, qui a toujours été prés des galiotes tant
qulelles ont été en action, les ayant redressées, les bombes commencérent & tomber non seulement dans la ville,
mais sur les bastions et les tours ou étalent les batteries, de maniére que tout déserte, et les galiotes demeurérent
depuis aussi tranquilement que dans un simple exercice. A minut, le feu parut en plusieurs endroits de la ville, ce qui
servant de mire aux galiotes, elles continuérent & tirer avec la méme justesse le reste de cette nuit. Le jour et la nuit
suivants jusqu'au 24, qu'on fut obligé de les faire retirer, la mer ayant considérablement grossi, & mesure qu'elles ont
1iré, le feu a augmenté dans la ville; de sorte que la seconde nuit il ne semblit qu'ily ddt rien rester d'entier, la flamme
paraissait si violente et si étendue qu'il s'en manquait fort peu d'un embrasement général : le jour on ne voyait qu'une
fumée fort épaisse, et la nuit on distinguait aisément la flamme échapper par les fenéres des maisons.

La declaracién de la Guerra de Sucesion, a los pocos arios, suponia un nuevo peligro de la
misma naturaleza, para los pocos documentos que habian podido salvarse. Por esta razén, la
documentacién salvada de las llamas de 1691, y la nueva generada desde entonces, fue

1"
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signatura, “PLAN/N®", es una numeracion “reciente” otorgada durante los trabajos de catalogacion
que siguieron al traslado de todos los fondos archivisticos a la nueva sede de la calle Labradores.

Susana Llorens, técnico del Archivo Municipal de Alicante, relata con precision este proceso de
catalogacion y, refiriéndose a los planos, sefala que «[...] tienen una numeracion dada a medida
que fueron apareciendo en la labor de catalogacién de cada una de las secciones del archivo
(Obras Particulares, Policia Urbana, Instruccion Publica, Cabildos, Expedientes y Veredas, Aguas,
Central, Sanidad y Beneficencia, Alumbrado...)» (Llorens, 2001, 11).

Finalmente, los planos han quedado, en su mayor parte, integrados y clasificados con sus
respectivos expedientes en dos Unicas secciones documentales: la de “OBRAS PARTICULARES" y la
de “POLICIA URBANA”. Los planos restantes, no incluidos en estas dos secciones, permanecen
unicamente identificables por su signatura genérica, de ahi que en este trabajo se les considere
clasificados en ofro conjunto documental “creado” aqui, a tal efecto, con la denominacién de
“NUMERACION SIMPLE"

1.3 LOS DIBUJOS DE ARQUITECTURA DEL AMA

Dentro de los fondos del AMA, han sido considerados “dibujos de arquitectura”, aquellos que
redinen la condicion, exigida por Jorge Sainz y por otros muchos autores, de haber sido realizados
con una finalidad arquitectonica (cfr. Sainz 1990a, 43), y que ademas, también poseen la de
vehiculizar significados arquitecténicos (cfr. Seguf 1995b, 48). El tema arquitecténico no confiere
autométicamente a un determinado documento la consideracion de arquitectonico: «£/ cardcter
especifico del dibujo de arquitectura lo constituye esa forma mentis o intencionalidad arquitecténica
que se concreta en la busqueda de un propdsito extra-grafico [...] lo que distingue al dibujo de
arquitectura dentro del medio gréfico es, precisamente, el hecho de tener un referente arquitecténico»
(Sainz 1990a, 60).

Como se ha dicho, todos estos documentos gréficos de arquitectura forman parte de alguno de
los tres grandes grupos siguientes: POLICIA URBANA (Seg:cwo’n documental del AMA), OBRAS
PARTICULARES (Seccién documental del AMA) y NUMERACION SIMPLE.

El proceso histérico de construccion de la ciudad, en el que conviven iniciativas publicas y
privadas, abarca, en general, tres dmbitos de utilizacion del dibujo que son, en todo caso, los tnicos
que se contemplan en este trabajo: disciplina urbanistica o simplemente urbanistica, obras de
edificacion o simplemente edificacién y obras de urbanizacion. Asi pues, los dibujos ¢ planos
generados a lo largo de este proceso se inscribiran en alguno de esos tres apartados. Los planos del
AMAYy las secciones o grupos a los que pertenecen, responden, segun ello, al esquema siguiente:

URBANISTICA (generalmente de promocién pblica):

Todos los documentos destinados a establecer una regulacién y un posterior control de la
actividad edificatoria. Se trata, en su mayoria, de PLANOS DE ALINEACIONES que pertenecen a
la seccion de “POLICIA URBANA" y, excepcionalmente, a la de “OBRAS PARTICULARES" y al
conjunto de “NUMERACION SIMPLE"

EDIFICACION (de promocién piblica ¢ privada)

El grueso de los documentos de este tipo, pertenece a la serie o seccién documental
denominada “OBRAS PARTICULARES'". Se trata de los dibujos que acomparian una solicitud
de licencia de obras que, generalmente, tiene la forma de solicitud de tira de cuerdas. Hasta
1860 son, en su mayor parte, dibujos de las fachadas de los edificios cuya construccién se
solicita.

Se incluyen también en este apartado los planos de levantamiento realizados para las
propuestas de rehabilitacion, con cambio de uso, de una serie de edificios que pertenecieron a
la Iglesia hasta la desamortizacion de 1821. Estos documentos pertenecen a la serie o seccion
documental denominada “POLICIA URBANA”

También corresponden a este apartado, los dibujos realizados para la construccion de edificios
publicos, generalmente de propiedad municipal. La mayor parte de los documentos esta
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formada por los planos dibujados para la construgcidn del actual edificio de Ayuntamiento.
Pertenecen al conjunto documental de “NUMERACION SIMPLE”

OBRAS DE URBANIZACION (generalmente de promocion publica):

Este tercer ambito comprende los dibujos realizados para los proyectos de obras de
urbanizacién municipales. El grueso de los documentos esta formado por los dibujos de las
fuentes publicas proyectadas a lo largo del siglo XVIIl. La gran mayoria pertenece al conjunto de
“NUMERACION SIMPLE”, aunque también forman parte de esta categoria 6 planos de la
seccién de POLICIA URBANA, 5 de los cuales son, también, proyectos de fuentes.

Expresado de otro modo, puede decirse que los planos de la seccion de POLICIA URBANA
son, en su mayoria, planos urbanisticos (de promocién casi siempre plblica), a los que se anaden
los planos de levantamiento de los edificios propiedad de la Iglesia, susceptibles de ser rehabilitados
tras la desamortizacion de 1821. También figuran 6 planos de urbanizacién publica con 5 fuentes
entre ellos. Ademas, deben anadirse, algunos planos de fachadas de edificios privados, que
probablemente hayan quedado integrados en esta seccién documental por haber formado parte de
alglin expediente sancionador o por tener una relacién directa con alguno de los de alineaciones de
la seccion de Policla Urbana. A todo esto hay que anadir tres planos de 1847 y uno de 1852 en los
que se define la edificacion de viviendas que han de ser levantadas para la reconstruccion del barrio
de San Antén. Estos dltimos planos justifican su presencia en esta seccién por su carécter de
ordenanza grafica, mas que por el de proyecto de obras

Iguaimente puede decirse que los planos de la seccion de OBRAS PARTICULARES son,
mayoritariamente, los planos que definen las obras (generalmente sélo fachadas) para las que se
solicita la correspondiente licencia municipal. En reciprocidad con lo que ocurre en la seccién
anterior, también aqui nos encontramos con algunos planos “extrafios” —en este caso, de
alineaciones— que seguramente deben su presencia, como en el caso anterior, a su relacién con
una licencia solicitada. Excepcionalmente, como mas adelante se verd, también existe algun plano de
obras de urbanizacién de promocién privada. |

Por tltimo, el conjunto de planos que hemos denominado de “NUMERACION SIMPLE” consta,
fundamentalmente, de los planos destinados a la construccion de edificios publicos (entre ellos los
del actual edificio del Ayuntamiento) y de los destinados a obras de urbanizacion como los proyectos
de fuentes durante el siglo XVIIl. También se encuentra agui un nimero menor de planos que, por su
naturaleza (edificacién privada y definicién de alineaciones) deberian, en buena logica, haber
quedado integrados respectivamente, en las secciones de Obras Particulares y de Policia Urbana.?

1.4 ALCANCE DE LA INVESTIGACION: SELECCION DE LOS DOCUMENTOS

La seleccion de los documentos estudiados en este trabajo se ha hecho con el criterio de
abarcar series completas de planos de naturaleza homogénea descartando otras, con el fin de
adecuar cuantitativamente el material elegido a las caracteristicas normales de extension de una tesis
doctoral, tratando asf de evitar un empefio excesivo por querer abarcarlo todo, pero al mismo tiempo,
procurando que los contenidos descartados dejen pergenadas futuras lineas de investigacion
coherentes en si mismas y complementarias de lo que aqui se analiza.

Asi pues, los documentos gréficos seleccionados han sido los correspondientes al apartado de
URBANISTICA y al de EDIFICACION, privada y publica, en el que quedan incluidos los concernientes
ala desamortizacion de 1821, y excluidos, los que corresponden a las obras del nuevo ayuntamiento.
Quedan fuera, pues, todos los planos de OBRAS DE URBANIZACION y parte de los de
EDIFICACION, formando dos grupos perfectamente homogéneos y diferenciables ya que
corresponden, esencialmente, al edificio del Ayuntamiento (obras de edificacién) y a las fuentes del
siglo XVIII (obras de urbanizacion)

Hay que significar ademas, que el &mbito territorial de los mismos, se identifica con el actual
término municipal de Alicante, excepcion hecha de la isla de Tabarca que, por sus singulares
caracteristicas militares, tiene un desarrollo urbano funcionalmente independiente.

2La composicion de las tres series de planos se detalla en el tomo 2: *Catélogo”
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Academia de Bellas Artes de 1752. A partir de entonces, esta Academia asumio6 el poder exclusivo
de otorgar el titulo de arquitecto, indispensable requisito, desde ese momento, para el ejercicio de la
profesion en todo el reino. La creacion de la Comisién de Arquitectura, en 1786, no sélo tuvo un
decisivo cometido fiscalizador y critico sobre los edificios y reformas que se llevaban a cabo con
cargo a fondos publicos, sino también de arbitraje profesional. En 1768 se crea la Real Academia
de Bellas Artes de San Carlos de Valencia, con atribuciones para otorgar los titulos de Arquitecto
y de Maestro de Obras Académico. En la practica, la aparicion de las Academias supuso, en el
ambito de la Arquitectura, una nueva regulacion de las ensefanzas y de las titulaciones
necesarias para proyectar y dirigir obras. Se dio lugar a dos tipos de profesionales: Maestros de
Obras Académicos y Arquitectos. La primera categorfa surge para dar salida legal al trabajo de
los profesionales que hasta entonces habian desarrollado sus funciones con toda legitimidad y
legalidad. A tal efecto, se adoptd una solucién transitoria y de compromiso que, en contra de la
filosofia académica basada en la ensefianza, permitia a los Maestros gremiales convalidar sus
titulos por medio de un examen que los convertia en Maestros Académicos. En Alicante, el
sistema no tuvo, sin embargo el éxito deseado, y muchos de los Maestros gremiales se resistieron
a dar el paso, produciéndose enfrentamientos entre titulados de Gremio y de Academia ya que
estos Ultimos acusaban de intrusismo a los primeros. Al mismo tiempo, fueron frecuentes los
pleitos entre los Maestros Académicos y la autoridad local, que solfa tomar partido por los
gremios. Este estado de cosas tuvo que ver, en gran parte, con una R.O. de 1790 que autorizaba
a los maestros albaniles a “trazar y dirigir la obra de alguna pequena casa de artesanos”, y que
interpretada “generosamente” por los gremios, hizo que éstos siguieran otorgando titulos de
Maestros de Obra con unas atribuciones bastante confusas que también ocasionaron las
protestas de los Maestros Académicos. En estos enfrentamientos, la autoridad local tomd
claramente partido, contratando y nombrando Maestros Mayores a maestros gremiales. Al mismo
tiempo, los Maestros de Obras Académicos tuvieron que hacer frente a tensiones similares en el
seno de la Academia ya que los Arquitectos no los consideraban capacitados para determinadas
obras. La Academia de San Carlos interviene en la disputa de forma categérica y, mediante la
interesada interpretacién de una Real Orden de 29 de julio de 1801, procede en 1802 a la
suspension de los examenes de Maestros Académicos, suprimiéndose asimismo, el propio titulo
profesional. Doce afios después, debido en gran medida a las ingentes necesidades de
reconstruccién al finalizar la Guerra de la Independencia, se produce una rectificacién con la
consiguiente recuperacion del titulo por parte de la Academia valenciana, por medio de una Real
Cédula de 2 de octubre de 1814, que reinstaura oficialmente la expedicién de los titulos de
Arquitecto y de Maestro de Obras (aunque, en la practica, ésta no se produce hasta 1818, con la
R. O. de 17 de octubre); a partir de aquf, se reconoce a los Maestros Académicos una plena
capacidad para dirigir y proyectar obras privadas pero, se reservan las publicas, en exclusividad,
para los Arquitectos. En cuanto a la institucién gremial, ésta no fue suprimida, a pesar de los
pesares, hasta 1829 en Barcelona, y 1836 en el resto del pais (cfr. Calduch 1990, 35), aunque, si
bien sus titulados siguieron proyectando y dirigiendo, lo hicieron ya sin ningin amparo legal. La
Ley Pidal de 1844, supuso el principio del cambio méas importante en lo que se refiere a la ensenanza
de la arquitectura y al campo de sus competencias, con su separacion del ambito de las Academias
se crea en Madrid, ese mismo afo, la Escuela Especial de Arquitectura, que quedara completamente
desvinculada de la Academia de San Fernando en 1857, tras la aprobacion de la Ley Moyano.

En lo que se refiere a la parte que méas nos interesa de la actividad de estos profesionales de la
construccion —la elaboracion de planos, el dibujo— podra verse a lo largo de toda esta tesis
doctoral la determinante influencia que, salvo alguna significativa excepcién, ejercieron la formacion y
la titulacion del autor en este menester. Ademas, al margen de la responsabilidad intelectual de
dichos profesionales sobre sus producciones gréficas, hemos procurado, en funcién de la
informacién obtenida, evaluar en cada caso, las posibilidades de que también hubieran sido autores
materiales de las mismas. Con relacién a esto, no puede dejar de citarse estando en Alicante, la
existencia de una Escuela de Dibujo del Consulado Maritimo y Terrestre que estuvo funcionando
desde 1795 hasta 1858. En esta escuela se impartian nociones del dibujo, color y de la composicién
estética y plastica (cfr. Moratinos 1986, 47), y aunque no hay constancia de ningln tipo especifico de
instruccion sobre dibujo de arquitectura, no es en absoluto descartable sino que parece incluso
probable, teniendo en cuenta la coincidencia temporal de su funcionamiento con la de la elaboracién
de los documentos gréficos que aqui se analizan, el que alguno de los tracistas o dibujantes de
éstos, hubieran podido adquirir sus conocimientos en ella. Ademas, consta la formacién en esta
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En cuanto al &mbito temporal del estudio —periodo comprendido entre 1691 y 1860— el afio de
comienzo se justifica por si solo a causa de la destruccion del archivo ocurrida en ese 1691, mientras
que el de finalizacion coincide con un hito histdrico fundamental en la ciudad de Alicante, esto es, el
derribo de las murallas descrito por (Rosser 1990, 174): «Por una orden de 1858 del Ministerio de la
Guerra, Alicante es desartillada, perdiendo su caracter como Plaza fuerte. En este momento quedaban
en pie Unicamente las murallas levantadas a principios de este siglo, las del frente del Mar y las
medievales de las laderas del Benacantil; murallas cuya supervivencia quedaré sentenciada tras esta
orden. Sélo dos arios después, en 1860, se inici6 la demolicion de las murallas, que habian sido
abiertas en parte para permitir la prolongacion de algunas calles. A partir de ese momento se irén
derribando paulatinamente baluartes, puertas y torres».

Este hito histdrico supone en la préctica un antes y un después en la historia de la formacion de
la ciudad de Alicante. Asi, puede afirmarse con (Varela « et al.» 1985, 7), que « La autorizacién para el
derribo de las murallas y el comienzo efectivo de los trabajos de demolicién a mediados del siglo XIX,
es un acontecimiento que permite, a efectos urbanisticos, dividir en dos etapas dicha centuria. Si bien
en extension temporal son casi equivalentes, en los aspectos urbanos difieren absolutamente.
Podemos afirmar que la primera mitad todavia respondia a las caracteristicas formales de la ciudad
antigua. Por el contrario, en los siguientes cincuenta anos se van a ir produciendo una serie de
acontecimientos que cambiaran por completo la estructura urbana, desembocando abiertamente en la
ciudad moderna, con toda una serie de ventajas e inconvenientes»

Ademads, la eleccion de 1860 esta reforzada por dos circunstancias de tipo “gréfico” de la
méxima importancia en el ambito del dibujo de arquitectura: la primera es que en los primeros anos
sesenta del siglo XIX comienzan a dibujarse, de forma mas o menos sistemética y por imposicion
municipal, las primeras plantas (secciones horizontales en proyeccion ortogonal diédrica) como
vistas integrantes de los planos presentados al Ayuntamiento para solicitar licencia de obras, y la
segunda es la aparicion, en mayo de 1856, del primer plano dibujado sobre “papel tela”, por José
Fuentes®. El uso del papel tela, transparente —que se consolida en 1860, con un destacable nimero
de planos realizados ya, sobre este soporte— viene en parte propiciado por la necesidad de
rentabilizar el trabajo del dibujante en el proceso de realizar varias copias, exigidas por el
ayuntamiento para la solicitud de licencia. Esta cuestion aparentemente banal seré participe, a partir
de entonces, de un verdadero cambio en el estilo gréfico de los dibujos. Por Ultimo, existe otra razén,
de indole académica y profesional, que reside en la definitiva independizacion de la Escuela de
Arquitectura de Madrid, segregandose de la Real Academia de Bellas de San Fernando en 1857, tras
la aprobacion de la Ley Moyano que pone fin al llamado ciclo Académico.

Lo dicho hasta aqui se refiere al primer tomo de la tesis, en el que se realiza un andlisis
pormenorizado de la mayor parte de los documentos graficos de arquitectura, pero no de todos. En
cambio, el segundo tomo incluye, dentro del catalogo grafico, la totalidad de ellos, entre 1691y 1860,
con la excepcidn citada de los que se refieren a la isla de Tabarca.

1.5 LOS ACTORES DEL DIBUJO DE LA CIUDAD: MAESTROS DE OBRAS Y
ARQUITECTOS

Aunque la desaparicion de fondos del AMA en 1691, impide el establecimiento de fechas e hitos
concretos en lo que se refiere a la organizacion profesional de los primeros “constructores” de la
ciudad, no resulta sin embargo dificil, por extrapolacion con otras ciudades espanolas, suponer una
muy pronta implantacion de los gremios y asociaciones profesionales en la ciudad de Alicante. En la
Barcelona del siglo XIV se establecieron unas ordenanzas de Maestros Arquitectos, albariles y
canteros que, aunque redactada en 1327, no sufrieron grandes cambios hasta 1827. Ademas, en
1338, también en Barcelona, se reconocia una cofradia de Maestros de Obras, escultores y
carpinteros cuyo funcionamiento se mantuvo hasta 1860 (cfr. Bassegoda 1972, 13). Pero habra que
esperar hasta el siglo XVIl, de las luces y de la Enciclopedia, para encontrar un modo
verdaderamente organizado de la ensefianza de la arquitectura, con el (nico e imperfecto precedente
de la Real Academia de Mateméticas, fundada en 1583 por Felipe Il y dirigida por Juan de Herrera.
En efecto, en 1757, una Real Cédula de Fernando VI declaraba la creacion de la Real Academia de
las Tres Nobles Artes de San Fernando en Madrid como una suerte de refundacién de la anterior Real

# Plano “OP-L050bis-019-1856", perteneciente  la seccion de Obras Particulares
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escuela de algin significado profesional como Antonio Garrigés quien, tras su paso por ella,
conseguiria mas tarde en la Academia madrilena (1839) el grado de M.O. Académico (cfr. Balsalobre
202, 75). Con relacion a esto Ultimo, hay que sefalar que Garrigos, firma como arquitecto en los
planos que de él se conservan en el AMA, si bien no ha podido comprobarse la autenticidad de tal
titulacion. El cuadro que a continuacion se expone, recoge el reparto segiin su autor, de los 1.025
documentos gréficos conservados en el AMA, anteriores a 1861, incluyendo los grabados y tres
piezas (NU-Plan599-1689; NU-Plan607-1741 y NU-Plan069-1778) que no pueden considerarse
estrictamente de arquitectura (v. 158)

Autor \ seccién documental. OP PU NU Total  Periodo Titulo
Anénimo / Autor Desconocido 34 5 19 B8 1689-1858
GRABADOS 7 7 1700-1803
MINGOT, Vicente 41 41 17301778
CASTANEDA, José 1A 1738
CHAPULI, Lorenzo 24 24 1749-1779
FERNANDEZ DE PRADO, Francisco [ 1778
PUERTO, Pedro i1 1781 MOA
GALVAN, Ramén 1A 1783 MOA
MARTINEZ, Manuel 1 1 1783
GASCO, Vicente 1 1 1794 ARQ
JOVER, Antonio 12 2 B 18091819 ARQ
BORRAS, José 1 1 1820 MOA
CALVO Juan 1 1 1820 MOA
CHAPULI, Bautista 13 13 1820-1824
CASCANT, José 112 13 1820-1825 ARQ
LOZANO, Mariano 1 1 1820
SALA, Félix 3 3 1820-1821
ARQUES, Marcos 2 2 18211822 MOA
ESCOBERO, Francisco 3 1 4 1821-1822
JOVER DE SEBASTIAN, Francisco 50 2 62 1821-1852 MOA
OLMOS, Ventura 3 3 1821
PENALVA, Antonio 1 1 1821
RUIZ, Félix 3 3 1821-1823
FERNANDEZ, Luis 1 1 1822
GARCIA, Antonio 4 4 1822
GASPINE, Luis 1 1 1822
GUARDIOLA MENOR, José 2 2 1822
JOVER DE JOSE, Francisco 8 19 18221838 MOA
LOZANO, José 3 3 1822 MOA
SEVILA, Bautista 1 1 1822
VANO, Vicente 5 5 18221840 MOA
CASTELLO, José 1 1 1823
GARCIA, Tomas 1 1 1823
JOVER Y GADEA, Antonio 1 1 1823 MOA
RODES, Francisco 1 1 1823
GARBONELL Simén 27 1 4 32 18331842 MOA
DOMINGUEZ, Juan Bautista 2 2 4 18331836 ARQ
FORNES, Manuel 8 1 1 10 18381839 ARQ
PEREZ, José 1 1 1838
GUARDIOLA, José 80 1 81 18391860 MOA
GARRIGOS, Antonio 23 23 1840-1857 MOA
JOVER, Emilio 76 13 2 91 1840-1854 ARQ
JOVER Y BORONAD, Francisco 171 118 18401860 MOA
PEREZ, Vicente 175 175 18441860 MOA
RIPOLL Antonio 9 4 3 105 1847-1860 MOA
DE REYES, Cayetano 8 8 18481860 MOA
CHAPULI, José 37 87 1851-1860 MOA
MORELL, Francisco 38 1 1 40 1855-1860 ARQ
CABRERA, Joaquin 1 1 1856
FUENTES, José 3 3 1856 ARQ
ADAMS, Jorge 6 6 1857-1859 MOA
MAS, José Ramén 13 13 1858-1860 ARQ
PORRUA, Jorge 1 4 B 1859-1860 ARQ
SAVILA, José 4 4 1860 MOA
Totales 862 47 116 1025 1689-1860"

* EI NU-PIan599-1689 es el tinico documento gréfico salvado del bombardeo de 1691. No es un dibujo arquitectnico, de ahi que
titulo de la tesis doctoral haga referencia al plazo temporal definido entre 1691 y 1860.
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Se especifica la seccion documental de pertenencia y el lapso temporal abarcado por la
produccién gréfica de cada autor. La Ultima columna expresa la titulacién que corresponde a cada
uno de los nombres, obtenida a partir de las investigaciones de Juana Balsalobre, de Juan Calduch y
de Esteban Chapapria (cfr. Balsalobre 2002 y Calduch 1990), asf como de lo que aparece escrito en
cada documento grafico y en su expediente. Los vacios que quedan en esta columna corresponden
a maestros albaniles, maestros de obras ¢, en el mejor de los casos, a maestros de obras
académicos de cuyo paso por la Academia no existe constancia, pero nunca arquitectos. El nimero
de arquitectos se reduce a diez, es decir el 19% del total, mientras que el de Maestros de Obras
Académicos es de veinte, un 38%, lo que viene a confirmar plenamente la reticencia de los maestros
gremiales, anteriormente significada, a obtener la convalidacién académica de sus titulos. Ademéas
también es resefable la ausencia total de ingenieros civiles a pesar de la existencia de algunos
proyectos de obras de urbanizacion, con la Unica excepcion del Ingeniero Jefe de las Fabricas de
Gas, responsable de dos planos (v. 43 'y 44) que han sido incluidos entre los de autor desconocido
por ignorarse su nombre.

A lo largo de la presente investigacion, y como consecuencia de ella, han sido muchos los
documentos graficos de autor anénimo o desconocido a los que se les ha atribuido uno. En las
paginas siguientes se iran realizando y justificando las atribuciones, por orden de aparicién. Las cifras
que se dan en el anterior cuadro son las que resultan finalmente de tal proceso de atribucion. En las
fichas del catélogo grafico, el nombre del autor —cuando éste ha sido atribuido— aparece “entre
paréntesis” (v. 22).

1.6 METODOLOGIA

Esta tesis doctoral ha sido elaborada siguiendo estrictamente la definicion de la palabra
“investigacién” que figura en el diccionario de la Real Academia Espanola, es decir, “la realizacion
de actividades intelectuales y experimentales de modo sistematico con el propdsito de aumentar
los conocimientos sobre una determinada materia”. Para ello el proceso de trabajo seguido ha
sido el siguiente:

(A) Digitalizacién de 1.025 planos mediante escaneado. Se ha realizado en modo color y en
formato TIFF con una resolucién de 300 ppp, lo que garantiza la posibilidad de una futura
reproduccion de la mas alta calidad, en cualquier tipo de edicion impresa profesional. Ha
sido respetada la integridad del documento incluyendo la totalidad de la superficie del
soporte con sus bordes completos.

(B) Andlisis de cada uno de ellos en orden a la obtencién de 24 caracteristicas, 11 de ellas
exclusivamente gréficas, recogidas todas ellas, en un cuadro sindptico 6 ficha individual.

(C) Elaboracion, a partir del trabajo anterior, de un triple catalogo gréfico que contiene cada una
de las series documentales: Policia Urbana, Obras Particulares, Numeracion Simple,

(D) Andlisis pormenorizado de los documentos seleccionados (v. § 1.4). En este andlisis se
abordan con la misma vocacion las cuestiones puramente gréficas: el vehiculo gréfico, y las
de fondo: la informacion vehiculizada.

(E) Obtencion de conclusiones generales y particulares de todo el material en estudio.

Los tres primeros apartados han supuesto un proceso sumamente laborioso, con una
duracién de varios anos, debido a las limitadas condiciones técnicas del A.M.A para realizar un
trabajo de este tipo, a pesar del apoyo completo y continuado de los funcionarios del Archivo. La
compensacién es, sin embargo, mucho mayor que el esfuerzo, ya que tras la lectura de la
presente tesis, quedaran a disposicion de cualquier investigador, mas de 1.000 documentos con
la mayor accesibilidad posible.

Je n'avois pour objet lorsque j'ai entrepris cet ouviage,que de
donner plus de développement au Mémoire que j'ai lu & la séance
publique de I‘Académie des Sciencesdu mois d'Avil 1787, sur la
nécessité de réformer & de perfectionner la Nomenclature de la
chimie. C'est en m'occupant de ce travail, que [ai mieux senti que
Je ne l'avois encore fait jusqu.alors, Iévidence des principes qui
ont été posés par I'Abbé de Condillac dans sa logique, & dans
quelques autres de ses ouvrages. Il y établlt que <nous ne
pensons qu'avec le secours des mots; que les langues sont de
Véritables méthodes analytiques; que lalgébre la plus simple, la
plus exacte & la mieux adaptée & son objet de toutes les maniéres
de s'énoncer, est  a fois une langue & une méthode fi]
analytique; enfin que ['art de raisonner se réduit & une langue
bienfaiter. Et en effet tandis que je Croyois ne m'occuper que de
Nomenclature, tandiis que je n'avois pour objet que de
perfectionner le langage de la Chimie, mon ouviage s'est
transformé insensiblement entre mes mains, sans qu'l m'ait été
possible de m'en défence, en un Traité élémentaire de Chimie.

Antoine-Laurent de Lavoisier (1789), Prefacio del
“Traité Elémentaire de Chimie”
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2.1 PLANTEAMIENTO

La digitalizacién de los 1.025 documentos objeto de estudio, requiere de forma inevitable e
inmediata, una estructuracion de toda la informacion. Una estructuracion que permita que cada
uno de los documentos pueda relacionarse y, en consecuencia compararse, con todos los
demas. El objetivo es conseguir que esta informacion sea facilmente accesible y utilizable. A tal
efecto se elabora un catalogo gréfico para cada una de las tres colecciones de documentos
(Policia Urbana, Obras Particulares y Numeracion simple), que da lugar al segundo tomo de la
tesis y se disefia un cuadro sindptico 6 ficha de catalogo en el que se recogen los resultados de
un primer estudio analitico realizado para cada uno de los documentos.

Los apartados siguientes contienen una explicacion detallada de los citados cuadros
sinopticos. Esta explicacion se inserta en la exposicidn preliminar de esta tesis, ain cuando
aparentemente debiera acompanar los catélogos graficos del segundo tomo. Sin embargo, dos
son las razones que justifican tal ubicacién: por una parte esté el hecho de que para la lectura de
la tesis, resulta muy recomendable la consulta frecuente de estas fichas y por otra, la necesidad
de definir, a efectos de la presente investigacion, todos los términos disciplinares que forman
parte del léxico utilizado a lo largo de la misma.

2.2 CARACTERISTICAS DE LOS DOCUMENTOS: CUADROS SINOPTICOS

El cuadro sindptico ¢ ficha de catalogo acomparia a cada uno de los planos. Se trata de un
compendio de las caracteristicas individuales de cada uno de ellos;

00 Ao | 1838
01 Clasificacitn AMA | AMA Polica Urbana, Leg.1, Exp. 33/ (279)
02 Clasificacion S. LL. | 166

03 Plaza de la Constitucion, de lsabel Il, calle
©/6 plaza | Barranguet y plaza el mismo nombre

18 de septiembre de 1838

05 Plan Geometrico en el que se demuestra la

direccion de la Calle del Baranquet y Plaza de la

Constitucion segun su estado actual y demostracion

de las correcciones ha g e es susepiible

Manuel Fornés

07 Dimensiones papel | 80.0 X 33,0 cm
08 ensiones
cuadro | Notiene
09 Uso | Proyecto: Urbanismo, Alineaciones

presentacion | Proyecciones diédricas

i v 1 Planta

12 riables Visuales | Linea, punto y mancha
13 Variables oréficas | Figuray color

14 Relevante

Gastellano: Titulos, explicacién, letras en calles,

idados | Escala gréfica de 130 palmos valencianos (4.8 cm)

ca | Lavado (2 tintas)
19 porte | Papel verjurado croquis fino

motor | Ayuntamiento de Alicante ed. 25%

En general, la informacion de las fichas ha sido directamente extraida del propio plano o
documento grafico, con las tres siguientes matizaciones:

(A) Cuando el dato no figura en el plano sino que ha sido obtenido del resto de documentacién
del expediente municipal del que forma parte, la informacion aparece entre “claves” [----].
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(B) Cuando el dato no figura en el plano sino que ha sido interpretado por el autor de la tesis, la
informacion aparece entre “paréntesis” (----).

Cuando el dato que aparece en la ficha no figura en el plano y no esta recogido entre
“claves” ni entre “paréntesis”, la informacion procede de la obra de Susana Llorens, técnico
del Archivo Municipal: “Catalogo de mapas, planos, dibujos y grabados (1630-1970). Archivo
municipal de Alicante” (Llorens, 2001)

S

Cada ficha consta de 24 caracteristicas ¢ componentes, de las cuales catorce —(08),
dimensiones recuadro; (09), uso; (10), sistema de representacion; (11), vistas; (12), variables
visuales; (13), variables gréficas; (14), codificacién; (16), escala gréfica y unidades; (17), e =
denominador de la fracciéon de escala; (18), técnica gréfica; (19), soporte; (20), dibujo de
defensas; (21) dibujo de carpinterias y, por Gltimo, (22), representacién del suelo— son
exclusivamente gréficas. Las otras diez caracteristicas 6 componentes (00, 01, 02, 03, 04, 05, 06,
07, 15, y 23) son de tipo general, es decir, no necesariamente relacionadas con la expresion
gréfica®

2.3 COMPONENTES DE TIPO GENERAL

(01) La “CLASIFICACION AMA” es la designacién 6 denominacion “oficial” del documento,
aquella que debe utilizarse para solicitarlo a los empleados del Archivo 6 para citarlo en una
obra escrita. En el caso de la seccién de Policia Urbana, la pertenencia del plano a un
determinado legajo no responde a ningun criterio conocido, al contrario de lo que ocurre con
la seccién de Obras Particulares, donde los planos se agrupan en diferentes legajos en
funcion de la situacién de la obra dibujada. A lo largo de este trabajo se utilizaran para esta
expresion, las siguientes formas sintéticas, en las que “aaa” es el nimero de legajo, “bbb” es
el nimero de expediente y “cccc” es el afio de realizacion del documento. En ocasiones se
anade (antes del ano) la signatura genérica comin (v. 13):

« Planos de Policia Urbana: PU-Laaa-bbb-cccc
« Planos de Obras particulares: OP-Laaa-bbb-cccc
* Planos de Numeracion Simple: NU-Planbbb-cccc

(02) La “CLASIFICACION S. LL." se refiere al nimero currens otorgado al plano, en la obra de

Susana Llorens, recién citada. No todos los documentos estan recogidos en dicha obra, de

ahi que este dato puede estar ausente en la mayor parte de las fichas de catélogo.

La “SITUACION" hace referencia al lugar de la ciudad afectado por lo que se dibuja.

(04) La “FECHA", es la que figura en el plano (generalmente, junto a la firma) 6, en su defecto, en
el expediente del mismo.

(05) EI “TTULO" ha sido en general, directamente obtenido del plano. Su ortografia respeta
escrupulosamente la original del documento

(06) EI “AUTOR" que aparece en la ficha es el autor intelectual.

Las "DIMENSIONES DEL PAPEL" aparecen siempre expresadas en cm. como producto de

lado horizontal y lado vertical, tomado el plano en su posicién de lectura.

(15) Las “INSCRIPCIONES NO GRAFICAS" son las inscripciones alfanuméricas. Se utilizan para:
titulos, leyendas, rétulos informativos, fechas, firmas y cotas.

(23) EI “PROPIETARIO 6 PROMOTOR" es la persona 6 institucion, publica 6 privada, por cuya
iniciativa se ha realizado el plano. Cuando se trata de una obra de edificacién, ya sea de
nueva planta 6 no, la iniciativa suele corresponder a la propiedad del solar o inmueble.

3
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(08) Las “DIMENSIONES DE RECUADRO", para aquellos planos que lo tienen vienen definidas
por la expresion “horizontal X vertical”, en cm., tomado el plano en posicién de lectura.

5 5 r . "
En el resto de la tesis, utiizaremos el término “Extra-gréficas’, para referimos a las caracteristicas relacionadas con el contenido
0 “mensaje” del documento, su autoria material, 6, incluso, su contexto.

EXPOSICION PRELIMINAR - Estructura y gestion de la informacion. Terminologia

Uso de fantasfa arquitecténica: produccion grafica con mayor o menor grado de desarrollo
documental cuya caracteristica esencial es la de no haber dado el paso de la materializacion
posterior de sus contenidos, paso que, en general no entraba en las intenciones de su autor
al realizarla. Por ejemplo, los proyectos de los alumnos de las escuelas de arquitectura.

Uso de dibujo de concepcién o de ideacién: se trata de la produccion gréfica mas intima de
los arquitectos, generalmente a base de bocetos, mediante los cuales el arquitecto dialoga
consigo mismo y confirma sus figuraciones intelectuales. Este tipo de dibujo, es susceptible
de ser desarrollado, posteriormente, por persona distinta a su autor, bajo la supervision y
responsabilidad de éste. Aqui el dibujo actlia como mediador e inductor de la creacién y
constituye, sin duda, la manifestacion grafica de mayor importancia para la arquitectura®

(10) EI “SISTEMA DE REPRESENTACION" es el procedimiento grafico que permite representar,
generalmente a escala, en las dos dimensiones de un plano, cualquier entidad
arquitectonica, sea ésta concreta (objeto arquitectonico) o abstracta (concepto
arquitectonico). Los casos contemplados son:

« Sistemas descriptivos: sisterna diédrico y sistema de planos acotados
 Sistemas perceptivos: sistema cénico
 Sistemas cognoscitivos: sisterna axonométrico y sistema abstracto-esquematico.

(11) Las “VISTAS" son cada una de las proyecciones utilizadas para la representacién del objeto
en el sistema de representacion correspondiente.” También se usa en esta tesis la palabra
vista, con la acepcion de dibujo visual. El conjunto de vistas elegido es el modo de
presentacion.

(12) Las “VARIABLES VISUALES" son el resultado del diferente caracter visual de una mancha
realizada sobre un soporte para dar lugar a una entidad grafica. Este caracter viene
determinado por el tamaro y la forma de la mancha, dando lugar a tres variables visuales
elementales: el punto, la linea y la mancha y a dos compuestas: el grano y el rayado. Las
variables visuales —elementales y compuestas— son susceptibles de adjetivarse con dos
aditamentos: la valoracioén y el color. Las variables visuales sirven para confeccionar signos
gréficos iconicos y signos graficos simbdlicos en nuestro lenguaje disciplinar: el dibujo.

(13) Las “VARIABLES GRAFICAS" son las componentes o cualidades de un objeto arquitectonico
susceptibles de ser dibujadas, asi como la manifestacion sobre el mismo de los agentes
externos, también susceptible de ser dibujada. Se consideran aqui las siguientes: la figura, la
textura, el color, la sombra y la luz. Entendemos las variables gréficas como signos gréficos
icénicos confeccionados a partir de las variables visuales, elementales o compuestas,
adjetivadas 6 no. El hecho de que la palabra color, polisémica, pueda referirse tanto a un
atributo o aditamento de las variables visuales (con uso simbolico), como a una variable
gréfica (con uso iconico), puede producir alguna confusion en el anlisis de los documentos.
Con el fin de simplificar el discurso expositivo de esta tesis doctoral, el color —en sus dos
acepciones— ha sido estudiado en el apartado de las variables gréficas.

(14) La “CODIFICACION” implica la existencia de un sistema de signos y de reglas que sirven
para interpretarlos y relacionarlos. En la ficha se dice que la codificacién es relevante,
preferentemente, cuando el grado de simbolismo o abstraccion de la representacion es
suficientemente importante y no una mera descripcion icénica. Con afén de simplificacion, a
lo largo de la tesis se identifica, en ocasiones, codificacion, con significacién simbdlica.

(16) La "ESCALA GRAFICA Y UNIDADES": En general, la informacién relativa al tamano real de lo
representado en el documento, viene dada por una escala grafica con sus correspondientes
antiguas unidades de longitud. En la ficha se indica si esta escala gréfica existe. Se indica,
asimismo, la longitud real representada por dicha escala expresada en unidades antiguas y,
entre paréntesis, se aporta el resultado de la medicion de la escala gréfica, efectuada sobre
el papel, expresado en cm.

(17) EI DENOMINADOR “e" que corresponde a la expresién de la escala en forma de fraccion con
numerador = 1, esto es (1/e). El célculo se ha realizado considerando las adecuadas

© Las diferentes categorias o clases de uso expuestas aqui estén basadas en la clasiicacion de Sainz (Sainz 19907 capituio 5),
aunque su significado ha sido completado y matizado.
7 Eltérmino “vista” se utiliza pues, en esta tesis, con dos significados: 1. Dibujo Visual y 2. Proyeccién.
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(09) EI “USO" es el cometido o cometidos que cumple un determinado dibujo arquitecténico. Se
procura aportar la maxima precision en la definicion de esta componente, de ahi que resulte
frecuente la aparicion de informacion situada entre “claves”, obtenida del estudio de los
documentos no graficos que forman parte del mismo expediente. Los usos del dibujo de
arquitectura, considerados en este trabajo, son los siguientes

Uso de proyecto: son de proyecto aquellos dibujos cuya misién es la de posibilitar la
construccion de objetos arquitectonicos por medio de su previa definicién gréfica. También
son dibujos de proyecto los de urbanismo, destinados a regular la actividad edificatoria
futura. En todo caso, lo representado no existe todavia. Se consideran las siguientes
subcategorias:

Edificacién Residencial

Edificacion de Alojamiento Temporal
Edificacién Comercial

Edificacion Administrativa
Edificacion Religiosa

Edificacién Cultural

Edificacion Militar

Edificacién Sanitaria-Asistencial
Edificacién Docente

Edificacion Industrial

Edificacién de Almacenamiento
Urbanismo, Planos de Alineaciones
Urbanismo, Planos de Situacion
Urbanismo, Planos de Ordenanzas Graficas
Obra civil y de Urbanizacion

Otros

Uso de dibujo visual o vista: produccion de caracter recordatorio y visual en la que el autor
trata de reproducir aquello que ve, “tal como se ve" (plano de la percepcion). La mision de
este dibujo es transmitir la informacion arquitecténica tal como ésta es o como seria
percibida en la realidad. Quedan, pues, excluidas de este apartado, las proyecciones
cilindricas.

Uso de modelo: produccion, en general también de carécter recordatorio, que suele
agruparse formando recopilaciones en las que su autor incluye ejemplos arquitecténicos de
distinta entidad dimensional (generaimente detalles arquitectdnicos, aspectos parciales de
una realidad fisicamente mas amplia). Son ejemplos que, por su interés, han de ser,
probablemente, utilizados por el autor del dibujo para su propia produccién arquitectdnica, o
por terceras personas.

Uso de levantamiento: produccion que nace, seguramente, de un interés cultural y
arqueoldgico, con o sin intencién restauradora. Los hay de carécter subjetivo (cuando se
trata de edificaciones antiguas deterioradas e incompletas, y el autor del dibujo interpreta las
“ausencias”), y de caracter objetivo (cuando las edificaciones se encuentran en buen estado,
o, cuando pudiendo estar deterioradas, el levantamiento se hace para definir una
preexistencia, sin afadir nada, con el fin de integrarla en algn tipo de trabajo posterior. En
este Ultimo supuesto los levantamientos suelen ser de una gran precision y fidelidad.)

Uso de ilustracién: produccion grafica destinada a acompanar los textos de los ensayos de
cualquier tipo, especialmente los de arquitectura.

Uso de estudio analftico: produccion cuya finalidad es el analisis grafico, en este uso pueden
incluirse los esquemas, diagramas, organigramas, trazados reguladores, estudios
geométricos etc...
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equivalencias entre unidades de longitud histéricas de Espana. A tal efecto se ha utilizado la
tabla siguiente®

Visigoda Arabe Mozarabe Alicante Aragén Castila Segovia Valencia Rel. Cataluia Rel
¢

Unidad cm cm cm cm cm cm cm cm
Linea 0,3037 1/8
Dedo 2076 196 190 1618 174 189 % 243 1
Pulgada 2768 261 277 253 215 232 232 252 1

Palma 830 785 8,31 6,96 6,98 3

Palmo 2280 1940 2089 2265 9 1943 8
Pie 3333 3140 3326 3040 2590 2786 2793 3020 12

Codo 4899 4714 49,90 18

Codo Rassali 59,93 23

Vara 9120 7770 8358 8397 90,60 36 7775 32
Cana 15550 64

(18) Las “TECNICAS GRAFICAS" de los planos del AMA se agrupan en cinco grandes categorias:
lapiz, plumilla - tiralineas, lavado, aguada y grabado. En orden a una mayor precision, estas
técnicas se subdividen en 14 casos o subcategorias (Tn) cuya definicion se expresa mas
adelante. Todas las subcategorfas de técnicas gréficas estan utilizadas en el conjunto de los
documentos gréficos del archivo con una frecuencia suficientemente significativa que
justifica sobradamente su utilizacion. La gran subdivision de las técnicas se debe a la
inclusion de las fichas en una base de datos cuya eficacia es necesario optimizar. Como
consecuencia, el término “técnica grafica” supera aqui, ampliamente, su habitual significado
y se acerca al de “estilo gréfico”. Los casos son los siguientes:

(T01) Lépiz -
Técnica gréfica basada en el uso del lapiz como

unico instrumento de ejecucion del dibujo. El lapiz

se restringe aqui, al de trazo de color gris, con

punta de grafito o plomo. r
Ejemplo: (OP-L022-010-1848)

¢ Estatabla forma parte de Ios contenidos del curso de doctorado “Trazado de Proporciones y Modulacién impartico por el
Profesor Dr. D. Felipe Soler Sanz, dentro del programa *Expresién Gréica” del Departamento de Expresion Gralica arquitectonica
de la Universidad Poltécnica de Valencia durante el curso académico 98/99. Se han respetado, asimismo, las equivalencias
publicadas en 1886 por el Instituto Geogréfico y Estadistico de Esparia
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(T02) Plumilla-tiralineas

Técnica que parte, generalmente, de un dibujo
preparatorio a lapiz sobre el que, posteriormente,
se ejecuta el trazado definitivo con la plumilla o el
tiralineas. Se utiliza una Unica tinta, negra o de
cualquier otro color. La tinta liquida se aplica sin
diluir, para obtener una valoracién méxima del
trazo. En el supuesto de tinta sélida se considera
un grado de desleimiento que garantice
simultdneamente dicha valoracion maxima y un
correcto  deslizamiento  sobre el papel. Los
instrumentos  utilizados son el lapiz, la pluma o
plumilla (originalmente pluma de cuervo y mas
adelante metélica) y el tiralineas. Las variables
visuales son, como méaximo, punto y linea. Se
excluye la mancha.

Ejemplo: (OP-L008-021-1860)

(T03) Plumilla-tiralineas con tinta lavada:

Esta técnica es idéntica a la anterior, salvo en que
la tinta se usa desleida con agua (lavada), para
rebajar la valoracién del trazo.
Ejemplo: (OP-L008-011-1859)

(T04) Plumille-tiralineas 2 tintas:

Técnica de plumilla-tiralineas con trazados en dos
colores. Las dos tintas utilizadas pueden estar
lavadas o no. Se trata, pues, de una combinacion
bicolor de las dos técnicas anteriores. Por afinidad
también se incluyen aqui los planos en los que uno
de colores de trazado esta realizado simplemente
con lapiz.

Ejemplo: (OP-L019-033-1859)
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(T08) Plumilla-tiralineas aguada en...

Técnica anterior, pero utilizando para el manchado,
una tinta, lavada o no, de distinto color que la
empleada para el delineado general

Ejemplo: (OP-L008-006-1859)

(T09) Plumille-tiralinees lavado y aguada en...

Combinacion de las dos técnicas anteriores. Existe
pues, un delineado general con una tinta principal,
generalmente negra, lavada o no, sobre el cual
determinadas zonas se rellenan con esa misma
tinta principal, lavada, y otras con una segunda
tinta de distinto color, generalmente, también
lavada. Asi pues, tres variables visuales: linea,
punto y mancha y dos tintas lavadas, una de ellas,
la principal, utilizada para el delineado general
Ejemplo:(OP-L025-017-1860)

(T10) Lavado:

Técnica basada en la aplicacién de mancha de
tinta con diferente proporcion de agua (tinta
lavada). El lavado es siempre monocromo (una
sola tinta), si bien ésta puede ser de cualquier
color. Existe también la acepcién, no considerada
aqui, de que solo es lavado el dibujo realizado con
tinta negra, dando lugar a la llamada escala de
grises, ademas, aquella habria de ser tinta china.
La delineacion de aristas se hace innecesaria ya
que la interseccién de planos se manifiesta en el
contacto de dos valoraciones diferentes del color
conseguidas por adicion de agua. Sin embargo es
muy frecuente, sobre todo en los dibujos de
arquitectura, la presencia de un delineado previo (6
posterior) con la misma tinta, que permanece,
finalmente, visible.

Ejemplo: (OP-L010-004-1842)

Bt o . Lt Rty
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(T05) Plumilla-tiralineas relleno en...:

Técnica de plumilla - tiralineas, con el afadido de
mancha, ejecutada, generalmente, con pincel. La
mancha se realiza con la misma tinta que linea y
punto, sin lavar, para asegurar una méaxima
valoracién de la misma. Se utiliza, generalmente,
para rellenar los huecos de las fachadas o los
muros de las plantas. No hay sombras de lectura
superficial.

Ejemplo: (OP-L019-025-1854)

(T06) Plumilla-tiralineas lavado el [N
Técnica anterior, pero con tinta lavada. Se la e s
denomina asi porque predomina mucho el trabajo
de delineado sobre el de manchado. No hay
sombras de lectura superficial.
Ejemplo: (OP-L001-015-1855)
O

(T07) Plumilla-tiralineas |4piz en...: )
Técnica de plumilla - tiralineas, con el afadido de
mancha, ejecutada, generalmente, con lépiz. La
mancha a lapiz se utiliza, generalmente, para
rellenar los huecos de las fachadas.
Ejemplo: (OP-L075-143-1840)

|
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(T11) Lavado 2 tintas:

Técnica consistente en un lavado con su
correspondiente delineado previo (misma tinta)
acompafado de ofro ftrabajo de delineado
independiente, realizado éste con tinta de distinto
color. Se la denomina asi porque predomina el
trabajo de manchado sobre los de delineado. Esta
técnica se utiliza, generalmente, en los planos de 5 e
ordenacion, con un lavado en color carmin e
acompafado de un trabajo de delineado \
independiente con tinta, generaimente, de color i

negro. En puro rigor, tanto en éste como en el

lavado normal, la ejecucién de mancha con tinta ' ‘

lavada deberia producirse sobre un delineado t
previo realizado Unicamente a lapiz que, e B AR 103
posteriormente, quedaria oculto, desapareciendo 4]
la variable gréfica de figura. i.‘ = A & L dcase)

Ejemplo: (OP-L001-006b-1851)

(T12) Aguada: T -
Lt e 5 G )

Técnica similar al lavado que se diferencia de éste | S5 Vs ‘t—' k |

por la utilizacién de méas de dos tintas de distinto

color.

Ejemplo: (OP-L019-001-1820)

(T13) Aguada 2 lavados: P—— NP

Técnica que se asigna en el catdlogo a los
documentos gréficos en los que sobre la misma
hoja o soporte se ejecutan simultaneamente dos
grupos de uno o més dibujos que, considerados
individualmente, son dibujos de lavado, segin la
definicion aportada. También es aplicable esta
denominacién al caso de un Unico dibujo en el que

existen dos partes claramente diferenciadas, . 18 a
ejecutadas, cada una, con un lavado distinto. l l
Ejemplo: (OP-L002-009-1854) ]
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(T14) Aguada 2 tintas: ¥ — S T
Aguada realizada con soélo dos tintas de distinto 1

color.? | &

Ejemplo: (OP-L008-004-1858) l

(T15) Grabado:

Es el resultado de imprimir una plancha o matriz
previamente entintada. La matriz puede ser de
diferentes materiales. Esta condicion material junto
con el tipo de relieve que lleva la plancha suele dar
nombre a las diferentes clases de grabado. La
plancha es construida por el grabador a partir de
un dibujo, generalmente ajeno, cuyo autor es
considerado el autor del grabado.

Ejemplo: (NU-Plan575-1745)

(19) EI “SOPORTE™: el papel Unico tipo de soporte de los documentos gréficos del Archivo
Municipal. Se establece la siguiente clasificacion:

Soporte de papel normal: opaco con superficie sin apenas textura superficial o incluso
satinado. Se consideran las siguientes subcategorias segiin su peso ¢ gramaje aproximado:

Papel: < 80 grs/m2
80 grs/m2 <Papel grueso < 130 grs/m2
Papel grueso duro, tipo cartulina > 130 grs/m2

Soporte de papel verjurado: opaco con textura superficial lineal caracteristica a modo de
sistemas de segmentos rectos dispuestos en columnas. Se aprecia entre las lineas
diferencia en la transparencia. Se consideran las siguientes subcategorias segin su peso 6
gramaije, en las que el papel verjurado croquis es similar al verjurado grueso pero con mayor
presencia de grano y con la textura lineal del “verjurado” menos acusada. Cuando en el
papel verjurado, o en el verjurado croquis no se hace referencia a su cualidad de "fino” o
“grueso”, debe interpretarse como “grueso”:

Papel verjurado fino: < 80 grs/m2
Papel verjurado grueso: > 80 grs/m2
Papel verjurado croquis fino: < 80 grs/m2

© En todas las clases consideradas de lavado y de aguada, Los instrumentos utiizados son el pincel, originalmente de pelo de
marta, y el I4piz, la pluma, plumila o tiralineas para el delineado previo ¢ final en su caso. También en todos los casos, Las dos
soluciones para aristas (s6lo encaje inicial a lapiz 6 delineado  tinta) son aceptadas aqui.

EXPOSICION PRELIMINAR - Estructura y gestion de la informacion. Terminologia

Papel verjurado croquis grueso: > 80 grs/m2

Soporte de papel croquis: opaco con textura superficial caracteristica, con grano. Lleva este
nombre por ser muy similar al papel “de croquis” utilizado tradicionalmente en el primer
curso de los estudios de Arquitectura en la Universidad de Alicante. Se consideran las
siguientes subcategorias segiin su peso 6 gramaje aproximado. Cuando en el papel croquis
no se hace referencia a su cualidad de “fino” o “grueso”, debe interpretarse como “grueso”

Papel croquis fino: < 130 grs/m2
Papel croquis grueso: = 130 grs/m2

Soporte de papel tela: transparente con textura superficial bastante lisa, pero en el que se
aprecia perfectamente la naturaleza de su fabricacion a base de hilos tejidos. Soporta bien el
doblado. Soporta la inmersién en agua, perdiendo toda su rigidez como una “tela”.

Soporte de papel sulfurizado ¢ sulfonizado: transparente, muy liso, sin textura superficial, de
poco gramaje y bastante propenso al desgarro. Sufre con el doblado

(20) EI “DIBUJO DE DEFENSAS" informa sobre la presencia, en las vistas de alzado y de seccién
vertical, de barandillas, balaustradas o cualquier otro medio de seguridad contra la caida o
de proteccién en general

(21) EI "DIBUJO DE CARPINTERIAS” informa sobre la presencia, en las vistas de planta, de
alzado y de seccion vertical, de cualquier clase de carpinteria.

(22) La “REPRESENTACION DEL SUELO" informa sobre la presencia, en las vistas de alzado y
de seccion vertical, de cualquier forma de significacion del suelo.

En el desarrollo expositivo de la tesis doctoral, y, mas concretamente, en los dibujos de
proyecto de edificacion privada, la componente (11) “VISTAS” se identifica con el llamado modo de
presentacién que define cudles de ellas —diédricas o no— han sido utilizadas conjuntamente en
cada plano. Se han considerado los siguientes casos:

) Planos con vista tnica de alzado.
)  Planos con vistas de alzado y planta.
) Planos con vistas de alzado y seccién horizontal de fachada
) Planos con vistas de alzado y planta de situacion. Se dan cuatro variantes:
Caso (1): La vista de alzado queda integrada en la de planta de situacion, dando lugar a
una vista mixta “horizontal-vertical”.
Caso (2): La vista de alzado queda separada de la planta, pero se dibuja sobre la
alineacion de la calle una seccion horizontal del cerramiento de fachada, cortando por la
planta baja.
Caso (3): La vista de alzado queda separada de la planta de situacion sin posicionar
gréficamente la fachada dentro de ella.
Caso (4): Planta de situacion con vista de alzado y seccion vertical de fachada.
Caso (5): idem caso (1) pero con una seccién horizontal de fachada
(P5) Planos con vistas de alzado, planta, y seccion vertical. Excepcionalmente, seccion vertical
quebrada y planta (v. 286)

Planos con vistas de alzado, seccién vertical de fachada y detalles de fachada.
Planos con solo vistas de detalle

(P6) Planos con vistas de alzado y detalles de fachada.

(P7) Planos con vistas de alzado, planta y detalles de fachada.

(P8) Planos con vistas de alzado, seccion horizontal de fachada y detalles de fachada.
(P9) Planos con vistas de seccion vertical y planta.

(P10) Planos con vistas en tres dimensiones.

(P11) Planos con vista Unica de planta

(

(

(

)
)
P12) Planos con vistas de alzado y seccion vertical del cerramiento de fachada.
)
)

P14
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Para evitar disputas y reclamaciones el IT.¢ Ayunt.® dispondd si
debe procederse 4 la demarcacion de lineas con arreglo a lo
que dem. La calle en la actualidad 6 con sugecion & las lineas
de puntos AB 6 negra CD bien entendido con la tltima se
perjudica menos a los propietarios y se consigue con el terreno
que resulta desde el n° 9 al 11 indemnizar el que se tome del
resto dela manzana h. el rincon del quartelilo o que no
sucederia con la de puntos AB,

Alica.* y en® 13 de 1821
José Cascant

Transcripcion literal de la nota manuscrita que figura en el
plano (13) PU-L004-003/113-1821

3 PLANOS GEOMETRICOS O DE ALINEACIONES

URBANISTICA - Planos geométricos o de alineaciones

3.1 PLANTEAMIENTO

Los planos geométricos ¢ de alineaciones tienen por cometido el de deslindar la propiedad
publica de la privada. Constituyen un instrumento esencial —seguramente el mas importante—
para el control de la edificacion en la ciudad. Por extension se tomaran también como
pertenecientes a esta categoria todos los documentos gréficos que tiendan a ordenar la
edificacion en planta, desde un punto de vista urbanistico. Se trata de los planos mas genuinos y
més propiamente integrados en la coleccion de Policia urbana, sin embargo, como ya se ha
dicho, también aparecen documentos de esta clase en las otras dos colecciones existentes:
Obras Particulares y Numeracion Simple.

El primer paso, necesario para comenzar el andlisis, es la explicitacion de los referidos
planos. Para ello se aporta a continuacion, un cuadro sinoptico gréfico con la reproduccion de
todos ellos ordenados cronolégicamente, con indicacion de su autor'. EI conjunto suma cuarenta
y ocho documentos, de los cuales dieciocho pertenecen a la seccion de Policia Urbana,
dieciocho a la de Obras Particulares y doce a la serie de Numeracién Simple. De todos ellos,
dieciséis planos son obra de Emilio Jover. Tras él figuran Juan Bautista Dominguez, con cuatro; y,
por dltimo, Antonio Jover, Bautista Chapuli, José Cascant, y Manuel Fornés, con tres cada uno'".

r o ¢
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n | = \
] :

(1) NU-Plan035-1738
Autor desconocido

(@) NU-Plan001-1765
Vicente Mingot

(3) NU-Plan258-1776
Lorenzo Chépuli

(4) NU-Plan002-1778
Vicente Mingot

(5) NU-Plan267-1779
Lorenzo Chapuli

(6) NU-Plan041-1810
Autor desconocido

——

(7) PU-L004-001/110-1814
Antonio Jover

(8) NU-Plan263-1818
Antonio Jover

(9) OP-L129-002a-1819
Antonio Jover

o |

| |

(13) PU-L004-003/113-1821
José Cascant

(1) OP-L036-001-1820
Bautista Chapuli

(10) OP-L078-002-1820
Bautista Chapul

P &
+

(14) OP-L119-001a-1822 (15) OP-L074-007-1825
José Lozano José Cascant

(12) PU-L004-012/130-1820
José Cascant

—_———

(16) PU-L004-010/126-1833
Juan Bautista Dominguez

 Alo largo de la exposicion de nuestra tesis doctoral, cada documento se identifica por la denominacion *oficial” que se deriva de
1o recién explicado y/6 por un nimero “currens” (N), propio y exclusivo de nuestra que se adjudica

por orden de aparicion en el trabajo.

" La reduccion ulzada en cada uno de los planos para su integracion en el cuadro es variable, de ahi que las proporciones
relativas entre ellos, son falsas.
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(17)PU-L004-011/127-1833  (18) PU-LO0A-011/128-1833  (19) OP-L025-009a-1834 (20) OP-L074-003b-1836

Juan Bautista Dominguez  Autor desconocido Juan Bautista Dominguez Juan Bautista Dominguez

[2H pom—

(21) PU-LO04-012/131-1836  (22) PU-L007-055/286-1836  (23) PU-L004-013/134-1837  (24) PU-L001-033/279-1838
Autor desconocido Simén Carbonell y Fco. Jover  Autor desconacido Manuel Fornés

B | & f

b )
(25) NU-Plan133-1838 (26) NU-Plan081-1838 (27) OP-L082-003-1839 (28) PU-LO0B-005/sn-1840
Manuel Fomnés (Simén Carbonell) Manuel Fornés Autor desconocido

s
=8
(29) PU-L004-015/139-1841 (30) PU-L 1 (31)PU-LOS (32) PU-L00B-057/547-184
Emilio Jover Emillo Jover Autor desconacido Emilio Jover
(]
+ h 1 e
e o
o |
| c
(33) PU-L00B-056/548-1846  (34) NU-PIan600- 1847 (35) OP-L115:012b-1847 (36) OP-L081-004b-1849
Emilio Jover Emillo Jover Emilio Jover Emilio Jover
©
(37) OP-L081-004c-1849 (38) NU-PIan290-1850 (39) OP-L001-006b-1851 (40) PU-L 1
(Emilio Jover) Emillo Jover Emilio Jover Emilio Jover

URBANISTICA - Planos geométricos o de alineaciones

Plano de Francisco Coello (1859)

Ambos son de elaboracion extra-municipal pero se adaptan, a la perfeccion, a este
cometido. Se trata, por una parte, del grabado perteneciente al AM.A con designacion “NU-
Plan530-1803" que reproduce un plano de la ciudad, levantado en 1794 por el Capitan de Fragata
Manuel Mirallas, y por otra, del plano de Francisco Coello, fechado en 1859'. Estos planos son
las mejores representaciones gréficas de la ciudad de Alicante a los efectos de acotar la primera
mitad del siglo XIX, periodo en el que se inscribe la mayoria de los planos geométricos en
estudio'. Entre ellos existen al menos, tres diferencias muy significativas: la primera de ellas es la
presencia, en el de Mirallas, de la muralla situada en la actual Rambla de Alicante, mientras que
en el de Coello, ésta no s6lo ha desaparecido sino que ya aparece dibujado un paseo peatonal
central; la segunda es la permanencia, en Mirallas, de la muralla occidental (la llamada
“trincherén”) que dejaba extramuros al convento de San Francisco, mientras que en el de Coello
ya se ha construido la Ultima y més occidental de las murallas levantadas en Alicante a lo largo de
su historia, con el fin de permitir la formacién del “Barrio Nuevo”, protegido intramuros; por Gltimo
el arrabal de San Antén aparece completo en el grabado de Mirallas, con la morfologia original
previa a su destruccion durante la guerra de la Independencia, mientras que en el de Coello s6lo
figuran edificios residenciales en la zona més septentrional, cerca de los hospitales civil y militar y

2 Coelo, Francisco (1859) Atlas de Esparay sus posesiones de ultamar. Alicante.

* Se utiizarén fragmentos de ambos para referenciar cada plano en estudio, dispuestos con la misma orientacion que la
reproduccion de éste, aunque aquella pueda resultar “extraria”, ya que asi se facilita la identificacion de cada lugar. Se indica
siempre el Norte por medio de una punta de flecha.
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(41) OP-L001-011b-1852 (42) OP-L048-011b-1852 (43) OP-L019-021b-1853 (44) OP-L121-008¢-1853
Emilio Jover Emilio Jover Emilio Jover Emilio Jover
o
.
(45) OP-L133-007b-1853 (46) PU-L004-028/142-1853  (47) NU-PIan300-1858 (48) OP-L022-030b-1859
Emilio Jover Emilio Jover Ingeniero jefe Fabricas de gas  Jorge Porriia

Lo primero que destaca en este grupo de documentos es la ausencia de planos urbanos
generales, es decir, planos que reproduzcan, si no la totalidad de la ciudad, al menos una parte
significativa de ella. S6lo dos excepciones entre ellos: los designados (6) NU-Plan041-1810 y (46)
NU-Plan300-1958, que se estudian en el apartado 3.2 siguiente. De éstos, el (47) es el mas
completo ya que solo falta el barrio de San Antén.

Siendo necesario, para la buena comprension del estudio, el poder ubicar cada documento
en la trama urbana de la ciudad y no existiendo ningdin plano general adecuado a tal efecto entre
los geométricos conservados, se ha optado por utilizar como planos de referenciacion los dos
grabados siguientes'®

Plano de Manuel Mirallas (1794) NU-Plan530-1803

2 De los dos grabados de referencia, el de Manuel Mirallas pertenece a los fondos propios del AMA, no asf el de Francisco Coello,
para cuya reproduccion se ha utiizado un original propiedad de quien suscribe.
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de la fabrica de tabacos, mientras que en la demolida zona meridional sélo aparecen unas lineas
a puntos que corresponden sensiblemente al trazado de calles propuesto por José Cascant,
referido en el apartado siguiente.

3.2 PLANOS URBANOS GENERALES

Como se ha dicho, no se conserva en el AMA dentro del periodo en estudio —de 1691 a
1860— ningun plano de promocion municipal que abarque la totalidad de la ciudad, con fines de
control urbanistico. Sin embargo, con esta finalidad y con esa condicion de globalidad, Emilio
Jover dibujo en 1849, el Plano Geométrico de la Ciudad de Alicante, dando cumplimiento a la Real
Orden de 25 de julio de 1846 que, como es de sobra conocido, establecia, para todas las
capitales de provincia y ciudades importantes, la obligatoriedad de levantar un plano general de
las mismas. Este plano, ampliamente utilizado durante los afnos 80 y primeros 90 del siglo
pasado, en los trabajos de investigacion relacionados con el urbanismo de Alicante, se encuentra
actualmente extraviado desde hace, cuando menos, diez afos. La mejor descripcion del mismo,
en cuanto a sus caracteristicas graficas, puede encontrarse en la publicacion “Sobre la ciudad
dibujada de Alicante. Del plano geométrico al plan general de 1970” (Varela «et al.», 1985), editada por
el Colegio de arquitectos, en la que también puede verse su reproduccion fotogréfica. Esta
reproduccion en blanco y negro, de dimensiones modestas (14,7 cm X 11,4 cm), constituye en la
actualidad el Unico vestigio visual del documento. El alcance del plano de Jover se limitaba a la
ciudad intramuros, asf que la informacion sobre el arrabal de San Antén sdlo llegaré a través de otros
planos extra-municipales posteriores, como el de Coello de 1859.

Antes del Geométrico de 1849, también se tiene constancia del encargo de un plano general
de la ciudad, realizado en 1836 por el ayuntamiento, al arquitecto Manuel Fornés y al maestro de
obras Simén Carbonell, (cfr. Ramos 1984, 2019), aunque se desconoce si finalmente llego a
dibujarse.

También hay constancia documental —sesion del ayuntamiento de 7 de enero de 1815— de
un ‘plano formado para la nueva poblacion”, seguramente de gran alcance territorial, aunque
probablemente menor que los anteriores'®, redactado por el arquitecto Antonio Jover que fue
remitido para su aprobacion a la Academia de San Carlos y que, posteriormente, seguin consta en
el acta de la sesién de 17 de marzo de 1815, fue aprobado por la misma y devuelto “con
advertencias” en el sentido de obligar a que la concesion de las futuras licencias de obra se
sujetara a sus determinaciones (cfr. Calduch 1990, 55).

El tltimo plano a citar, también desaparecido, es el de menor ambito territorial. Se trata del
elaborado por José Cascant en 1821, para la reconstruccion del arrabal de San Antén tras la
guerra de la Independencia. Su propuesta es la que aparece dibujada mas tarde, en el de Coello
de 1859, apareciendo ya parcialmente ejecutada en el mismo."®

Asi pues, ante la ausencia de piezas genuinamente representativas de esta categoria de
documentos, sélo se analizaran aqui los planos (6) NU-Plan041-1810 y (47) NU-Plan300-1958
anteriormente  mencionados (v. 41), aunque ninguno de los dos retina plenamente las
condiciones requeridas: el primero por el limitado ambito de actuacion y el segundo porque se
trata, en realidad, de un plano de obras de urbanizacion.

3.2.1 PLANO (6): EL BARRIO NUEVO (1810)

El plano (6) NU-PLAN041-1810 es de autor desconocido. Dentro del periodo en estudio
(1691-1860), es el Unico documento del AM.A destinado al sefialamiento de alineaciones, que
posee un dmbito superficial de cierta envergadura.

' Aunque o existe ninguna otra informacion que no sea el propio fitulo del plano, éste, al referirse a la “poblacion nueva’, parece
indicar que el ambito de de actuacion es el del “barrio nuevo” 6 “ciudad nueva’, donde se encontraba el Convento de San
Francisco.

© Existe ademés la referencia realizada por Jaén (1991, 125) a otro plano geométrico general dibujado por Francisco Morell en
1856 del que no hemos encontrado rastro alguno en el AMA ni en ninglin otro archivo publico.
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Se trata de una propuesta de ordenacion del Barrio Nuevo, formado por los nuevos terrenos
incorporados intramuros junto al barrio de San Francisco, como consecuencia de la construccion
de la nueva muralla defensiva iniciada en 1808.

El uso codificado del color permite distinguir con toda precision, por una parte, la edificacion
proyectada (el Barrio Nuevo con manzanas grafiadas en color amarillo) y por otra, la edificacion
existente (el barrio de San Francisco y el convento homénimo, grafiados en color encamado o
carmin).
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(6) NU-Plan041-1810 (52,7 X 47,8) Autor desconocido'”

Su estilo grafico se mantiene dentro de la tradicion de todo el anterior siglo XVIII, en aspectos
esenciales, como son el uso de la aguada como técnica gréfica, la representacion de las
manzanas con el color carmin arriba mencionado y con sombreado del mismo color,
generalmente més valorado y, por Ultimo, la utilizacion de leyendas con referencias alfanuméricas:

7 Sobre el autor de este plano, (v. 53) nota al pie n° 31
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representado, pero sin duda tampoco lo son a la responsabilidad de su realizacién, con origen
fuera de Alicante, en Madrid.

En cuanto al contenido: se trata del Unico plano conservado de la ciudad de Alicante
dibujada en su globalidad, dentro del periodo en estudio, aunque sin el arrabal de San Antén,
(igual que el plano de Jover de 1849). La ausencia de este arrabal constituye su punto débil.

Por la fecha de su realizacion, deberia pensarse, en principio, que debié de haberse basado,
casi forzosamente, en el desaparecido Plano Geométrico de Emilio Jover de 1849. Esta
posibilidad, que mas parece una gran probabilidad, sera analizada, mas adelante, en el estudio
especifico del citado plano de Jover.

NU-Plan301-1858

3.3 PLANOS DE ORDENACION ZONAL. SIGLO XVIll

Cinco son los planos conservados del siglo XVIl: dos de ellos, (2) y (4), tienen por autor a
Vicente Mingot, otros dos, (3) y (5), son de Lorenzo Chépuli, y el (1) no tiene autor conocido. La
ordenacion por autor de estos cinco documentes implica estudiar los tres apartados siguientes

33.1 (1): PLAZAY ERMITA DE SAN ANTON (1738): UN PLANO DE AUTOR DESCONOCIDO

Este plano es el tnico conservado en el AMA que reproduce la popular Ermita de San Antén
y la plaza homénima v, junto con el (4) (v. 48), también el Unico que reproduce una ordenacion
parcial del barrio de San Anton.

Coello 1859
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Las nuevas manzanas se proyectaban para construir en ellas las casas destinadas a alojar a
los habitantes del arrabal de San Antén cuyas viviendas fueron demolidas por motivos de
defensa, en el contexto de la guerra de la Independencia. Asi pues, este documento se inscribe
de lleno, como instrumento pionero en el intento de solucionar el primero y el tercero de los cuatro
temas que, en palabras de Juan Calduch «habian quedado planteados a mediados de la segunda
década del s. XIX y que serén objeto preferente en la inmediata evolucion de la ciudad definiendo un
nuevo modelo de estructura urbana» (Calduch 1990, 21):

La planificacién y construccion del Barrio Nuevo y los problemas de engarce con las dreas colindantes que lo
delimitaban: calle de Baikén; muralla nueva; barrio de Sant Francesc.

La planificacién y reconstruccion del derribado Raval de san Antén.

La configuracién del eje de la Rambia (el Val) y de la plaza del Portal d'El a partir del derribo de las murallas
interiores, nexo de unién y cosido entre Ja trama d la Giudad vieja y la zona nueva, y que empieza a decantarse como
el nuevo centro urbano de todo el conjunto.

La reordenacién de fa linea de costa resolviendo los conflictos entre a construccion del puerto, su valor defensivo y la
renovacion edilicia del barrio de Sant Francesc.

Finalmente, en 1815, el plano sirvié de base, con notables modificaciones, para el trazado a
cordel de las calles del Barrio Nuevo (cfr. Guardiola 1909, 113). Ademas, el documento acumula,
un enorme valor testimonial basado en la importancia del tema tratado y en la singularidad de la
pieza gréfica con relacién a dicho tema. El titulo del plano no puede ser més ilustrativo en todos
los aspectos: Plano del Barrio de S.” Francisco cituado entre el Resinto antiguo y nuebo de la Plaza
de Alicante, en el que se senalan con el color encamado las Manzanas que foman las Casas
actuales, y con el amarillo las que se proyectan.

322 PLANO (47): LA CIUDAD (1858)

Este segundo plano se reproduce aqui porque podria equivaler de hecho, aunque no fuese
éste su objetivo, a un plano de alineaciones en el que queda incluida la mayor parte de la ciudad.
Se trata de un documento destinado a definir el trazado en planta de una red de gas proyectada
en 1858, para el alumbrado de la ciudad de Alicante.

(47) NU-P1an300-1858 (146,5 X 70.5) Ingeniero Jefe de las Fabricas de Gas

Su importancia reside en su singularidad en diversos aspectos. En cuanto al continente cabe
senalar que se trata, junto al plano de detalle de farola que lo acompana (NU-Plan301-1858), del
Unico dibujo sobre papel sulfurizado existente en el AMA dentro del periodo en estudio. Es
adem4s, el plano de mayores dimensiones conservado en el AMA dentro de ese mismo periodo
(146,5 X 70,5 cm). Estas dos caracteristicas no son seguramente ajenas a la naturaleza de lo

'® Plan die la Vile et Chasteau de Faubourg d'Alicante (Alas Massé) en (Bonet 1991, lam. 10). Fragmento
* Plan d fa ciudady castil de Alicante con su puerto baterias y demas fortiicaciones de este puerto. BNE: Planos de Poblacién
Alicante 1794
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En el dorso del mismo figura la inscripcion manuscrita “Terreno de la Plaza y Hermita de San
Antén". En las figuras anteriores se observa como la plaza de San Antén, rotulada con el nimero
92 en plano de Mirallas (1794), desaparece en el de Coello (1859), tras los derribos efectuados
entre ambas fechas, que acabaron con casi todo el arrabal de San Antén, por motivos defensivos.

1707 (@ 1794 (b)*!

No se conoce la fecha de construccion de la ermita de San Antén, si bien ésta aparece
perfectamente reflejada en los planos del siglo XVIII (v. figuras a 'y b) y es anterior a 1640 ya que,
segln Bendicho (1640, 90), dio nombre a todo el barrio: «Tiene dos arrabales esta Ciudad, uno,
dicho de San Antén por una hermita del mismo santo, que antes fue convento de frailes dominicos,
con cinquenta casas y muchos almacenes de esparto.». El plano (1) define en la plaza, los limites
de un area, probablemente destinada a jardin de uso peatonal, que debi6 de formar parte de los
acondicionamientos urbanos realizados para la conversién de la ermita en parroquia, en 1738%.

* 3 pom
b -

(1)NU-PIan035-1738 (42,5 X 50,6) Autor desconocido

 PLAN of the CITY and CASTLE of ALICANT, besieged by the CHEVALIER DASFELDT Nov. 30." 1708 and sumendered by
capitulation Apr. 19." 1709 en (Rapin-Toyras, Paul 1744, History of England). Fragmento.

#! Plan de la ciudad y castillo de Alicante con su puerto baterias y demas fortficaciones d este puerto. BNE: Planos de Poblacion
Alicante 1794. Fragmento.

# Tanto Manuel Oliver Narbona en (VW.AA, 1999a, 182), como (Cakduch. 1990, 57), fechan en 1738, la consagracion de la ermita
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El documento probablemente formase parte de un conjunto de planos de obra que debieron
de perderse tras su utilizacion en la misma, como habitualmente solia ocurrir.

En cuanto a sus caracteristicas gréficas, se trata de un plano de tamarno medio (42,5 X 50,6
cm) de autor desconocido, elaborado sobre soporte de papel verjurado, sin recuadro que
enmarque el dibujo y sin leyenda explicativa, de modo que toda la informacion escrita necesaria,
aparece directamente rotulada en castellano, sobre el lugar del plano correspondiente. La técnica
gréfica es la de aguada con solo dos tintas, de color negro y amarillo o pajizo. Se utilizan las tres
variables visuales: punto, linea y mancha, pudiéndose apreciar con cierta claridad un delineado
previo de tinta negra, realizado con tiralineas, para definir las caras de los muros de manzana, y
un posterior relleno con mancha de tinta negra, en el caso general, y amarilla, en el edificio de la
ermita. La escala gréfica, que estd definida en varas valencianas, equivale numéricamente a la
1/168, y resulta excesivamente grande para el grado de informacién aportado, lo que produce
una gran sensacién de vacio. En cuanto a la codificacion, merece resaltarse precisamente, el
grafiado de los muros, con su espesor y no solo la linea de contorno, de cada una de las
manzanas construidas, para que tal condicién quede debidamente significada, incluso con
senalamiento de puerta de acceso en los de color amarillo. También es importante el uso de lfnea
a puntos para significar las entidades més virtuales como los limites de la zona ajardinada
proyectada. El uso codificado del color, esta destinado a diferenciar las manzanas o edificios
existentes (color negro) de los proyectados 6, en este caso, afectados por alguna obra (color
amarillo), en consonancia con el plano (6) NU-Plan041-1810 (v. 42).

3.3.2 (2) MONJAS'Y (4) HOSPITAL: DOS PLANOS DE VICENTE MINGOT (1765 Y 1778)

(2) NU-Pan001-1765 (32,5 X 50,2) Vicente Mingot
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El segundo de los planos de Vicente Mingot —(4) NU-Plan002-1778— a diferencia del anterior,
si que tiene por mision, el establecimiento de nuevas alineaciones.
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Mirallas 1794 Coello 1859

Trata de la ordenacién del entorno del Hospital del Rey, en el norte del Barrio de San Anton,
hospital que se salvo de los derribos defensivos de principios del XIX, por quedar suficientemente
alejado de la plaza. Es de tamaio medio (51,3 X 36,0 cm) y lleva por titulo “Plano de laplaza y
calles de territorio del ospital del Rey”. La inscripcion que figura al dorso haciendo referencia a la
fuente de la Villa vieja, sugiere la posibilidad de que se pretendiese trasladar dicha fuente a la
nueva plaza definida en el plano. La plaza ya no existe en el plano de Coello.

Gréficamente, sus caracteristicas se resumen en el uso de la técnica de aguada con solo 3
tintas (rojo-carmin, amarillo-pajizo y negro-gris-pardo) y sélo dos variables visuales (linea y
mancha). Hay una Unica vista diédrica (planta) y una escala gréfica de 50 varas valencianas que
equivale a la numérica 1/226. Esta sigue siendo una escala relativamente grande para el grado de
informacion aportado, de ahi que se mantenga la sensacion de vacio gréfico, compartida con los
dos planos anteriores. Tal vez con la intencién de llenar este vacio, se dibuja en la parte inferior
del plano una franja inclinada realizada con un degradado de grises que, de ser cierta esta
primera interpretacion, tendria como dnica funcion la de mejorar la composicion del conjunto y, a
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Mirallas 1794 Coello 1859

El primero de Vicente Mingot —(2) NU-Plan001— es un plano de 1765 destinado a definir
gréficamente, las alineaciones de un solar (G) propiedad de las Monjas de la Sangre. Su titulo
"Declaracion de la figura que aze el solar de las Mongas de la Sangre y calles que la Yslan” se
completa con la siguiente inscripcién, al dorso: Demarcacion de la linea que separa el terreno del
Publico del de el solar de las monjasde la sangre, executada por los sefores D" Joseph caturla
Diputado de la Ciudad, y D" Joaq. Pasqual comisionado de las madres”.

Es un documento de tamafo medio (32,5 X 50,2 cm) que esta realizado sobre papel
verjurado grueso. Contiene una Unica vista (la planta de alineaciones) realizada a escala 1/187
calculada a partir de su escala gréfica que, al igual que la del plano anterior, esta expresada en
varas valencianas. La técnica gréfica es un lavado 2 tintas. Sélo se utilizan dos variables visuales
(linea y mancha) y dos variables graficas (figura y color). El color tiene aqui también un uso
codificado: el rojo 6 carmin se usa para significar el perfmetro de las manzanas consolidadas
desde el punto de vista de la propiedad, estén 6 no construidas (en este caso, la manzana de la
monjas, designada (G), no esté construida: se trata de un solar). No se requiere la presencia de
otro color (generalmente, el amarillo) ya que no se estd proyectando nada, ni manzana, ni
edificacién: se trata del levantamiento del solar que resulta tras un deslinde. Las inscripciones
alfanuméricas se estructuran en una leyenda explicativa con referencias alfabéticas. Los textos
estan escritos en castellano salvo el nombre de la actual calle de Maldonado que figura como “de
LLop” lo que sugiere la gran popularidad de tal designacion, en una época donde (como puede
comprobarse en este mismo trabajo), el uso del valenciano habfa sido completamente desterrado
del ambito oficial de la toponimia urbana y traducido, en el mejor de los casos.

En cuanto a la informacién aportada, este plano constituye una perfecta ilustracién gréfica
integrable en cualquier libro que trate de la historia de Alicants, prueba de ello es el siguiente
extracto de la célebre “Crénica de la Ciudad de Alicante” de Rafael Viravens, que despeja
cualquier duda sobre la intencion municipal en la formacién del plano y evita mayores
comentarios:

La suma pobreza en que vivian estas sefioras [monjas de la Sangre] y fas descomodidades del edificio que
ocupaban [el lugar de entonces es el mismo que el actuall, 1o fueron causa para que e retrajesen las jovenes de
entrar en la comunidad de la SANGRE 6 de SAN AGUSTIN, como asf la llamaba el pueblo, llegd a estar compuesta
ordinariamente de 30 monjas ...]

Compadecidos los duerios de unos solares que haba en todo el perimetro donde existe la manzana de casas situada
al E. de la plaza de la SANGRE, de la angustiosa estrechez en que vivian estas pobres monjas, les hicieron gracia de
cederles aquellos solares para que construyeran un Convento de nueva planta.

Disponiendo, pues, fas MM. De estos terrenos, procuraron reunir algunos fondos; y en febrero de 1750 solicitaron
permiso del Ayuntamiento para emprender las obras, suplic&ndolo también al Rey, para cuya concesion coadyuvd el
Cuerpo Municipal en el Consejo de Aragon.

Conseguida la Real licencia, se procedid a fabricar los cimientos del nuevo edificio; pero las obras hubieron de
suspenderse por falta de fondos.

Viendo el Ayuntamiehto que pasaba el tiempo sin que se continuase aquella fébrica, y que en el sitio destinado a la
misma se cometian hechos repugnantes & la decencia piblica, en 30 de agosto de 1765 ofdend a la Priora del
Convento de la SANGRE, weehdtévmmdeqwhaedbssecmlasmfeﬁdossdﬂesmwapwd,{nuesde
o hacerlo asf los utilizarta a Ciudad para establecer fa Plaza-mercado [fecha del plano 13 de noviembre de 1765]

] [...] aplazé el del do; y es Io cierto que ni posteriormente se establecid
alli el Mercado, ni se hizo el proyectado Convento, pues en los terrenos donde debid fabricarse se levantaron las
casas que existen en la actualidad [1876). (Viravens 1876, 198 y 199)
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lo sumo, hacer las veces de linea de interrupcién (figurativa, imitando el borde quemado de un
papel superpuesto a otro). La otra interpretacion posible seria la representacion, también mas o
menos figurativa, del cauce llamado "barranquet”. En cualquiera de los dos supuestos, aparece
por primera vez, ademas del color y de la figura, una tercera variable gréfica: la sombra. La
informacion  alfanumérica necesaria, se obtiene de una leyenda que utiliza referencias solo
numéricas. En lo que se refiere a la codificacion, se mantiene el uso del color como protagonista
de la misma: color rojo para manzanas consolidadas y amarillo para las proyectadas.

Como resumen puede decirse que la relevancia extra-gréfica del documento reside en su
condicién de primer plano genuinamente i al imi de ali iones y, desde el
punto de vista grafico, en su condicién de precedente del estilo grafico en general y de la
codificacién cromética en particular, de uno de los planos mas importantes del AMA, el (6) de
1810, utilizado para la formacién del Barrio Nuevo (v. 41y 42)

3.3.3 (3) BARRANQUET Y (5) SANTA FAZ: DOS PLANOS DE LORENZO CHAPULI (1776 Y 1779)

Mirallas 1794

(3) NU-PLAN258-1776: resulta Util para la comprension del documento, la transcripcion de la
leyenda o “Explicacion del Plano: 1. Calle del Barranquet; 2.Almacen y casas de D". Jorge Mooren
[Moore]; 3. Callizo para cruzar las casas; 4. Terreno propio de D". Jorge Mooren; 5. Terreno del
Publico; 6. Linea de puntos que demuestra la direccion de la obra nueva del otro Mooren; 7. Casas
principiadas por otro Mooren ocupando terreno del publico; 8. Esquina del Aimacen de D". Carlos
Castillo; Callizo de las Monjas; 10. El Ynrregular curso de las aguas de avenidas; 11. Muralla; 12.
Calle; 13. Linea demostrativa de puntos que ha de seguir la Obra seguin la direccién q°. lleva.
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Es un plano de tamano medio (52,8 X 27,9 cm) sobre papel verjurado grueso. Una sola vista
diédrica de planta (seccién horizontal esquematica), realizada a la escala numérica 1/334
calculada a partir de una grafica de 30 varas valencianas. Se trata de un documento de
ordenacion que incluye el estudio de la propiedad del suelo y de las edificaciones, ademés del
establecimiento de las alineaciones oficiales para estas edificaciones. Estan presentes las tres
variables visuales elementales (punto, linea y mancha) y dos variables gréficas (figura y color). Lz
técnica gréfica es la aguada de tres tintas. El uso codificado del color (gama de tres: negro-gris-
pardo, amarillo-pajizo y azul) combina iconicidad (cauce llamado “Barranquet”, en azul) y
simbolismo (gris-pardo, para edificacion existente y amarillo para suelo no edificado). Méas
iconicidad, en la representacién de manzanas: se dibuja el muro que las rodea en caso de estar
construidas (con ello se evita la polisemia del color gris, utilizado también para significar el terreno
publico), asi como algunas puertas de los edificios (no todas, porque no aparece ninguna,
precisamente en la zona 3 que es, segun la leyenda, un callizo para entrar a las casas). La
codificacion incluye también el uso de la linea a puntos, para significar las alineaciones virtuales,
es decir, las que no estén fisicamente materializadas. El conjunto se completa con una leyenda
de Explicacion del Plano, con referencias siempre numéricas.?

(5) NU-PIan267-1779 (48,8 X 34,1) Lorenzo Chépuli

(5) NU-PLAN267-1779: el argumento del segundo plano de Lorenzo Chapuli —(5) NU-
PLan267-1779— resulta faciimente ubicable en la trama de la ciudad: se trata de la representacion
de la plaza de la Santa Faz sobre la que recae la fachada posterior del ayuntamiento. El uso que se
dio a este documento resulta dificil de establecer a partir del propio plano, si bien resulta posible
hacerlo a partir de otras fuentes gréficas®. La interpretacion mas plausible es la de un levantamiento,
a mitad de camino entre el ambito edificatorio y el urbanistico, en el que se recogen las
preexistencias y las modificaciones que se pretende realizar sobre ellas. Se trataria de optimizar las
condiciones de utilizacion de la plaza de la fruta como mercado publico destinando, por una parte, la
zona porticada (referencia 3) al pesado de las “arinas”, y por otra modificando la edificacion

# Sobre el contenido y el uso de este plano se hablara més adelante, con ocasion del estudio de los planos del XIX, que se
ocupan de la calle de Baién (antigua calle del Barranquet). El plano se levantd para su utiizacién en un expediente municipal de
infraccion urbanistica

# A lo largo de la presente tesis, la naturaleza grafica de la investigacién, junto con el muy elevado nimero de planos analizados,
prioriza siempre la utilizacion de las fuentes graficas, sobre las escritas.
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alineaciones proyectadas, sino elementos arquitectdnicos tangibles como son los dinteles, o
como podrian haber sido las lineas de interseccién de bévedas o cualquier otra linea que
provenga de los techos. Es este un uso ampliamente aceptado y asimilado en la historia del
dibujo de arquitectura, que aparece aqui, por primera vez, con todo rigor. Ademas hay que
referirse también al uso del color rojo o carmin para significar las partes de obra de reforma o de
reparacion, diferenciandolas del resto de la edificacion de la que forman parte. Es este un uso
codificado del color rojo que aparece también aqui por primera vez y que seré una constante en
los dibujos de edificacion de los siglos XVIII'y XIX

3.3.4 RESUMEN DE CARACTERISTICAS Y CONCLUSIONES

Como resumen de este siglo XVIII, y atendiendo principalmente a las cuestiones puramente
gréficas, con todas las reservas sobre su representatividad, dado el escaso nimero de
documentos y de autores, se pueden enunciar las siguientes caracteristicas a modo de
conclusiones:

(A) Los planos son de tamafo medio, de forma sensiblemente rectangular con lados de 27,9 cm
de dimension minima y 52,8 cm de méxima.

(B) Elsoporte es papel verjurado, generalmente grueso.

(C) La técnica gréfica es la aguada, con un maximo de tres tintas: rojo-carmin, amarillo-pajizo y
negro-gris-pardo.

(D) Los planos no llevan recuadro.

(E) Se dibuja siempre una sola vista (planta o seccion horizontal, en sistema diédrico), sin
detalles.

(F) Suelen estar presentes las tres variables visuales elementales (punto, linea y mancha), y sélo
dos variables gréficas (figura y color). La sombra se usa excepcionalmente y de forma poco
académica, en un solo plano (4)

(G) Solo tienen titulo los planos de Vicente Mingot

(H) Es generalizado el uso de leyendas con referencias alfanuméricas, exceptuando el primer

plano, de autor desconocido.

Los textos estan escritos en castellano

No se grafia nunca el Norte.

No figura nunca ni la fecha, ni la firma del autor, salvo en uno de Vicente Mingot (2)

No hay indicios suficientes para identificar con absoluta certeza al autor material del

documento, si bien la firma de Mingot tiene exactamente la misma caligrafia que el texto de

la leyenda y la escala gréafica, en el plano (2). Esta caligrafia es de nuevo idéntica en el plano

(4) de Mingot, lo que indica que él mismo rotulaba sus planos y deja muy abierta la

posibilidad de que realizara también el resto del trabajo gréfico.

Siempre hay dibujada una escala gréfica, en varas valencianas.

La codificacion esté basada en el uso de la linea a puntos para significar las alineaciones

proyectadas. También se hace un uso codificado del color en el que el rojo-carmin identifica

las manzanas construidas, en el dmbito urbanistico, y las obras de reparaciéon o de
remodelacion, en el ambito edificatorio. El amarillo representa entidades virtuales
proyectadas (manzanas) o simplemente no realizadas.

Por dltimo, las conclusiones extra-gréficas particulares, estan expuestas, en negrita, dentro el

andlisis individualizado de cada plano. En cuanto a las generales, puede decirse que todos

los documentos son perfectamente identificables dentro del proceso de desarrollo urbano de
la ciudad, dejando patente su condicion de eslabon necesario para dicho desarrollo.

Constituyen testimonios insustituibles para el conocimiento de la historia de Alicante.

c=

=

£3e=

2z

2

3.4 PLANOS DE ORDENACION ZONAL. SIGLO XIX

El estudio de los cuarenta y un planos que pertenecen a esta categoria se estructura en
diferentes apartados con dos Unicos criterios para su definicion: por una parte, el autor, cuando el
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(referencia 6) de las “casas de Thomasa Puigserver” al reducir su ocupacion de suelo por medio del
retranqueo de la alineacion de su fachada haciéndola coincidir con la “Este” de la “calle que baja de
S". Agustin" En las ilustraciones (a) y (b) de 1709 y 1744 respectivamente, puede verse como la
edificacion, en forma de “L", invade ampliamente la plaza con uno de sus lados. La (c) de 1794
muestra la adaptacién a lo establecido en el plano de Lorenzo Carbonell y, finalmente, para cerrar
contextualmente la evolucion urbana de esta plaza, la ilustracion (d) recoge el estado actual, con la
desaparicién total del edificio en “L" 2

I t
2008 (d)””

1794 (0

En cuanto a los aspectos gréficos, de nuevo se trata de un plano de tamano medio (48,8 X
34,1 cm) realizado sobre papel verjurado grueso, sin recuadro y con una sola vista diédrica
(seccion horizontal), sobre la que no se indica el norte, acompanada de una leyenda con
referencias numéricas. La escala numérica, muy adecuada al cometido del documento, es 1/115,
calculada a partir de una escala grafica de 10 varas valencianas. Estan presentes las tres
variables visuales y dos gréficas (figura y color) ejecutadas mediante la técnica de aguada de tres
tintas. La codificacién presenta un primer aspecto interesante como es el uso de la linea de
puntos para representar las aristas que, como las lineas de dinteles, quedan por encima del plano
de corte. Ya no se trata, como en los casos anteriores, de significar entidades virtuales como las

# Mas adelante, esta hipétesis quedara reafimada en el estudio del plano (38) NU-PIan290-1850, de Emilio Jover (v. 94)

“ Plan de la Vile et Chasteau de Faubourg o'Alicante (Atlas Massé) en (Bonet 1991, Iam. 10). Fragmento.

2 PLAN of the CITY and CASTLE of ALICANT, besieged by the CHEVALIER DASFELDT Nov. 30." 1708 and surrendered by
capitulation Apr. 19." 1709 en (Rapin_Toyras. Paul 1744, History of England)

# Plan de la ciudad y castillo de Alicante con su puerto baterias y demas fortficaciones de este puerto. BNE: Planos de Poblacion
Alicante 1794

 P.G.M.0 de Alcante. Documento Refundido del 2000
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numero, calidad, e importancia de los planos es suficientemente relevante, y por otra, la zona de
ordenacion®. En ambos casos, se adopta siempre un orden cronologico.

3.4.1 (7) CALLES DEL VALL Y DEL MURO, (8) PLAZA DE LAS BARCAS Y (9) CALLES DEL
DIEZMO Y DE LA VIRGEN DE BELEN: TRES PLANOS DE ANTONIO JOVER (1810-1820)

De los cinco planos de Antonio Jover custodiados en el AMA®', tres son planos geométricos
Los tres poseen caracteristicas suficientemente diferenciadas que justifican un andlisis
independiente de cada uno de ellos, sobre todo el (7) PU-L0O04-1814/110 y el (8) NU-Plan263-
1818 que se refieren a dos puntos vitales de la estructura urbana del centro de Alicante: la
Rambla de Méndez Nufez (Vall) y la Plaza de Gabriel Mir6 (antigua plaza de las Barcas)

El (7) PU-1814-L04-01/(110) es de tamario medio (42,2 X 27,5 cm), dibujado sobre papel
verjurado fino y tiene por titulo Plan que manifiesta la distribucion de calles desde la puerta de
Elche hasta la puerta de la huerta. El lugar representado coincide pues, con la actual Rambla de
Méndez NUfez. Se trata de un plano de alineaciones en el que se define una ordenacion de la
zona situada entre las puertas de Elche y la de la Huerta, por medio de la creacién de unas
nuevas manzanas que incorporan a su superficie, la de la muralla existente a la sazén. La
ordenacion va acompanada de una propuesta de proyecto de fachada para una manzana
genérica cualquiera,

Desde el punto de vista gréfico, se trata de un plano bien compuesto, con utilizacién racional
de la superficie del papel sin dejar vacios excesivos y con el recuadro habitual de los dibujos de
Antonio Jover. La correcta composicion se logra con una buena distribucion de dos vistas
diédricas, dos escalas gréficas, una para cada una de las vistas, los rétulos correspondientes a
dichas escalas, la fecha, la firma del autor y la también habitual leyenda o “explicacién”, término
éste, més propio de la época, con referencias numéricas. No se grafia el Norte. La presencia de
una vista de alzado acompanando a una planta de ordenacion, o viceversa, es poco frecuente en
los dibujos del AMA, aunque existen varios casos en la coleccién de Obras Particulares y dos en
la de Numeracién Simple, de los cuales, el (73) NU-Plan280-1860 (ver pagina siguiente),
representa casualmente un edificio situado en la misma via (calle del Vall y calle del Muro, unidas
y rebautizadas como Paseo de la Reina), si bien resulta evidente que la intencién con la que se
utiliza tal recurso, es completamente diferente, como se comprobaré mas adelante (v. 226-232)

Linea y mancha son las dos Unicas variables visuales utilizadas. El color tiene un uso
codificado en la planta, con la Gnica pretension de diferenciar, en la misma, las edificaciones
existentes de las proyectadas, y parcialmente figurativo en el alzado (escala de grises). La figura
se dibuja, en la fachada, repasando las aristas con tiralineas, mientras que en la planta, pierde
protagonismo ya que se conserva, Unicamente, sin mayor énfasis, el inicial dibujo de encaje
realizado a lapiz. Las sombras del alzado que completan el cupo de variables gréficas, estan
realizadas con una valoracion relativamente baja: un punto por debajo de la mancha de relleno de
los huecos, pero muy por encima de la del pafio de fachada.

La técnica gréfica utilizada en el alzado responde con precision a la definicion de lavado que
se da en este trabajo (v. 28). El efecto resultante es el de una escala de grises similar a la que se
obtiene con una fotografia en blanco y negro, en la que los diferentes valores son una
consecuencia simultanea del color real de la zona dibujada y de su grado de luminosidad (de ahi
el caracter parcialmente figurativo). La planta esté resuelta con una aguada de solo dos tintas,
negray sepia, para diferenciar, como ya se ha dicho, la edificacion existente de la proyectada. Es
importante constatar que el soporte utilizado, un papel verjurado fino, no es el mas apropiado
para la técnica utilizada.

* Uno de los objetivos de esta tesis doctoral es encontrar diferentes relaciones entre los planos. El estudio de la evolucién de una
zona ubana a partr de los docuentos gréficos e e ocupan de ella, con distintos autores y cronologias, resulta
el ivo.

¥ No es raro escuchar en circulos arquitectonicos Sicantings, . atibucion e plano (6) NU-Plan041-1810, estudiado
anteriormente (v. 41y 42), a Antonio Jover. Ello se hace con los tnicos argumentos de la fecha del mismo y de su promocion
municipal. Dichas razones se consideran aqui insuficientes y rebatidas por criterios gréficos como son, entre otros, el hecho de
que el autor material sea distinto, a simple vista, del de los 3 planos firmados por Jover y la presencia de codificaciones muy
diferentes (v.gr. representacion de manzanas). No se descarta dicha posibilidad, aunque parece mas prudente mantener la duda
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Mirallas 1794 Coello 1859

— e
| FACHASA PRACRAL DEL COWINTD OC LAS W3

(73) NU-Plan280-1860 Jorge Porrtia (Fragmento)
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ubicacion corresponde al edificio sede de la Demarcacion de Alicante del Colegio Oficial de
Arquitectos de la Comunidad Valenciana); El lado Oeste albergaba el “Cuartel de Presidiarios”,
donde mas tarde se construy6 el edificio principal de Correos de Alicante, actualmente sometido
a obras de rehabilitacion.

i - C———— - —
(8) NU-Plan263-1818 (54,4 X 43.9) Antonio Jover

Mirallas 1794 Coello 1859

Es un plano de tamafo medio realizado sobre papel verjurado grueso de 54,4 X 43,9 cm,
con recuadro de 53,3 X 41,7 cm, que lleva por titulo “Plan que manifiesta el Perimetro de la Plaza
llamada de las Barcas" Se frata de un levantamiento de las edificaciones existentes en el que se
dibuja una rectificacion de la alineacion del lado Oeste sefialando el “Martillo que debe cortarse™.

Sus caracteristicas graficas se basan en la técnica de lavado con tinta de color sepia (2 tintas
si consideramos el trazado de la escala gréfica, con tinta negra). Existe una sola vista diédrica
(planta) sin ningtn tipo de detalle, realizada a una adecuada escala de 1/281 definida por una
escala gréfica expresada aqui, por primera vez, en Palmos valencianos, que resulta una unidad
poco habitual y sin duda, poco adecuada para el tamafo de la actuacién. Se utilizan las tres
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La codificacion se sustancia, junto al uso del color referido més arriba, en la representacion
de sombras arrojadas con inclinacion de 45°, en aplicacién de una regla vigente hasta nuestros
dias. No se representa, en la fachada, ningun tipo de carpinteria en el interior de los huecos, pero
si las defensas, como barandillas en los balcones, y rejas en las ventanas de la planta baja

Las escalas, de 1/115 en la vista de alzado y de 1/779 en la planta de ordenacién son
absolutamente homologables a otras escalas actuales normalizadas, como la 1/100 y la 1/750.
Estéan expresadas gréficamente por medio de dos regletas graduadas que tienen por unidades el
Palmo valenciano, en el caso del alzado, y la Vara valenciana, en el de la planta. Todos los textos
estan escritos en castellano y la rotulacion no es autégrafa de Antonio Jover.

En cuanto a su contenido, el plano esta claramente inscrito en el tercero de los temas
planteados por Calduch como principales en la evolucién de la morfologia urbana de la ciudad de
la primera mitad del XIX: la solucién para el eje del Vall, actual Rambla, tras el derribo de la
muralla (v. 43). Estamos ante una original propuesta de Antonio Jover en la que, como ya se ha
dicho, se pretendia seguir utilizando como edificable la superficie de suelo ocupada por la
muralla. De este modo se mantenia la existencia de dos calles paralelas: la de la Vall (exterior) y la
del Muro (interior). Finalmente la solucién adoptada fue la de eliminar dicha muralla para
conseguir un vial de mayor anchura que se llamé Paseo de la Reina. Su demolicion no se llevo a
cabo hasta 1821, a pesar de que resultaba indtil desde la construccién en 1808, de las nuevas
defensas occidentales de la ciudad, que rodearon el Barrio Nuevo y el de San Francisco®.
Nicasio Camilo Jover relata el proceso con todo detalle, relacionéndolo con la prosperidad
alcanzada durante el Trienio Liberal (Jover 1863, 132y 133):

Como sucede siempre que la ibertad hace senti su influjo benéfico, al paso que se adelantaba en la marcha de
las ideas, se emprendieron reformas que variaron de una manera notable la parte material de la poblacion: se
construyeron edificios particulares de mejor aspecto que Ios antiguos; el municipio, con menos trabas en la
administracién de su patrimonio, y habiendo adquirido mayor ensanche en el circulo de sus atribuciones, pudo
ocuparse del omato piblico, y en el aro 1821, secundando el pensamiento de D. Pablo Miranda, gobernador
accidental de la plaza, y ayudandole con los recursos que reunid por medio de una suscripcion voluntaria, dio
principio a la construccion del Paseo de Quiroga (hoy de la Reina) en a calle que entonces se lamaba del Vall.

Era dicha calle una especie de barranco, limitado por la muralla que se elevaba a la sazon paralela al actual paseo,
cuyo aspecto repugnante y temeroso alejaba de ella a los transedintes.

Deseoso el nuevo municipio de hacer desaparecer de la poblacion aquel lunar que tanto la afeaba, empez6 por
demoler parte de la muralla antigua y con sus escombros se formé el terrapién que aun existe en nuestros dias. Una
vez elevado el terreno en el centro de aquella anchurosa calle, se plantaron dos hileras de dlamos; se construyeron
escalinatas, postes y banquillos de mamposteria; y en el espacio de pocos meses, gracias a la actividad del
gobermador y a los esfuerzos del ayuntamiento, lleg6 a ser aquel lugar tan desagradable, la hermosa alameda que
hoy se llama paseo de la Reina.*

La importancia del dibujo de Antonio Jover no se limita a su carécter testimonial ni a su
condicién de eslabon necesario en la cadena de agentes protagonistas de la evolucion
morfolégica de una zona de la ciudad de Alicante: desde el punto de vista arquitecténico, una de
las piezas dibujadas en el documento, la vista de alzado, que representa una fachada genérica,
adquiere una singular importancia ya que, dibujada por el arquitecto municipal, esta fachada, sin
una ubicacién especifica, tiene un innegable valor canénico. En efecto, su composicion basada
en una estudiada relacién de altura entre las plantas, en la proporcion de los huecos, en la
distribucion de éstos por columnas, propia de las tipologias estructurales de muros de carga, en
la presencia de elementos ornamentales y/6 funcionales como fajines de forjados (mas frecuentes
en Alicante que las repisas), en los recercados, zécalos y esquinas apilastradas, todo ello
coronado por una cornisa moldurada sin faldén visible de cubierta inclinada, constituye una
magnifica muestra de la imagen que se pretendia para la ciudad y que, de hecho, se repite con
notable frecuencia en los documentos gréficos de la seccién de Obras Particulares del AMA

El siguiente plano de Antonio Jover, el (8) NU-Plan263-1818, se ocupa de una zona urbana
emblematica en Alicante: la Plaza de Gabriel Miro, Plaza de las Barcas a la sazén, y Plaza de
Isabel Il posteriormente. En esta plaza se ubicaban dos edificios publicos de singular importancia
en el lado Este estaba el “Gran Cuartel de la Tropa que guarnece esta Plaza” (actualmente esta

= Guardiola Picd sitéa el final de las obras de construccion de este Gltimo amurallamiento, en 1810 (Guardiola 1909, 112)

* Resulta interesante conocer la opinion muy critica de José Guardiola Pico con relacién a esta obra, debido, fundamentaimente al
desnivel que sigui6 existiendo entre las dos vias de trénsito separadas ahora por una Alameda en vez de una muralla, pero con
los mismas problemas de evacuacion de las grandes avenidas que afectaban siempre  la via situada al oeste. (fdem, 98)
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variables visuales y solo dos gréficas (figura y color). El todo se completa con las inscripciones
alfanuméricas consistentes en: leyenda con referencias alfabéticas, titulo, fecha y firma de Jover.
Todos los textos estéan escritos en castellano. En cuanto a la codificacién, cabe destacar el uso
del color sepia, aplicado en una estrecha franja perimetral, en las manzanas existentes y el uso de
lalinea a puntos para significar las nuevas alineaciones proyectadas.

1734 (2)** ' 2008 ("

La importancia de la informacion que aporta este plano radica, como antes se ha dicho, en la
emblemética zona reproducida. Histéricamente la plaza dibujada por Jover sirvio para el
carenado de las barcas de pesca —de ahi su nombre— mientras se mantuvo extramuros, dentro
del primitivo arrabal de pescadores. Quedaba abierta por completo al mar, visual y
funcionalmente, sin ninguna proteccion defensiva. Desde entonces hasta la actualidad ha pasado
por un proceso de integracion en la trama urbana que va desde la conservacion de su apertura
visual al mar como se muestra en la ilustracion (a) de 1734 6 en el plano de Mirallas de 1794, pero
con una linea defensiva por delante, hasta su conformacion actual, encerrada en si misma (b),
completamente urbana y sin el menor recuerdo de su pasado marinero.

Hasta ahora no se ha publicado nada concluyente sobre la fecha de su cierre visual hacia el
sur, es decir sobre la fecha de construccion de las manzanas situadas en primera linea, entre la
plaza y el mar. Sin embargo, esta fecha puede establecerse, con toda facilidad, entre 1812 y
1818, a partir del plano de Antonio Jover (1818), en el que ya estén levantadas dichas manzanas,
y de la ilustracién (c) de 1812, donde estas mismas manzanas todavia no existen. En este
sentido, debe significarse el extremado rigor que caracteriza la informacién contenida en los
planos de Antonio Jover, rigor que implica la aceptacion literal de lo escrito en la leyenda relativo a
las manzanas que cierran la plaza (“C Edificios que hacen frente a la misma”)

1812 (0

* Alicante 1734. Barranco de San Blas y Canal, 1734, por Leandro Bandaran, en (Bonet 1991, lam. 14). Fragmento

* P.G.M.0 de Alicante. Documento Refundido del 2000

“ Plano Topogrdfico de la Ciudad de Alcante, por Femando Caricero (1812). Copia conservada en el archivo historico del
C.TAA Colegio Territorial de Arquitectos de Alicante. Fragmento
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En conclusion, puede afirmarse que las manzanas que cierran la fachada marftima de la
plaza de las Barcas, (actualmente, de Gabriel Mird), se edificaron por primera vez entre 1812 y
1818. Este extremo quedaré corroborado mas adelante, en el estudio de los planos de Bautista
Chépuli (v. 63).

Al observar el plano (c) de Carnicero, resulta interesante, aun de forma tangencial, poder
verificar el derribo del arrabal de San Antdn que se habia decidido en 1809 (cfr. Jover 1863, 116),
por razones defensivas, en el contexto de la guerra de la independencia. En este mismo plano se
hace una referencia expresa escrita al “Arrabal de Sn Anton demolido” y se dibujan ademds, con
lineas a trazos, los contornos de las edificaciones tal como eran antes de la demolicion

Por dltimo, en lo que se refiere al plano de Antonio Jover, constatar que la eliminacién del
“martillo”, por medio de la nueva alineacion proyectada —principal objetivo del documento— no
llegd a producirse dentro del periodo abarcado por la presente tesis doctoral ya que sigue
apareciendo todavia, cuarenta y un anos después, en el plano de Coello de 1859 (v. 56)

El tercer plano en estudio de Antonio Jover —OP-L129-028-1819—, es un genuino plano de
rectificacion de alineaciones destinado a eliminar las muchas y complicadas irregularidades que
presentaban las calles de la ciudad antigua en el Alicante del XIX. Se trata, en este caso, de la
calle llamada “del Hospital" segin el plano de Mirallas, que se define en el titulo del plano de
Jover, sin darle nombre: “Plan que manifiesta el perimetro de la Calle desde la de de Labradores
hasta la de Belén". Se trata de una operacion poco agresiva que pretende, ademas de la
regularizacién geométrica, algo mas de anchura a lo largo de todo el trazado de la calle.
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En sus aspectos gréaficos, el plano (9) OP-L129-002a-1819, realizado sobre papel verjurado
croquis fino, con dimensiones de 39,8 X 21,7 cm y recuadro de 38,4 X 20,3 ¢cm, presenta algunas
interesantes singularidades: la primera de ellas reside en una codificacién polisémica, ya que las
alineaciones proyectadas se representan indistintamente, sin que se aprecie razén alguna que lo
justifique, por medio de dos tipos de linea diferentes; esto es, la habitual linea a puntos de
Antonio Jover y la linea continua normal, trazadas con tinta negra, a diferencia del resto del dibujo,
realizado con tinta sepia muy diluida (al igual que en el plano 7, de 1814). En segundo lugar, unos
largos textos explicativos divididos en dos bloques, todo ello ademas de una leyenda numérica.

Las inscripciones alfanuméricas se completan con el titulo, la fecha y la firma del autor, junto
a la rotulacién de una escala grafica expresada en Varas valencianas. No se grafia el Norte. El
documento presenta una buena composicion basada en la correcta disposicion de las
inscripciones anteriores junto a la Unica vista diédrica de planta, sin ningin detalle. La técnica
utilizada es un lavado de 2 tintas.

34.2 (10) CALLE LONJA DE CABALLEROS Y (11) PLAZA DE LAS BARCAS: DOS PLANOS DE
BAUTISTA CHAPULI (1820)

Mirallas 1794
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La denominacién de las calles, esbozada anteriormente, lejos de ser un asunto
intranscendente, tiene un interés cierto basado en la escasez de documentos que se ocupan de
esta cuestion, y més aun cuando se trata de una zona en cuya toponimia se han producido
historicamente, frecuentes cambios. Asi, la calle que Mirallas denomina “Del Hospital" en toda su
longitud, se divide en 1819, segun el plano de Antonio Jover, en tres tramos sucesivos con
nombre distinto cada uno de ellos: el tramo 2-2 es la calle de los Santos Médicos, el tramo 3-3 es
la calle del Diezmo y el tramo 4-4, la calle de la Virgen de Belén. Posteriormente, puede verse
como en el plano de Coello se mantienen los tres tramos pero con nombres distintos: el primero
es la calle del Portalet, los dos Ultimos mantienen sus nombres de Diezmo y Virgen de belén,
mientras que el de “Santos Médicos” se reserva para la primera calle, al Este, paralela a la de
Labradores (identificada con un “2" en Antonio Jover). En los primeros afos del siglo XX siguen
produciéndose cambios, a tenor de las dos ilustraciones siguientes:

Puede apreciarse como en 1900, la calle Santos médicos es la paralela al sur de la calle en
estudio, mientras que en 1914 “Santos Médicos” seria la denominacion del primer tramo paralelo,
en concordancia con Coello, mas el resto de calle (Diezmo y Virgen de Belén). Finalmente, la calle
dibujada en el plano de Jover de 1819 tiene, en la actualidad, el nombre de “Virgen de Belén” en
toda su longitud —salvo en el primer tramo (calle de Santo Tomas)— mientras “Santos Médicos”
coincide con la homénima del plano de Coello.*

Otro aspecto extra grafico que merece destacarse de este plano (9) es la total ausencia de
informacién altimétrica de la zona. No se aprovechan los estudios de alineaciones para mejorar o
establecer nuevas rasantes. Esta caracteristica, comin a todos los planos geométricos hasta
1860 (y también, con frecuencia, mas adelante), fue objeto de amargas reflexiones en los escritos
de José Guardiola Picd que inicia su funcién de Arquitecto Municipal de Alicante en 1865, recién
terminado el periodo que abarca la presente tesis, y cuyas inquietudes higienistas (redes de
alcantarillado, condiciones de las viviendas etc...) chocaban con la forma de proceder heredada
de la primera mitad del siglo. Asf, al referirse a la conocida Real Orden de 25 de Julio de 1846 que
exigia la redaccion de un Plano Geométrico completo, a todos los municipios importantes del
pais, dice Guardiola (1909, 82):

[..] los Gobiemos de nuestra nacion en los tiempos més modemos no se preocuparon gran cosa por estas
cuestiones [obras de urbanizacion necesarias], pues si bien no se apercibieron hasta 1846 de la anarquia que
reinara en los pueblos, respecto a las alineaciones, obligando a los Ayuntarmientos que contaran por o menos con
ocho mil almas, & que levantaran su plano geométrico, Serialando el ensanche de las calles, se olvidaron, no
obstante, de o més esencial, como con frecuencia ocurre en nuesto pals; esto es, que nada se mencionara de sus
rasantes ni de las condiciones de las viviendas, como i estos extremos no tuvieran importancia alguna para
encontrar y obtener el bienestar del hombre. En una palabra, se hizo abstraccion absoluta del saneamiento e higiene
de las poblaciones que querian reformar, dejando de dictar reglas y preceptos précticos para conseguirlo y como i
la allneacion por si slo pudliera trazarse sin tener en cuenta las rasantes de las calles

7 Von Astalt (1900). Alicante, Leipzig, Wagner & Debes. 155 x 105. Fragmento
“Von Astalt (1914). Alicante, Leipzig, Wagner & Debes. 159 x 106. Fragmento

A esta misma zona urbana, préxima al Hospital de San Juan de Dios, se refiere también el plano (14) OP-L119-001a-1822, de
José Lozano, que, por su falta de representatividad e interés, no se analizara pormenorizadamente en esta tesis doctoral
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El (10) OP-L078-002-1820, primero de Bautista Chapuli, es un plano que queda a medio
camino entre los planos de ordenacion y los de edificacion. Se trata, en realidad, del documento
presentado al Ayuntamiento para solicitar una licencia de obras, es decir de un plano de
edificacion, si bien, al igual que otros ejemplos citados anteriormente (v. 54), la fachada (tnica
vista que generalmente se aporta a tal efecto) va acomparnada del dibujo del vial o viales donde
se sitlia la casa, a modo de plano de situacion. La razén por la que se ha incluido en el apartado
de los llamados planos geométricos, es la presencia de una propuesta de rectificacién de
alineacion que, en realidad, no pasoé de las buenas intenciones ya que se ha podido comprobar
que no llegd a materializarse en el ambito temporal de esta tesis —al menos en lo que afecta al
edificio referenciado con la letra B (casa de Juan Roca)— cuyo saliente sigue presente en el plano
de Coello,

El plano es, en cambio, mucho mas interesante en sus aspectos graficos: la vision conjunta
de todos los planos de Bautista Chapuli custodiados en el AMA, revela de inmediato un estilo
gréfico de gran personalidad, que los diferencia claramente de los dibujos del resto de autores.
Destaca, en primer lugar, el uso de la aguada con un importante caracter expresionista
fundamentado en el uso de colores contundentes, alejados de los que solian utilizarse a la sazon,
y en segundo lugar, un cierto atractivo gréfico basado en un cierto aspecto “naif", pero no tosco.

Las dimensiones del documento, realizado sobre papel verjurado fino, son de 39,8 X 28,1
cm, con un recuadro de 38,3 X 26,7 cm. En lo que se refiere al tipo de papel, se han encontrado
ya a lo largo de esta exposicion, tres planos muy significativos, de tres autores diferentes (el NU-
Plan041-1810, el PU-L004-1814/110 y el actual OP-L78-002-1820) realizados sobre un tipo de
soporte poco adecuado a las técnicas de lavado y de aguada: el papel verjurado fino. Dos obras
clésicas, una francesa y una espanola, describen con precisidn las condiciones que debia reunir
el papel idéneo para estas técnicas:

Le papier, pour étre bon a dessiner, doit étre o Hollande; il faut aussi qu'l soit d'un grain fin et un il doit avoir un corps
uniforme, et ne pas éte épais et mince par intenvalle, ce que 'on peut reconnoitre en regardant le jour  travers [muy
homogéneo en todos los aspectos]. Le papier est encoré meilleur  dessiner, quand il est battu et lavé. On reconnolt
quii est battu, lorsqu'il est parfaitement uni et que e grain est imperceptible. Pour voir s'll est lavé, on ne peut guére
donner dindice certain; i faut 'essayer: Si en lavant dessus il boit lencre avant qu'on ait le temps de étende, il n'est
pas lavé: on remédie & cela eny mettant une teinte d'eau d'alun. (Delagardette 1803, 137)

[...] buen papel para el lavadol....] Se reconocen las buenas calidades para este uso en que sea de bastante cuerpo,
de una blancura natural, la superficie de un grano igual, fino y cerrado, exento de manchas, pliegues y gotas de agua,
y en que tenga la cola suficiente y bien dada: este Ultimo y esencialisimo requisito se conoce, si pasandole una
esponja mojada, queda luego la superficie humedecida con iqualdad, sin embeber el agua en su intefior de pronto y
con evidez, y si mirandolo interpuesto a la luz, asi humedecido, no presenta manchas més 6 menos transparentes: en
fin el mejor papel es el més impemeable; y €l que miréndolo & una inclinacion de 45° presenta una superficie 6 flor
sedosa 6 como un plateado mate y sin lustrel...] £l mejor papel para todo género de pintura al agua es el de Holanda
y el inglés; este ltimo es el més apreciado en el dla, en particuler el que lleva la marca de Wathmann. D.JAY L
1833,7)

Resulta evidente que un papel verjurado —sobre todo si es fino— no retine ninguna de las
requeridas condiciones de peso, ni de homogeneidad, ni de impermeabilidad; de forma que,
segun se ird viendo a lo largo del presente trabajo, dada la gran frecuencia de su utilizacion, el
soporte de los dibujos del A.M.A no suele escogerse en funcién de la técnica gréfica.

El (10) OP-L78-02-1820 tiene una composicién que responde a la combinacion de dos vistas
diédricas (una planta y un alzado) acompanadas de una leyenda de referencias alfabéticas y una
escala gréfica de 20 Varas valencianas, que equivale a la numérica de 1/126. Dicha escala,
perfectamente adecuada a la funcion del dibujo, es comin a las dos vistas mencionadas. En
cuanto a las variables visuales, se prescinde del punto, mientras que en las gréficas, aparece la
sombra —poco utilizada hasta ahora— junto a la figura y el color. La codificacion, sin duda existe,
pero es muy sencilla y muy personal, alejada de cualquier convencion al uso; asf, el color morado
de las manzanas, no se repite —ni una sola vez— ni siquiera en el resto de planos del propio
Bautista Chapuli; el amarillo, utilizado para diferenciar en la fachada, el fragmento de obra a
reconstruir, nada tiene que ver con el habitual carmin que ya ha empezado a usarse, a tal efecto,
por estas fechas (v. 50); y por Ultimo, la rectificacion de alineacién se representa con linea
continua, a diferencia de lo que se ha podido ver hasta ahora, con la excepciéon —sélo en parte—
del plano (9) de Antonio Jover (v. 58). En la fachada, muy esquematica, no se dibujan ni
carpinterias ni defensas (salvo el antepecho ciego de cubierta). El suelo esté significado por una
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linea continua negra, de valoracion maxima, cuya longitud se limita a la propia fachada, incluso en
la zona de esquina del edificio proyectado. Finalmente, se constata que en la planta general, no
se establece diferencia de significante entre la edificacidn existente y la proyectada. La rotulacién,
siempre en castellano, incluye, ademas de la escala grafica y de la leyenda, la firma del autor
cuya caligrafia coincide perfectamente con la del resto de los textos. No se grafia el Norte.

El (11) OP-L036-001-1820, segundo plano de Bautista Chapuli, coincide, en cuanto a la zona
de actuacién, con el (8) NU-Plan263-1818 de Antonio Jover; es decir: la emblemética plaza de
Las Barcas, hoy de Gabriel Mird.

Bunefine

Mirallas 1794 Coello 1859

La funcién del documento es exactamente la misma que la del anterior plano (10),
manteniendo su ambivalencia en el campo de la edificacion y de la urbanistica: se presento al
Ayuntamiento para solicitar la licencia de obras de una casa promovida por Manuel Escalambre,
un conocido comerciante local. Es de resefar, al igual que en el (10), que la informacion aportada
atal efecto, es incompleta, ya que solo se dibuja una de las fachadas.
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3.4.3 (12) CALLE DE SAN PASCUAL, (13) CALLE DE LOS PORCHES Y (15) PASEO DE LA
REYNA: EL ESTILO GRAFICO DE ALICANTE EN TRES PLANOS DE JOSE CASCANT (1820-
1825)

Mirallas 1794 Coello 1859

El (12) PU-L004-012-1820, es un plano de tamario medio (46,4 cm. X 33,4 cm.) dibujado por
José Cascant sobre papel croquis fino, que lleva por titulo “Plano de la Calle de S.” Pasqual, con
salidas a las Calles de Buenos Ayres, Labradores y Santos Médicos”. Se trata de un plano bien
compuesto, sin recuadro. Lo integran una sola vista —proyeccién horizontal diédrica— una escala
gréfica, una leyenda con referencias alfabéticas, un titulo y la firma del autor. No se grafia el Norte.
Se utilizan tres variables visuales: el punto, la linea y la mancha. EI color carmin utilizado para la
mancha esta codificado. Ademas del color, la tnica variable gréfica presente es la figura, utilizada
para definir las alineaciones de la edificacién, por medio de linea tanto de trazo continuo, como
de puntos, significante este Gltimo, muy poco frecuente en dibujos de arquitectura para
representar aristas visibles (no proyectadas ni ocultas), lo cual constituye, pues, una primera
singularidad del documento. Las proyectadas son a trazos muy cortos, casi puntos. La técnica
gréfica es un lavado de 2 tintas, segin nuestra inicial definicion, ya que presenta un trabajo de
delineacion realizado con otra tinta de color, en este caso, negro, distinto al del lavado general.
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De inmediato se observa —comparando su estilo grafico con el del precedente— la
permanencia del expresionismo cromatico, con el color verde como protagonista, practicamente
inédito en el AMA, que reafirma la heterodoxia de Bautista Chépuli. Podria decirse que ambos
planos comparten el “espiritu grafico” de su autor intelectual, si bien la materializacion del mismo
resulta dispar: no en vano se observa —por la caligrafia y la pericia técnica, entre otras
caracteristicas gréficas— que el autor material de ambos documentos, puede no ser la misma
persona. El soporte es de papel verjurado —pero, en este caso, grueso— mejor adaptado a la
técnica gréfica de la aguada (4 colores: verde, pajizo, carmin y negro). Sus dimensiones (35,2 X
24,2) permiten la ejecucion de 2 vistas diédricas que corresponden a una planta de ordenacién
general de la zona y a un alzado, ambas con la misma escala de 1/203. La planta de ordenacion
incluye la propia planta baja del edificio proyectado (seccién horizontal esquemética). El recuadro,
de 24,2 X 35,2 cm, delimita una superficie completamente ocupada por la aguada, como si se
tratase de un trabajo pictérico, algo excepcional en el AMA; estan presentes dos variables
visuales (linea y mancha) y dos gréficas (figura y color; no hay leyenda: la referenciacién de las
partes del dibujo y la explicacién del mismo se hace directamente sobre el elemento concernido.
Las inscripciones alfanuméricas se completan con una escala gréfica de 20 Varas valencianas y la
firma de Bautista Chapuli. No hay fecha, ni se grafia el Norte. La codificacion sigue fundamentada
en la asignacion de usos por medio del color, pero también de forma poco convencional y poco
precisa (polisemia del color verde que se encuentra en todas las manzanas, edificadas 6 no). No
hay carpinterias, ni defensas, salvo en la coronacion de fachada. La linea del suelo no se
diferencia del resto.

Al margen del interés que presenta este segundo plano de Bautista Chapuli, en sus aspectos
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(8) NU-PIan263-1818 Antonio Jover (11) OP-L036-001-1820 Bautista Chapuli

puramente gréficos, su verdadera importancia reside en que, visto el (8) de Antonio Jover (v. 56),
queda definitivamente certificado que el cierre visual de la fachada maritima de la actual plaza de
Gabriel Mir6, se produjo entre los afios 1812y 1818. En efecto, queda confirmada la veracidad de
lo escrito y de lo dibujado en el plano de Antonio Jover de 1818, en el sentido de que la letra C
corresponde a “Edificios [por tanto preexistencias] que hacen frente a la misma [Plaza de las
Barcas]”, mientras que la manzana de Manuel Escalambre, para la que se pide licencia de obra
dos afios méas tarde, en 1820, aparece vacia. Posteriormente, en 1825, el propio Manuel
Escalambre —con un nuevo plano de Bautista Chapuli (OP-L025-004-1823)— solicitara licencia
para completar la edificacién de la manzana:
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OP-L025-004-1825 Bautista Chapuli. Fragmento
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La codificacion —muy sencilla— se ha considerado relevante, a pesar de ello, en la
correspondiente ficha de catdlogo. Esta basada, como ya se ha dicho, en el uso del color carmin
de la mancha, para definir las manzanas edificadas. Este significado de la mancha resulta aquf
especialmente Util ya que la linea de puntos, para definir alineaciones existentes, y la linea de
trazos muy cortos, para definir alineaciones proyectadas, son demasiado parecidas y se prestan
a confusion, dificultando la interpretacion del plano en lo tocante a su principal cometido, es decir,
el de distinguir lo existente de lo proyectado en una rectificacion de alineaciones. El significante —
linea de trazos cortos— utilizado para la alineacion proyectada, es una importante novedad con
relacién a lo que se ha visto en los planos anteriores mas antiguos y supone un precedente
aproximado del signo definitivo que se utilizara en anos posteriores (v. 66).

La escala, 1/160, resulta excesivamente generosa para la funcién del dibujo, aun
considerando la tremenda estrechez de la calle en estudio (2,74 m. en el primer tramo y 3,12 m.
en el segundo, todo medido sobre plano). Esta expresada graficamente por medio de una regleta
graduada en Palmos castellanos, unidad de uso muy poco frecuente, a la sazon, en la ciudad de
Alicante. Todos los textos estan escritos en castellano. La rotulacion no es autografa de Cascant.
Se trata del plano méas antiguo, especificamente destinado a la definicion o rectificacion de
alineaciones, de los que se encuentran clasificados en la seccion de Policia Urbana [el (4) de
Mingot, cronolégicamente anterior, pertenece a la coleccion de Numeracién Simple].

Este plano, junto con el (21) PU-L004-012/131-1836 que se analizard mas adelante, fue
utilizado, seglin consta en el expediente, por un particular —José Vasallo— para conseguir el
deslinde de su propiedad con la piblica municipal. Puede leerse en dicho expediente, su solicitud
de que sean tenidas en cuenta las alineaciones del plano (21) presentado como propuesta y que
segln el peticionario est4 fundamentado en otro levantado 15 afos antes por José Cascant, a la
sazon arquitecto titular del ayuntamiento (12).

El siguiente plano de Cascant —(13) PU-L004-003/113-1821— es, desde el punto de vista
del grafismo, y dentro de los planos geométricos, un documento de la méxima importancia.
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(13) PU-L004-003/113-1821 (60,0 X 37,2) José Cascant

En cuanto a su contenido o su funciéon como instrumento para la rectificacién de
alineaciones, este plano de José Cascant no pasa de ser uno mas de entre los muchos que se
conservan en el AMA Sin embargo, desde el punto de vista estrictamente gréfico, es el plano que
va a senvir de modelo o de pauta a los futuros dibujos de este tipo que se irén realizando en el
ayuntamiento. Es sobre todo el origen del estilo gréfico que aplicara, mas adelante, el arquitecto
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municipal Emilio Jover, con diferencia el mas prolifico de los autores de esta clase de
documentos: el estilo gréfico de Alicante.

Mirallas 1794 Coello 1859

Se trata de un plano bien compuesto, en el que se utiliza de forma equilibrada toda la
superficie del papel, por medio de una sola vista diédrica en planta, una explicacion con
referencias alfanuméricas, una escala gréfica, el titulo, la fecha y la firma del autor. Estan
presentes las tres variables visuales elementales: punto, mancha y linea. En cuanto a las variables
gréficas observamos la presencia del color pajizo en los viales y el carmin lavado en las
manzanas. Estas aparecen ahora generosamente rellenadas con mancha, ocupando toda su
superficie visible, a diferencia de lo que ocurria en los planos méas antiguos, incluido el anterior de
Cascant en los que una estrecha franja perimetral era suficiente. La figura, presente en el
perimetro de las manzanas esta realizada con linea continua, con tinta carmin. La técnica gréfica
es una aguada de tres tintas: negra en lineas y textos, carmin en lineas y mancha, y pajizo en el
manchado de viales.

El plano representa un hllo en Io que a codlflcaclén se refiere, ya que se trata del primero en
que las Iineas de la ali aparecen signifi con una linea
discontinua, a trazo y tres pumos de oolor negro. El uso de este tipo de linea con este
significado, est4 ampliamente asumido en los planos geométricos posteriores, con el arquitecto
Emilio Jover a la cabeza. Ademas, como se ha dicho, el color carmin lavado adquiere definitivo
protagonismo en la significacion de superficie interior de las manzanas.
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 José Cascant 1820 Emilio Jover 1853

Como caso singular se utiliza también en el (13) la linea continua negra para significar una
segunda posible alineacién recta rectificada. A titulo anecdético, vale la pena referirse al uso
interesado que Cascant hace del documento por medio de una nota (v. 35) en la que aclara que
de las 2 posibilidades de alineacion, la que estd trazada con linea continua negra es mas
beneficiosa para los propietarios y que, en Ultima instancia, sera el ayuntamiento quien decida la

“ PU-L004-028/145-1853. Fragmento
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Valenciano; Esta calle quedo con el nombre de ¢/ Aliaga tras abertura de la calle Ledn; La actual
¢/ Zaragoza se denominaba ¢/ Puerta de la Reina en 1859 y posteriormente, como se ha dicho
més arriba, ¢/ Puerta de Alcoy. Las calles de Pizarro y Santo Cristo permanecen con el mismo
nombre y ubicacion hasta que también desaparecen con la formacion de la nueva plaza de San
Cristobal.

Esta zona Norte de la Rambla de Méndez Nufez, entonces Paseo de la Reyna, la mas
elevada topograficamente, vuelve a ser protagonista en 1825, en el tercer plano de José Cascant,
(15) OP-L074-007-1825. Se trata, en este caso, de un plano de proyecto de obra civil, destinado a
la construccion de una fuente y de una escalera —ésta (ltima necesaria para salvar los
problemas de rasanteo a los que se referia José Guardiola Picé (v. 59)— a la altura de la ¢/
Zaragoza, justo enfrente de donde Emilio Jover —ilustracion anterior, plano (46)— se proponia
prolongar la ¢/ Aliaga. La inclusién de este documento en el grupo de los “geométricos” se debe
a que tales obras —en concreto, las de la escalera— requerian la rectificacion parcial de la
alineacion Este del Paseo de la Reyna, rectificacion que no llegd a producirse segin testimonia el
propio plano (46) de Emilio Jover, ya que en él persisten las irregularidades geométricas que
Cascant pretendia eliminar.
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solucién a adoptar.*' El soporte, como en el anterior plano de Cascant es un papel croquis fino
que, si bien resulta apto para la técnica gréfica de aguada utilizada, no es, desde luego, el mas
idoneo. La escala utilizada, 1/115, es nuevamente muy generosa para la misién del dibujo y solo
puede justificarse, en parte, por la gran estrechez de las calles. De nuevo Cascant utiliza una
unidad castellana en la escala gréfica, en este caso, la Vara. Todos los textos estan escritos en
castellano. La rotulacion no es autégrafa de Cascant.

Para finalizar, y completando la informacién sobre el contenido del plano, puede
mencionarse el fracaso de Cascant en su intento de conectar la calle (M) principal de la zona —
calle de los Porches y mas adelante, al girar al fondo, la calle Aliaga n® 23— con la calle del muro
& de entre muros (n° 22 en el plano) —futuro Paseo de la Reyna— proponiendo la abertura de
una nueva calle (n° 25 en el plano), abertura que no llegd a materializarse hasta final de siglo, con
el nombre de calle de Leon, a pesar de un nuevo intento en 1853, esta vez por parte de Emilio
Jover (Plano PU-L004-028/145-1853). Finalmente, esta calle, paralela a la actual ¢/ Zaragoza
(antes ¢/ Puerta de Alcoy), volvio a desaparecer con la remodelacion que dio lugar a lo que hoy
es, la plaza de San Cristébal.

e 4
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(46) Plano PU-L004-028/145-1853 Emilio Jover PGMO 2008
En el cuadro-ilustracién superior, se puede constatar la gran similitud informativa entre los
planos de Emilio Jover y de Coello (ver las irregularidades en las alineaciones de la ¢/ Aliaga):
sblo seis afos los separan. También pueden extraerse interesantes ensefianzas relativas a la
toponimia del entorno: en primer lugar la calle (M) del plano de Cascant (c/ de los porches en ese
plano), se llama “dels Porchins” en el de Coello, lo que da una idea —lo mismo que con la de
“Llop” (v. 47) de la popularidad de esta denominacion, tras la desaparicion del uso oficial del

! Cascant entregd este plano para su aprobacion por el gobiemo municipal, de un escrito en el que
su malestar por haber sido llevado a juicio anteriormente, al mantenerse firme en la idoneidad de una alineacién por ¢l establecida
* Enciclopedia llustrada Segui, Barcelona 1900, Editorial Centro Artistico de Miguel Segui, Lémina
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Ademas del plano (15) de Cascant, solo existe en el AMA un segundo documento grafico
que se inscriba en los intentos de solucionar el problema creado por la importante diferencia de
rasante entre las dos fachadas opuestas del Paseo del Paseo de la Reyna. Se trata del plano PU-
L004-016/140-1847 (v. figura a) —de autor desconocido— pero que, por fecha y por grafismo,
atribuimos a Emilio Jover. Este plano de Emilio Jover —muy singular por ser el tinico destinado al
establecimiento de rasantes, en alzado— no ha podido ser incluido en ninguno de los conjuntos
documentales analizados en la presente tesis doctoral, de ahi que resulte adecuado traerlo aqui,
en el intento de poner en relacion entre si, el maximo niimero de piezas gréficas. En cuanto a la
fuente, no se ha encontrado documentacion grafica ni escrita que avale su efectiva construccion
segun el proyecto de José Cascant. Solamente se custodian en el AMA tres planos que pudieran
tener que ver con esta cuestion: el PU-L004-014a/137-1838, el PU-L004-014b/137-1838 —ambos
de Francisco Jover de Sebastian, trazados para el Paseo de la Reina— y el NU-Plan135-1837, de
autor desconocido y sin indicacion del lugar exacto de actuacion. Los tres se reproducen también
a continuacion, como ilustraciones contextuales, junto al citado de Emilio Jover, y con la misma
intencion que éste

PU-L004-016/140-1847 Atribuido a Emilio Jover. Fragmento(a) NU-Plan135-1837 Autor desconocido (o)

- . 2 |

{ |
PU-L004-014a/137-1838 Francisco Jover de Sebastian {c) PU-L004-014b/137-1838 F. Jover de Sebastian. Frag. (d)

En sus caracteristicas gréficas, este plano (13), presenta una serie de singularidades
derivadas de la naturaleza de su funcién. En efecto la significacién de elementos propios de un
proyecto de ordenacién de espacios libres, conduce al uso icénico del color en el caso del agua y
en el de la vegetacion (que aparece aqui representada por primera, y casi Unica vez, en el AMA)
Ademas, la combinacién de vistas utilizada es también excepcional en el contexto del AMA: planta
horizontal y seccion vertical en perfecta correspondencia diédrica, con la particularidad anadida
de ser, esta dltima, quebrada y girada. Para finalizar, debe hacerse referencia al uso de sombras,
tanto en planta como en alzado, que contribuye definitivamente a otorgar al dibujo, un aspecto
claramente visual o figurativo.

3.4.4 PLANOS DE 1833 A 1837: JUAN BAUTISTA DOMINGUEZ Y LA AUTORIA MATERIAL DE
LOS DIBUJOS

En este apartado se analizan los cuatro planos de Juan Bautista Dominguez:(16), (17), (19) y
(20), junto a otros tres de autor desconocido: (18), (21) y (23). El estudio conjunto de estos
documentos permite adentrarse, no sélo en la obra gréfica personal de Juan Bautista Dominguez,
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sino también en la problemética de los planos geométricos de promocion privada (hasta aqui solo
se han visto de promocion publica), asi como en la cuestion de la autoria material de los dibujos.

Los planos (16) PU-L004-010/126-1833 y (17) PU-L004-011/127-1833, junto al (18) PU-LO04-
011/128-1833, de autor desconocido, forman parte de un expediente instruido por el particular
Pascual Valero, en una controversia que mantuvo con el Ayuntamiento de Alicante, con relacién al
suelo de su propiedad, situado en la c/del Santisimo Cristo.
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(17) PU-L004-011/127-1833 (34,8 X 24,3) Juan Bautista Dominguez

s prony

(18) PU-L004-011/128-1833 (59,2 X 43,7) Autor desconacido
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(20) OP-L074-003b-1836 (62,7 X 22,4) Juan Bautista Dominguez*®

®

(21) PU-L004-012/131-1836 (110,4 X 42,0) Autor desconacido

. ————————
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(23) PU-L004-013/134-1837 (63,2 X 36,7) Autor desconocido

* Acompana la solicitud de licencia del plano de fachada OP-L074-003b-1836, no reproducido aqui, por intranscendente.
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Ambos planos (16 y 17) estan orientados en sentido opuesto al (18). El (16) no aporta nada
nuevo al fondo de la cuestion estudiada y, en la forma, sélo se diferencia del (17), en la ausencia
de recuadro
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Se trata de un tema menor en el contexto del trazado de alineaciones de Alicante y, desde
luego, en el de la evolucion de la morfologia urbana de la ciudad. El plano (18), de autor
desconocido  significa, sin embargo, el primer ejemplo de una préctica repstida en afios
posteriores: La promocién por los particulares de planos de alineaciones con propuestas
destinadas a la defensa de sus intereses personales. Para la redaccion del documento, no se
recurre, aparentemente, a ningiin profesional de prestigio reconocido en Alicante, ya que, a la
vista de su estilo gréfico, no cabe atribuirlo a ningtin arquitecto ni maestro de obras locales, sino
mas bien a un delineante o tracista experto en este tipo de trabajos pero, muy posiblemente (por
el estilo gréfico), ajeno profesionalmente, a la ciudad lucentina. El punto de discordia es una
pequena franja de terreno del propietario particular —situada en la manzana central de la
alineacion norte— que quedarfa incorporada a la superficie de viario publico, segin la
rectificacion de alineaciones propugnada por el Ayuntamiento que se expresa en los planos (16) y
(17) del arquitecto municipal Juan Bautista Dominguez.

En lo que se refiere a las caracteristicas graficas, no es necesario referirse a este plano (18),
de autor desconocido, por su absoluta falta de representatividad, mientras que, por el contrario,
resulta muy interesante hacerlo en el caso del plano (17) pero, poniéndolo en relacién con el (16)
y el (20) —ambos de Juan Bautista Dominguez—y los (21) y (23), también de autor desconocido

— e ——
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(16) PU-L004-010/126-1833 (47,6 X 28,5) Juan Bautista Dominguez
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Una primera vision superficial de conjunto, de los cuatro ultimos planos, mas el (17) —
primero de los expuestos— permite apreciar un mismo estilo gréfico en todos ellos.
Profundizando en el estudio, se aprecian en los planos (16), (17) y (20) de Dominguez las
siguientes caracteristicas especificas:

A

Los (16) y (17) presentan una solucion novedosa e interesante en la codificacion, destinada a
diferenciar, en cada manzana, la forma existente de la proyectada. Se trata de ejecutar
franjas perimetrales de distinto color para cada uno de los dos supuestos: gris para la
proyectada y carmin para la existente. La superposicion de ambos colores corresponde a
superficies en las que no se produce cambio de propiedad.

El (20) s6lo mantiene la franja gris —esta vez gris azulado— con el mismo significado, es
decir: para la solucion proyectada.

(C) Laejecucién de esta franja es algo tosca, dejando, generalmente, marcas de pincel.

(D) Los planos (16) y (17) se completan con un extenso titulo, practicamente una explicacion,
con la rotulacién de las calles, con una leyenda, sus referencias alfabéticas, la fecha y la
firma del autor. No se grafia el Norte. Por la caligrafia, se aprecia que los textos podrian ser
autografos de Dominguez.

El (20) mantiene la rotulacion directa del nombre de las calles y la misma caligrafia.

Escala gréfica en pies castellanos en (16) y (17).

Escala grafica en varas valencianas en (20).

El soporte es papel verjurado, generalmente grueso.

La técnica gréfica es la aguada, con un méximo de tres tintas: rojo-carmin-azul-violeta, y
negro-gris-pardo-azul

Utilizan la linea de puntos para significar una alineacién proyectada.
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Los (21) y (23) mantienen la caracteristica (B) pero con color tendente al morado-violeta,
También comparten las caracteristicas (C), (E), (H), la (I) y la (J), pero se diferencian en lo
siguiente:

(K) Utilizan unidades de medida valencianas, en concreto el Palmo valenciano que si bien es la
méas comin de todas las unidades utilizadas a la sazén, no lo es tanto cuando se trata de
representar extensiones superficiales de cierta importancia para lo que seria mas apropiado
el uso de la Vara.

(L) Larotulacion coincide caligraficamente, con toda precision en ambos planos

De todo lo anterior parece deducirse, en primer lugar, que el autor material de los planos (21)
y (23), aunque desconocido, es el mismo; tanto en lo que se refiere al dibujo propiamente dicho
como a la rotulacion. Ambos planos fueron promovidos por particulares, en la defensa de sus
intereses frente al Ayuntamiento de Alicante (v. 65). También resulta plausible, e incluso probable,
teniendo en cuenta los idénticos grafismos y, por supuesto, las fechas de los documentos, la
hipétesis de que este desconocido fuese, asimismo, el autor material del dibujo de todos los
planos, incluidos los que estan firmados por Juan Bautista Dominguez, quedando para éste, a lo
sumo, el trabajo de rotulacion. Las minimas diferencias existentes estarian justificadas,
precisamente, por la responsabilidad intelectual que implica esta firma. Mas adelante podra verse
confirmada esta teoria: autoria material de un delineante o tracista experto en este tipo de trabajos
y, seguramente, buen conocedor de la gestién urbanfstica municipal (v. 85).

Finalmente, el Gltimo plano en estudio de Juan Bautista Dominguez, el (19) OP-L025-009a-
1834 —a pesar de no existir, en la actualidad, ninguna huella de la materializacién de sus
determinaciones—, constituye un hito dentro del proceso de transformacién de la morfologfa
urbana de Alicante, ya que concierne a la més que emblemética —aunque desaparecida— plaza
del Mar, nombre que recibia entonces, el espacio abierto comprendido dentro de la actual plaza
del Ayuntamiento. Su objetivo era la sefalizacion de la alineacion de la planta baja de la
edificacion, en el interior de los soportales de la fachada Este de dicha plaza.
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El plano (19) pertenece al mismo expediente municipal que el OP-L025-009b-1834,
reproducido en (b) y se redacté con ocasion de la solicitud de otorgamiento de licencia para éste

“ (Figueras, 1963, llustracion n° 9)
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345 (22)Y (31): LOS DOS TRAMOS DEL FOSO (1836 Y 1846)

De la informacién contenida en los dos planos que se estudian a continuacion —(22) PU-
L007-055/286-1836 y (31)PU-L008-069/549-1846— y contando con un plano de la época, que
contenga el nombre de las calles —como el de Coello— se puede deducir que durante la primera
mitad del XVIII, funciond en Alicante una instalacién de recogida de aguas llamada “Foso”, que
discurria por la ciudad segin dos tramos sensiblemente perpendiculares: el primero, en la
direccion Este-Oeste, coincidia aproximadamente en su situacion, con la actual calle de Gerona.
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La construccién debid realizarse, en su caso y en buena ldgica, siguiendo estrictamente las
indicaciones de Dominguez®. Sin embargo, a partir de los afos cuarenta, esta tipologia de
fachada porticada comenzo a desaparecer en el frente Este de la plaza, y nada qued6 ya de ella
a final de siglo, segin se demuestra en los proyectos presentados en esos afios como, por
ejemplo, el (d), reproducido més abajo, y la fotografia (c), de principios del siglo XX.

il
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OP-L025-011-1844 Fco. Jover de Sebastian (d)

M

-
Plaza del Mar - fachada este, principio S. XX(c)

Distinta y mejor suerte corrié el frente Sur de la plaza, donde los soportales permanecieron
durante todo el XIX y parte del XX —ver fotografia (e)— hasta su desaparicién completa en 1945,
con la remodelacion de la plaza del Ayuntamiento.

Plaza del Mar - fachada sur, principio S. XX (e) OP-L025-010-1840 Fco. Jover de Sebastian (1)

También es interesante constatar, el caracter préctico y el escaso rigor geométrico de este
documento (19), en el que puede verse como se define una alineacion girada con relacion a otra,
sin acotar ninguno de los angulos, y sin escala alguna.

El andlisis grafico del (19) OP-L025-009a-1834 conduce prioritaria y forzosamente a la
codificacion. En ésta destaca el uso simbolico del color en el fragmento de alzado, tomando el
carmin, para significar la obra existente y el gris, para la reformada, lo cual constituye algo
excepcional y contrario a la préctica corriente dentro de los documentos del AMA de esta primera
mitad de siglo. Las lineas trazadas en planta son signos polisémicos que no pueden ser
entendidos sin el rotulo explicativo que los acompana. La claridad de los textos permite, en
cambio, reconocer, como en ningin otro plano de Dominguez, la exacta coincidencia entre la
caligrafia de la firma y la de dichos textos, lo que permite afianzar la idea de que es el propio
arquitecto quien rotula sus planos. Ademas, en este caso, la escasa envergadura del trabajo
especifico de dibujo y la calidad en la ejecucién del mismo, hacen mas que probable, para este
plano concreto, la completa autorfa material de Juan Bautista Dominguez.

“ En el expediente se confima el trazado de las alineaciones segin lo establecido por (18) OP-L025-009a-1834, antes del inicio
de las obras

“ WV AA (1990g, 219)

7 W AA (19900, 96)
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El enorme interés de este primer plano (22) PU-L007-055/286-1836, reside en su valor como
elocuente testigo de la evolucién morfolégica y funcional de la ciudad, asi como de las primeras
medidas de tipo higienista que en la misma se tomaron, all& por los primeros aros del XVIIl. Del
contenido del mismo, cualquier observador, aln siendo lego en las disciplinas de la Urbanistica y
de la Expresion Gréfica, y sin otra ayuda que la del repetido plano de Coello 1859 y del de Mirallas
de 1794, podiria, sin grandes margenes de error, extraer las siguientes conclusiones:

(A) Lacalle del Foso dibujada en el plano, coincide con la muralla interior (ver plano de Miralles)
derribada como consecuencia de la construccion de otra méas exterior, iniciada en 1808, que
englobd al Barrio Nuevo junto y el ya existente de San Francisco (v. 41). Dicha calle coincide
sensiblemente con la actual calle de Gerona. La calle de Teatinos es la actual Baron de
Finestrat y la de Santa Teresa —posteriormente, de la Igualdad— la actual calle de César
Elguezébal.

Esta calle del Foso permanecié un tiempo soportando los problemas heredados de la
antigua muralla. Entre otros la presencia de un foso que debi6 de funcionar, sin duda, como
cauce intermitente para la recogida de aguas pluviales.

Este foso supuso en la préctica una barrera importante entre el barrio de San Francisco y el
Barrio Nuevo ya que el mismo, podria haber quedado a cielo abierto, al menos en algunas
zonas, 6 —en el caso de estar cubierto con béveda— tener unas condiciones de rasante
que impidiesen enlazar correctamente un barrio con otro, siendo necesaria, en ambos casos,
la construccion de una obra de fabrica “puente” como la del plano en estudio.

3

©

En realidad, se conoce, por la literatura histérica (Guardiola 1909, 89 y 90)* y por las
excavaciones mas o0 menos recientes realizadas en el proceso de construccién de la ciudad, que
el llamado “Foso” no fue una reutilizacion espontanea de su homénimo integrante del antiguo
“trincherén”, sino que se tratd de una obra planificada cuya necesidad se hizo mas que patente
tras la enorme inundacién que, en 1792, alcanzo al convento de las Capuchinas (ubicado, donde
actualmente se halla el edificio del Banco de Espana en la Rambla):

[...] a pesar de su situacion elevada, y que tanto dario causé 4 la zona baja, acaecioa en la ditima década del pasado
siglo por fa obstrucci6n de les *Rejas” [cursiva) colocadas en las tapias, en la confrontacion de la calle de “Castarios”
eursival, hizo preciso transformar el cauce y desviar gran parte de las aguas del “Barranquet” [cursival, para cuyo
efecto se construyd la colectora llamada “Foso” [cursival, en una de las secciones de las calles de Castarios
[cursival y de “Bazén” [eursival y en casi todo el trayecto de la de “Gerona” [cursival

A pesar de tratarse, como se ha dicho, de una obra planificada y de suponer, sin ninguna
duda, una gran mejora en las condiciones de evacuacién de las aguas pluviales y, también,
indirectamente, de las fecales de la zona del centro histérico de Alicante, esta obra contribuyé en
gran medida a generar los problemas de engarce, a los que se refiere Calduch (v. 43), entre el
Barrio Nuevo y las dreas colindantes (principalmente el barrio de San Francisco). Todo ello no
sélo por la hipotética existencia, al menos inicialmente, de algin tramo a cielo abierto, sino incluso
por la rigidez de su trazado a lo largo de la calle de Gerona, con rasantes puntualmente
inadecuadas por excesivamente elevadas, que podrian dificultar la prolongacion de calles como
la de Santa Teresa (César Elguezabal) ¢ la de la Isla (Bazéan) hacia la de San Francisco y la plaza
de Las Barcas. El proyecto de Carbonell y Jover venia a corregir parcialmente este problema, con
la continuacion de la citada calle de Santa Teresa hasta la de Teatinos (Baron de Finestrat), lo que
supuso también la demolicion de las tres casas que aparecen senaladas con el nimero cinco.

Desde el punto de vista gréfico, el plano no tiene mayor relevancia que la que le dan sus
autores ya que tanto Simén Carbonell como Francisco Jover de Sebastian son dos personajes de
notable importancia en la historia del dibujo de arquitectura en Alicante®.

Se trata de un plano realizado con la técnica de aguada sobre papel verjurado croquis
grueso, en el que sélo aparece una vista de planta con una leyenda y sus referencias. Puede
decirse que su elaboracion no es especialmente cuidada, tal vez debido al caracter esquematico
del dibujo, realizado sin escala. La codificacién es contradictoria, con mezcla de significaciones

“ Ver también explicacion detallada en (Jover 1863, 110), quién sitéa la inundacién en 1792 y el principio de las obras del Foso en
1794, aunque éstas obras no comenzaron efectivamente hasta 1798, segin el plano de Geronimo de Rocha (v. anexo 9, 734-735)
“ Sus planos figuran entre los mas numerosos en la seccion de Obras Particulares del AMA, durante el periodo 1691-1860 (v. 262)
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icénicas y simbolicas en el uso del color. También es confusa, imposible de entender sin la
leyenda, a causa de la polisemia de la linea de puntos.

En cuanto al segundo de los tramos del Foso, el que discurria de Norte a Sur desde las
murallas hasta alcanzar la calle Gerona, poca es la informacién de la que se dispone: un Unico
plano, el (31) P[-L008-069[$49-1846, que es, en realidad, mas bien un esquema, de autor
desconocido, cuya importancia radica en la singularidad del tema tratado®.
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Coello 1859

Mirallas 1794

La fiabilidad de este plano es practicamente nula en lo que se refiere a la informacion
dibujada. La informacién escrita —que resulta imposible de compatibilizar con lo que aparece
grafiado en el propio plano 6 en otros, como el de Coello— se transcribe a continuacion, de arriba
abajo y de izquierda a derecha: Parque[J[spaldas del [eatroJ uarte! del [Jarranquet{Jspaldas de
Capuc[Jnas etrfT] O0ejas primitivas por donde hivan las alluas rectamente al mar, [Jahora [krdin
del Parque[]Calle del ataud[JJmacen de [ran[{’ de Paula[J(Jmacenes y Casa de []oore[J[] urallas

* También el plano (6) NIJ-Plan041-1810 estudiado anteriormente (v. 41), hace referencia al trazado de este tramo del foso, pero
s6lo de forma indirecta y mediante el uso de una leyenda.
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El plano (3) N[J-Plan258-1776, de Lorenzo Chapuli (v. 49), a juzgar por las indicaciones que
aparecen en su “lefenda”, constituye una primera muestra y un anticipo de lo que habria de ser, a
lo largo del [Jif], la presion de los intereses privados sobre los publicos en esta zona.

(3) NO-Plan258-1776 Lorenzo Chépuli. Fragmentos

En efecto, el estado de alineaciones dibujado por Lorenzo Chapuli, representa el resultado
de una hipotética ampliacion de la parcela edificable privada (((erreno propio de de 0[] [orle
[ooren), por el Este, segun la linea 6 “[Inea de puntos que demuestra la direccion que lleva la
Obra nueva del otro [Jooren”, que habria supuesto el estrechamiento de la calle del Barranquet en
un punto especialmente conflictivo por producirse un quiebro en el curso natural del cauce, de
haberse seguido la linea iniciada, de forma ilegal, por las edificaciones [ “Casas principiadas por
otro [Jooren ocupando terreno del publico™". La rectificacion de la calle 12, [@into al “trincheron” [
(inea a puntos 13), definia una superficie de posible cesién de suelo para compensar la
apropiacién de terreno publico por la construccion de las casas 7.

Con este negativo precedente, se inicia el proceso de redefinicion planimétrica de la calle de
Bailén de la primera mitad del [JI] sobre cuyos antecedentes resultan ilustrativas las palabras de
José Guardiola Picé quién, refiriéndose a la modificacién del sistema de evacuacion de pluviales
que supuso la construccion del Foso, explica (0 pus cit., 90)

0..[tampoco se hicieron carflo en esta re@rma de la mejora que para la urbanizacion de la calle de [Jaikén levaba en
sThparejadia la desaparicién del [Jananquet, puesto que las dos plazas que la limitan, hubieran podido quedar unidas
con una sola y directa alineacion con escasos sacrilbios, dado el cortimo valor que por aquel entonces ten@n os
terrenos y corralones que la Brmaban][J esto se hublera pensado, la rasante de la calle hubiera mejorado

y la profusién de en una V@ tan importante del centro de la ciudad no elstin@, siendo la
re[ulariced y la belleza la que hubiera inspirado y sustituido al poco alyadable aspecto que en la actualidad offece,
10 obstante contar ya con bastantes y buenos edifiios(]

Por su parte Juan Calduch, en referencia a la configuracion urbana del Alicante de mediados
de siglo [JIfJ, senala:

0.-[el enlace del Darrio Quevo con la Dambla se[@ sin resolverse debido a la barrera de Ia calle Daién[ trazado
rectilbado de a calle [ailén, la prolon{Jacion y apertura de la calle [lirona, la reordenacién de las manzanas entre las
calles [laikén, [jieas y Ouevedo, la propuesta de apertura de una nueva calle entre [aién y [ambla que no
prosperaré, etcl] todos estos hechos ponen de maniesto los Mites en los que los ideales de fa racionalidad
planimétrica de ra@ luminista chocaban cuando topaban con intereses eflstentes de 0 propietarios urbanos y, en
dellvitiva, como la construccion de la Ciudad [ueva pasaba y deb@ acoplarse a los particulares intereses en contra,
si era preciso, de otros intereses més [enerales(J mismo trazado de fa calle propuesta para unir [Jaikén con Cambla,

' El plano (3) forma parte de un expediente sancionador instruido por el ayuntamiento contra Jorge Moore quien levant6 los
edificios marcados con el nimero 7 sin licencia alguna. El objetivo Gitimo del expediente era la demolicion de las citadas casas
ilegales. Los documentos contenidos en el mismo demuestran una resistencia extraordinaria por parte del infractor, poniéndose de
manifiesto esa fuerte *presion prifkda” sobre los intereses plblicos, a la que nos hemos referido anteriormente en esta zona,
Ignoramos si la demolicion se llevo finalmente a cabo, aunque nos inciinamos por esta posibilidad, ya que el plano de Coello y
otros posteriores asi parecen indicarlo. EI plano es el tnico conservado en el AMA, durante el periodo en estudio, levantado
expresamente para resolver una infraccion urbanistica. Todo el proceso aparece recogido con gran detalle en “Planero n[P.Dep.1-
A.- Armario 3.Pleitos, lio 27°]
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nuevas[][Jincheron antifJuo que se derribé[J{ireccion que se dio nuevamente al alJua por este
[@so[]ueva direccion[Jlerreno de ] orales[larrio QuevolO[ Cran[®

Tal vez lo més interesante que aporta este plano sea la confirmacion de que el trazado del
Foso en este tramo Norte-Sur, era irregular[Jque no se ajustaba a la linea de la llamada calle de
las rejas (hoy, de Castarios) sino que, como explicaba José Guardiola Pico ([Jpus cit., 120)

[Junos de los trayectos del [Joso corren por bajo de las edilizaciones, o que prueba claramente que para el trazado
de las V@s se hizo caso omiso, como en otras ocasiones, de las relaciones que deben e[lstir entre los ejes de las Vs
y las alcantarilas, dando con ello a los venideros un pie Brzado de dlllil sujecion. [n esta ocasion, por o que se ve,
reind el buen sentido, puesto que se prellid no interrumpir a alineacion tnica, desechando la quebrada que hubiera
resultado sifluiendo la de la colectora [como indica el plano (31), la colectora del foso utilizaba como criterio basico
de trazado, el adosamiento al derribado trincherdn, de traza irregular], acaso por estimar més [cil el desvd 6
refdrma de de un tr0zo 6 tramo de éstal]

No resulta necesario hacer ninguna valoracion de las caracteristicas gréficas de este
documento ya que se trata de un dibujo carente de cualquier tipo de representatividad 6 de
relevancia, en el dmbito del grafismo arquitecténico local. Junto al (28), es el Unico plano trazado
solamente a lapiz, de los que hemos llamado geométricos, lo cual resulta comprensible tratandose
de planos no “oficiales”J0ampoco se encuentran planos realifados sélo a lapiJ en el resto de los
conservados en el AMA, salvo una muy notable y significativa excepcién: los dibujos de fachadas de
Emilio Jover, que, siendo muy abundantes en la seccién de [Jbras Particulares, estan, en su gran
mayoria, realizados con esta sencilla técnica (v. 409)

346 (24), (25), (26) [ (27) CALLE DEL BARRANJ[JET [J DE BAILON: PLANTS DE 1838 [] 1839 [J
S[J ANTECEDENTE (3) DE 1776

El segundo tramo del foso discurria en una direccion sensiblemente paralela a la llamada
calle del Barranquet. El trazado irregular de dicha calle tiene su origen en la presencia —hasta la
entrada en funcionamiento de aquél— de un cauce de aguas discontinuo que recogia las
escorrentias del barranco de Canicia (Tossal y Altozano).

Mirallas 1794 Coello 1859

Cualquier tipo de racionalidad planimétrica en las alineaciones de esta calle qued6 desde
entonces sometido al caprichoso recorrido de un cauce natural de drenaje sin que lograse
fructificar ninguna intervencion seria, destinada a paliar los efectos negativos de tal circunstancia,
a pesar de la construccion del foso. En efecto, el siglo (I fue testigo de diferentes intentos de
remediar esta situacién, pero todos ellos con escaso éxito, a pesar de la gran timidez de las
diferentes propuestas surgidas del lapiz de los técnicos municipales. El resultado es que, a dia de
hoy, todavia permanece latente la presencia del antiguo cauce en esta calle de Bailén (antes del
Barranquet), y no solo por la iregular geometria de su discurrir, sino también porque, con ocasion
de algunas grandes riadas, como la de 1982, esta via se ha comportado como solucién natural y
espontanea para el drenaje superficial de las referidas zonas de Altozano y Tossal.
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que no era la prolon[lacion Idflica de la calle [irona, da la medida de hasta qué punto se pretendi@n salvaluardar
intereses particulares sin distorsionar e{Lesiamente el sentido coherente de a trama viaria[J(Celduch 1990, 77)

En el siglo [JIJ, los planos geométricos que se ocupan de la calle de Bailén en su integridad,
son seis® (tres de Manuel Fornés: (24) P[]-L001-033[279-1838, (25) N[J-Plan133-1838, y (27) P-
L082-003-1839[]dos de autor desconocido: (26) N[J-Plan081-1838 y (37) [JP-L081-004c-18490y
uno de Emilio Jover: (36) [ P-L081-004b-1849:

R
(24) PO-L001-033(279-1838  (25) N[J-Plan133-1838 (26) N[J-Plan081-1838
Manuel Fornés Manuel Fornés. (Simén Carbonell)™
(27) 0 P-L082-003-1839 (36) [JP-L081-004b-1849 (37) 0 P-LO81-004c-1849
Manuel Fornés Emilio Jover (Emilio Jover)**

Los cuatro primeros planos (orden cronolégico) forman un primer grupo homogéneo, desde
el punto de vista del autor (tres de ellos de Manuel Fornés y uno de autor desconocido) y de la
fecha de su realizacion (tres de ellos de 1838 y uno de 1839). El segundo grupo lo forman dos
planos dibujados 10 arios después, en 1849 (v. [13.4.7)

Los escritos contenidos en el expediente municipal de Policia [Jrbana P[J-L001-033, permiten
entender el proceso cronolégico de elaboracion de los cuatro planos del primer grupo, asi como
las circunstancias que motivaron su levantamiento. Seguin se desprende del escrito redactado por
Fornés (arquitecto municipal) en acompariamiento del (24) P[]-L001-033[279-1838, este plano,
dibujado en borrador, debi6 de estar precedido por otro, también suyo (no conservado), que no
merecié el visto bueno municipal y que motivé el levantamiento del presente:

Ar—
(24) PJ-L001-033[279-1838 (80,0 [133,0) Manuel Fomés

% A ellos hay que ariadir el plano (42) []P-L048-011b-1852, de Emilio Jover, que afecta s610 a un corto tramo de la calle.

= Segin (Llorens 1991, 74), el autor del plano (26) N[J-Plan081-1838, es José Guardiola Pico. A pesar de ello, se ha considerado
aqui que, por el ario de su realizacién, no es posible atribuirselo a ese autor y si a Simén Carbonell, como se vera més adelante

* [Jemos atribuido este plano, mas adelante (v. 87) a Emilio Jover, de ahi que el nombre del autor figure escrito entre paréntesis. A
o largo de esta tesis, se hace referencia a la atribucion de autor, en el momento en que el documento aparece durante la
exposicion
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[ cumplimiento delo acordado por [Ty conociendo hab@ padecido equivocacion, en el plano g[presente[Jme
haparecido por mas acertado el alzarlo de nuevo y presentarlo & (e borrador(I] pesar de haber empleado todos los
recursos qllel arte previene para sacarlo con e[kctitud para q[como mas practico en el conocimiento de estos
terrenos me de su aprobacion para poner en limpio sus proyecciones()

[ios Duarde a vl de (Tim{ros(Dcante (T)de septembre o o (TTTT)

Danuel

Derior EVca/de [MConstitucional de esta ciudal(Expediente de Policia [rbana P-L001-033))
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(25) NO-Plan133-1838 (55,4 [ 42,7) Manuel Fomnés
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(26) NO-Plan081-1838 (50,3 [ 22.3) (Simén Carbonel)

Posteriormente, seglin consta también en el expediente y en una Nota de Secretarfa escrita
sobre el propio plano, el [[IT]“se vio en Cabildo de [I] de set[] [septiembre] de [IT] y se hallo
ine[kcto, mandando levantar otro"[JEste otro, es el (25) N[J-Plan133-1838, de Manuel Fornés,
sobre el cual vuelve a verse ofra Nota de Secretaria que confirma su identificacion®™[*(n Cabildo

* Amén de la fecha que es de dos dias después que el (24).
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habian solicitado, circunstancia que motivé el encargo del (26). Para mayor abundamiento, tras la
entrada en vigor del plano “bendecido” por la Jcademia, Forn[s [Lel(e a insistir, por medio del
plano (27), en su significativa oposicion a los criterios municipales, siempre “al serjcio” de la
fachada Este de la calle, proponiendo otra solucién alternativa[J‘Qota[JTgs linias de puntos OO00CO
[tiradas por la comision con arreglo al plan y la linia ([0es la mejora q[mas prudente se cree’l]

(24) Manuel Fomés. Fragmento  (25) Manuel Fomés. Fragmento

(26) (Simén Carbonel). Fragmento  (27) Manuel Fomés. Fragmento

En todo caso, este grupo de documentos pone de manifiesto la escasa entidad y ambicion
de los reajustes de alineaciones que se plantearon a la sazon. Resulta pues evidente, la falta de
interés por obtener auténticas y beneficiosas mejoras para la comunidad. No existe ninguna duda
sobre el sometimiento de los intereses plblicos a la cicaterfa privada[]en este sentido, el ltimo
plano de Manuel Fornés resulta escandaloso.

Por lo que respecta a las caracteristicas gréficas de este conjunto, lo primero que se
observa, es un estilo gréafico diferente en cada uno de los cuatro planos, a pesar de que tres de
ellos son del mismo autor. Todos ellos son de tamafio medio salvo el primero, con una importante
dimensién maxima de 80 cm. Estén realizados, dos de ellos, sobre papel verjurado fino (24) y
(27)Opapel grueso, el (25)[y papel croquis fino, muy poco frecuente en el AMA, el (26) y sdlo este
dltimo lleva recuadro. A pesar del diferente estilo grafico anteriormente aludido —debido, en
parte, a técnicas gréaficas distintas: aguada para los (25) y (26)[Jlavado 2 tintas, el (24)[ly lavado, el
(27)— utilizan un codigo de color similar en lo esencial, excepcion hecha del (27), esto es: carmin,
para las manzanas edificadas y amarillo pajizo, para el viario. Todos los textos estan escritos en
castellano. Todos, salvo el (26), tienen una nota explicativa, y todos, salvo el (27), una leyenda.

(26) (Simén Carbonel). Fragmento  (27) Manuel Fomés. Fragmento
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de [0 de [et[ O se obsenvé ine[Rcto este plano y se acordd que el [Jaestro de Obras [Jimon
Carbonell levantase otro hasta la plaza de [$abel [IIIJEn el expediente sélo aparece el plano (24)
de Fornés, pero ningn otro que pueda identificarse con el encargado a Simoén Carbonell[]sin
embargo, si que se encuentra un escrito oficial de la Real Academia de San Carlos de Valencia,
que hace referencia a un nuevo plano que bien pudiera coincidir con él. El texto de la Academia
dice asi:

Comision de [quitectura

[ Qunta celebrada por esta Comision en [T] de cor® se dié cuenta del Oio de [Tde [ del mismo y se acordd fa
aprobacion de las Ifieas, objeto de la consulta, se[Jin se e[presa en el plano que devueho a [T]

Dios que a (M anf3

[lencia [T] de [ayo de [TTTI

P

DorPresidente del [yuntamien[? Constitucion[]de Diicante]

Sélo uno de los planos conservados en el AMA reline simultaneamente las condiciones que
cabe atribuir al que el Ayuntamiento decidié encargar a Simén Carbonell y al aprobado por la
Academia de San Carlos. Se trata de un plano encontrado entre los de “[Jumeracién simple[Jel
(26) N[-Plan081-1838, de autorfa dudosa. Su coincidencia con el de la Academia queda
confirmada por el siguiente plano en estudio —el (27) [JP-L082-003-1839, de Manuel Fornés—
puesto que una nueva nota escrita en este Ultimo documento, referida a su propio contenido,
expresa que “[Bs linias de puntos [J000CO0tiradas por la comisién [Comisidén de Arquitectura de
la Real Academia de San Carlos] con arre[Jo al plan”, lineas que, como puede facilmente
comprobarse, son las trazadas en el plano (26).%°

(27) 0 P-L082-003-1839 (39,3 [1 22,3) Manuel Fomés

El contenido de los cuatro planos (24), (25), (26) y (27), no parece sino la historia de un
enfrentamiento por la defensa de los intereses privados frente a los del municipio, en el que
Manuel Fornés aparece como instrumento de aquellos, circunstancia cuando menos insolita,
teniendo en cuenta su condicion de Arquitecto Municipal. El escrito de Fornés que acompana al
(24) pone, probablemente, de manifiesto un alto grado de ironfa disfrazado de sometimiento al
cabildo, que posteriormente queda patente en el (25) por la inexistencia de los cambios que se le

* De este modo‘ los cuatro planos geuméumos de Ia tercera década del [J[], concerientes al Barranquet o calle de Bailén,
quedan pue: incluido el (26) (que hemos sefalado iniciaimente de autoria dudosa
por estar ibuido an el AMA a Guardica Picd o cual o6 imposible segin nuestra nota al pie n{153), informado por la Academia
de Bellas Artes de San Carlos, que atribuimos a Simén Carbonell basandonos también en cuestiones gréficas como la codificacion
cromética que coincide con precisién con la que presenta el anterior plano (22). En este sentido resulta muy destacable la exacta
identidad del color amarillo que se utiiza para la significacion de viales (desconocido, ademas, en otros planos del AMA)
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La escala gréfica esta expresada en palmos valencianos, en los cuatro casos. No se grafia el
Norte.

Lo més significativo en lo que a codificacion se refiere, queda muy patente en las
ilustraciones anteriores: se trata del uso de la Ifiea de “tra[p [Jtres puntos” para la indicacién de
la nueva alineacién proyectada, que tiene su origen en el emblemético plano de José Cascant
(13) PO-L004-003[313-1821 (v. 65). Solamente el (24) de Fornés sigue manteniendo la mas
antigua forma de significar estas alineaciones rectificadas —la linea a puntos— que se utilizd,
curiosamente y por primera vez, dentro de los documentos graficos que se conservan en el AMA,
en otro plano concerniente a la calle del Barranquet, el (3) N[J-Plan258-1776, de Lorenzo Chapuli
(v. 49 y 80). El (24) de Manuel Fornés es, de hecho, el Ultimo plano del A.M.A, cronolégicamente
hablando, que mantiene la linea a puntos para el citado cometido, durante el periodo en estudio.

También pueden extraerse interesantes conclusiones en cuanto a la autoria material de los
planos. En efecto, el hecho de que los tres planos de Manuel Fornés difieran tanto en su estilo
gréfico, induce a pensar que este arquitecto confiaba en varios tracistas para la materializacién de
sus dibujos. Por otra parte, el plano (27) de Fornés, mantiene una semejanza practicamente total
en todas sus caracter3ticas [Jréficas [[Jrafismo, codificacion, rotulacién...[Jcon los planos (21) y
(23) (v. 72), de autor desconocido.

Dhom ,/ v o Za, Cill
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(21) P-L004-012[)31-1836. Autor desconocido ~ (21) Rétulos

(23) P-L004-013[)34-1837. Autor desconocido  (23) Rétulos

(27) OP-L082-003-1839. Manuel Fomés  (27) Rotulos

Todo ello conduce a la hipdtesis bastante probable de un tracista tnico para los documentos
(21), (23) y (27), con el perfil de “e[berto en este tipo de trabajos y, se[Juramente, buen conocedor
de la [Jestion urban(8tica municipal [posiblemente un empleado municipal]” (v. 67).%"

¥ [Jtra posible hipotesis, basada tnicamente en el parecido caligrélico entre la fima de Fonés y los textos del plano (27), seria la
de considerar a éste como autor material del (27) y por ende, del (21) y del (23). La descartamos por entrar en contradiccion con lo
dicho sobre los planos de J. B. Dominguez (v. 73). Lo més plausible es pensar que tanto Dominguez como Fomés no dibujaban,
por o general, sus planos personalmente y que pudieron comparti, en ocasiones, el trabaijo del mismo delineante municipal

85



URBANISTICA - Planos geométricos o de alineaciones - Ordenacion zonal siglo XIX

3.4.7 (36), (37) Y (42) CALLE DEL BARRANQUET O DE BAILEN Y SU ENTORNO: TRES PLANOS
DE EMILIO JOVER DE 1849 A 1852
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(36) OP-LOB1-004b-1849 (48,2 X 29,9) Emilio Jover

//u,.._.‘.-zol,lﬁ

(37) OP-LOB1-004c-1849 (61,3 X 48,5) Autor desconocido. Atribuido a Emilio Jover

Una rapida y superficial vision de los dos planos (36) y (37) permite establecer su condicion
de “gemelos”. Su estilo gréfico, tipo de papel, la fecha, su naturaleza y contenido son elementos
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Los planos (37) y (42) establecian las condiciones de alineacion a las que debian someterse

esp Ite, las obras solicitadas por medio de los planos (c) y (d), de cuyos expedientes

mun\clpa\es formaban parte. Tales obras, en caso de realizarse, debieron pues de hacerlo
ajustandose a las antiguas alineaciones, sin producirse cambio alguno en éstas.

& S »

o)
= A !

OP-L081-004a-1849 José Guardiola (c) OP-L048-011a-1852 Vicente Pérez(d)

De todo lo expuesto en éste y en el anterior apartado, puede concluirse que, durante el
periodo abarcado por la presente tesis doctoral, no se materializé ninguna clase de rectificacion
de alineaciones en la calle de Bailén o del Barranquet, a pesar de haberse redactado por lo
menos siete planos geométncos municipales a tal efecto.

Al'margen de la correccion de alineaciones en esta calle de Bailén, la intervencion urbanistica
que hubiese resultado mas positiva y beneficiosa para la zona del Barranquet, y por ende para
toda la ciudad tras la formacién del Barrio Nuevo, habria sido, de acuerdo con Calduch (v. 80), la
ruptura de la barrera formada por la larga manzana situada entre Bailén y la Rambla que impedia
una relacién funcional minimamente correcta entre la ciudad histérica y el citado Barrio Nuevo.

e
1914 (@) 1919 (h)®

La adecuada conexién entre ambas éreas habria requerido, cuando menos, la prolongacion
de la calle Gerona hasta la Rambla y ademds, alguna otra calle de transicién entre Bailén y la
misma Rambla. Esta calle intermedia de transicion —enfrentada aproximadamente a la calle
Villegas—que menciona Calduch (v. 80), aparece perfectamente grafiada, desde 1859, en el
plano de Coello y posteriormente en diferentes planos como los de las ilustraciones (e), (f) y (@),
desaparece en el (h) de 1919 y no existe en la actualidad. En cuanto a la prolongacién de la calle

 Hortigosa, Pedro (1869). Plano del puerto y ciudad de Alicante, Madid, Aimirantazgo Seccion de Hidrografia. Fragmento.
@ Enciclopedia llustrada Sequi, Barcelona 1900, Editorial Centro Artstico de Miguel Segui, Léamina ll. Fragmento,

1 Von Astalt (1914). Alicante, Leipzig, Wagner & Debes. Fragmento.

 Martin, Alberto (1919). Plano de Alicante, Barcelona, Espana regional. Fragmento.
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suficientes para atribuir también a Emilio Jover el segundo de ellos, el (37) OP-L081-004c-1849,
cuyo autor no aparece expresado en ningun tipo de documento de los consultados en el AMA.

El (36) esté fechado el 22 de agosto de 1849 y unas dos semanas més tarde, el 6 de
septiembre de 1849, el (37). Se diferencian en su contenido por el mayor alcance del (37), que
abarca toda la calle del Barranquet, entre plaza y plaza, y porque en este Ultimo, a pesar de ello,
se elimina el grafiado correspondiente a la apertura de una nueva calle (la actual calle Villegas)
que deberia haberse situado en el punto “c" mintscula. Ambos se inscriben en un “intento” de
rectificacion de alineaciones algo menos medroso que los de la década anterior, que fueron
realizados, en su mayoria, con la particular intervencion de Manuel Fornés. A pesar de la modestia
de la propuesta, ésta tampoco llegé a materializarse, como lo demuestran las dos ilustraciones
siguientes y el propio plano (42).

—e K =
Coello 1859. Fragmento (&)~ Hortigosa 1869. Fragmento (b)*

(R L3
Mu-.r P

(42) OP-| LO4B -011b-1852 (20,1 X 24,2) Emilio Jover
Las ilustraciones (a) y (b) ponen de manifiesto el incumplimiento de lo proyectado, no sdlo
en (36) y (37), sino también en el tercero de los planos en estudio de este apartado, el (42) OP-

L048-011b-1852, que, a su vez testimonia, como se ha dicho, la inaplicacién de lo establecido en
los dos primeros.

* Hortigosa, Pedro (1869). Plano del puerto y ciudad de Alicante, Madrid, Almirantazgo Seccion de Hidrografia. 62 X 45 cm.
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Gerona, propuesta por Emilio Jover hasta la calle Bailén, en sus tres planos (36), (37) y (42),
debera esperar al final de la segunda década del siglo XX, y muy posteriormente, se ejecutara el
tramo que alcance la Rambla. Por Ultimo, la apertura completa de la calle Villegas propuesta por
Jover en 1852 en el plano (42), no se producira hasta el tltimo tercio del XIX (v. figuras e y f).%

348 (2!

9) Y (30) CALLE DE SAN NICOLAS Y SU ENTORNO: DOS PLANOS DE EMILIO JOVER
(1841)
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Mirallas 1794 Coello 1859

Los planos (29) y (30) de Emilio Jover tienen por cometido el establecimiento de nuevas
alineaciones para la conocida calle de San Nicolas y, sélo parcialmente, para la calle de la Virgen
de Belén. La calle de San Nicolés lindaba, a la sazon, con dos edificios histéricos de la ciudad:
por el Este con el convento y hospital de San Juan de Dios —(A), en las ilustraciones— y por el
Qeste con la basflica y claustro de San Nicolas —(B) en las ilustraciones— ambos de gran
concurrencia publica. El (30) incluye, ademés de las determinaciones geométricas para la calle de

 En esta tesis doctoral, para verificar la existencia de una calle, se ha preferido en general, el uso de los planos callejeros del
momento, a los de planeamiento, para evitar el error e una posible asimilacién de lo proyectado con lo ejecutado.
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San Nicolas, a su paso por entrambos edificios, una rectificacion de alineaciones algo mas amplia
para la calle Virgen de Belén y la delimitacion completa del solar ocupado, en tiempos, por el
citado hospital de San Juan de Dios®. Ambos planos contienen una diligencia de aprobacion de
la Academia de San Carlos de Valencia, circunstancia poco frecuente que indica que su cometido
trasciende del mero acompanamiento a una solicitud particular y privada de licencia de obras

(30) PU-L005-008/225-1841 (52,5 X 40,5) Emilio Jover

Resulta significativo constatar en primer lugar —por comparacién con el plano (9), de
Antonio Jover (v. § 3.4.1, 58)— la nula variacion, a pesar de los veintidds afos transcurridos, en
las alineaciones proyectadas, desde 1819, en la calle de la Virgen de Belén.

(9) Antonio Jover (1819). Fragmento  (29) Emillo Jover (1841). Fragmento  (30) Emilio Jover (1841). Fragmento

© El plano (29) esté de hecho lteralmente “incluido” en el (30), como puede leerse en la nota que figura en este Gitimo: «Las fineas
de puntos que van demarcadas en este plano, son las mismas que tiene aprobadas la academia de Nobles artes de San Carlos, en
21 de Abril ultimo para la reforma y mejor alineacion d las calles. €1 (29) es de abrily el (30) de octubre del mismo o 1841
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En consecuencia, el plano (30) PU-L005-008/225-1841, no habiéndose finalmente realizado
las obras del nuevo teatro, sélo puede ser interpretado, limitativamente, como un precedente del
Pleno Geométrico de 1849, para la creacién de la actual calle Montengdén

La otra cuestién planteada por el plano (30) de Jover, aparece expresada en el propio titulo:
Plano topogréfico de las calles contiguas al solar del Hospital de S." Juan de Dios de esta Ciudad,
destinado por la Junta de beneficencia de la misma, para la construccion de un teatro. Esta
construccion, suscitada por Madoz (1849, 142) al referirse a los edificios que fueron
desamortizados en 1821 en Alicante: «[...] el [edificio] de San Juan de Dios también fue derruido,
y se tratd de levantar en su arco un teatro por cuenta de la beneficencia publica», nunca llego a
materializarse en los afos 40, como lo atestiguan las anteriores ilustraciones (b) y (c), ni tampoco
en los siguientes anos (v. figuras d y e).

Coello 1859. Fragmento (d) Hortigosa 1869. Fragrmento (¢)

Asi pues, puede concluirse que el plano (30) PU-L005-008/225-1841, de Emilio Jover,
constituye la parte dibujada de un intento fallido por recuperar, en el mismo lugar, la tradicién
teatral del antiguo hospital de SanJuan de Dios. EI convento-hospital y su teatro (cfr. Guardiola,
1909, 70), habia sido uno de los principales polos de atraccion de la ciudad para los alicantinos,
durante los primeros afios del siglo XIX y anteriores, en gran medida, debido a la existencia de
esta actividad teatral.*®

349 (33)y (38) CALLE DE SAN AGUSTIN Y SU ENTORNO: DOS PLANOS DE EMILIO JOVER
(1846 Y 1850)

La calle del Hospital (actual Padre Maltés), junto a la de San Agustin y a la plaza homénima,
vuelve a estar presente en el (38) PU-LO08B-056/548-1846, siguiente plano de Emilio Jover. La
mision del documento era la de definir alineaciones y posicionar exactamente las obras descritas
en el PU-L008-056/546-1846, siguiente ilustracion, formando parte del mismo expediente:

PU-LO08-056/546-1846

“ Para todo lo relativo al uso teatral del antiguo convento y hospital de San Juan de Dios, puede consultarse (Lioret, 1998), EI
teatre a Alacant 1833-1936
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Asf pues, el interés de los planos de Emilio Jover, radica, sobre todo, en las alineaciones
propuestas para la calle de San Nicolas pero, fundamental y muy especialmente en el trazado
viario por el interior del solar del antiguo hospital. Este trazado interior aparece presumiblemente
cerrado en sus dos extremos (con linea a trazo y tres puntos), porque Emilio Jover debié pensar
en integrarlo como paso cerrado y cubierto en el interior del futuro edificio destinado a teatro
cuyos limites superficiales en planta quedaban determinados por el propio plano (30). De este
modo se retomaria la tradicién del “transito” existente en el antiguo edificio del hospital de San
Juan de Dios (v. figura a), ya derribado por entonces.
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PU-L004-006/117-1821 José Cascant. Fragmentos (a)

El edificio del teatro —como se vera mas adelante— no fue finalmente construido, pero si
que prospero el trazado de la calle, que habria de unir la del Hospital (actual Padre Maltés) con la
de San Nicolas, formandose la actual calle de Montengén. Sin embargo, en el ambito temporal de
esta tesis doctoral, la calle de Montengén no aparece claramente materializada en ninguno de los
planos de la época. En efecto, su existencia no parece clara en el plano de Coello de 1853
(fachadas sin consolidar), ni tampoco en el de Pedro Hortigosa (v. figuras d y e), de 1869. EI
desaparecido Plano Geométrico de 1849, de Emilio Jover muestra la calle perfectamente definida
pero, a pesar de ello, su presencia real no resulta acreditada dado el elevado nimero de trazados
“proyectados” que figuran en el mismo, mientras que en el de José Guardiola Pico, de 1899, que
reconstruye gréficamente la ciudad de 1849, se observa con claridad la presencia de una “plaza”
—con la forma aproximada del solar A del plano (30)— en lugar de una calle (v. figuras b y ¢)**:

(1849) Plano de José Guéld\o\a Pico (c)'

* Ambas figuras se han confeccionado a partir de sendas ilustraciones pertenecientes a la obra Varela, Santiago « et al.». (1985),
Sobre la ciudad dibujada de Alicante - del plano geométrico al plan general de 1970 (pag. 10y 11)

 Jover, Emilio (1849). Plano geométrico de la ciudad de Alicante, formado en virtud de Ia Real orden de 25 de julio de 1846

7 Guardiola, José (1899). Plano de Alicante en 1849 reconstituido por el arquitecto municipal D.° José Guardiola Picd en 1
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(33) PU-L008-056/548-1846 (18,2 X 23,5) Emilio Jover

El plano (33) representa, en la préctica, un plano de situacién de obras con un efecto similar,
aunque mas preciso, que el de los planos (5) y (11), de Lorenzo y Bautista Chapuli
respectivamente (v. 50 y 62). Tras su ejecucion, las obras dejaron un saliente en el extremo de la
calle de San Agustin (parte inferior izquierda de la manzana, en la ilustracién superior) que resulta
perfectamente reconocible en las figuras (d) y (e) de la pagina anterior.

Mirallas 1794 Coello 1859

La calle de San Agustin es la via que une dos importantes plazas de la ciudad (San Agustin y
Santa Faz) y es, asimismo, el nexo de unién entre los dos planos de Jover que se estudian en
este apartado. La evolucion de la morfologia y de la toponimia de esta calle y de su entorno,
puede apreciarse, con toda claridad por medio de la vision conjunta de los planos de Mirallas y
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de Coello. En efecto, lo primero que se observa es el cambio de nombre de la propia calle —calle
de Fontaneta en 1794— quedando el nombre de San Agustin reservado al primer tramo de lo que
hoy es la calle de Maldonado y al convento (senalado con el n° 64, en Mirallas) que se derrib6 en
los anfos treinta, tras la desamortizacion de 1821 (cfr. Madoz, 1849, 142), de modo que la
edificacion representada en el primer plano de Jover, venfa a configurar y caracterizar el aspecto
de la plaza de San Agustin de nueva creacién. La plaza de la Santa Faz —Ilamada de la Fruta,
tanto en Mirallas (1794) como en Coello (1859)— recibe, sin embargo, de forma efimera, el
nombre de plaza de la Carne (otros opinan Carcel), segin se puede comprobar en el segundo
plano de Jover, de 1850.

(38) NU-Plan290-1850 (34,8 X 26,6) Emilio Jover

Este plano viene a intentar eliminar la construccién realizada al amparo del plano (5) de
Lorenzo Chépuli, setenta y un afios antes. En efecto, la rectificacion de alineacion propuesta por
Jover supone el derribo de la “Casa de D. Roque Bemabeu”, que coincide, con toda precision,
con la casa promovida en 1779 por Thomasa Puigserver (v. 50, referencia 6 del plano de Chapuli):

(5) NU-Plan267-1779 Lorenzo Chapuli. Fragmento
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El plano (39) incide de nuevo, y por tercera vez, en la solucion de alineaciones para la citada
interseccion (v. § 3.4.1, plano (9), pag. 58 y § 3.4.8, planos (29) y (30), pag. 89y 90).

(9) Antonio Jover (1819) (29) Emilio Jover (1841) (30) Emilio Jover (1841) (39) Emilio Jover (1851)

La vision conjunta de las cuatro ilustraciones superiores, permite comprobar que hasta 1851,
ninguna de las previsiones quedo efectivamente materializada, aunque por fin, en esta ocasion, el
plano (39) serviré finalmente, para conformar la esquina Noreste de la interseccion (v. 114). Es
importante referirse también, como resultado de esta vision conjunta, a la escasa 6 casi nula

isi ica que iza, en general, a los planos de ordenacion zonal de este
periodo histérico, sobre todo en lo que se refiere a las dimensiones angulares (v. 75) —muy
patente en el angulo que forman entre si las calles del Bale (A) y de San Nicolas (B)— que solo
resulta tolerable y posible debido al escaso ambito territorial de actuacion. En este sentido, el
plano (39) no es una excepcién a la regla general y carece de rigor informativo por haberse
dibujado con demasiada anchura la calle del Bale (v. 140), a pesar de que segun reza el titulo del
mismo, “Seccion del Plano General de la Ciudad que demuestra la situacién de la Casa
proyectada reedificar por D.” Agustin Ramirez”, deberia haberse cefido fielmente al desaparecido
Plano Geométrico de 1849, por ser, éste si, un documento mucho mas riguroso (v. 133). Esta
problemética se analizarda més adelante en las péginas que se dedican al célebre plano
geométrico general de Jover (v. § 3.6.5).

El plano (39) forma parte del expediente de Obras Particulares nimero 6 del Legajo 1, junto a
los tres planos que se reproducen a continuacion:

OP-L001-006a-1851 Feo. Jover (@) OP-L001-006¢-1851 Feo Jover (b) OP-L001-006d-1851 Fco. Jover (c)

Los planos (b) y (c) de Francisco Jover y Boronad tratan de demostrar que no se conculcan
los derechos del propietario vecino, quien, segun figura en el (39) “[...] pretende impedir la
elevacion de la casa de Ramirez". El plano (a) reproduce, aparentemente, una primera propuesta
de 1851, no realizada, mientras que el (b) y el (c) muestran la solucion finalmente solicitada, en
alzado y planta respectivamente, poniendo de manifiesto el respeto de los derechos del vecino
opositor, gracias a la creacion de una franja de 3,50 m. de anchura, construida Unicamente en
planta baja (punto rojo), que permite la conservacion de los huecos de fachada de éste.
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En la practica, segln se puede comprobar en el propio plano de Coello y en otros
posteriores, la demolicion no se llevd a cabo. Esta no debid producirse hasta alcanzarse la
configuracion actual de la plaza (v. 51), en pleno siglo XX.

Desde un punto de vista estrictamente grafico, el plano (38), realizado en papel corriente y
con las arrugas que presenta su superficie, es una buena muestra de la falta de sometimiento del
soporte a la técnica gréfica, en buena parte de los documentos del AMA (v. 61).

3.4.10(39), (41), (43) Y (44) CALLES DEL DIEZMO Y DEL BALE: CUATRO PLANOS DE EMILIO
JOVER (1851-1853)

La calle del Bale o del Bayle (actual calle del abad Néjera) discurre desde el antiguo
convento del Carmen y plaza homonima hasta la interseccion con la calle del Diezmo (segundo
tramo de la actual de la Virgen de Belén), donde cambiaba su nombre por el de San Nicolés.

Coello 1859
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El (41) OP-L001-011b-1852, siguiente plano de Jover, no solo facilita, segiin se indica en el
mismo, la situacion y la alineacidn previstas para edificar el "Solar de D.? Catalina Albelda”, de
acuerdo con la fachada (d) proyectada por Antonio Ripoll (comparten expediente municipal), sino
que en la fachada enfrentada, insiste en lo establecido por los anteriores (39) y (c).

OP-L001-0112-1852 Antonio Ripoll (d) OP-L001-011bis-1852 Antonio Ripoll (€)

(41) OP-LO01-011b-1852 (43,0 X 27,4) Emilio Jover

(41) Emilio Jover (1852). Frag. () (39) Emilio Jover (1841). Frag. (o)~ Fco. Jover (1851). Fragmento ()
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La vision conjunta de las tres ilustraciones anteriores, aunque evidencia el escaso rigor
informativo de estos planos geométricos, al menos recoge fielmente —plano (41)— el estado de
consolidacion de las manzanas puesto que figura ya grafiada como construida la esquina de la
manzana perteneciente a Agustin Ramirez (esquina Noreste de la interseccion), siendo su
proyecto, de Francisco Jover y Boronad, del afo anterior (1851). Asimismo, hay datos suficientes,
teniendo en cuenta el sentido de la pendiente de la calle, para situar el segundo plano elde
Antonio Ripoll —que figura también en este mismo expediente municipal— en el tramo, de esta
misma acera, que va desde la linea roja a trazos (f), hasta la calle del Carmen.

Los planos (43) OP-L019-021b-1853 y (44) OP-L121-008c-1853, realizados para dos
expedientes de obra distintos, presentan, a pesar de ello, indéntica informacién, puesto que las
dos obras son vecinas, razon por la cual solo se reproduce a mayor tamano, el (43), en este
apartado.

.
OP-L019-0212-1853 Vicente Pérez(h) OP-L121-008a-1853 Vicente Pérez()  OP-L121-008b-1853 Vicente Pérez ()

Ambos planos se dibujaron respectivamente, segiin consta en los expedientes, para definir
las alineaciones a las que habrian de sujetarse dos proyectos de Vicente Pérez destinados a las
nuevas esquinas Noroeste (h) y Sureste (i) y (j) de la interseccion.
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Esta calle gozaba de gran popularidad en la primera mitad del XIX por acoger el tnico teatro
de Alicante con funcionamiento estable (Teatre Vell o Teatro Moratin), desde la desaparicion y
posterior intento fallido de recuperacién del que habia en el Hospital de San Juan de Dios.

(40) PU-L009-048/387-1852 (42,7 X 27,2) Emilio Jover

El plano (40) es un plano atipico dentro del conjunto de los llamados “geométricos” ya que si
bien define una pequena rectificacion en la alineacion del Paseo de la Reyna (prolongacion de
Liorna), que sugiere su utilizacién para definir el &mbito de la construccién del “solar de D. José G.
Amerigo”, su contenido mas notorio es la definicion geométrica de un elemento urbano
desaparecido: el “antiguo Callizo que tenia su entrada por la Calle de Liorna junto a la Casa propia
del S.° Conde de Soto-Ameno, que habita D. Jayme Tré". No se tiene informacion exacta sobre el
verdadero cometido del documento, si bien —dada la informacién que aportan, referida a la
titularidad y uso de los predios— deberia de estar relacionado con alguna situacién de atribucion
de propiedad, tras una eventual desaparicion del referido “callizo”. En todo caso, al margen de la
razon de su formacion, el documento permite deducir & confirmar la posicién del "Teatre Vell” en
la manzana més septentrional, de las dos que integraban la calle de Liorna. En efecto, teniendo
en cuenta el tamano y los usos de la manzana en estudio, y que segin Lloret (1998, 27),
refiriéndose a los teatros de aquella época en general, y al “Teatre Vell’, en particular «[...]
I'explotacié de funcions teatrals es fa en magatzems habilitats de manera provisional i amb el minim
cost possible», no cabe otra ubicacion (puesto que aqui sdlo hay casas) que no sea la manzana
norte, probablemente en coincidencia parcial con el todavia existente teatro Ideal, construido en
1925,

En cuanto al otro plano de esta zona —el (45) OP-L133-007b-1853— compariero de
expediente municipal del (666) OP-L133-007a-1853 de Vicente Pérez, poca informacion de interés
puede extraerse si no es la de confirmar, a pesar de lo que pudiera pensarse a la vista del plano
de Coello, que la calle de Liorna terminaba funcionalmente en la del Parque. En efecto, en el (45)
puede verse como su prolongacion natural quedaba cortada por una barrera que impedia el paso
a las instalaciones militares del amurallamiento, donde estaba situado el Cuerpo de Guardia, junto
ala puerta de La Reyna. Por otra parte, debe decirse que la citada calle del Parque —actualmente
ocupada por la avenida de Alfonso X EI Sabio, y cuya alineaciéon norte era practicamente
inexistente, por irregular— mantuvo su irregularidad, con el perimetro exacto que se manifiesta en
el plano de Mirallas, a pesar del proyecto de Vicente Pérez, segiin se aprecia en el plano de
Coello (v. 99)
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Resulta significativo, y dificilmente explicable, que se hayan hecho dos copias idénticas de
un mismo plano, en la misma fecha (2 de mayo de 1853) para estas dos obras vecinas,
proyectadas por el mismo arquitecto y también de fechas similares (marzo y abril de 1853).
Ademas, ofra circunstancia que tampoco ayuda a entender la duplicacion del trabajo es el
proceso seguido para su realizacion ya que, como habria sido de esperar, aunque el papel
(grueso) no es el més idéneo para ello, los planos no han sido calcados sino que, por el contrario,
han sido ejecutados de principio a fin, de forma independiente, como lo atestiguan la presencia
de las lineas de encaje a lapiz y también las pequenas, pero apreciables, diferencias presentes en
las alineaciones, que se ilustran a continuacién:

N & I Al

(44) OP-L121-008c-1853 Emilio Jover (43) Alineaciones del (44) superpuestas en azul

Descartada la posibilidad de la existencia de una norma interna municipal que exigiese la
inclusion de un plano de alineaciones en cada expediente de obras, sélo podria encontrarse
justificacién a la duplicacion del plano, en el grafiado de la situacién exacta de la obra en planta,
circunstancia que tampoco se produce. En todo caso, sea cual fuere la explicacion, aparece aqui
un argumento en contra de la autoria material de los planos por parte de Emilio Jover (s6lo por ser
trabajos idealmente delegables). Por otra parte, también es necesario referirse a las diferencias
existentes entre este plano duplicado y el anterior (39), en lo que se refiere tanto a la anchura de
las calles del Bale y de San Nicolas como al angulo que forman entre ellas, que parecen incidir
nuevamente en el escaso rigor geométrico —a pesar de su nombre— de este tipo de
documentos. Ademés, todo lo tltimamente expuesto parece oponerse a una asidua utilizacion del
Plano Geométrico General de 1849 —por el propio Emilio Jover, a mayor abundamiento— como
documento de referencia obligada y precisa, quedando éste como un instrumento de gran
utilidad y muy necesario, pero con carécter Unicamente orientativo, al menos en el dmbito del
detalle, para la elaboracion de los planos zonales.

3.4.11 (40), (45) Y (32) CALLE DE LIORNA Y SU ENTORNO: TRES PLANOS DE EMILIO JOVER
(1846-1853)

La calle de Liorna —actual Tomés Lopez Torregrosa, trazo rojo— se sitlia en la parte mas
septentrional de la ciudad amurallada.

Mirallas 1794 Coello 1859
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(666) OP-L133-007a-1853 Vicente Pérez
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" (45) OP-L133-0075-1853 (43,0 X 31,0) Emilo Jover

El (32) PU-LO08-057/547-1846, tercero de los planos de Jover referidos al entorno de la calle
Liorna, es el mas antiguo y conciermne concretamente a la “Calle de Entre Dos Puertas” (actual
Primo de Rivera).

(@ 0"

© PLAN of the CITY and CASTLE of ALICANT, besieged by the CHEVALIER DASFELDT Nov. 30.% 1708 and surendered by
capitulation Apr. 19." 1709 en (Rapin_Toyras, Paul 1744, History of England)
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Se llamé asi porque —durante todo el S. XVIII, hasta 1821, aro del derribo de la muralla
interior— su primer tramo discurria, sin una alineacion muy definida’ desde la puerta de la Reyna
de la muralla exterior, hasta la antigua puerta de la Huerta de la muralla interior (v. figuras ay b,
marcado en azul). A continuacion, (v. Coello pag. 93, marcado en azul) un segundo tframo —
coincidente con el que aparece en plano (32) inferior— se adentraba en la ciudad amurallada
hasta alcanzar la pleza de San Cristobel, desde donde arrancaba la calle de Labradores, su
prolongacién funcional

(32) PU-L00B-057/547-1846 (18,1 X 23,0) Emilio Jover

3.4.12(34), (35) Y (46): TRES PLANOS DE EMILIO JOVER DE 1847 A 1853

Los tres Ultimos planos de Emilio Jover se han agrupado en este apartado, no por su
identidad tematica, ni por otras caracteristicas comunes, sino antes al contrario, porque los une
su singularidad y falta de relacion con el resto de los producidos por este arquitecto.

En primer lugar, y por orden cronoldgico, se encuentra el (34) NU-Plan600-1847, que no es
propiamente un plano geométrico a pesar del titulo “Plano de la Plaza del Barranquet”, sino que a
tenor de la informacién que aporta —sin ninguna rectificacion de alineacién existente ni
proyeccién de nueva— y teniendo en cuenta la rotulacion interior “Proyecto de paseo”, es méas
bien el plano de situacion de una obra civil. Tal condicién queda puesta de manifiesto en dos
caracteristicas: por una parte, en el escaso rigor que presenta en cuanto al trazado de las
alineaciones existentes —el quiebro inferior de la fachada Este de la plaza, es pura fantasia como
puede comprobarse en el plano de Coello de 1859 & en el (37) del propio Emilio Jover (v. 86)— y
por otra, en la codificacion cromatica utilizada. En efecto este plano de Jover es el tnico, entre
todos los suyos de esta categoria, que utiliza la técnica gréfica de aguada 2 tintas en lugar de la

" Plan de fa ciudad y castilo de Alicante con su puerto baterias y demas fortiicaciones de este puerto. BNE: Planos de Poblacion.
Alicante 1794
7' Este primer tramo era més una plaza alargada, que una calle: en el plano de Coello, se denomina *Plaza de Entre dos Puertas”
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punto de vista compositivo, a partir del momento en que las fachadas recaen sobre espacios
urbanos —calle y plaza— tan diferentes. La intromision de los criterios defensivos en el disefio
urbanistico de la ciudad, tuvo la culpa del desplazamiento del teatro hacia el Oeste, perdiendo asi
el edificio, parte del caracter de singular elemento urbano, con el que habia sido concebido. Todo
ello no debié de resultar, obviamente, de mucho agrado para el arquitecto Emilio Jover quién,
posiblemente y a nuestro juicio, dejé trascender su desacuerdo —atin de forma inconsciente— en
la formalizacion del plano™.

Los hechos y circunstancias que motivaron el desplazamiento del edificio, son descritos por
Juan Calduch, con mayor precision y rigor, en el siguiente fragmento de su obra “La ciudad
Nueva. La construccion de la ciudad de Alacant en la primera mitad del siglo XIX"

Inicialmente se pretendio ubicar el teatro en el centro de la plaza. Una situacion asi venia a confirmar la regularidad
del espacio urbano y a conferire un sentido de orden acorde con los postulados académicos. La posibilidad de su
contemplacion aislado y en medio de un amplio entomo vacio estaba en esta idea inicial. Sin embargo, las
condicionantes miltares supusieron, una vez més, una cortapisa para la puesta en practica de aquella idea,
confirmando el sentido anacronico de las ordenanzas miliares que abortaban la posibilidad de dar una respuesta
formal de ordenacién de un nuevo entormo urbano acorde con os criterios del momento. Recordemos que esta plza
habia adquirido un marcado carécter militar, y en ella se pretenda levantar un nuevo cuartel (proy. 1832) cuya
ejecucion habia sido aplazada pero quizas no totalmente desechada. Como consecuencia de todo esto, el teatro
tuvo que desplazarse cinco metros hacia poniente alinedndose con a calle Castarios. Se rompia asi la claridad de
lectura de tod la plaza con un edificio emblemético en el centro. (Calduch 1990, 99)

Para finalizar con este plano, no se puede dejar de hacer referencia a un aspecto puramente
gréfico, relativo a la técnica y al papel utilizados: se trata de la presencia de las arrugas motivadas
por la eleccién de un papel verjurado fino poco adecuado por su grosor, a pesar de su posible
impermeabilidad, para soportar un importante volumen de tinta lavada.

El siguiente de los tres planos “dificilmente catalogables” de Emilio Jover es el (35) OP-L115-
012b-1847:

£

O- x|

(35) OP-L115-012b-1847 (26,8 X 20,3) Emilio Jover

™ Todo lo descrito hasta aqui sobre esta cuestion, hace que el plano (34) de Emilio Jover nos parezca casi “infimista”, en el
sentido de encontrar en él manifestaciones de cardcter totalmente personal, sin intencion expresa de que sean apreciadas por
otros. Esta caracteristica se tendfa en cuenta, més adelante, a la hora de establecer la autoria material de sus dibujos.

104

URBANISTICA - Planos geométricos o de alineaciones - Ordenacién zonal siglo XIX

de lavado 2 tintas, seg(n las definiciones dadas en § 2.4 (v. 28 y 29), como consecuencia de la
necesidad de representar —en este caso con tinta lavada gris— los limites del paseo
proyectados formando, aparentemente, una jardinera lineal

74
P Zowa oL

(34) NU-PIan600-1847 (21,0 X 30,3) Emilio Jover

Este documento gréfico es el Unico de la época, relacionado con el Teatro Principal o Teatro
Nuevo, que se conserva en el Archivo Municipal de Alicante. Del proyecto, también redactado por
Emilio Jover, no se ha conservado ningin plano, si bien se sabe que fue aprobado por el
Ayuntamiento el 5 de diciembre de 1845 y que las obras dieron comienzo el 28 de enero de 1846,
para finalizar el 27 de septiembre de 1847 (cfr. Calduch 1990, 98). Asi pues, el (34), fechado en
julio de este mismo afo, debid de responder a la voluntad de acondicionar la plaza para dejarla
terminada coincidiendo con la finalizacion del edificio. No pudo ser un plano de obra ya que,
como el resto de ellos, habria también desaparecido, sino que mas bien debié de tratarse de una
propuesta a la Corporacion Municipal, por parte del arquitecto, de cuya efectiva realizacién no se
ha encontrado ningtn testimonio dibujado ni escrito.

Otra interesante cuestion que se suscita en este plano es la posicion del edificio dentro de la
plaza. En efecto el teatro se encontraba, y se encuentra actualmente, alineado con la calle de las
Rejas (hoy, Castarios), con su fachada Oeste en prolongacion de su homénima de la citada calle
(v. Coello 1859, 93). Sin embargo, esta circunstancia no aparece en él, correctamente grafiada, no
como otra muestra de la falta de rigor anteriormente senalada (v. 102), sino porque el arquitecto,
consciente 6 inconscientemente, deforma claramente la realidad. En efecto, no solo la fachada
Oeste del teatro aparece desalineada con relacion a la calle, sino que en la parte Noroeste, Jover
dibuja un fragmento de una manzana inexistente (v. Coello 1859, 93) que, por su insinuada
prolongacion hacia el Oeste, supone una especie de negacion de la calle de las Rejas. Es posible
que el arquitecto estuviese tratando de ocultar una insatisfactoria realidad: la de que el edificio
habia sido proyectado, no como integrante de una trama de viales, sino como una pieza exenta,
centrada en la plaza del Barranquet. La fuerte simetria de su concepcion clasica, con similares
soluciones para las fachadas Este y Oeste, no es la adecuada y carece de sentido, desde el
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Comparte expediente municipal con el plano de obras OP-L115-012a- 1846, de Francisco
Jover y Boronad, que a continuacién se reproduce:

(505) OP-L115-012a-1846 Fco. Jover y Boronad

De la lectura del expediente, se desprende que el plano de Emilio Jover pretende dejar claro
que, salvo que el permiso solicitado lo sea sélo para un pequeno “retoque de fachada", cualquier
otra obra de mayor envergadura debe someterse a la nueva alineacion denominada “Lavifia”

El Gltimo plano de este apartado es el (46) PU-L004-028/142-185, que se traido aqui con la
Unica finalidad de completar la presentacion conjunta de todos los planos de Emilio Jover, puesto
que su contenido ya fue analizado en § 3.4.3 (v. 67), donde quedd puesto de manifiesto el
incumplimiento de todas sus previsiones en cuanto a las alineaciones proyectadas

B — R —————————

(46) PU-L004-028/142-1853 (42,8 X 30,8) Emilio Jover

3.4.13 PLANOS GEOMETRICOS DE EMILIO JOVER: CARACTERISTICAS GRAFICAS

Los planos geométricos de Emilio Jover mantienen una gran uniformidad en lo que a sus
caracteristicas gréficas se refiere. En primer lugar, se observa en todos ellos una cuidada
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composicion en la que se busca el equilibrio del peso gréfico en toda la superficie del soporte,
mediante un escrupuloso reparto del espacio disponible, entre las vistas dibujadas y los rétulos.
Nunca se dibuja recuadro.

No se utiliza ningtn otro tipo de vista que no sea una planta. En ningdn plano aparecen
vistas verticales de alzado que pudieran resultar complementarias, ni representacion alguna no
diédrica.

Las inscripciones alfanuméricas incluyen, en todos los planos sin excepcién, el titulo preciso
del documento, ademas de la firma —salvo el (37), que hemos atribuido a Jover— y la rotulacion
de una escala gréfica. La fecha esta generalmente también siempre presente (sélo tres planos sin
fechar), pero nunca se grafia el Norte. Los rétulos explicativos estan siempre situados sobre los
propios elementos gréficos concernidos, sin utilizacién de leyendas, salvo en los planos (29) y
(30), debido a la especial naturaleza de éstos, sobre todo del (30).

El soporte es de papel grueso en siete de los diecisiete planos, sin que en ello influya el
tamario de los mismos. El resto esté realizado sobre papel fino —algunas veces verjurado—
predominando un tipo, absolutamente caracterfstico y personal de Jover, de color amarillo pélido
que se utiliza también, en la préctica totalidad de los dibujos de fachadas realizadas a lapiz por el
arquitecto, pertenecientes a la seccién de Obras Particulares.

Se utilizan las tres variables visuales elementales, punto, Ifnea y mancha, siempre con la
misma valoracion (dentro de cada categorfa). Dos Unicas variables graficas estan presentes, color
y figura, como corresponde a la naturaleza de la representacion. La mancha, realizada con tinta
lavada de color carmin, ocupa la totalidad de la superficie de las manzanas cuando éstas estan
dibujadas enteras. La figura, presente en el perfmetro de las manzanas esta resuelta con linea
continua trazada con tinta carmin menos diluida (6 mas valorada) que la usada para la mancha.

La técnica gréfica es un lavado 2 tintas, llamada asi porque ademéas de la tinta de color
carmin se utiliza otra de color negro, pero sélo para los rétulos y para parte de la delineacion
(alineaciones proyectadas), nunca para manchar. La principal diferencia con relacion al dibujo de
Cascant de 1821, origen del estilo gréfico de este tipo de documentos (v. plano n° 13, 65) reside
precisamente en este uso de un Unico color de tinta para manchar, ya que se prescinde del pajizo
de los viales. Solo el plano (34) (v. 103) esta realizado con otra técnica, la aguada 2 tintas,
ligeramente diferente. El papel, fino y satinado, sin ser el mejor soporte para este tipo de técnica,
no representa sin embargo, ningtin obstaculo para el buen resultado final

La codificacion utilizada en los planos de alineaciones de Emilio Jover, se fundamenta en el
uso del color carmin para significar las zonas edificadas, en la linea continua también carmin del
perfmetro de las manzanas y, por tltimo, en la linea negra a trazo y tres puntos para significar las
alineaciones proyectadas.

Las escalas, comprendidas entre 1/150 y 1/700, son siempre adecuadas a la informacion y a
la funcién del dibujo. Se expresan por medio de una escala grafica expresada en varas 6 en
palmos castellanos (ambas unidades utilizadas por Jover siete veces en esta clase de planos,
frente a dos en varas valencianas y una en palmos valencianos)

La visién general de todos los planos producidos por Emilio Jover y en particular la de sus
planos geométricos, suscita de inmediato, entre otras razones por su gran uniformidad estilistica y
por su enorme personalidad, la cuestién de la autorfa material de los mismos. Dentro de la citada
uniformidad formal, se encuentra, sin embargo, un pequefio resquicio en la rotulacion,
concretamente en la caligrafia de la rotulacién. En efecto, pueden hallarse al menos dos
caligraffas distintas (puede que tres) en las inscripciones alfanuméricas:

Vi
7/ ,-?l/ ,4/ /',%

(@1) Titdo ~ (45) Titulo

El estilo caligréfico de los textos del plano (41) es propio también de los planos (29), (30),
(36), (39), (40) y (41); el del plano (45) corresponde también a los (32), (33), (34), (35), (38), (43),
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5
(14) OP-L119-001a-1822 (20,2 X 29,3) Josef Lozano

it
D
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RO
(115) OP-L119-001b-1822 Josef Lozano (a) (89) OP-L121-001-1820 Mariano Lozano (b)

Es una singularidad el hecho de que el plano geométrico haya sido redactado por el mismo
autor que el de la obra, circunstancia absolutamente insdlita entre los documentos de este género
conservados en el Archivo Municipal de Alicante. Tal circunstancia, unida a la de que el autor no
es arquitecto (todos los planos geométricos del XIX son de arquitectos) conduciria a pensar que
se trata mas bien de un plano de situacion, a la manera de lo que ocurre en muchas de las
solicitudes de obra de los afos veinte —proyecto de la figura (b) 6 incuso los (10) y (11) de
Bautista Chapuli (v. 60 y 62)— con José Cascant de Arquitecto Municipal. Sin embargo, tampoco
es asf, ya que de ninguna manera puede localizarse la situacion de la edificacion, lo que supone
una segunda singularidad que de nuevo justifica la inclusion de este plano en un apartado
especial.

Entre sus caracteristicas gréficas, nada merece destacarse especialmente, salvo una
evidente tosquedad, en el propio dibujo y en la descompensada composicién del plano, propia
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(44), (45) y (46), mientras que los planos (37) y (42), presentan su propio estilo individual. Dentro
del segundo grupo —plano (45)— se producen ligerisimas diferencias que no parecen
significativas, y se observa una identidad 6 semejanza caligréfica de los textos con la firma de
Jover:

- R T e e
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(45) Titlo ~ Firma de Emilio Jover

De todo lo dicho hasta aqui, se deduce que este arquitecto no siempre rotula sus dibujos
personalmente, pero si que lo hace probablemente, en una gran parte de ellos. En este Gltimo
supuesto, y dada la moderada carga de trabajo especifico de dibujo que presentan estos planos,
parece mas que probable, la completa autorfa material de Jover. Ademas de los indicios
sefialados, debe anadirse también el de que alguno de sus planos como el (34), muestre ciertos
contenidos que delatan su intervencion personal y directa (v. nota al pie n® 72, 104), y por
supuesto, la presencia en la seccion de Obras Particulares del AMA, de una amplia coleccion de
dibujos realizados con una técnica de respuesta répida, precisa y eficaz —el l&piz—, ejecutada
con la pericia propia de quien se ha formado en una Academia de Bellas Artes, que sélo cabe
atribuir —en el sentido més estricto— a la mano de Emilio Jover.

En cualquier caso, lo que si resulta absolutamente cierto, sin ningin margen de
interpretacion, es que el Arquitecto Emilio Jover ejerce un control total, como autor material ¢
como autor intelectual, no sélo sobre los contenidos, sino también, sobre todos los aspectos de
la formalizacién gréfica de sus planos, como lo demuestra la uniformidad de estilo gréfico de
éstos, evidenciada en las Ultimas paginas.

3.4.14 TRES PLANOS SINGULARES: (14) SAN JUAN DE DIOS (1822), (48) CIENFUEGOS (1850),
(28) MERCADO Y MALECON (1840)

Ha quedado para el final, el estudio de tres planos singulares, no por su importancia, sino
porque no mantienen una clara relaciéon con ningdn otro de los vistos anteriormente. Se trata de
documentos de fechas dispares, de tres autores distintos (uno de ellos desconocido) y que
afectan a tres zonas también dispares de la ciudad. En las referencias siguientes, se sefala cada
uno de ellos con un color distinto, esto es: rojo, para el (14); amarillo para el (48) y azul para el
(28) que, a pesar no ser el Ultimo en orden cronoldgico, si que sera el tltimo en analizarse aqui.

Coello 1859

El plano méas antiguo de estos tres es el (14) OP-L119-001a-1822 de Josef Lozano que forma
parte de un expediente de solicitud de licencia de obra en el que acompana a un plano del mismo
autor: el OP-L119-001b-1822 (v. figura a).
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de una mano inexperta. Se mantiene, sin embargo una codificacién del color ajustada a la norma
de la época, en Alicante.

El siguiente plano, (48) OP-L022-030b-1859 de Jorge PorrGa, retne un cumulo de
particularidades que hacen de él, probablemente, el plano més singular de los catalogados en
esta tesis doctoral.

] (48) OP-L022-030b-1859 (57,7 X 41,3) Jorge Porria

La primera singularidad reside en el caracter forAneo de su autor, el arquitecto Jorge Porria
Moreno, quien a la sazén ocupaba el cargo de titular en el Ayuntamiento’. Esta doble condicion
de arquitecto foraneo y, al mismo tiempo, titular municipal, de Jorge Porrta, explican en gran
parte, las diversas peculiaridades del plano. EI contenido del documento, hace de éste un hibrido
entre un plano geométrico para rectificacion de alineaciones, un plano de obra nueva y un plano
de levantamiento de edificacion existente (los tres tipos de informacion estan presentes) lo que
dificulta enormemente su clasificacién. En efecto, a pesar de pertenecer a la seccidén de Obras
Particulares del AMA, su propio titulo —aunque también confuso, considerando el Iéxico al uso en
Alicante— “Plano geométrico de la casa de los herederos de D. José Espi” y la manifiesta
intencion de proyectar una nueva y més logica alineacion Oeste de la calle de Cienfuegos,
suprimiendo la cufa triangular que la desvirtGia, ha motivado su andlisis, en esta tesis doctoral,
dentro de los Planos Geométricos. Otro argumento a favor de esta Ultima decision es el tipo de
produccién del autor, ya que durante los cinco anos de su ejercicio, ninguno de sus planos es de
edificacion residencial, sino de obra civil (casi siempre fuentes y abrevaderos) vy,
excepcionalmente, de edificacion, pero para uso de infraestructuras (mercado y depdsito de
agua) o para la reforma del convento de Capuchinas.

En cuanto a las cuestiones puramente gréficas, la primera singularidad se presenta en el tipo
de soporte, un papel sulfurizado que es un material completamente insolito en el AMA, con la
Unica excepcién de los dos planos realizados presumiblemente en Madrid, para el alumbrado
publico (v. § 3.2.2, 43 y 44) y cuya eleccidn —por tratarse de un papel muy fragil, ya bastante
deteriorado— no resulta en absoluto adecuada para un plano de obras, lo que viene a reafirmar
su condicion de “geométrico”. Para finalizar, otras dos caracteristicas interesantes y no menos

™ Ocupa el cargo de arquitecto municipal titular desde 1859 a 1863, ambos inclusive.
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heterodoxas, son la codificacién y la expresion de la escala. En efecto, el color carmin se utiliza
aqui para significar los muros de la edificacion existente (en contradiccion con la gran mayoria de
los planos de obras conservados en el AMA), mientras que la escala, aparece aquf expresada,
por primera vez, como escala numérica, no grafica, de valor 1/50 (rotulada 0".02), en sintonia con
los nuevos usos derivados de la asimilacién del sistema métrico-decimal de medidas.

El (28) PU-L006-005/sn-1840, tercero y Ultimo de los que hemos llamado planos singulares,
basa fundamentalmente esta condicién, en su esquematismo, reforzado por el uso de una técnica
de respuesta rapida —el lapiz— empleada, en este caso con la escasa precision que caracteriza
a los dibujos de tipo “borrador” o provisionales que se realizan como piezas auxiliares, sin
grandes pretensiones. Ademas, a diferencia del (31) del que se hablé anteriormente (v. 78) y que
mantiene con éste una cierta relacion de semejanza formal, se trata del Unico plano geométrico
destinado a su zona de estudio: en este caso, el Malecén y méas concretamente, a su extremo Este,
junto a la llamada Puerta del Mar, donde desde 1823 existia una plaza-mercado y donde en 1841 se
iniciaron las obras de otro mercado nuevo, seguin proyecto de Emilio Jover, para sustituirla.

¥ - - e
(28) PU-L006-005/sn-1840 (31,1 X 21,4) Autor desconocido. Posicién de lectura invertida

Mercado de Emilio Jover ()"

El plano forma parte de un expediente en el que figura la reclamacion de un particular —Juan
Visconti— sobre “unos terrenos en la plaza del mercado™. Por esta razén, cabe suponer que su
realizacion obedecfa al objetivo de resolver dicha reclamacion. No se dice nada, sin embargo, ni

™ La primera flustraci6n, con la planta del ala Este y la fachada también Este (enfrentadas a un lateral de la puerta del mar), del
mercado proyectado por Emilio Jover, es un fragmento del plano (83) PU-LO0E-015/275-1851. La segunda ilustracion, con un
alzado interior, seccion vertical y planta, es n fragmento de uno de los planos de proyecto (actualmente desaparecido del AMA)
de Emilio Jover reproducido a partir de la ilustracion que aparece en Calduch (1990, 150).
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La naturaleza del plano, poco rigurosa y con la aparente y modesta funcién de aclarar
graficamente la posicién de las partes en un posible litigio de propiedades, no es propicia para el
establecimiento de tentadoras hipotesis como, por ejemplo, la intervencion de Emilio Jover en su
elaboracion (aungue algunos rétulos como el de “Torredn”, parecen responder a la caligrafia del
arquitecto). Asi pues, el plano basa principalmente su interés en su condicion de humilde
precursor del famoso Plano Geométrico de1849, y de elocuente testigo del proceso de formacion
de la afiorada fachada marftima decimonénica de la ciudad de Alicants, fachada que discurria
desde el arranque del muelle, frente a la Puerta del Mar, hasta el baluarte de San Carlos, en la que
todavia en 1850 —fecha de la ilustracion de Guesdon— se aprecia con toda su frescura la
presencia, entre otros, del edificio de Bautista Chapuli, finalizando la alineacion.
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Alicante en 1850. Alfred Guesdon™

3.4.15 RESUMEN DE CARACTERISTICAS Y CONCLUSIONES

Atendiendo, a la componente puramente grafica de los dibujos del siglo XIX, se puede
establecer el siguiente listado-resumen:

(A) Una primera visién de conjunto de los planos geométricos o de alineaciones, desvela una
heterogeneidad en cuanto a la calidad gréfica de las producciones, que van desde dibujos
toscamente realizados por persona no cualificada, hasta otros elaborados con un muy
elevado grado de pericia técnica.

Se observan también, semejanzas de estilo grafico entre planos de autores distintos. Estas
semejanzas, junto a otros factores analizados, permiten establecer, con suficiente
probabilidad, que la mayor parte de los dibujos tiene un autor material distinto del autor
intelectual. En concreto, este es el caso de los Arquitectos José Cascant, Manuel Fornés vy,
posiblemente, de Antonio Jover. La duda se mantiene en Bautista Chapuli, que es el autor

B

™ Viravens, Rafacl (1876), Crénica dela Muy llustre y Siempre Fiel Ciudad de Alicante, pagina 123
™ Fragmento del plano de Guesdon publicado en: Quir6s, Francisco (1991), Las ciudades espariolas a mediados del siglo XIX. Vistas
de ciudades esparolas de Alfred Guesdon. Planos de Francisco Coelo, pagina 150
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en los escritos ni en el propio plano, sobre la naturaleza “existente” o “proyectada” de lo que
aparece dibujado. En este sentido, un rapido andlisis del documento, permite inclinarse por la
segunda opcién. En efecto, a pesar del su alto grado de esquematismo, queda claro que se
definen dos calles paralelas al mar: la llamada, por entonces, calle del Mar que desembocaba en
la plaza de las Barcas (Ill, en la figura b, actual Gabriel Mir6) y otra, mas préxima al mar, que en el
plano se denomina de San Fernando. Este esquema responde a las previsiones que se
establecian en el desaparecido Plano Geométrico de 1849, de Emilio Jover (v. figura b),
previsiones que, como es bien sabido, nunca llegaron a materializarse, sino que, por el contrario,
la solucién que finalmente se ejecutéd responde al esquema de la figura (c), como queda
perfectamente confirmado en el plano de Hortigosa, de 1869, reproducido més abajo.

e T P
Propuesta de Emilio Jover (b) Solucion Ejecutada (¢)"®

SN SRS e L
Malecén y Mercado 1869. Pedro Hortigosa (d)"

Por otra parte, los nombres con los que se designa, en los rétulos, a los dos futuros edificios
“Plaza Mercado y Plaza p.* Carnes*“ coinciden plenamente con los que recibiran durante y después
de su construccion, segln puede leerse en el plano (d), en el de Coello, 6 en los escritos y oficios
municipales de la época, entre los cuales citamos uno de 1842 (con las obras todavia en
ejecucion’) cuyo titulo reza: “La Junta Municipal de Beneficencia debido a las escasas rentas que
posee, propone la rifa de una de las seis casitas situadas en la Plaza del Mercado, para finalizar la
construccién de doce casitas en la Plaza de la Camiceria”

La comparacién del (28) con el plano de Hortigosa o con el Geométrico de Jover, pone de
manifiesto su referido esquematismo o, tal vez, el estado todavia embrionario y poco
evolucionado de la idea. Asi, se puede observar la falta de separacién de las dos plazas o
edificios de mercado que niega la existencia de lo que seré la futura calle de la Cruz, que llegaba
desde la plaza del Mar. También destaca la enorme desproporcién entre la plaza de mayor
tamario (Mercado) y la de menos superficie (Carniceria), que finalmente no sera muy sensible. Por
dltimo hay que referirse a la posicién de la tedrica y fallida linea de manzanas de mayor
proximidad al mar que aparece tapando la fachada marinera de los mercados, y que finalmente,
en el Geométrico de Jover, se detendria frente a la fachada Oeste del Mercado de Carnicerfa. En
cuanto a la toponimia del lugar, resulta curioso comprobar como, en la hipotética formacién de la
doble alineacion de manzanas, se llegd a pensar en conservar el nombre de la calle del Mar
(actual San Fernando) dejando el de San Fernando para la calle de futura creacién, que nunca
existio y que Coello rotula como “Calle del Malecon”.

7 Las figuras (b) y (c) proceden también de la obra De Juan Calduch (Opus L, 140)
™ Hortigosa, Pedro (1869). Plano del puerto y ciudad de Alicante, Madrid, Seccion de Hidrografia. Fragmento
7 Nicasio Camilo Jover cilra en dos arios la duracion de las obras de los mercados (Jover 1868, 199)
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que manifiesta una mayor personalidad 6 singularidad en su estilo grafico. Juan Bautista
Dominguez delega la ejecucion material de sus planos a una tercera persona, si bien es mas
que probable que su plano “(19) OP-L025-009a-1834" haya sido realizado por su propia
mano. Por Ultimo, de Emilio Jover puede decirse, de forma también mas que probable, que
es el autor material de la mayor parte de sus planos geométricos, sobre los que ejerce, en
todo caso, un absoluto control estilistico y de contenidos, caracteristica que no se da en el
resto de autores, con la Ginica excepcién de Bautista Chapuli.

Parece posible reconocer la presencia de tracistas ¢ delineantes al servicio de los autores

intelectuales del plano, relacionados laboralmente con el Ayuntamiento 6, al menos, con los

arquitectos que ocupan el puesto de Titulares municipales.

La gran mayor parte de los documentos, y entre éstos todos los de rectificacion de

alineaciones promovidos por el Ayuntamiento, estan realizados por arquitectos (A. Jover,

Cascant, Dominguez, Fornés, E. Jover y Porrtia), lo que pone de manifiesto la importancia

que se concede a esta clase de dibujos.

(D) La composicion incluye, casi siempre, una vista en planta, un titulo, unos rétulos, una escala
gréfica y la firma del autor. No se representa nunca el Norte. No es habitual el uso de
recuadro. No son frecuentes las leyendas

(E) Salvo la excepcion sin relevancia, de dos planos realizados a lapiz, la técnica grafica utilizada
es la del lavado 2 tintas o la de la aguada.

(F) La eleccion del soporte no es consecuencia de la técnica grafica. Siendo ésta practicamente

invariable, el tipo de soporte es muy variado: desde el sencillo papel de poco gramaje hasta

el papel grueso duro (carton), pasando por verjurados de diferentes gramajes, con colores
blanco, pajizo o tostado (éste en la menor proporcion). Dos planos en papel sulfurizado.

Siempre estan presentes las tres variables visuales elementales: punto, linea y mancha.

Siempre estan presentes dos variables gréficas: la figuray el color. Se utiliza la mancha para

definir las manzanas edificadas, ya sea por medio del manchado general de la manzana, ¢

de solamente una franja, de mayor & menor anchura, siguiendo el perimetro de cada una.

El color carmin o similar, utilizado para este manchado de manzanas, es una constante en

todos los dibujos, salvo en uno, que parece haber sido realizado por persona muy ajena al

Ayuntamiento (plano n° 18).

El perimetro de manzana se traza con linea continua también de color carmin.

La codificacion incluye, segin acaba de verse, el uso del color carmin para las manzanas

existentes y sobre todo, el uso de la linea a trazo y tres puntos para significar las alineaciones

proyectadas. También se usa a tal efecto la linea a puntos, pero de forma excepcional y, al
parecer, en planos del mismo autor material.

() La escala se expresa siempre por medio de regleta graduada (escala gréfica) tomando

como unidad de longitud preferente la vara, valenciana o castellana (Emilio Jover), como
corresponde a un tema con un ambito superficial importante. Dos cuestiones llaman la
atencion en cuanto a la eleccion de la escala: por una parte, el uso de escalas
excesivamente grandes para planos de urbanismo y, por otra, su nula normalizacién, en el
sentido de que no se utiliza una escala gréfica-tipo para dibujos de caracteristicas similares,
sino que, por el contrario, se construye de forma poco practica, una nueva, completamente
distinta, para cada plano.
En lo que se refiere a la primera cuestion, debe matizarse que las grandes escalas se utilizan
en dibujos con calles de anchura igual o inferior a tres metros. Para anchos de calles
comprendidos entre 4,50 m y 7,50 m, Emilio Jover utiliza escalas que rondan la fraccion
1/400 (1/357; 1/394; 1/422), mientras que las escalas utilizadas en planos que alcanzan
grandes longitudes de calle —como el (7) de Antonio Jover o el (26) de Manuel Fornés—, la
escala se sit(a rondando la 1/700 (1/779 y 1/618).

(J) Los textos estan siempre escritos en castellano

Existe un estilo gréfico predominante iniciado en 1821 por el arquitecto José Cascant con el

plano (13), cuyo futuro méaximo valedor sera el arquitecto Emilio Jover.

Las copias se realizan “ex-novo”, sin calcado ni uso de pantografo.

(&

@
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En cuanto a su contenido, muchos de los dibujos constituyen las ilustraciones de un libro
sobre la historia de Alicante. Relatan con imagenes los cambios operados en la morfologia
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urbana de la ciudad durante la primera mitad del XIX. Entre dichos cambios o procesos urbanos,
pueden sefalarse, como méas importantes:

(M) La aparicion de murallas y la desaparicion de otras.

(N) La consolidacion del Paseo de la Reina, actual Rambla, como principal eje de circulacion y
de convivencia,

(O) La incorporacion del Barrio Nuevo a la ciudad antigua (barrio de San Francisco) con todos
los obstaculos que fue necesario superar, tras el derribo del trincherén, para “coser” dos
tramas urbanas concebidas en épocas distintas y con criterios también distintos

(P) El cierre de la fachada maritima de la plaza de Gabriel Mir6, que puede situarse
cronolégicamente, gracias al andlisis conjunto de los documentos, entre 1812y 1818.

(Q) La configuracion de la antigua plaza del mar, con el origen de las fachadas porticadas.

(R) La eliminacién del cauce natural del “Barranquet”, dando paso a la calle homénima (hoy de

Bailén).

La configuracion de la plaza de la Santa Faz.

(T) La configuracién de las principales vias del casco histérico de la ciudad.

La configuracion del frente maritimo de la ciudad, con los intentos de formar una doble linea

de manzanas entre la plaza de las Barcas (Gabriel Mird) y el mar, y la solucion final con una

sola.

]

<

Los planos geométricos del XIX son, asimismo, elocuentes testigos y fiel reflejo, de
importantes acontecimientos politicos, econdémicos, sociales y culturales, como los que se
enuncian a continuacién:

(V) La desamortizacion eclesiastica de 1821 y las condiciones econémicas de las ordenes
religiosas.

(W) Los cambios en la toponimia urbana, sobre todo del casco historico.

(X) Laevolucion de las condiciones higiénico-sanitarias y las infraestructuras de saneamiento.

(Y) La creacién de los mercados (plazas de Carniceria y de Mercado) que mantuvieron su
actividad durante la primera mitad del siglo XX.

Las condiciones de ocio y de cultura, significadas por la actividad teatral, mediatizada ésta
por la eliminacién del teatro de San Juan de Dios y por la construccién del teatro “Nuevo™ &
“Principal” de Emilio de Jover.

T

Por dltimo, es preciso referirse al escaso rigor geométrico de la informacion que, en
ocasiones, vehiculizan estos planos, a pesar de su nombre, y también a la extraordinaria
resistencia que encontraron sus determinaciones, por parte de los propietarios privados,
resistencia cuyo maxima expresion se dio en la calle de Bailén, donde, como se ha dicho —a
pesar de haberse redactado, al menos, siete planos geométricos municipales a tal efecto— no se
materializo ninguna rectificacién de alineaciones durante el periodo abarcado por la presente tesis
doctoral. No siempre fue posible, desgraciadamente, el cumplimiento de lo prescrito, y mucho
menos con la fidelidad mostrada, por ejemplo, en el encuentro Noreste de las calles del Bale
(actual Abad Najera) y de la Virgen de Belén:

4 tew
(39) 1853 Emilio Jover (505) OP-LO01-006¢-1853 Feo Jover Hoy: Néjera - Virgen de Belén
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(D) Rectificacion de alineacion de una sola fachada
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(19) OP-L025-0092-1834 Juan Bautista Dominguez
(E) Mixto: rectificacion de alineaciones y definicion de solar

(30) PU-L005-008/225-1841 Emilio Jover.

3

Mixto: rectificacion de alineaciones y plano de situacién

(33) PU-L00B-056/548-1846 Emilio Jover. (f)
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35 CLASIFICACION DE LOS DOCUMENTOS SEGUN SU COMETIDO

Tras el andlisis pormenorizado de todos los documentos tanto del siglo XVIIl como del XIX,
se puede obtener, con todo rigor, una clasificacién de los planos geométricos de Alicante en
funcidn de su uso especifico. Seglin este criterio, resultan las categorias que a continuacion se
exponen aportando un ejemplo de cada una de ellas. La Ultima de ellas, denominada “Planos
geométricos impropios”, agrupa a todos aquellos planos estudiados que, aparentemente, no se
redactaron con el fin especifico de deslindar la propiedad publica de la privada, pero que tienden
a ordenar el espacio urbano en planta dibujando, en ocasiones, la propia planta de la edificacién,
incluyéndose también en esta categoria los planos, como el (1) que representan una zona urbana,
pero cuyo cometido es dudoso:

(A) Definicion de alineaciones de nuevas calles ¢ plazas

(4) NU-Pian002-1778 Vicente Mingot

(B) Rectificacion de alineaciones en plaza

(8) NU-Plan263-1818 Antonio Jover

(C) Rectificacion de alineaciones en calle

am
| . o 3|

(9) OP-L129-002a-1819 Antonio Jover
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(G) Rectificacion de alineaciones de calle, promocion privada

(21) PU-L004-012/131-1836 Autor desconocido

(H) Geométricos impropios

(1) PU-L004-012/131-1836 Autor desconocido

La inclusion de cada documento en su correspondiente categoria da lugar al siguiente
cuadro sindptico

Tipo Plano Uds.
(A) Definicion de alineaciones de nuevas  (4) (6) 2
calles ¢ plazas
(B) Rectificacion de  alineaciones en  (8) (38) 2
plaza
(C) Rectificacion de alineaciones en  (9) (12) (13) (16) (17) 22
calle (20) (24) (25) (26) (27)

(29) (32) (35) (36) (37)

(39) (41) (42) (43) (44)

(45) (46)
(D) Rectiicacion de alineacion de una  (19) (48) 2
sola fachada
(E) Mixto: rectificacion de alineaciones y  (30) 1
definicion de solar
(F) Mixto: rectificacion de alineaciones y  (33) 1
plano de situacion
(G) Rectiicacion de alineaciones de  (18) (21) (23) 3
calle, promoci6n privada
(H) Geométricos impropios (1) @ @ © (1) 10 15

) (14) (15) (22) (28)
(31) (34) (40) (47)
17
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Sus resultados ponen de manifiesto, por una parte el elevado nimero de planos (15) cuyo
cometido fundamental no es la definicion ¢ la rectificacion de alineaciones (planos geométricos
impropios) y, por otra, en lo que se refiere a los geométricos propios de iniciativa puiblica, el
destacado protagonismo de Emilio Jover, como autor del mayor nimero de éstos, segiin el orden
siguiente:

Emilio Jover
Juan Bautista Dominguez
Manuel Fornés

Antonio Jover

José Cascant

Vicente Mingot

(Simon Carbonell)

Jorge Porrta

Autor desconocido

N T -

36 EL PLANO GEOMETRICO GENERAL DE ALICANTE DE1849

Como se ha dicho repetidamente a lo largo de esta tesis doctoral, el plano general de la
poblacion de Alicante, redactado en 1849 por el arquitecto municipal Emilio Jover, se encuentra
desaparecido. Este plano fue hasta su desaparicion, una de las piezas més utilizadas por los
investigadores del urbanismo decimonénico alicantino y constituia uno de los documentos mas
interesantes y valiosos del AMA

En el marco del proceso de investigacion de esta tesis, se ha realizado una busqueda
exhaustiva del mismo en las oficinas municipales y en los archivos de dentro y de fuera de la
ciudad sin éxito alguno (v. 733-735), salvo el hallazgo casual de una copia del plano realizada con
maquina de reproduccion heliografica, cuya bajisima calidad (por ser opaco el original) impide
précticamente su lectura y su correcta interpretacion, ya que de los dos colores presentes (negro
o gris y azul), el azul se perdio, logicamente, en el proceso de copiado™®.

A partir de esta copia se ha podido "reconstruir” o “restaurar” digitalmente la pieza por medio
de su “limpieza” y del afadido de color azul a las lineas que lo requerian. Esta restauracién ha
permitido avanzar en la investigacion de los documentos graficos de urbanistica del AMA y por
supuesto analizar el propio plano de Jover cuya redaccion en 1849, y posterior aprobacion en
1853, permite a priori, suponer la existencia de un antes y un después en la historia de la
urbanistica alicantina. Un teérico punto de inflexion en los métodos y estrategias destinados a la
ordenacion del territorio urbano, cuyo alcance se trata de averiguar en este capitulo.

3.6.1 ANTECEDENTES: LOS MODOS DE INTERVENCION URBANA EN ALICANTE Y EN EL RESTO
DEL ESTADO HASTA LA MITAD DEL SIGLO XIX

La condicién de Plaza militar que ostenta la ciudad de Alicante en este periodo histdrico, con
un crecimiento totalmente mediatizado por la presencia de amurallamientos y de
reglamentaciones castrenses, provoca un modesto desarrollo de la misma y, en algunas
ocasiones —barrio de San Antén— un crecimiento “extraoficial” con escasa planificacion y sin
futuro asegurado. En Alicante, como en el resto de ciudades espanolas asimilables, prevalece
pues, un tipo de intervencién de carécter generalmente puntual, consistente en una lenta
renovacion de la ciudad consolidada, propiciada, casi exclusivamente, por el proceso de derribo y
reedificacion de sus predios urbanos®. La solicitud de licencia de obras por parte de los
particulares, permitia modestamente, eliminar en las calles, aquellos entrantes o salientes
especialmente molestos para la rectitud de sus alineaciones. El otorgamiento de la licencia,
solicitada, salvo casos excepcionales, con sélo un plano de fachada, implicaba, a tal efecto, la
peticién del deslinde fisico entre el predio privado a edificar y el terreno publico de calle 6 de
plaza. Este sistema, conocido en la mayor parte de Espaia, como “tira de cuerdas”, adoptd en

# La copia, e desuso, se obtuvo gracias al arquitecto municipal Jaime Giner quien la conservaba, procedente de la realizacion de
algin antiguo trabajo, formando parte de su archivo particular
1 (cir. Anguita 1998, 564-566)
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Este plano fue el que sirvié de base, segin Guardiola Picé (v. 43), para el trazado a cordel, a
partir de 1815, de la calles del Barrio Nuevo, pero con tantas modificaciones que resultaria
practicamente imposible dar crédito a esta version, si no fuese por la alta credibilidad que su
autor nos merece, dada su condicién de arquitecto municipal, y dado también el rigor mostrado
en sus diferentes obras escritas. La razén de tantas variaciones podria encontrarse en el retraso
con el que se iniciaron las obras de edificacion, que desvirtud el cardcter unitario previsto en el
plano provocando esas notables diferencias en el resultado final, principalmente sustanciadas, en
una mayor subdivision de la cuadricula de manzanas y en la creacién de la plaza de Santa
Teresa, actual Plaza Nueva (cfr. Calduch 1990, 25-26). A pesar de ello, el plano no pierde un
apice de su interés y constituye una pieza muy singular con relacién a lo acaecido en otras
ciudades espariolas de estructura y caracter defensivo.

Por ofra parte, para conocer el verdadero alcance de las actuaciones con vocacion de
planificacion global, seria necesario tener una idea cierta y no especulativa del cometido que
correspondia a un determinado plano general redactado por Antonio Jover «Plano formado para la
nueva poblacion» visto en la sesion del 7 de enero de 1815 del Ayuntamiento y que tras su
remision a la Academia de San Carlos de Valencia, fue devuelto el siguiente mes de marzo, con
“"advertencias” en el sentido de que las futuras edificaciones habrian de sujetarse al mismo para
poder otorgérseles la correspondiente licencia de obras (v. 41)

Para finalizar la visién panoramica de los antecedentes del Plano Geométrico de Emilio
Jover, cabe referirse a otro plano de gran envergadura territorial, actualmente también
desaparecido: el del arquitecto municipal José Cascant, de 1817, destinado a la reconstruccion
del arrabal de San Antén. Ademés, se tiene constancia de un encargo municipal, en 1836, al
arquitecto Manuel Fornés y al maestro de obras Simén Carbonell, de otro plano general de la
ciudad, de cuya efectiva realizacién no existe ninguna prueba documental (v. 41).

362 PLANOS GEOMETRICOS DE POBLACION. EL CASO DE ALICANTE

La historia de los “Planos Geométricos de Poblacion” del siglo XIX en Esparia, se remonta al
ano 1846 con la aprobacion, por parte del Ministerio de Gobernacion, de la Real Orden de 25 de
julio de ese mismo afo, que, por su interés, se reproduce integramente, a continuacion:

Para evitar los conflctos que suelen ocurrir con motivo de fa construccién de edificios de nueva planta y redificacion
de los antiguos, S.M. la Reina se ha servido mandar que los ayuntamientos de los pueblos de crecido vecindario &
juicio de V.S. hagan levantar el plano geométiico de la poblacién, sus armabales y paseos, trazéndolos segin su
estado actual en escala de uno por mil doscientos cincuenta; que en el mismo plano se marquen con lineas
convencionales las alteraciones que hayan de hacerse para a aliniacion futura de cada calle, pleza etc.; que
verificado este se esponga al publico en la casa consistorial por término de un mes el referido plano con las
alineaciones proyectadas, y dentro de dicho plazo admita el ayuntamiento las observaciones que se hagan sobre las
referidas alineaciones; que con vista de ellas y por acuerdo de la mayoria de concejales fiie a corporacion las nuevas
alineaciones sobre el plano con lineas permanentes de distinto color, remitiéndolo despugs & V.S. con el espediente
en que consten las formalidades espresadas para que elevandolo con su informe & este Ministerio, pueda recaer la
real aprobacion. Quiere también S.M. que los ayunamientos que no tuvieran arquitectos titulares asalariados,
encarguen el levantamiento del plano & los de ofros pueblos, & ingenieros (i otros facultativos reconocidos,
incluyendo en el presupuesto del ario procsimo Ios gastos que se consideren precisos para la terminacion de los
trabajos, & los cuales deberd darse principio desde luego para que puedan estar concluidos y presentados en este
Ministerio dentro de un aiio & lo mas. De real 6rden lo comunico a V.S. para su inteligencia

En el caso de la provincia de Alicante, esta Real Orden fue remitida por el Ministerio de
Gobernacion al entonces Jefe Politico™, José Rafael Guerra. En cumplimiento de la misma, el
Gobierno Civil provincial confeccioné una lista de Poblaciones que habrian de levantar su Plano
Geométrico. Dicha lista, publicada en el Boletin Oficial de la Provincia junto a la propia Real
Orden, estaba formada por los municipios de Alicante, Elche, Orihuela, Alcoy, Villajoyosa,
Mondvar, Villena, Aspe, Crevillente, Novelda, Altea, Oliva, Benidorm, Cocentaina, Pego, Jijona,
Callosa de Ensarria, San Vicente, Elda, Benisa, Muchamiel, Javea, Torrevieja, Callosa de Segura,
Castalla, San Juan, Denia, Ibi, Monforte, Dolores, Catral y Teulada®.

 Cargo equivalente al de Gobemador Civil que, en ocasiones, recaia en la misma persona que el de Presidente de la Diputacion
B.0P. nim. 354 de 3 de septiembre de 1846. Seccion 386
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Alicante el nombre de “demarcacién de linea foral”, expresién que figura fielmente explicitada en
la practica totalidad de las solicitudes de obras de edificacion conservadas en el AMA

La “demarcacién de linea foral” quedaba establecida in situ por el correspondiente
funcionario municipal acompanado de algiin miembro de la corporacién municipal, basandose en
las posiciones geométricas de los predios vecinos sin mas ambicion, en general, que la de
resolver los pequenos desajustes entre fincas contiguas. En el mejor de los casos, tanto en
Alicante como en otras ciudades espariolas, se utilizaron excepcionalmente algunos planos de
alineacion de calle o de plaza, que en esta tesis han sido denominados “planos geométricos de
ordenacion zonal” (v. § 3.3 y § 3.4). Estos planos, que empiezan a usarse a finales del siglo XVIIl,
son los que han sido analizados pormenorizadamente en las paginas anteriores y forman, como
se ha visto, un conjunto de sélo 46 documentos, entre los cuales figuran algunos que no son
propiamente de alineaciones, y muchos de los que lo son tienen un &mbito de actuacion menor
que el de una calle completa. En el mejor de los casos, cuando el &rea abarcada por los mismos
era de suficiente amplitud, su funcién era la de adelantarse al ritmo de las solicitudes de licencia
de obras, proponiendo una visién anticipada de lo que habria de ser una calle o una plaza, a la
que posteriormente deberian someterse las nuevas edificaciones, lo que, con toda su modestia,
suponia una significativa mejora en lo que se refiere a relacionar operaciones de edificacion entre
si, aunque por supuesto sin que ello significase, en modo alguno, capacidad para modificar la
estructura de la ciudad. Ademads, muchos de estos planos de alineaciones zonales no se
anticipaban a la demanda de edificacion, sino que fueron realizados a raiz de la presentacién de
una determinada solicitud para la edificacion o reedificacion de un solar pero, eso si, extendiendo
sus determinaciones al entorno viario, mas o menos amplio, del edificio proyectado. El escaso
nuimero de documentos destinados genuinamente al trazado de alineaciones asi como el limitado
alcance de éstos, puesto de manifiesto en los dos capitulos anteriores, hace que la hipétesis,
sostenida por algunos investigadores, de que la adicion de todos ellos equivale, en la practica, a
un estudio global de la ciudad, tanto en lo que se refiere a las preexistencias como a las
previsiones de ordenacion de la misma, sea completamente inaceptable en el caso de la ciudad
de Alicante.

Como ha podido verse en dichos capitulos precedentes, la presién de los intereses privados
sobre los publicos fue enorme. La resistencia de los particulares, manifestada, por ejemplo, en la
presentacion al ayuntamiento, de sus propias propuestas de ordenacion por medio de planos
geométricos de promocion privada, consigui6 que en algunas zonas embleméticas como la calle
del Barranquet ¢ Bailén, ninguna de las previsiones de ordenaciéon municipales llegara a
materializarse (v. § 3.4.7).

En el caso de Alicante, a pesar de lo dicho al inicio, y sin que ello suponga contradiccion
alguna, los avatares histéricos quisieron que a partir de la segunda década del XIX, una
considerable extension de terreno virgen quedase encerrada intramuros, y por tanto, en
condiciones de ser urbanizada de forma unitaria y programada. En efecto, tal situacion se dio en
el llamado Barrio Nuevo, concebido para albergar a la poblacién del demolido arrabal de San
Antén. El instrumento destinado a la ordenacién de la zona fue el plano (6), de autor anénimo

«

(6) NU-PIan041-1810 (52,7 X 47.8) Autor desconocido
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La Real Orden de 25 de julio esta redactada con una enorme claridad expositiva, tanto en lo
que se refiere a los objetivos, como a la descripcion del procedimiento necesario para ello. Si algo
la caracteriza, por encima de cualquier otra cosa, es su voluntad de que el documento que haya
de formarse en cumplimiento de sus determinaciones —el plano geométrico de poblacién—
trascienda de lo particular, al &mbito de lo general, y esto en diferentes aspectos como son: el
alcance fisico de la actuacion, el alcance temporal de la misma, la participacién ciudadana y las
administraciones intervinientes.

En efecto, y por lo que se refiere al alcance fisico de la actuacion, se ordena incluir dentro del
plano, la integridad de la ciudad, incluyendo “sus arrabales y paseos”, en contraposicién a lo que
venfa siendo habitual en la mayoria de municipios esparioles, donde el control urbanistico en
materia de alineaciones se reducia, en el mejor de los casos, al establecimiento de las
alineaciones “de calle”, cuando no era un simple retoque de las mismas producido con ocasion
del derribo y reedificacion de algun predio, generalmente, siempre en el casco urbano.

Por otra parte, y por lo que se refiere al alcance temporal de la actuacion, queda claro que el
plano geométrico no sélo consiste en un levantamiento de la realidad edificada sino, que debe
establecer las previsiones de futuro de ésta, de modo que en el mismo “se marquen con lineas
convencionales® las alteraciones que hayan de hacerse para la aliniacion futura de cada calle,
plaza, etc."

Ademas, estableciendo la exigencia de que “se esponga al publico en la casa consistorial
por término de un mes el referido plano con las alineaciones proyectadas...”, se pone de
manifiesto un palpable interés por fomentar la participacién ciudadana evitando que las
decisiones relativas a las transformaciones morfolégicas de la ciudad, que a todos afectan, se
tomen sin facilitar un previo conocimiento de cada “problema”, al conjunto de la poblacion.

Por ultimo, también hay que hacer referencia al inequivoco deseo de intervencion en el
planeamiento urbano por parte del Estado, retirando a los ayuntamientos la potestad de su
aprobacion definitva —en este caso concreto, la del Plano Geométrico de Poblacion—
reservandose este derecho para si mismo, por medio del establecimiento de un procedimiento en
el que la autoridad local finaliza su actuacion relacionada con el Plan “...remitiéndolo después &
V.S. [Jefe politico 6 Gobernador Civil, representante del Estado] con el espediente en que consten
las formalidades espresadas para que elevandolo con su informe & este Ministerio, pueda recaer la
real aprobacion”. No se trata, sin embargo, de la primera forma de intervencionismo de las
autoridades extra-municipales en el urbanismo local ya que con anterioridad se ha podido ver, en
esta misma tesis doctoral, como algunos de los documentos méas importantes requerian de la
aprobacion de las Reales Academias de Nobles Artes para obtener su plena eficacia®, sin olvidar
tampoco la existencia de las Reales Ordenes de caracter militar (cfr. Opus cit., 28), sin embargo,
aparece aqui, por primera vez en Alicante, la necesidad de “rendir cuentas” a un Ministerio del
Estado.

De las consideraciones anteriores, y descartando otras posibles lecturas méas politizadas,
parece desprenderse con nitidez, que el motivo de la promulgacién de esta Real Orden,
expresado en la misma de forma preliminar, “Para evitar los conflictos que suelen ocurrir con
motivo de la construccion de edificios de nueva planta y redificacion de los antiguos” es el de
evitar casos como el que se produce precisamente en la ciudad de Alicante —calle del Bailén o
del Barranquet— en los que acaba prevaleciendo el interés privado sobre el publico, arrojando
alguna sombra de indeseable, pero puede que inevitable, connivencia de intereses, al confiarse la
decision Ultima a un organismo estrictamente local como el ayuntamiento.

La gran virtud de la Orden de 1846, consistente en la claridad expositiva de objetivos y de
medios para alcanzarlos, incluye paradéjicamente su mayor defecto: su escaso realismo. En
efecto, la financiacién propugnada, que debe resolverse “incluyendo en el presupuesto del ario
précsimo los gastos que se consideren precisos para la terminacion de los trabajos”, teniendo en
cuenta la falta de medios econémicos de los ayuntamientos en general y, en particular, de todos
aquellos que no tenfan “arquitectos titulares asalariados”, unida al cortisimo plazo maximo

# El uso del adjetivo convencional para indicar que las lineas forman parte de un c6digo grafico, resulta especialmente interesante
en el 4mbito de la historia de la Expresion Grafica, por cuanto la Real Orden de 1846 debié de ser, sin duda, uno de los primeros
textos legales esparioles en los que se hace referencia a cuestiones especilicas de nuestra disciplina con esta precision. Tal
circunstancia sugiere ademés un determinado tipo de formacion de la/s personals encargadals de la redaccion del documento.

* En el plano (8), de Antonio Jover, aparece una diigencia de la Junta de Policia del Reyno de Valencia para hacer constar la
aprobacion de la Real academia de San Carios. En los planos (29) y (30) figura escrita la aprobacién de la citada Real academia, y
Ia aprobacion del (26) por la misma, esté explicitada en el (27).
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establecido para la realizacién de los planos “para que puedan estar concluidos y presentados en
este Ministerio dentro de un afio & lo mas”, supuso un obstaculo insalvable para muchos
municipios y el consiguiente fracaso de las previsiones iniciales del Ministerio. Todo ello condujo a
la promulgacion por parte del Ministerio, de una nueva “Real Orden de 20 de febrero de 1848 en
la que se establecerd que “el levantamiento de los planos geométricos sélo es obligatorio, con
arreglo a la referida circular [25 de julio de 1846], & las capitales de provincia y poblaciones de
crecido vecindario, que & las circunstancias de su riqueza y extension, retinan elementos para su
progresivo desarrollo, y cuenten en su término 6 en los inmediatos, arquitectos con titulo 6
ingenieros que puedan levantar dichos planos” (cfr. Anguita 1998, 572).

Otro de los defectos que ha sido atribuido tradicionalmente, a la Real Orden es la modestia
de sus exigencias. Se trataba de realizar un plano estrictamente “geométrico” con ausencia total
de altimetrfa, circunstancia que daba lugar a un proyecto de alineaciones, cuando menos, de
discutible aplicabilidad. Se echaron también de menos, casi desde el primer momento,
determinaciones sobre saneamiento y condiciones higiénicas en general, aunque, siendo
realistas, dificilmente podria haberse ampliado con éxito el cometido de estos planos geométricos
cuando muchos de ellos no consiguieron llevar a buen puerto el modesto planteamiento original y
se quedaron en simples levantamientos de la realidad construida sin incluir las alineaciones
proyectadas®. La mejor critica histérica sobre estas cuestiones, probablemente se encuentre, sin
necesidad de salir de Alicante, en la afirmacion del arquitecto municipal Guardiola Picé:

... los Gobiemos de nuestra nacién en los tiempos més modemos no se preocuparon gran cosa por estas cuestiones
[obras de urbanizacion necesarlas], pues si bien no se apercibieron hasta 1846 de la anarquia que reinara en los
pueblos, respecto a las alineaciones, obligando a los Ayuntamientos que contaran por lo menos con ocho mil almas,
4 que levantaran su plano geométrico, serialando el ensanche de fas calles, se olvidaron, no obstante, de lo més
esencial, como con frecuencia ocurre en Nuesto pais; esto es, que nada se mencionara de Sus rasantes ni de las
condiciones de las viviendas, como si estos extremos no tuvieran importancia alguna para encontrar y obtener el
bienestar del hombre. En una palabra, se hizo 6n absoluta del e higiene de las

que querian reformar, dejando de dictar reglas y preceptos précticos para conseguirlo y como si la alineacion por si
s6l0 pudliera trazarse sin tener en cuenta las rasantes de las calles. (Guardiola 1909, 82)

Tampoco puede decirse que la Orden supusiera un avance definitivo en la concienciacion
sobre la prioridad de los intereses publicos frente a los privados. Asi, puede leerse en los
preceptivos informes de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando previos a la
aprobacién definitiva de los planos, alguna afirmacion reveladora como la que, refiriéndose a
ciertas modificaciones o correcciones propuestas por la propia Academia, matiza que no estan
hechas para «[...] que todas ellas se lleven & cabo rigurosamente, y si solo para que el Ayuntamiento
de acuerdo con su Arquitecto que tan inteligente y conocedor se manifiesta en sus obras, adopten de
entre ellas las que juzguen que puedan realizarse sin lastimar demasiado la propiedad»®".

Otra de las criticas a la Real Orden de 1846, es la ausencia de un cuerpo doctrinal que
hubiese establecido unos criterios técnicos para el disefio de las nuevas alineaciones (cfr. Anguita
1998, 573). Tal deficiencia se “resolvi” de forma tardia con la promulgacion, por parte del
Ministerio de Gobernacion, de la Real Orden de 19 de diciembre de 1859, sobre instruccion para
la ejecucion de las alineaciones de calles

Para finalizar con el comentario general de la Orden, es imprescindible referirse, por lo
significativos que resultan, a los aspectos puramente graficos contenidos en ella. En efecto, la
redaccion de la misma no escatima el uso de términos pertenecientes al Iéxico habitual de la
expresion gréfica para precisar como debe dibujarse el plano. Asi, se pide que las alineaciones
proyectadas se realicen con lineas convencionales (la linea de trazo y tres puntos, en el caso de
los planos geométricos de Alicante) y que cuando el plano haya sido expuesto y aprobado por la
Corporacion, se diferencien las alineaciones proyectadas aprobadas, de las lineas de manzana,
haciéndolas permanentes (se descartan las lineas a lapiz) y de distinto color que el resto

Por lo que se refiere al Plano Geométrico de Alicante, su entrada en vigor con todos los
parabienes, no se produjo hasta el 29 de septiembre de 1853, fecha de su definitiva aprobacién
por el Ministerio de Gobernacion. La enorme dilacion del proceso de su formacion se debio, sin
duda, a mdltiples causas y no sélo a las econdmicas. En efecto, se tiene constancia de que la

 Segin Anguita (1998, 577), este fue el resultado de los planos en un gran nimero de ciudades, y en la practica, su més
interesante aportacion.

¥ Fragmento del informe de 1848 de la Seccion de Arquitectura de la Academia destinado a corregir el plano de Manresa. Sesion
de la Seccion de Arquitectura de 11 de febrero de 1848
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Al Excmo. St. Ministro de la Gobernacion, en 6 de julio de 1857.

Excmo. .

Enterada esta Re Academia de la exposicion que eleva a S.M. el Ayuntamiento de Alicante y de la comunicacién con
la que la diige y apoya el Gobemador de la Provincia, en soliciud de que se declaren sin efecto varias
modificaciones hechas en el plano oficial de aquella ciudad, que también se acomparia, aprobado por Re Orden de
29 de setiembre de 1853 con arreglo 4 o propuesto por la suprimida Junta Consultiva de Policia Urbana y cuya
solicitud, comunicacion y plano se sinié V.E. remiti a informe de esta copporacion por Re Orden de 16 de junio
dltimo, ha acordado en junta general celebrada en el dia de ayer, y en todo conforme con el dictamen de la Seccion
de Arquitectura, se manifieste a V.E. [...], con devolucion de la mencionada solicitud y plano, que el Ayuntamiento
funda su peticién en un principio completamente equivocado. [...] no encuentra la Academia por tanto, fundadas las
razones del Ayuntamiento y cree no debe revocarse la Re Orden que solicita y i contestarle con estas aclaraciones
que indudablemente tranquilizarén su celo si no esta movido por las influencias de los que se creen perjudicados.
Fima ilegible

Estado: Se devuelve informada la instancia que el Ayuntamiento de Alicante eleva a S.M. la Reyna (Q.D.G.), sobre el
plano geométrico de esa ciudad.”’

Asi pues, en los dos textos reproducidos, relativos a esta solicitud de modificacion, aparece
la referencia a un “plano” que forma parte de la documentacién municipal aportada y que bien
pudiera ser el “geométrico” citado por Calduch y Jaén (cfr. Jaén 1991, 125) dibujado en 1856,
siendo Francisco Morell arquitecto titular del ayuntamiento, del que no hemos encontrado rastro
alguno en el AMA ni en el archivo de la RABASF, ni en ningiin otro de ambito local, provincial,
regional o estatal. Con la negativa ministerial a la modificacion solicitada por el Ayuntamiento
finaliza la historia de los procesos de formacion y de tramitacion del Plano Geométrico de
Alicante

363 ELPLANO GEOMETRICO DE 1849: RESTAURACION DIGITAL

La copia del Plano Geométrico de 1849 que se ha podido rescatar (v. 118) fue realizada con
una copiadora de planos heliografica utilizando el original opaco, resultando por ello, un
documento casi ilegible y de muy dificil utilizacion, segin se aprecia en la figura (a):

. o 3 -
(a) Plano Geométrico de Alicante (1849). Emilio Jover. Copia rescatada

! Archivo RABASF: Alicante. Censura sobre las modificaciones del plano oficial de aquella ciudad 1857
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puesta en marcha de los trabajos de su elaboracién es anterior al 24 de diciembre de 1846, fecha
que corresponde a la del documento que a continuacion, se transcribe:

Sin perjuicio de lo que resulte del plano general de la poblacion, que en la actualidad se estd formando, apruebo que
se sigan las reglas establecidas por la Comision de Omato, de acuerdo con el Arquitecto, en la alineacion de los
nuevos edificios que se construyan en la calle de S. Agustin y plaza del mismo nombre. Dios guarde Usted muchos
arios. José Rafeel Guerra®™

Este documento permite, no sélo establecer el limite temporal inferior del inicio de los
trabajos destinados a confeccionar el Plano Geométrico, sino también constatar el
intervencionismo activo y reglado —en este caso del gobierno civil de la provincia— al que antes
se ha hecho referencia. Este intervencionismo que fue posiblemente, a nuestro juicio, uno mas de
los factores que explican la lentitud del proceso, se hace palpable en otros documentos del AMA®®
y representa una vigilancia de las decisiones del Ayuntamiento de Alicante por parte del
organismo provincial, que produce un sometimiento de aquellas a éste, al menos durante todo el
periodo de elaboracion del plano, de 1846 a 1849, y en los afos inmediatamente posteriores. Lo
cierto es que, por esta razon ¢ por otra (aunque parece poco probable un elevado consumo
temporal de las presumibles exposiciones al publico), el Plano Geométrico, terminado
materialmente el 20 de junio de 1849 (fecha que figura en el mismo), no fue admitido por el
Ayuntamiento hasta el 5 de agosto de 1852 y no paso al Gobierno Civil hasta el 6 de octubre de
ese mismo ano, desde donde fue remitido al Ministerio de Gobernacion para su definitiva
aprobacién de 29 de septiembre de 1853 (cfr. Varela «et al.» 1985, 9). Imposible resulta pues,
atribuir inicamente a causas econémicas (v. 121), el retraso en la aprobacion del Plano de Emilio
Jover.

La aprobacién final por el Ministerio de Gobernacion se hizo tras un informe previo de la Junta
Consultiva de Policia Urbana, organismo que —en su primera etapa de funcionamiento, del 4 de
agosto de 1852 al 21 del mismo mes de 1954— sustituyd como drgano de consulta, a la Real
Academia de San Fernando. Dicho informe, ain siendo favorable, exigia unas modificaciones que
fueron incorporadas al documento antes de su aprobacion: “|[...] con las alteraciones propuestas por
la Junta consultiva de Policia urbana y aparecen marcadas con tinta azul en este plano”.

El resultado final de las determinaciones del Plano Geométrico tras su paso por Madrid, no
debi6 de satisfacer a las partes afectadas en Alicante ya que, en 1856, aprovechando que la
JCPU habia cesado en sus funciones consultivas siendo de nuevo sustituida por la RABASF, el
Ayuntamiento solicité del Ministerio de Gobernacién que quedasen sin efecto algunas de las
modificaciones impuestas en el Plano General por aquella, acompanando la peticion de un
ejemplar del citado plano. Asi se desprende del escrito de remision que dirige el Ministerio de
Gobernacién a la RABASF solicitando el preceptivo informe sobre la demanda del Ayuntamiento
de Alicante, que se transcribe a continuacion:

Excro. Seiior
De Real Orden comunicada por el seffor Ministro de la Gobemacion, paso adjunta a manos de V.E. una exposicion
que diiige a S.M. el Ayuntamiento de Alicante y la comunicacion con que la remite y apoya el Gobemador de la
Provincia, en solicitud de que se declaren sin efecto varias modificaciones hechas en el plano oficial de aquella
ciudad, que también se acomparia, aprobado por Real orden de 29 de septiembre de 1853, con areglo a lo
propuesto por la suprimida Junta Consultiva de Policia Urbana, a fin de que examinados por esa Real Acaderia, se
sitva dar su dictamen sobre la supresion de las indicacs rectificaciones.

Dios guarde a V.E. muchos arios. Madiid 16 de junio de 1857

El Subsecrefario.

Dirigida al serior Presidente de la Real Academia de Nobles Artes de San Fernando.*”

El dictamen de la Academia, no sélo fue contrario a lo solicitado por el Ayuntamiento de
Alicante, sino que incluso sugiere que esta nueva iniciativa municipal pudiera estar movida por
intereses privados y no por los deseables, l6gicos y objetivos criterios de mejora urbanistica. Todo
ello queda de manifiesto en el escrito de devolucién de la RABASF dirigido al ministerio que a
continuacion se reproduce:

= Expediente del plano (33) PU-L00B-056/548-1846. Escrito del Jefe Politico de la Provincia dirigido al alcalde de la ciudad de
licante.

# Ver, por ejemplo, el texto del expediente del plano (34) NU-Plan600-1847

* Archivo RABASF: Alicante. Censura sobre las modliicaciones del plano oficial de aquella ciudad 1857
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A pesar de ello, y aunque con mucha dificultad, seglin se aprecia a su vez en el fragmento
ampliado de la figura (b), pueden distinguirse los dos tipos principales de linea utilizados en el
plano, que son, segin nuestra interpretacion, la linea continua para la alineacion existente y la
linea discontinua de trazo y tres puntos para la alineacion proyectada, ambas perfectamente
adaptadas a la codificacién al uso en Alicante para los planos geométricos zonales estudiados
hasta aqui.

(b) Plano Geométrico de Alicante (1849). Emilio Jover. Fragmento copia rescatada

Cualquier programa actual de tratamiento de imagenes permite limpiar la “suciedad” que
cubre toda la superficie del plano, dejando las lineas de las alineaciones perfectamente visibles,
de modo que se puede obtener un nuevo documento en el que éstas se conservan en su estado
original, lo que supone una evidente ventaja sobre la otra posible modalidad de recuperacién del
documento que seria la del calcado. El resultado puede verse en la figura (c) siguiente:

——
(c) Plano Geométrico de Alicante (1849). Emilio Jover. Fragmento copia restaurada

Sin embargo, para la completa restauracion, el proceso de “limpieza”, siendo imprescindible,
no es suficiente, ya que es necesario interpretar la posicion y realizar el trazado de las lineas de
color azul impuestas por la Junta Consultiva de Policia Urbana como correccion necesaria para la
aprobacion definitiva. Para ello, se ha seguido en primer lugar un criterio puramente grafico de
discriminacion de lineas consistente en asignar el color azul a las lineas que aparecen en algunas
zonas del plano que no responden a ninguna de las dos caracteristicas basicas, es decir, que se
han considerado azules aquellas que no son discontinuas de trazo y tres puntos (alineaciones
proyectadas), y aquellas que no son perfectamente continuas (alineaciones discontinuas). Se
trata pues de seleccionar las lineas que presentan alguna diferencia sensible con relacion a los
dos tipos basicos utilizados por Jover para otorgar significados, diferencia que puede deberse no
sélo a la intencion del dibujante sino también, al paso por la maquina heliogréfica, todo ello segin
el ejemplo que se muestra a continuacion:
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(d) Estado inicial Discriminacién de lineas
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En caso de duda, se han aplicado criterios urbanisticos utilizando la informacién que se
posee sobre el lugar concreto. Por ejemplo, se pueden encontrar situaciones dudosas en la
fachada maritima del Malecén, cuyo extremo occidental ha sido estudiado con precisién en las
paginas anteriores (v. 55, 56, 57, 58, 62 y 63) y que reproducimos a continuacion:
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(f) Estado inicial 11 Discriminacion de lineas

En la figura (f) puede verse la manzana (2) que corresponde al edificio proyectado en dos
fases por Bautista Chapuli®?, cerrando la plaza de Las Barcas (1), actual Gabriel Mir6. Dicho
edificio se construy6 sujetandose a las alineaciones de toda la fila de manzanas que arrancaba en
el mercado situado en el extremo Levante del malecén. Siendo esto asi, solo es posible la
hipétesis que aparece grafiada en la figura (g), donde la duplicidad de lineas continuas queda
resuelta interpretando una de ellas como la linea azul que da lugar a una Unica fila de mayor
fondo o anchura que la existente y que supone la correccion de la doble fila de manzanas prevista
por Jover, eliminandose la nueva fila proyectada por él, que aparece significada con linea
discontinua de trazo y tres puntos.® Esta solucion con una Unica fila de manzanas fue un deseo
del estamento militar, en contra de la voluntad municipal, deseo que fue asumido sin dudarlo por
las autoridades estatales encarnadas por el Ministerio de Gobernacion

Por ultimo, ademas de los criterios graficos y a los urbanisticos se ha recurrido también al
testimonio de los investigadores locales que, en su momento, utilizaron el plano ahora
desaparecido, con el fin de afianzar al méaximo la interpretacion adoptada®

Como resultado de todo ello, se concluye que las modificaciones impuestas por la JCPU y el
Ministerio de Gobernacién consistieron por una parte, en la remodelacion del malecén, y por otra,
en el ensanchamiento del acceso norte a la ciudad desde la puerta de la Reina 6 de la Huerta
hasta la plaza de San Cristobal prolongéndose a lo largo de toda la calle de Labradores, amén de
algunas correcciones puntuales en el acceso norte a la plaza de las Barcas y en la fachada Este
de la plaza del Portal de Elche, todo ello segtn la ilustracion que ocupa la siguiente pagina 127.

El trabajo de restauracién se ha realizado dando a las lineas no correctoras, un color gris
imitando el trazo del l4piz que es el instrumento utilizado para el dibujo del “original” (cfr. Varela
«et al» 1985, 9). En cuanto a los aspectos dimensionales, la precision de la restauracion se basa en
el método utilizado para la obtencién de la copia que nos ha llegado. En efecto la copia heliografica
précticamente garantiza una deformacién homogénea (de dilatacién) que se puede corregir con total
exactitud gracias a la escala gréfica del plano que acompana a su expresién numérica de 1/250
(requisito de obligado cumplimiento, establecido por la Real Orden de 25 de julio de 1846). La
restauracion digital se sustancia en un archivo de formato TIF con imagen en modo color CMYK
de 8 bits/canal, con una resolucion de 300 pixeles/pulgada y 90,23 X 68,74 cm. de tamano de
imagen y de lienzo, que queda desde ahora, faciimente accesible a cualquier investigador. Se
acompana una copia del mismo a su tamano real en anexo 10 (v. 739).

 Planos OP-L036-001-1820 y OP-L025-004-1825

 Sobre las cuestiones urbanisticas relativas a la formacion edificatoria del malecon y los desencuentros entre intereses militares y
municipales es imprescindible la lectura de (Galduch, 1990), en la que puede también encontrarse (ver pagina 140 de la obra) una
representacion grafica de las altemativas que se barajaron para la citada formacion

# Las personas consultadas son Juan Calduch, Jaime Giner y Santiago Varela, estos dos Gltimos autores del libro *Sobre la ciudad
dibujada de Alicante - del plano geométiico al plan general de 1970" en la que se encuentra la Gnica reproduccién del plano de Jover,
una fotografia de 14,7 X 11,4 cm.
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364 EL PLANO GEOMETRICO DE 1849 DEL AMA: UNA IMPERFECTA REPRODUCCION DEL
AUTENTICO

Una vez limpiado y restaurado el plano, se ha podido confirmar totalmente que se trata del
mismo que figura en la fotografia del libro (Varela «et al.» 1985, 10), fotografia que constituye el
Unico vestigio visual del famoso documento.

Un detenido estudio del plano restaurado permite detectar facilmente una serie de anomalias 6
de imperfecciones en sus caracteristicas, que conducen a establecer su condicién de modesta
reproduccion del auténtico dibujado por Jover, también, obviamente, desaparecido. Estas
caracteristicas anémalas se analizan a continuacion:

(A) El trazado del dibujo a lgpiz, que contradice lo establecido por la Real Orden de 25 de julio de
1846 en el sentido de que las alineaciones deben plasmarse con “lineas permanentes”, con
independencia de que, en cualquier caso, un trabajo a lapiz dificiimente puede salir del
ambito de lo provisional ¢ del trabajo auxiliar o de borrador.

(B) La falta de representacién de muchas de las alineaciones existentes. En efecto, puede
comprobarse que en toda la mitad oriental de la ciudad —concretamente, desde el Paseo de
la Reyna hacia el Este— hay casi una mayoria de manzanas que no tienen dibujadas dichas
alineaciones existentes, sino Unicamente las proyectadas.

(@) Entomo de la plazuela de la Porteria del Cammen en el noreste de la ciudad

(C) Imprecisiones y trazados inacabados, que se encuentran puntualmente en algunas zonas
como en la de la calle de Villegas, que se reflejan en las figuras siguientes. La (c) contiene
los trazados correctos que serfan, a nuestro juicio, los senalados en color verde.

I/ i / /
\\ /,/ / -~y / f
i { g~ f/{
f B — [
~— Vi Ti—
(b) Imperfecciones 11 Correcciones

(D) Ausencia de informacién sobre el nombre de las calles. En los planos Geométricos de
Poblacién figuraba generalmente, el nombre de cada calle rotulado sobre la misma, como en
el caso del Geométrico de Alcoy de (cfr. Dévila 1989, 106), 6 eventualmente, como en Plano
de Elche, un ntimero ¢ una letra sobre cada calle referidos a un cuadro-leyenda.
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(d) Plano Geométrico de Elche (1849). Joseph Gonzélez*

(E) El estilo grafico de los rotulos, completamente distinto del utilizado en cualquiera de los
planos manuscritos, no impresos, que se conservan en el AMA, 6 practicamente en cualquier
otro foraneo de antes de 1860, como puede apreciarse también, en el propio Plano de Elche
de la figura (d). Esto sugiere que el documento restaurado se realizé bastante después de
1953 ya que este tipo de letra 6 alguin otro similar no aparece en el AMA hasta final de siglo.

DLAND GEOMETRICO )

, Vo //rr///////}// Vs
Tormado en virtud de la

(e) Titulo del Geométrico restaurado ITOP-L0B1-004c-1849

(F) El contenido de los rétulos, ya que resulta evidente que la nota del Ministerio de Gobernacién
y la fecha con el nombre de Emilio Jover, fueron escritas por la misma persona y, por
consiguiente, después de 1953.

Ministerre de s Godernacin

Aprobade por 5. M. en Resl drdden de 29 de Jetiembre
de 1853 con [o3 alteracenes prapoestss por b Junta
coosoltive de Policia wrbang y aparccen marcadas con liseas

de Hota azul en ete plana. -
21 Subsecretaris Alicante 20 de Jonio de 1849

Firma ilegible Emilic  Jover

# Publicado en (Jaén, 1991, 131)
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“Plano de Alicante en 1849 que, a tenor de lo que en él se dice: “Reconstituido por el
Arquitecto Municipal...", seguramente mantenia una relacion directa con el de Jover. En
contra de esta hipotesis estaria, en cambio, el plano general de Coello de 1959 que
probablemente se serviria en alguna medida del de Jover, y que sin embargo, representa
con linea a puntos el “Arrabal de San Anton. Parte proyectada”

(h) Plano de Alicante en 1849. José Guardiola Pico™

En cualquier caso, volviendo estrictamente a las cuestiones propias de nuestra disciplina,
puede asegurarse tras el estudio de los planos de Emilio Jover realizado en paginas
anteriores (v. § 3.4.7 y sucesivos), que el estilo gréfico que debfa de tener el plano original
dibujado por él, estaria proximo al de la siguiente figura (i):

Pl bl Berapat

e |

(i) Recreacién de un fragmento del original del Plano Geométrico de Jover de 1849

En ella hemos realizado la recreacion de un fragmento del plano partiendo de la copia
restaurada y procurando aportar el maximo detalle. Podemos apreciar, en primer lugar, el

* Esta reproduccion procede de una diapositiva perteneciente a los fondos del archivo del Colegio de Arquitectos ya que el
original del AMA se encuentra también desaparecido
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Ademads, el hecho de que debajo de la palabra “subsecretario” se escriba “Firma ilegible”
indica que el autor material de estos rétulos esta copiando o reproduciendo aquello que esta
viendo delante de él, del plano original de Jover.

Aspecto esquematico y estilo grafico general, mas que improbable, en virtud de lo que resulta
habitual en este tipo de documentos. En efecto, no hemos encontrado en el AMA, a lo largo
del periodo en estudio, ningun plano de urbanistica que utilice solo la variable linea para
definir las manzanas. Incluso en alguno de los planos mas antiguos, la linea de contorno va
acompanada de una franja de mancha en diferentes colores segun la significacion de la
alineacion®.

El aspecto del plano original de Jover debié de ser algo mas parecido a lo que hemos
dibujado en la figura (g) en la que podemos ver una recreacion —aln muy esquematica—
realizada a partir de la copia restaurada, en la que cabria afadir toda la rotulacién de los
nombres de las calles escritos sobre éstas, 6 eventualmente, algin tipo de de referencia
numérica ¢ alfabética que formase parte de una leyenda situada, probablemente, en la parte
superior derecha.

°

(9) Recreacion esquemtica del Plano Geométrico de 1849

Ademas, se echa de menos el dibujo de todo el entorno natural que rodea a la ciudad, con el
sistema de caminos exteriores, asi como la representacion, incluso esquemética, de los
campos de cultivo y de los accidentes naturales como barrancos y ramblas cuya importancia
es enorme en el establecimiento de los limites del crecimiento urbano de la ciudad de
alicante.

También influye en el aspecto gréfico de vacio, la incompleta representacion de la muralla,
realizada con una sola linea y en la que los accesos no estdn definidos con suficiente
precision. Lo mismo puede decirse del tratamiento de los espacio libres dentro de la ciudad
donde se echa en falta el trazado del paseo peatonal central en la calle (paseo) de la Reyna,
asf como el parterre de la plaza de las Barcas (Isabel II, hoy Gabriel Mird)

En cuanto a la ausencia del barrio de San Anton extramuros, aunque la Real Orden establece
con toda claridad la obligatoriedad de incluir todos los arrabales (v. 120), debemos mantener
la duda sobre su presencia efectiva en el plano original de Jover, basandonos en que
tampoco se encuentra presente en el plano levantado en 1899 por José Guardiola titulado

#V.gr. planos (2), (4), (7) (8) y (9) (v. 37)
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soporte caracteristico de los dibujos de Jover, esto es, un papel de inconfundible color
pajizo. La técnica gréfica serfa el tradicional lavado dos tintas (v. 28), con el protagonismo
absoluto del color carmin manchando el interior de las manzanas existentes. La linea de
alineacion existente que delimita las manzanas homonimas, se hace con el mismo color
carmin pero mas valorado y produciendo, mediante el incremento de grosor, un efecto de
sombreado en las orientaciones Sury Este. Las alineaciones proyectadas se significan con la
linea de color negro, a trazo y tres puntos, significante propio de los documentos del AMA a
tal efecto, con un grosor similar al de la linea fina de las alineaciones existentes. Sobre calles
y plazas se ha rotulado, con caracteres italicos, el nombre con el que eran conocidas a la
sazén. La representacion del paseo central es la tnica que puede tener un cierto grado de
arbitrariedad si bien, se ha seguido escrupulosamente en cuanto a toda su codificacién, el
modelo del paseo dibujado por el propio Jover, en el plano (34) NU-Plan600-1847 (v. 103).
Ademas de la informacion sobre el estilo gréfico, al incluirse el paseo central, quedan en
evidencia los estrechamientos que se producen, por una parte al Oeste frente al convento de
las Capuchinas (parte inferior derecha) y por otra, el que se produce al Este frente a la
proyectada calle de Aliaga. El segundo problema quedo resuelto en 1860, con la rectificacion
de la alineacién “este” del convento, realizada segln proyecto de Jorge Porra (v. § 5.2.5)

De los ocho puntos anteriores, podemos definitivamente deducir y concluir que el
documento restaurado no es sino una copia con algunos defectos y muchas virtudes, siendo la
mas importante de éstas, la expresi6n de las alineaciones proyectadas y entre ellas las impuestas
por el Ministerio de Gobernacién tras informe de la Junta de Policia Urbana ya que estas ditimas
Unicaments pueden verse hoy, en el citado plano restaurado

Los defectos a los que hemos hecho referencia —al margen del estilo grafico— tienen
basicamente que ver con el carécter algo incompleto de la informacion, sobre todo en lo tocante
a las alineaciones existentes de la mitad oriental de la ciudad. El estudio global del plano conduce
a la impresion de que el dibujante que realizd la copia empez6 su trabajo a la izquierda del papel
(zona occidental) con los trazados practicamente completos, avanzando hacia la derecha vy, al
iniciar la parte oriental tras el Paseo de la Reyna y dada la abundancia de rectificaciones de
alineacion requeridas por las manzanas méas antiguas de perimetros muy irregulares, por el ahorro
de tiempo que ello representaba, renuncié a plasmar la mayoria de las alineaciones existentes de
éstas, limitdndose a las proyectadas. En todo caso el plano parece haber sido realizado como
auxiliar de otro, como provisional, borrador 6, tal vez, como un documento de alcance limitado
cuyo principal objetivo fuese, como se ha dicho, la definicion de todas las alineaciones
proyectadas y, entre ellas sobre todo, las establecidas por la JCPU. Sea como fuere, el uso que
se reservaba al plano es desconocido, si bien lo dicho hasta aqui sugiere al menos, dos
atrayentes hipotesis: la primera seria que esta copia 6 una como ésta fuese la que se remitié al
Ministerio de Gobernacién en 1857 con ocasion de la solicitud de dejar sin efecto las correcciones
que la JCPU impuso al original de Jover (lineas azules) (v. 123), si bien el tipo de caligrafia parece
indicar que su realizacion es de fecha mas tardia. La otra hipdtesis es que nuestro plano
restaurado hubiese formado parte de los trabajos realizados con ocasion de la elaboracién del
plano (h) de Guardiola Picé. Este segundo supuesto podria dar sentido al plano de Guardiola
Pico, cuya razon de ser se desconoce. En efecto, esta razén podria surgir de un estado de
deterioro del original de Jover que motivara la confeccion del de Guardiola Picd y dado que este
ultimo contiene las alineaciones existentes y no las proyectadas, podria entenderse el interés
prioritario de nuestra copia de Jover por estas Ultimas. Sin embargo, esta nueva hipotesis no
parece, finalmente, aceptable ya que se ha podido comprobar superponiendo los planos de
Guardiola Pico y el de Jover restaurado, que existen muy sensibles diferencias entre las
alineaciones de manzanas existentes de ambos planos. En el supuesto de que estas diferencias
no hubiesen existido, se podria haber llevado a cabo, como era inicialmente nuestra intencién, la
reconstruccion (que no restauracion) del original de Jover, combinando nuestro plano restaurado
con el de Guardiola Pico. Las condiciones objetivas descubiertas desaconsejan, pues, este
trabajo ya que el resultado no dejarfa de ser una pura especulacion o, en el mejor de los casos,
un puro ejercicio grafico para lo cual resulta ya mas que suficiente la figura (i).

Otra de las virtudes importantes del plano restaurado es su considerable precision
dimensional y geométrica comprobada por medio de su comparacion por superposicién con un
plano actual de alineaciones del P.G.O.U. de Alicante en vigor, y que se reproduce en la pagina
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siguiente. El estudio es vélido y posible porque la estructura urbana de viales y manzanas no ha
sufrido modificaciones importantes desde Jover hasta nuestros dias.

La superposicion se ha realizado digitalmente, igualando las escalas de los planos
comparados y forzando la coincidencia perfecta de la alineacién de las fachadas de la
Concatedral de San Nicolas en su esquina suroeste (punto O). Las alineaciones del PGOU se han
dibujado en verde; las de manzana existente de Jover; en rojo; las proyectadas por Jover, en
negro (a trazos) y las impuestas por el ministerio, en azul. Aunque la mejor interpretacion de la
figura (j) deberia encomendarse a un experto en topografia que fuese buen conocedor de las
técnicas utilizadas en el siglo XIX, resulta sin embargo posible concluir que las coincidencias entre
los planos son grandes. En primer lugar se observa que las magnitudes lineales son muy
semejantes puntualmente en cada manzana y que la diferencia acumulada en el conjunto del
plano es moderada y ajustada a la precision de los antiguos instrumentos utilizados
(probablemente brtjula taquimétrica y mira estadimétrica). A continuacién, también se observa
una correspondencia de las dimensiones angulares en cada parcela, si bien se aprecia, en
conjunto, un giro dextrégiro del plano de Jover con relacién al del PGOU que ronda 1°
sexagesimal, aunque las manzanas podrian llevarse a coincidir con bastante aproximacion,
deshaciendo este giro. En las &reas del casco antiguo se aprecian algunas diferencias sensibles
en los anchos de calle que, sin duda, se deben a ensanchamientos programados desde la época
de Jover hasta hoy. A pesar de ello, puede verse, sobre todo al este de la plaza de San Cristébal,
que las alineaciones proyectadas por Jover son las que estan actualmente materializadas.
También puede verse que la correccién impuesta por el Ministerio en la zona del Malecédn es la
que también estd hoy materializada. No puede decirse lo mismo de la imposicion de
ensanchamiento del acceso norte y de la calle de Labradores, que no ha sido cumplida en
ninguno de los dos casos.

365 PLANO GEOMETRICO GENERAL DE 1849: RELACION CON SUS COETANEOS DEL AMA

Teniendo en cuenta la fiabilidad del plano de Jover, se ha considerado interesante el estudio
de su relacion con los planos zonales del AMA a partir de 1849 y descubrir su influencia sobre
ellos. A tal efecto se ha realizado una ficha de superposicion para cada uno de los siguientes:

|
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4

. |+ SRR
(36) OP-L081-004B-1849 (37) OP-L081-0040-1849 (38) NU-PIan290-1850 (39) OP-L001-006b-1851
Emilio Jover Emilio Jover Emilio Jover Emilio Jover

a8 .
(40) PU-L009-048/387-1852 (41) OP-L001-011b-1852 (42) OP-L048-011b-1852 (44) OP-L121-008¢-1853
Emilio Jover Emilio Jover Emilio Jover Emilio Jover
.

(45) OP-L133-007b-1853 (46) PU-LO04-028/142-1853  (47) NU-Plan300-1858 (48) OP-L022-030b-1859
Emilio Jover Emilio Jover Ingeniero jefe Fabricas de gas  Jorge Porria
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Puuo (36)

OP-L081-004b-1849 (Emilio Jover)
Calle del Baranquet 6 de Bailén

FICHA DE SUPERPOSICION

LI

T —

COMENTARIOS
Superposicion: Asimilacion de escalas, sin correccion
Cc 6n de lineale

lineales aceptable.
Comparacién de dimensiones angulares: diferencia sensible en para la p de
la calle del Foso 6 Gerona (1), de hasta 14° sexagesimales. Error acumulado  relativo de hasta 2° en las
alineaciones de la edificacion existente del extremo norte de la calle de Bailén. En términos absolutos, los dngulos
formados por las esquinas del exiremo norte de la calle, coinciden en los dos planos. pero si que hay diferencias
significativas en la mitad sur de la manzana (3).

Otros: trazado distinto de las alineaciones “Este”, frente a la calle del Foso. No se dibuja la calle (2), de nueva
creacion.

Conclusiones: Es destacable la diferencia angular en (1) y la diferencia de trazado de alineacion “Este’, asf como
la ausencia de la calle (2), por haberse finalizado el Plano Geométrico General, s6lo 2 meses antes. La diferencia
en las alineaciones de las manzanas existentes al norte, puede justificarse por no ser su definicion algo esencial ni
(il dentro de la mision del plano, ya que la correccion de alineaciones sdio afecta a la mitad sur de la cale.

137



00000MaND DPlanos geométricos o de alineaciones [General de [T

Piom (DD)

(00 (@mitio [pCen) | =

0PI
Dalle del Jaranquet 6 de Jailén

000000 00POOPOOD@D

\}

—

|

f

00000000mo

DuDeMosiclDnsimilacién de escalas, correccion con coeficiente de reduccion [T
Col) IO/ ensiones(lneles[compatibilidad aceptable.

Coll OME/DNMe M ensionesnulTésdiferencia sensible en de
la calle del [Joso 6 Gerona ([, de hasta (I sexagesimales. [Jiror acumulado 6 re\al[p e Pt Men las
alineaciones de la edificacion existente del extremo norte de la calle de [Jailén. [In términos absolutos, los Dnguios
formados por las esquinas del extremo norte de la calle, coinciden en los dos planos, pero sque hay diferencias
significatiCas en la mitad sur de la manzana (0.

D®sto se dibuja la calle (2), de nuefh creacion.

Conclusiones([Es destacable la diferencia angular en (1) y la diferencia de trazado de alineacion “Este”, asi como
la ausencia de las calle (2) y (), por haberse finalizado el Plano Geométrico General, s6lo 2 meses antes. La
diferencia en las alineaciones de las manzanas existentes al norte, aunque no muy importante, es significatiCh. [
método de lefhntamiento no incluyo, al parecer, suficientes triangulaciones

00000MAD0 DPlanos geométricos o de alineaciones [IGeneral de [TTT)

()

0PI OI0IMeO (@milio Coler) 14 .' | .
Dalle del (Jale y calle del (Jiezrmo (interseccion |+ i S

H !
0mO0 00 00POOPOOMMO ML oo s |

0000DMOND DPlanos geométricos o de alineaciones [General de [T

Piom (DD)

O0CPlan2[ T (Omitio [oer)

Plaza de la Jame 6 de (Janta [z

0D00 00 00POOPOOD@D .

()

I
l\l\ / t\
\
00000M0mo
DulelosiclTn[similacién de escalas, sin correccin.
Coll IIIMIeMO DesX aceptable. ] en manzana ().

Col] MII/In(MelD0 ensiones{Inu/@s00oincidencia en () y esquina sureste de manzana (2). Opreciables
diferencias a lolargo de todo el perfinetro de la manzana existente ([, recayente  la plaza.

Diferencias akeciables en la alineacion de la calle [] ayor, en el e[iremo “Este” de la [Jaza ()

DBs0o hay diferencias en cuanto a la ordenacion general

c [IJs destacable la coi ia en todas las ali existentes y proyectadas, marcadas con
elsigno “0"0

[l resto de diferencias puede justificarse por recaer en una informacion innecesaria para el cometido del plano.
[s de suponer que todas las referencias para el trazado de () se tomaron en el propio () y[ en (2)

00000MADO DPlanos geométricos o de alineaciones [1General de [TTT)

()

[OOOOIOOIR (Ormitio [oCen)

Dalle de Liorna

0mO0 00 00POOPOOMMO

00000000mo

DuDeMosiclDnsimilacion de escalas, sin correccion

Col DI/ ensioneslinelJeso hay elementos comparables, entre las preexistencias. La anchura
proyectada para la calle del [Jale ([, es diferente.

Col] DI/Me 0 ensiones(IulI@s(lLigera diferencia en las alineaciones existentes en la esquina (2),
D®sO0alD la esquina (2) no hay referencias comparabies en lo que se refiere a alineaciones existentes. [Jo
hay diferencias en cuanto a la ordenacion general

c il delas ali i, enla es[lina (1), marcadas con el signo °0'0

Las diferencias selaladas y la ausencia de datos sobre las alineaciones existentes, sugieren que la tnica
finalidad del plano era la definicion de la esquina (), para poder realizar las obras de reedificacion de la misma,
promofidas por [Jgustd [amfez

00000M0m0

DubeMosicin[similacién de escalas, sin correccion.

Col DI/Me 0 ensiones(linelleso hay elementos de comparacion aceptables, ni en lo existente, ni en lo
proyectado

Col] (MIINMe T ensiones{InOuMTésLos Dngulos de la culla () coinciden sensiblemente.

DBsOo hay diferencias en cuanto a la ordenacion general

Conclusiones] Jada destacable, sallp la coincidencia de [nguios de la cula (0. Los elementos de
comparacién son demasiado escasos para que la pueda fiable.

aporta pues, ningtn dato releffante
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P (Dz)

0 POLOOOIIOPIOCR (Omilio [ofler)

Dalle de la [orreta

0D00 00 00POOPOOD@D g

00000000mo
DubeosiciDn[similacion de escalas, sin correccion.
Col) DI/MelI] ensionesfiineles[La anchura proyectada para la calle del [Jale, es la misma. La longitud
proyectada de la calle no se puede comparar por no estar definida por comp\eto con claridad,

Col] MMM ensionesIPOUMEs(Io hay elementos de n las
Las alineaciones existentes en las esquinas (), (2) y (0) difieren enormemenle, sobre todo en ([J). o hay
diferencias en cuanto a la ordenacion general.

C | delas marcadas con el signo ‘"0
Las grandes diferencias se[Jaladas en las alineaciones existentes, confirman que la tnica finalidad del plano es
Ia definicién de la Ipea para edificaciones puntuales (en este caso el solar de Jatalina [Jibelda)
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Puoos (Mo (XD 2
POy PRI =

(Omilio [p[er) .
Dalle del [Jale y de [Jan (Jousi, interseccién [Jiezmo

OmO0 00 00POOPOOMMO
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DuDeMosiciDnsimilacion de escalas, sin correccion

Col II/IMMey ensionesTinelles[La anchura proyectada para la calle de la [orreta es sensiblemente la
mismalJ} longitud [royectada de la calle en la fac(ada “Este’ de la calle de la [orreta coincide[ifieren muy
sensiblemente las longitudes de las fachadas de manzanas existentes.

Col) MI/n[DelDT ensionesThulT#slodas las dimensiones angulares, sobre todo las de la edificacion
existente, difieren de forma muy sustancial. [Jo hay diferencias en cuanto a la ordenacion general

0 delas O marcadas con el signo )"
Grandes diferencias tanto en las alineaciones existentes, como en las proyectadas, y tanto longitudinales como
angulares[TJesulta im[Josible comatibilizar correctamente ambos [Jlanos sal[b en la citada alineacion "Este” de
la calle de la [orreta, lo cual resulta especialmente significatilp ya que el tiilo del plano es DeccIne(Mod
General de la poblacion.
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Puss (T ®

JolO (Omilio Coler)

Dane del Parque [JLioma.

0mO0 00 00POOPOOMMO

00000M0mo

DuDeMosiclDnsimilacion de escalas, sin correccion

Col] IV ensionesinelJesITa longitud de la alineacién “sur”, [Jroyectada de la calle del Jiezmo, es la
misma. La longitud de los tramos de alineacion existente difiere sensiblemente.

Col) DI/NMelI ensiones{InuTgsC ferencias muy grandes y m{ls que significatiCis tanto en alineaciones
existentes como en proyectadas. [Jo hay diferencias en cuanto a la ordenacion general

[ delas o marcadas con el signo 0 'l
Deslacan las grandes diferencias se[aladas tanto en alineaciones existentes como en proyectadas, sobre todo
en las proyectadas para las calles del [Jale () y de [an Ogustin (0, lo cual resulta muclo mOs “gralk’ 6
significatifp teniendo en cuenta que los planos (0 y (0D se realizan, tedricamente, para definir las alineaciones y
en consecuencia, los (Jngulos, de las esquinas de ambas calles con la del [Jiezmo ya que responden a sendas
solicitudes de licencia de obra en dichas esquinas

00000000m0

DuDeMosiciDn[similacion de escalas [Jorreccion con coeficiente de reduccion (.02

Col) DI/ ensionesineesLa longitud de las fachadas existentes del sur de la calle del Parque,
coinciden sensiblemente. [Jo as[kon la fachada [Jorte de la misma calle, donde se aprecia el mayor desfase en la
posicién de la Puerta de la eyna (0. Cambién hay una diferencia muy significatiCh en el ancho de la calle que
desemboca en la calle del Parque, subiendo paralela al de Lioma

Coll DI/ ensionesIhOusLas dimensiones angulares, presentan todas diferencias, si bien éstas
o son muy relefRntes. [Jo hay diferencias en cuanto a la ordenacion general

Conclusiones(] [iferencias tanto en existentes como
longitudinales como  angulares, pero, de escasa importancia. La_escala gvmca P p\anc (@ estd
imprecisamente trazada y ha requerido una correccion con coeficiente [}12
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00000M0mo

DubeMosiciDn[similacion de escalas. [Jorreccién con coeficiente de reduccion (1]

Col DIV ensiones(inefJesOferencias sensibles en las preexistencias de toda la manzana norte. Las
manzanas que forman la fachada sur de la calle de [Jiaga son las que presentan una mejor coincidencia de
dimensiones lineales (no asfBngulares).

Col) MI/Me0 ensiones(IulIgsOLas dimensiones angulares, presentan todas diferencias importantes, en
todos los elementos comparables, incluso en la alineacion [ur de la calle de [iaga. [Jo hay diferencias en cuanto
ala ordenacion general,

Conclusionesf] [ompatibiizacion muy difil. La mejor solucion resula de asimilar escalas aplicando
posteriormente un coeficiente de reduccion de [J1] tratando de hacer coincidir al m[ximo los datos de la calle de
Diiaga [ seCklada con () y que es objeto del planol] sobre todo en el [ngulo norte con el Paso de la Jeyna

00000MAD0 DPlanos geométricos o de alineaciones [IGeneral de [TTT)

P (O

[ PO-R2MIIIPIIN (Torge Porrta)

Dalle de Oienfuegos

0mO0 00 00POOPOOMMO

ol . ’,

00000000mo

[OuDelosicinsimilacion de escalas, sin correccion.

Col) DI/nO0e00 ensiones(inelJes() (o pueden compararse elementos proyectados, en este caso, la
anchura pre{Jsta para la calle de [lienfuegos, que resulta correcta

Col) DI/InO0eN0 ] ensionesInu/&s0 Ongulos y posicion de la calle del Oarmen no guardan ninguna
seme}anza [0 hay diferencias en cuanto a la ordenacion general

m delas o marcadas con el signo *1 ']
Dompaumhzamén muy difgi. La posicién de la edificacion existente dibujada en el plano (C[). parece correcta por
comparaci6n con el plano de Guardiola Picé de [ITI). utiizando como referencias la cula (0) y el punto de
quiebro de la calle de [Jienfuegos.
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Pimo (DD)

00CPlan0III000 ((hg. (efe (bricas Gas)

[asco urbano general

0D00 00 00POOPOOD@D

/
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DuDeMosiciDn[similacion de escalas y correccion

Conclusionesf][sta ficha constituye un caso muy singular, especial y poco representatifp. [Jobre el plano ()
redactado por el [geniero [kfe de las [[bricas de Gas se ha superpuesto el plano de [bkr con un codigo de
colores distinto que el utiizado para el resto de fichas, esto esiiea azul ciano para alineacion existente y [ea
discontinua roja para alineacion proyectada (en (k)

[s suficiente con mostrar este pequeljo fragmento de la superposicion total para darse de que las alineaciones
existentes representadas en ambos planos difiere, en general, de forma muy radical y en la plaza de la [Janta [Jaz
en particular, como puede [rse en el punto denominado (), no tienen absolutamente nada que Cer. Jodo ello
demuestra que el plano geométrico de [o[er no fue tenido en cuenta y que el (IT) puede considerarse m[Js bien
un esquema y no Una representacion de alineaciones reales.
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[l final de cada ficha de superposicion se han escrito las conclusiones extrafdlas de su
estudio. Puede decirse que la correspondencia o compatibilidad de los planos zonales con el
general es muy [friable y abarca desde una concordancia total en el plano (00) (O 00D, hasta
una disparidad absoluta en los planos ([I]) y ((I)). Por lo general se aprecia que la compatibilidad
disminuye muy sensiblemente cuando dentro del plano (local) nos alejamos del lugar concreto
para el que dicho plano ha sido realizado.

[esulta especialmente interesante referirse a dos planos concretos [J (00 y (02)0 en cuyo
tfulo se dice que son una “seccilnMe/MThoMeneMTelI®iul0 JEN efecto, con esta [remisa
cabrfa suponer que los planos zonales o locales son una copia perfecta del Plano Geométrico
general, sin embargo, esto no es as[Jen ninguno de los dos casos, siendo especialmente
llamati[o en el plano ([12). Jodo lo dicho conduce a pensar que no exist@ un [krdadero interés por
el rigor en la elaboracién de estos planos zonales, apreciacion compatible con el hecho de que en
ellos no figura nunca, ni una sola forma de acotacion longitudinal ni angular. La razon m[Js sencilla
y tal ez m[s légica, que explicarfa esta falta de rigor debe seguramente buscarse en el interés del
arfJuitecto municiJal [Jor conser{lar las “manos m[Js o menos libres” en el momento de
materializar f§icamente sobre el terreno la demarcacién de detalle, de cada Ifhea foral (tira de
cuerdas), procedimiento que se realizaba en presencia del particular interesado y que realmente
significaba la expresion y definicion del deslinde. [On definitia, puede decirse que estos planos
zonales posteriores a [J]]]y por extension también los anteriores, se dibujaron en su mayor parte,
sin adquirir con sus determinaciones, compromisos significatiCamente importantes, al menos en
el lo que se refiere a cuestiones de “detalle”]

Por otra parte, el estudio comparati[p del Plano General con relacién a los zonales y muy
concretamente el correspondiente al ([J)) recién mencionado, ha permitido confirmar la
implicacién del Gobierno [ill en las decisiones urbanticas locales, durante el proceso de
aprobacion de aquél y, sobre todo, ha permitido también descubrir que, aun sin contar toda[Ta
con la aprobacion definitifa del [Jinisterio de Gobernacién, el plano de [o[er era de obligado
cumplimiento, como queda efJdenciado en el escrito de Gobierno [iJjl al alcalde que
reproducimos a continuacion.
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[dem[ls, en el mismo expediente anterior, se concreta atin m[Js la forma de obligatoriedad
del plano de poblacion, indic[ndose que ésta afecta a las determinaciones sobre rectificacion de
alineaciones existentes, y no solo a las que se refieran a la apertura de nue[lgs calles[]
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[e lo [sto en este capfiulo pueden extraerse, como m[Js importantes, las conclusiones
siguientes[]

(0 0O Plano Geométrico General de [o[lr empezd a elaborarse tempranamente [J antes de
diciembre de [JJJ0J al poco tiempo de la entrada en [Jgor de la [Jeal (Jrden de 2[] de julio
de MO

[ste proceso de elaboracion fue, sin embargo, de gran lentitud con relacion a los plazos
temporales que establecfd la [Jeal [Jrden (un a[Jo) ya que la fecha de firma del documento es
del 2[] de junio de (I casi tres afJos de duracién. [ste retraso no cabe achacarse
solamente a los habituales problemas econémicos (una constante en la mayor parte de
ciudades espa[lolas afectadas), sino también al interencionismo de las autoridades

8

@ (pediente municipal del plano () 0 PTG Dscrito de []de abril de [T
@ ismo expediente, esciito del [yuntamiento al Gobernador de la Profincia, de 2[] de junio [ITT]
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pro[jnciales y estatales en la labor municipal, del que hay constancia documental a lo largo
de dicho proceso.

[On compensacién, aun sin contar con la aprobacion definitiCa del [J inisterio de Gobernacion,
este Plano General fue, en la pr[ictica, de obligado cumplimiento, a lo largo de su proceso
tramitacion, desde, al menos, la fecha de la firma de (milio [o{er{Jen 000-

La entrada en [Jgor del Plano, con su aprobacién definitiia, tardé toda[Ta, por causas que no
han podido esclarecerse, otros cuatro a[Jos m[ls, hasta el 2[] de septiembre de [I1IJ
[demIs esta aprobacion del [Jinisterio de Gobernacion [] érgano competente en la
materia[] se hizo condicionada a dos significatias modificaciones consistentes en el
ensanchamiento del acceso [Jorte de la ciudad hasta la plaza de [Jan [Jristobal y de su
prolongacion en la calle de Labradores y en la eliminacion de la fila m[js meridional de
manzanas de las dos que [Pp[er hab@ pre[Jsto en el [Jalecon para formar la fachada
marfima de [Jlicante. [Jsta dltima imposicion fue motifada por intereses militares que
pre[llecieron sobre los municipales.

(e las dos imposiciones ministeriales anteriores, la correspondiente al [Jalecon se
materializé efectiamente y dio lugar a la configuracién que perdura actualmente, mientras
que la segunda que afectaba al acceso [Jorte y a la calle de Labradores no llegé a ejecutarse
en medida alguna y las condiciones geométricas y dimensionales del [Jario de la época de
[er, permanecen actualmente, en gran parte del trazado.

[n los meses de [unio[[lio de [JT10 la corporacién municipal alicantina traté de dejar sin
efecto dichas imposiciones, por medio de la correspondiente solicitud al [Jinisterio. La
solicitud fue desestimada.

0l Plano Geométrico General no incluyd, muy probablemente, el arrabal de [Jan [ntén, a
pesar de que as[Jo determinaba la [Jeal [Jrden de [T

0l Plano Geométrico General desaparecido del 0[], que se [knido considerando hasta
ahora como una de las copias originales y auténticas de [p[er es, en realidad, una
reproduccién incompleta realizada a partir del auténtico, muchos afJos después,
probablemente al final del siglo [

[sta reproduccion incompleta desaparecida ha podido ser recuperada a partir de una copia
suya en mal estado y pr[icticamente ilegible, por medio de una restauracion digital realizada
en el marco de los trabajos de in[lestigacion de la presente tesis doctoral. [Jl resultado es un
archi[p inform[Jtico de gran calidad que asegura su f[Jcil acceso y su disponibilidad para
cualquier inflestigacion futura.

0l plano restaurado est[] sujeto a dos imperfecciones principales[Jla primera se deri[l de su
car[Jcter de incompleto por faltar una gran parte de las alineaciones existentes (b[lsicamente
en la mitad oriental de la ciudad) y la segunda, en un estilo grffico que nada tiene que [fer
con [p[kr.

[uenta sin embargo con la [Jrtud de conser[lar todas las alineaciones proyectadas por [Jo[ler
y también las impuestas por el [Jinisterio de Gobernacion.

[iene también la [jrtud de su precision dimensional y geométrica. [Je trata de un plano
trazado con rigor que soporta con toda dignidad, en lo que a dicha precisién se refiere, una
comparacion con un plano de alineaciones realizado con los medios técnicos actuales.

Las alineaciones proyectadas por [o[kr en la zona [Joreste de la ciudad se conser[an, en la
actualidad, con gran aproximacion. [Jn general, a lo largo de toda la ciudad, la diferencia
entre los trazados actuales (sobre todo en anchos de calle) y los que aparecen proyectados
por él, no es debida a una falta de precisién del Plano Geométrico, sino a ensanchamientos
[arios programados (manteniendo direcciones) en los aJos posteriores a la realizacién del
mismo, hasta el momento actual.

Por comparacion con el Plano Geométrico General, se ha podido [Erificar que los planos
zonales del [ coet[lneos y posteriores [] redactados por el propio [milio [oler(]
adolecen de un muy escaso rigor geométrico, de manera que el margen de decisiones
demoradas hasta el acto de la “tira de cuerdas” era muy am([Jlio.

0l plano de [[kr completa el conjunto de planos geométricos, zonales y generales,
conser[ldos en el 0 [, sin la presencia de ninglin autor con t[ulo de ingeniero.

Para finalizar, y en lo que se refiere a las cuestiones de nuestra disciplina grffica, hay que
hacer mencién al rigor del plano en lo que se refiere a la codificacion de Ifeas[Jcontinuas
para alineaciones existentes y a trazo con tres puntos, para las proyectadas. Jdem[Js ha
resultado perfectamente posible, con un m[imo margen de error, la recreacion del estilo
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grffico original del documento, gracias al estudio realizado de los otros de [Jo[kr a lo largo
de los capfulos precedentes. [Jn aplicacion de ello, y utilizando como base los trazados del
plano restaurado, se ha realizado tal recreacion para el fragmento urbano que comprende la
parte norte del Paseo de la [Jeyna (actual Jambla).

TERCERA PARTE: EDIFICACION



Como Bramante ha sido el primero en sacar a la luz la buena y
bella arquitectura que desde Ios viejos tiempos hasta el suyo
habla permanecido en tiniebles, me ha parecido razonable incluir
sus obras entre las de los antiguos. Por tanto he puesto en este
libro el siguiente templo ordenado por &l en el monte Janicuo
Como fue hecho en conmemoracion de San Pedro Apbstol, del
que se dice que all fue crucificado, se llama San Pietro in
Montorio. Este templo es de orden dérico, tanto dentro como
fuera. Las columnas son de granito, las basas y los capiteles de
mérmol, todo el resto es de piedra tiburtina.

Yo he hecho dos léminas

En la primera estd Ja planta

Enla segunda esté el alzado de la parte exterior y de la interior.

Andrea Palladio (1570)
I quattro libri dellarchitettura”

4 EDIFICACION PUBLICA Y PRIVADA. DIBUJO DE LEVANTAMIENTO

EDIFICACION - Pbiica. Dibujo de levantamiento - Desamortizacion de 1821

4.1 PLANTEAMIENTO

En el conjunto de los 1.025 documentos gréficos que son objeto de la presente tesis
doctoral, s6lo un niimero muy reducido esta destinado al levantamiento de edificios. Para su
inclusién dentro de esta categoria, hemos establecido como requisito el que contengan al menos
una vista de planta y hemos descartado, en general todos los destinados a algdn tipo de reforma
con alguin dibujo de la misma y, en particular, todos aquellos planos pertenecientes en su mayoria
a la seccién de Obras Particulares, que no contienen ninguna vista de planta sino Unicamente, el
dibujo de una o varias fachadas de un edificio en su estado inicial junto al proyecto de algin tipo
de reforma, de modificacion 6 de reparacion.

Asi pues, un plano de levantamiento se define aqui como un documento gréfico que
representa la realidad construida de un edificio en el estado en que se encuentra en el momento
de ser dibujado, sirviéndose de al menos una vista de planta, y que no contiene representacion
alguna del proyecto de una posible reforma, modificacion 6 reparacion.

Esta acotacion conduce a la seleccion de un nimero total de doce documentos que queda
reducido a la cantidad de ocho, en cuanto a edificios en estudio, ya que hay dos copias iguales
de cuatro de los levantamientos. Los doce planos se reproducen a continuacion:

bl
ik

2
(49) PU-L004-004/114-1821 (50) PU-L004-005/115-1821 (51) PU-L004-005/116-1821 (52) PU-L004-006/117-1821
José Cascant José Cascant José Cascant José Cascant

.":"T“

g-w ,

. tub*

(53) PU-L004-007/118-1821  (54) PU-L004-007/119-1821  (55) PU-L004-008/120-1821  (56) PU-L004-008/121-1821
José Cascant José Cascant José Cascant José Cascant

l..
<

B 4
. .
(57)PU-L004-009/122-1821  (58) PU-LO04-009/123-1821  (59) OP-L025-004-1825 (60) OP-L110-0092-1845
José Cascant José Cascant Bautista Chépul José Guardiola

Diez documentos, es decir la préctica totalidad, tienen por autor al arquitecto municipal José
Cascant quien los dibuj6é con ocasién de la desamortizacion de bienes de la Iglesia ocurrida en
1821. El plano que sigue cronolégicamente a los de Cascant, es de Bautista Chapuli (1825), y el
ultimo es uno de José Guardiola dibujado veinte afios més tarde, en 1845. Se trata de dos
categorfas, atendiendo al caracter publico ¢ privado de la propiedad 6 del promotor, con el
siguiente reparto: edificacion publica, los diez planos de Cascant, y edificacién privada, los dos
restantes.

Antes de comenzar el andlisis pormenorizado de estos documentos, consideramos
necesario hacer referencia a dos piezas gréficas de 1689 y 1741 respectivamente, que,
posiblemente por su titulo, pudieran ser erréneamente consideradas como planos urbanisticos 6
bien como planos de levantamiento, en los términos establecidos mas arriba. Se trata de las
tituladas “Planta del Barrio de S. Roque” (NU-Plan599-1689) y “Nueva Planta del Varrio de S.
Roque, en que sélo se numeran las casas que estan censidas” (NU-Plan607-1741), que
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reproducimos a continuacién con la dnica finalidad de segregarlas expresamente de cualquier
categorfa de dibujo arquitecténico ya que su finalidad nada tiene que ver con la arquitectura, sino
que son simples esquemas realizados, para la elaboracién de los censos enfitéuticos necesarios
en los procesos de cobro del correspondiente canon, en este caso, a la Compania de JesUs.

Plan599-1689 (30,4 X 21,0) Autor desconocido

EL

N 4 oy ety e,

0 by AR
A

Plan607-1741 (22,0 X 31,0) Autor desconocido
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2000

Lo primero que destaca en este primer plano de Cascant de tamafo moderado (41,3 X 29,1

m), es el minimo consumo de superficie de papel para el levantamiento edificatorio propiamente

dicho, reservando mas de las % partes de la misma para el grafiado de los huertos que pertenecian
al convento.
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(49) CONVENTO DE CAPUCHINOS, OP-L004-004/114-1820 (41,3 X 29,1) José Cascant

Esta caracteristica, aparentemente anecdética, resulta especialmente significativa teniendo en
cuenta, como se ha dicho, que la mision del documento no era otra que la de estudiar las
posibilidades de cambio de uso de la parte edificada proponiendo, eventualmente, las
modificaciones y reformas que sobre ella fuesen necesarias para llevarlo a término y avanzando un
coste de las mismas. En efecto, el grado de precision y, en consecuencia de utilidad del plano para
tal cometido, corrian el riesgo de verse fuertemente mermados por la utilizacién de una escala (1/912)
que resulta inadecuada para la definicion de la distribucion interior de un edificio. La manifestacion 6
resultado de esto es un dibujo practicamente esquematico desde el punto de vista de la
representacion, en el que las particiones aparecen significadas, obviando su espesor, con una sola
linea. La razén por la que Cascant otorgaba esta enorme importancia a los citados huertos
monacales, importancia traducida en la expresada desproporcion en el consumo del papel, no se
hallaba seguramente en el valor patrimonial de los terrenos de cultivo 6 en sus posibilidades de

“ Imagenes digitales de Google Earth
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4.2 EDIFICACION PUBLICA. DESAMORTIZACION DE 1821. JOSE CASCANT

Tras el alzamiento del comandante Riego en enero de 1820, se restaura el anterior marco
politico con la proclamacion de la Constitucion de Cadiz de 1812, el 9 de marzo de 1820, en
Madirid. Esta fecha marca el inicio del periodo histdrico conocido con el nombre de trienio liberal o
de trienio constitucional. Las Cortes del trienio liberal, inauguradas el 9 de julio de 1820, llevaron a
cabo importantes reformas entre las que destacaba la Reforma de Regulares, dirigida al Cleroy a
las propiedades eclesidsticas. Entre otras determinaciones, la nueva ley dictaminaba la supresién
de los Monacales, la prohibicién de fundar nuevos conventos, de dar habitos y de emitir votos, asi
como la reduccién del nimero de conventos, permitiéndose sélo uno de cada orden en cada
pueblo. Como consecuencia de ello y segln se especificaba en el articulo 20 del proyecto de ley
aprobado, quedaban “aplicados al Crédito ptiblico todos los bienes muebles e inmuebles de los
monasterios y conventos que se suprimen o que se suprimiran en lo sucesivo”, dandose asi lugar
a la llamada desamortizacién de 1821. En julio de 1821 se suprimieron en Alicante las
comunidades de los Dominicos, la de los Agustinos y la de los Capuchinos. También se extinguid
la comunidad de San Juan de Dios encargada del hospital homénimo, y finalmente, para clérigos
varones, s6lo quedaron en la ciudad los conventos de Carmelitas Calzados y el de San Francisco
(cfr. Conejero 1983, 53 y 54).

Los planos que se analizan a continuacion, fechados entre septiembre y octubre de 1821,
son los que levanté el arquitecto municipal José Cascant, a peticion de la autoridad local,
dibujando las propiedades edilicias religiosas desamortizadas, con el fin de evaluar sus
posibilidades de reconversién a otro uso, asi como el gasto econdémico necesario para ello.

A partir de su desamortizacion, estas propiedades de la Iglesia pasaron al dominio publico y
fueron utilizadas como tales, de ahi que hayan sido incluidas en el presente apartado, atin cuando
su origen sea privado.

4.2.1 PLANO (49): CONVENTO DE CAPUCHINOS

El convento de los Capuchinos de Alicante se fundé en 1602, extramuros, «en un llano que
se extendia al NE de la poblacion, & medio kilémetro de esta y frente & la eminencia del Tosal»
(Viravens 1876, 193).

;
%

1812, Carnicero (fragmento)”® 1847, Enguidanos (fragmento)

/

A falta de un plano general de 1821, para situar el edificio se utilizan las dos figuras anteriores
que enmarcan perfectamente el momento histérico y que seguiran utilizandose en el resto de este
capitulo.

Tratdndose de un monumento desaparecido, demolido en 1989, resulta especialmente
interesante ubicarlo en la actual trama urbana, lo que hacemos a continuacion con una toma aérea
de 2009.

 Plano Topogréfico de la Ciudad de Alicante, por Femando Carnicero (1812)
 Plano de la Plaza de Alicante y sus inmediaciones hasta la distancia de mil varas, sin fecha fimado Montenegro por Tomés S.
Enguidanos (1847), Servicio Histérico Miltar plano n° 2,576 hoja 1
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utilizacién en un hipotético cambio de uso, sino mas bien en el arraigo que estos tenian en la
sociedad alicantina desde el momento de la fundacion del convento, que los hacia indisociables de
la edificacion en la imagen mental que del monasterio se tenia. El disfrute del espacio exterior del
monasterio llegd a formar parte de los hébitos del vecindario de Alicante segun se desprende de la
célebre Crénica de Bendicho:

La religion de los pades franciscos capuchinos, honran y ylustran nuestra ciudad de Alicante con fa casa que en ella
fundaron a [blanco] del mes de [blanco] ario 1602 [...] Gozan los padres de su hermoso jardin de yervas, flores y
frutas cultivadas con las diigencias de sus hortelanos [..] Es el puesto tan agradable, que es de muy grande
divertimento la salida de esta Ciudad asia este combento, que con eso y ser la casa de un paraiso de devocién es
muy frecuentada por todos. (Bendicho 1640, 275 y 276)

Por su parte Viravens, quien realizé6 una muy completa descripcion del monasterio en su no
menos célebre Crénica de 1876, afirmaba refiriéndose a los huertos:

Los alrededores del Monasterio, embellecidos también con palmeras, olivos y imoneros, convidaban & gozar de la
paz y 1eposo con que brindan esos retiros llenos de poesia religiosa, en donde encuentra el hombre los consuelos
que ha menester en las tribulaciones del mundo.

Reconociendo nuestros antepasados las agradables condiciones de aquella morada de cristiana meditacion,
concurrian con frecuencia & ella para disfrutar de su podtica amenidad y de las perfumadas auras que all se
respiraban; y el HORT DE CAPUCHINS, como asi llamaban & ese conjunto de cuadros religiosos y de bellezas
campestres, llegé a ser un paseo muy agradable. (Viravens 1876, 195)

Asimismo, los planos més antiguos enfatizaron especialmente la representacion gréfica de los
populares huertos monacales:

i

TPPN a 2 1
Plan de a Ville.. 1709 Plan de Ja Ville... 1709. Ampliacion

Tras su desamortizacion, una Junta de Beneficencia Municipal se hizo cargo del convento
convirtiéndolo en hospicio, de acuerdo con lo previsto en la documentacion que acompana al
plano de Cascant, cuyo contenido se transcribe a continuacion:

Relaci6n de las obras que D. José Cascant, Académico de Mérito de la Nacional de San Carlos de Valencia y primer
Titular del limo. Ayuntamiento constitucional de esta ciudad, propone ejecutar para la transformacion del suprimico
Convento de Capuchinos, en Hospital 6 Casa de Beneficencia.

Se ha de abrir la puerta en X (segun demuestra el plano adjunto) y se ha de cerar la que en el dia sive de entrada,
con lo que se beneficiaré una sala para colocar 17 plezas que unidas a las 188 que podrén colocarse en el resto del
edificio, compondrén la suma de 205, sin incluir el piso inferior que senviré para la habilitacion de las oficinas que se
necesiten ya sea para Hospital 6 ya para casa de Beneficencia.

Para este efecto se harén las obras siguientes. £n el transito que sive para pasar al claustro, se construirdn unas
citaras de V: pie de espesor y 12 dichos de altura para facilitar una habitacion que podré sewvir de roperia 6 para
cualquier otro objeto que quiera destinarsela; advittiendo que la altura del edificio es de 32 pies. De los 4 brazos del
prtico se cerraran dos que servirén para le formacién de almacén y los otros dos quedarn para trénsito.

Ala balsa se le levantarén una paredes de oriente y mediodia (segun demuestra la linea negra del plano) para que
pueda senvir de lavadiero separado de la comunicacion de los hombres.

Tras la restauracion del poder absoluto en 1823, los monjes volvieron al convento hasta su
definitiva exclaustracion en 1836. El edificio fue entonces nuevamente rehabilitado para su uso
como Asilo de caridad provincial (cfr. Ibidem), y mantuvo este cometido hasta su demolicion en
1989, siendo Hogar provincial.

% Plan de Ia Ville et Chasteau de Faubourg dAlicante (Atlas Massé) en (Bonet 1991, lam. 10). Fragmento,
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El plano de Cascant que nos ocupa, lleva por titulo “Plano del Convento de Padres
Capuchinos extramuros de la Ciudad; incluso el lamado de la 32 Orden que se demuestra con el
color pajizo”. Es el Unico de todos los que levanté Cascant con ocasion de la desamortizacion,
que fue dibujado a escala tan pequena (el resto oscila entre 1/165 y 1/325). Todos ellos estan
realizados sobre una hoja de papel de tamario parecido, lo que convierte al (49) en una pieza
excepcional. Sin embargo, el esquematismo que hemos achacado a la planta y que procede de
esta excepcionalidad de su escala, no impide percibir su perfecta compatibilidad con la lamina
que Viravens incorporé como ilustracion de su Crénica (v. figura c). En efecto, segin se aprecia
en la figura (d), existe una total coincidencia entre los volimenes naturalmente generados por
dicha planta y la vista en ligero escorzo del cronista, lo que permite comprobar simultaneamente
la calidad de la representacion de Cascant y de la de Viravens. La lamina de Viravens, de 1876,
tiene cincuenta y cinco anos mas que el plano de Cascant, y representa el estado de la fachada
después de una reforma concebida en 1853, por Emilio Jover (cfr. Opus cit, 195; y Calduch -
Varela 1980, 13), reforma que, como puede deducirse, no afect6 a las lineas maestras de la
planta'®. El edificio sufri¢ probablemente una nueva transformacion a final del XIX (cir. lbfdem)
antes de alcanzar su aspecto final con el proyecto de Juan Vidal de 1945 (v. figuras a y b)

Vista de conjunto, aprox. 1845 Fachada principal (poniente), aprox. 1845

La descripcion escrita que hace Viravens de la fachada principal del edificio (poniente) antes
de la intervencién de Emilio Jover de 1853 que aparece en (c), dice asi: «La parte exterior del
Monasterio Capuchino, aunque engrandecida con la fachada de este otro edificio [Tercera Orden],
era pobre y sencilla: el ventanaje de su frontera observaba un orden irreqular: & la entrada del
edificio habia un pértico con una puerta arqueada que cerraba una verja de madera, asi como
también las dos ventanas abiertas & los lados» (Viravens 1876, 194). Esta descripcion coincide con
lo que dibuja y describe Cascant en su plano (puntos 1y 2 de la explicacion o leyenda). En la
figura (d) también puede apreciarse, siempre dentro del plano de Cascant, la existencia de una
zona lavada en color “pajizo” proximo al sepia y con referencias alfabéticas que representa otro
santuario, cuya ubicacion se manifiesta por la clpula del alzado y que no pertenecia a los
Capuchinos sino a la Tercera Orden de San Francisco, también desalojada en 1821. Dicho
santuario se incorpord al conjunto gracias a que el propietario, Vicente Campos «[...] dono & la
V.O.T. [sin precisar fecha] un terreno cuyo perimetro consistia en 38 metros 75 centimetros de
longitud por 7 metros 29 centimetros de latitud [coincidencia practicamente total, midiendo sobre
cascant], y la hermandad dicha procedid a construir un Santuario bastante bueno, que nosotros
hemos conocido con cupula, capillas y sacristia.»

Asf pues, como primeras conclusiones de este andlisis inicial, cabe decir que si bien el plano
de Cascant adolece, debido a su pequefia escala, de un evidente esquematismo en la
representacién, ésta no est4 exenta de precisién en la informacién tipolégica y también en la
dimensional. Ademés, como todos los que este arquitecto destina a la desamortizacion, se trata
de la mas antigua representacién en planta del monumento y constituye el complemento,
necesario, para las antiguas crénicas, muy especiaimente para la de Viravens

% Aunque no hemos hallado documentacion al respecto, la reforma de Jover no debio de hacer grandes cambios de volumen
pero si una modificacién en la fachada de acceso, creando Ios 4 vanos coronados por arcos de ¥ punto y enrejados metdlicos

4 (WA 1990g, 163) Memoria gréifica de la ciudad de Alicante. Volumen |, Vicante. Fragmento

% (Calduch - Varela 1980, 13) Guia de arquitectura de Alacant, 1 tomo, Colegio de Arquitectos de Alicante

162

EDIFICACION - Pbiica. Dibujo de levantamiento - Desamortizacion de 1821

Por lo que se refiere a otros aspectos estrictamente graficos, ademas de la escala y de las
citadas cualidades de precision, hay que hablar de un soporte de papel verjurado croquis fino,
con marcas de agua “Pascual Abad” sobre el que se ha trazado un recuadro que encierra una
sola vista diédrica de planta (como en el resto de planos de este capitulo, solo se dibuja la planta
baja de todas las que posee el edificio) y una muy importante cantidad de inscripciones
alfanuméricas que tiene un peso excesivo en la composicién del conjunto, con un cierto
desequilibrio en el uso de la superficie del papel. A este desequilibrio contribuye sobre todo la
presencia de una leyenda o “Explicacion del plano” cuyas lineas aparecen, tal vez demasiado
comprimidas, en la esquina inferior derecha. Completan el conjunto de rétulos, un titulo, una nota
explicativa “Si la Puerta del num.° 1 se abriera en X y se cerrase el Portico podria serbir de
abitacion para los ancianos; hac.® mayor en la Yglesia la Puerta n.° 13", las referencias con cifras y
letras marcadas sobre la planta, la fecha y la firma. No se grafia el Norte. El dibujo utiliza dos
variables visuales: linea y mancha, para dar lugar a dos variables gréficas: figura y color. La
escala, a la que ya nos hemos referido antes, se expresa por medio de regleta graduada de 200
varas castellanas. La técnica grafica es una aguada de tres tintas (rojo, sepia y azul), si bien el
trabajo que predomina es un delineado con plumilla-tiralineas en dos colores (rojo v,
excepcionalmente, negro), en el que puede distinguirse el trazado preparatorio a lapiz.

e

© Delalls de codficacion

La codificacién, que presenta cierta complejidad, responde a las siguientes caracteristicas,
algunas de ellas, condicionadas por el obligado esquematismo de la escala utilizada:

(01) Particiones y cerramientos significadas por una sola linea.

(02) Polisemia, por coincidencia de significacion en particiones y cerramientos seccionados,
muros de cerramiento de parcela no seccionados y delimitacién de los caminos de los
huertos.

(03) No se representan las ventanas.

(04) Los huecos de paso son una simple interrupcion del tabique delimitada por dos pequerios
trazos transversales, sin diferenciar entre puertas con carpinteria, y vanos libres.

(05) Las escaleras se representan completas, en toda su altura, sin linea de interrupcion, sin

lineas proyectadas y sin indicacion del sentido ascendente.

6) Representacion iconica de pilas (fregaderos) y chimenea.

7) Significacion de altar mayor con una cruz de Malta.

8) El color interviene para diferenciar las particiones existentes (color rojo) de las propuestas

(color negro)'®.

(09) El color interviene también en la expresion de usos: sepia para la iglesia de la Tercera Orden
(simbolico) y azul para la balsa y el pozo (icénico)

(10) Lalinea a trazos se usa para definir el &mbito de una circulacion sin tabicar.

(11) Las letras (salvo la X) se reservan para la iglesia de la Tercera Orden. Las cifras, para el
resto.

(12) No se significa ningtin elemento no constructivo. En particular, a pesar de la importancia que
se les da en el plano, los huertos no tienen representacion alguna de vegetacion 6 arbolado.

1% A pesar de que esta caracteristica no se ajusta a la definicion que utilizamos para dibujo de levantamiento, la "ransgresién” es
tan pequeria que no sea considerado relevante.
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(d) Reconstruccién del alzado a partir e (a)

Explicacion del Plano. N°1. Puerta de entraca al Portico dela Yg, 2. Portico; 3 Yglesia; 4. Altar Mayor; 5. Sacristia; 6.
Coro; 7. Puerta de entrada al Convento; 8. Porterias; 9. Cuarto del Portero; 10. Transito af Claustro; 11. Clausto; 12
porticos; 13. Puerta de entrada a la Yg®.; 14. Entrada al ante Refectorio; 15. Refectorio; 16. Piezas del mismo; 17. Ante
Cocina con pozo y pilas; 18. Cocina; 19. Cuarto de la Cocina; 20. Sitio del deposito de los excrementos de los pisos
20y 3; 21. Transito descubierto of. sale al patio; 22. Cuarto con 2 piezas; 23. Patio desc.”; 24. Entrada al Huerto; 25.
Puerta de Id.; 26. Huerto 1°; 27. Yd. 2° 28. Yd. 3% 29. Comun; 30. Balsa y Pozo; 31. Otro Patio descubierto; 32. Pajar
en donde se puede construir un homo; 33. Quadia; 34. Piezas p*. diferentes usos; 35. Casa Puerta para lefia y
canuajes; 36. Huerto; 37. Podid construirse un homo; 38. Escaleras que suben a los altos del convento con
separacion; Tercera Orden. A. Puerta del Portico; B. Portico; C. Puerta de la Yglesia; D. Yglesia; E. Altar Mayor; F.
Transito & la Sacristia; G. Sacristia; H. Pieza de exercicios; Y Huerto con pozo de agua dulce enJ
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4.22 PLANOS (50) y (51): CONVENTO DE DOMINICOS

Muy pocos son los datos que se poseen sobre este convento actualmente desaparecido'””.
El inicio de su construccion es de finales del XVII. Los frailes se instalaron en él durante el afio
1597, aunque las obras, no se terminaron hasta principios del XVIIl. Posteriormente, en 1764, se
inicié una ampliacion hacia el Este terminada en 1769, con la que se consiguié agrandar la iglesia
y su fachada afadiendo en ésta una grandiosa puerta con columnas y adornos en piedra de jaspe
(cfr. Opus cit, 171 a 173). El conjunto estaba formado por convento e iglesia y su emplazamiento,

que senalamos de forma aproximada en la figura anterior, se corresponde con una parte de la
pentitima manzana occidental delimitada por las calles Mayor y Altamira. Tras su expulsion durante el
Trienio Liberal, los monjes volvieron a ocupar el convento del que fueron definitivamente desalojados
con la exclaustracion de 1836. Siendo propiedad del Estado, el edificio fue demolido en 1853 y
vendidos los terrenos resultantes, en publica subasta, a José Gabriel Amérigo. Sobre ellos se erigid

Rar koM oMb A
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(a) OP-L070-002-1855 Vicente Pérez. Promotor José Amérigo (b) Vista 2009. Hotel Amérigo. Calle de Altamira

"7 La informaci6n més detallada del edificio, con una descripcion de su fachada sobre la calle Mayor (acceso de la iglesia) puede
leerse en la Cronica de Viravens.
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el famoso edificio Amérigo, nombre con el que ha sido conocido hasta nuestros dias, que
contaba con un pasaje y, en palabras de Viravens, unas suntuosas casas. Este es también el
nombre que recibe el actual hotel de lujo que lo ocupa. El proyecto del edificio Amérigo, de 1855,
se debi6 al maestro de Obras Vicente Pérez, y de entre sus planos nos ha llegado, conservado en
el AMA, el de la fachada a la calle de Altamira (a), que sirvié para solicitar la preceptiva licencia de
obras.

El levantamiento grafico del convento que realizé José Cascant en 1821, se reduce, siguiendo la
norma habitual iniciada con el anterior plano nimero (49), al dibujo de la planta baja de la edificacion,
ignorando las restantes. Cascant realizé dos copias del mismo (planos nimeros 50 y 51), que
presentan algunas pequenas diferencias en cuanto a los elementos representados, si bien la leyenda
escrita y la “nota”, transcritas a continuacion, coinciden exactamente en ambas:

Explicacion del Plano

1. Puertas de ent.* & la Yglesia; 2. Altar Mayor; 3. Presbiterio y Segundo Coro; 4. Media Naranja; 5. Crucero; 6. Cap.*
de ntra. S.* del Rosario con Cascaron y media Neranja; 7. Nave de la Yglesia; 8. Bajo del Coro; 9. Capillas
particulares; 10. Capilla de fa Comunion; 11. Sacristia; 12. Porticos; 13. Claustros; 14. Porteria del Convento; 15,
Escalera Pipal.; 16. Amacen 6 casa; 17. Amacenes; 18. Amacen que es def particular y sus altos del Conv.®

Nota

Nota
Refectorio y cocina estan en el piso principal en A B.
Alturas De Ca D 4pisos = 60 palm.* De D4 E 3pisos = 50 idm

En esta Ultima nota encontramos la primera singularidad de los documentos (50) y (51): se trata
del eporte de informecion sobre los usos y las dimensiones de los pisos superiores por medio de
textos en vez de dibujos con el fin de evitar la realizacién de més vistas, pero, utilizando el propio
dibujo de la planta baja de forma auxiliar. Asi conocemos que la fachada recayente a la calle de
Altamira tenfa dos tramos de distinta altura:

(A) Eltramo coincidente con la posicion del claustro (CD) que contaba con cinco plantas, incluida la
baja, equivalentes a 13,68 m (60 palmos), con una media de 2,75 m/planta.

(B) El tramo (DE) que contaba con cuatro plantas, incluida la baja, equivalentes a 11,40 m (50
palmos), con una media de 2,85 m/planta’®.

Segun esto, y dada la disposicion de los muros estructurales y la organizacion de la planta,
podemos suponer como hipétesis mas probable, que el tramo (DE) fuese el del edificio originalmente
construido a finales del XVI, mientras que el (CD) corresponderia a la ampliacion realizada entre 1764
y 1769. Lo mas probable es que los forjados de cada tramo quedasen desfasados verticalmente
entre si. En nuestra hipétesis, la iglesia inicial habria sido, como minimo, una capilla de una sola nave
con entrada en (1), lo que explicaria la descripcion que hace Cascant en el punto 6 de la leyenda
“Cap." de ntra. S.” del Rosario con Cascaron y media Naranja", no en balde el significado del
término “cascaron” era, entonces igual que hoy, el de una béveda cuya superficie es la cuarta parte
de una esfera “fornicis quarta pars” con la frecuente funcion de rematar “La cabecera de una iglesia
cuando acaba en semicirculo™'®.

— SEPARACION ORIGINAL - AVPUACION
COE) PUNTOS DEFMOOS FOR CASCANT

B GLESA PRIITIVA WA

(1] PURRTA ORGINAL © MAYOR

) PUDHTA PANCIAL. ARADIA, G ALTAVIA
P21 PURRTA ASADIOA, C/ MAYOR

19 CASCARON CON MEDIA NARANIA

M MEDUA RAMANIA PrCIAL

(c) Hipttesis de crecimiento

Con la informacion del plano y la de los cronistas, no puede aventurarse, el tamafio ni tampoco
la existencia de los espacios (posiblemente capillas) que pudieron haber existido inicialmente al Este

"% La escasez de altura media de planta implica, probablemente, una disminucién de las més altas en beneficio de la baja
También creemos que la altura que da Cascant (ver cifras redondas) es solamente una aproximacion.
% Bails, Benito (1802, 21) Diccionario de Arqitectura Civi
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Esta hipotesis, aunque no pueda ser demostrada, estaria reforzada por su perfecta
compatibilidad con la descripcion que del edificio primigenio realiza Viravens: «La iglesia, que no era
de grandes dimensiones, la dedicaron los frailes & NTRA. SENORA DEL ROSARIO, de quien tomaron
el titulo [....]. Acrecido el vecindario de esta ciudad y pequerio el templo del ROSARIO para contener la
multitud de gentes [...], en 1764 resolvié la Comunidad ensanchar la iglesia, prolongandola hacia el
E».

En cuanto al hecho de que Cascant realizase dos copias del levantamiento, no se observa en
ellas ni en el texto del expediente que a continuacion se transcribe, razon alguna que lo justifique, en
consecuencia, cabe pensar que éstas se hicieron con la Unica y obvia finalidad de facilitar su uso a
un mayor nimero de personas:

Convento de Padres Dominicos

La localidad de este convento, no la creo a propdsito para construir pabellones, pues podrian proporcionarse muy
pocos y con mucho coste

Por el contrario me parece muy al caso para i de Universidad, pues hasta el Teatro para
Discusiones en la parte que hoy es Coro, con solo abrir puerta a la Calle Mayor, cerrar la pared que demuestra la linea
de tinta, dermoler la béveda que sostiene el piso del coro que estd al piso del segundo claustro, y constiuire gradas,
tribunas etc.

Estas obras importarén, incluyendo el coste de recomposicion de tabiques, puertas, ventanas, cerajas y llaves y
(reponer) Ios tejados, unos sesenta o setenta mil reales de vellon.

Alicante y septiembre 31 de 1821

En cualquier caso, la existencia de las dos copias invita a su comparacion, que haremos por
medio de la superposicion de ambas, en la siguiente figura. Esta nos permite observar algunas
diferencias sensibles, que se grafian en color azul cuando proceden del plano (50), y en rojo, cuando
se trata de elementos del (51) que no estéan en el (50). La mayoria de ellas no tiene, para nosotros,
una explicacion clara, si bien es interesante hacer mencién de las que se observan en las
dimensiones y en la geometria de las partes homélogas, ya que tales diferencias (v. gr. Perimetro
exterior del edificio y perimetro del claustro) indican con claridad que la precisién de los dibujos en
estos aspectos es sélo relativa, aunque suficiente para la misién que se les encomienda. Asimismo
se puede descartar la realizacién de la copia por medio de calcado 6 por medio de instrumentos
especfficamente concebidos para la duplicacién, como el pantégrafo.

.[5,’///(,' el Conicrlee & Frdice Semanties i ool Ceendind

e
(d) Comparacion de (50), en azul, con (51)
Por lo que se refiere al resto de aspectos graficos, hay que referirse, en primer lugar, a las

dimensiones de los planos que son similares en ambas copias (41,3 X 29,2 cm y 40,1 X 29,1 cm) y
similares también a las del resto de los destinados a la desamortizacion, con el habitual soporte
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y al Oeste de la media naranja principal, en cambio parece probable que la cabecera (6) quedase
exenta recayendo a un antiguo claustro citado por Viravens, lo que dejaria la primera crujia de la
fachada sur, destinada a dependencias conventuales, sin los problemas de engarce geométrico
(gracias a la presencia del claustro) que se observan el plano de Cascant, en la unién de iglesia y
almacenes.

(51) CONVENTO DE DOMINICOS, PU-L004-005/116-1821 (40,1 X 29,1) José Cascant
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utilizado para estos documentos, es decir, un papel verjurado croquis fino, con las marcas de agua
de "Pasqual Abad" y “Viva la Constitucion”

La composicién queda determinada por una Unica vista diédrica de planta situada a la izquierda
y una columna de texto a la derecha que incluye una explicacion 6 leyenda con referencias
alfanuméricas dentro de la planta, una nota, la fecha y la firma, todo ello dentro de un recuadro
general trazado en color negro a poca distancia del dibujo. El conjunto se completa con el titulo
“Plano del Convento de Padres Dominicos de esta Ciudad” y una escala gréfica expresada en varas
castellanas que equivale a la numérica 1/169 y que resulta adecuada al uso del documento. No se
grafia el Norte. Se utilizan las tres variables visuales elementales —linea, punto y mancha— para dar
lugar a dos variables graficas: figura y color. La técnica gréfica es la de plumilla-tiralineas con tinta de
color negro y una aguada de color carmin en el relleno de muros y en el grafiado de edificaciones
colindantes (51). Queda visible el dibujo preparatorio hecho a lapiz. La codificacion presenta las
siguientes caracteristicas:

(01) Particiones y cerramientos significados con doble linea de color negro y relleno carmin.

(02) Dentro de los huecos de paso, se establece la diferencia entre los que poseen carpinteria y
pueden cerrarse y los que tienen el vano completamente abierto y libre. Ello se consigue
dibujando, en los primeros, un jambeado icdnico que sefala la posicién de la carpinteria.

(03) Las ventanas, solo interiores, se representan interrumpiendo el relleno de los muros 6, en su
caso, rebajando la valoracién del mismo.

(e) Paso libre (. negra a trazos), y cerrado (I. negra continua) (1) Diferencia entre ventanas y pasos

(04) Lalinea de puntos responde a la significacion tradicional de aristas proyectadas situadas por
encima del plano de corte.

(05) Las escaleras se representan completas, en toda su altura, sin linea de interrupcion, sin

lineas proyectadas y sin indicacion del sentido ascendente.

6) Representacion iconica de chimeneas.

7) Significacion de los altares con una cruz de Malta.

8) Las letras se reservan para informar sobre las plantas superiores, no dibujadas. Las cifras,

para el resto, siempre con informacion de la planta baja dibujada.

(09) Destaca la enfatizacién iconica de la representacion del acceso principal situado al sur, calle
de Altamira (v. figura e, color azul), con el dibujo de las columnas descritas por Viravens:
«Muy crecidas fueron las sumas que los frailes invirtieron en aquellas obras, pues la parte del
templo que se ensanché fué fabricada de canteria, exornando otra grandiosa puerta, abierta
en la misma, una elegante portada con columnas y otros adornos del mejor gusto labrados en
piedra de jaspe». Esta enfatizacion, junto con el sistema de circulaciones interiores que
desvelan los planos de Cascant, permite suponer que el acceso a la nueva iglesia se
producfa principalmente, tras la ampliacién del edificio, por la calle de Altamira, atravesando
el nuevo claustro, lo que queda absolutamente confirmado por la descripcion que realizan
Maltés y Lopez: «Es su Iglesia de una nave, bastantemente capaz, con puerta a la Calle
Mayor, y en frente puerta al claustro y a la Calle por donde entran todas las gentes & la
Iglesia»'"

1% Maltés, Juan Bautista; Lépez, Lorenzo (post. a 1770, 270), lice ilustrada. Historia de la muy noble, leal y fidelisima ciudad de Alicante
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4.2.3 PLANO (52): CONVENTO Y HOSPITAL DE SAN JUAN DE DIOS

Es éste un nuevo plano de Cascant para otro edificio ya desaparecido cuya ubicacién resulta,
sin embargo, facil de definir gracias, sobre todo, al plano (30) PU-L005-008/225-1841 de Emilio Jover
(v. § 3.4.8,89 y v. 171). Su titulo “Plano del Convento y Hospital de S.” Juan de Dios de Alicante” nos
informa de que la edificacion albergaba al menos dos usos principales: el de convento y el de
hospital. La larga historia de este convento-hospital, situado en pleno corazén de la ciudad antigua
frente a la Concatedral de San Nicolas, arranca en el siglo XIV tras la donacién, en 1333, de unas
casas por parte de su propietario, el mercader Bernardo Gomis, para erigir en su lugar, un hospital
para pobres, enfermos y peregrinos (cfr. Bendicho 1640, 172-177)

F 4

A
1847, Enguidanos (iragmento)

Segun se desprende de la cronica de Bendicho, el edificio fue antes hospital que convento 6, al
menos éste fue el uso que se considerd inicialmente como principal y mas importante: «Muerto el
dicho Bermardo Gomis, sus testamentarios fundaron el hospital, vendiieron la hacienda y la reduxeron a
censos perpetuos [afectos al hospital] [...], fundaron [los testamentarios] en dicho hospital, una
capilla dedicada al glorioso precursor de Christo Nuestro Serior, San Juan Bautista [...]» (Ibidem, 177)
Pero éstos no fueron los dos Unicos usos, sino que para conseguir fondos econdmicos con los que
asegurar el buen funcionamiento del hospital «[...] en unos patios que habia perdidos, se fundé el
teatro o lugar donde se representan comedias o otros juegos, para recreo del pueblo, de que e viene
su provecho al hospital [...] porque sabien [los fundadores] que no se le podia hacer mayor placer al
pueblo que representar las comedias, tragedias y otros juegos que alli se exercitavan con que se
entretenian o olvidaban del cansancio de los oficios mecanicos, y trabajos el campo y de aquesto
sinvié el nuestro, aunque pequerio, y de pocas ostentacion pues es provecho para el hospital, pues
todos los que van en semejantes ocasiones dan alguna limosna para el sustento y regalo de los
pobres y enfermos del hospital- (Ibidem, 178). Asi pues, se sabe que en el mismo recinto convivieron
los tres usos citados de convento, hospital y teatro y, ademéas gracias al plano (52) de Cascant,
también se sabe que el convento estaba situado mas al norte y separado del hospital por una calle
interior o “transito” designada con el nimero 2 en la leyenda o explicacion del plano, que, a
continuacion, se transcribe:

Explic.” del Plano
1. Puertas de entrada al transito; 2. Transito; 3. Yglesia; 4. Altar Mayor; 5. Sacristia; 6. Claustro; 7. Portico de idem; 8.
Abitacion en el Portico; 9. Alcoba; 10. Granero; 11. Segundo Patio; 13. Refectorio; 14. Cocina, 15. Lugar Comun; 16.
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respectivamente, convento de San Juan de Dios y hospital de San Juan de Dios, completamente
separados. En contra del paso descubierto estén los textos contenidos en el expediente del plano
(30) de la figura (a), en los que se habla de un “pasadizo” en el antiguo edificio del hospital. Pero el
argumento que nos parece mas concluyente se encuentra en otros planos de Cascant destinados a
la desamortizacién —los del hospicio de Casa Santa y los del convento de las Monjas (v. § 42.4 y
4.2.5)— ya que en ambos casos, la condicién descubierta de una superficie se indica expresamente
en la leyenda, lo que sugiere que también aqui, esta condicion se habria expresado del mismo modo.

(c) 1812, Camicero (fragmento)

Asi pues, la primera conclusion relativa al contenido del plano, esto es, la condicién cubierta del
trénsito, va acompanada de otra no menos importante, relativa al continente, es decir al vehiculo
gréfico, que se refiere al gran rigor de lo expresado por Cascant en las leyendas de sus planos, rigor
que se hace imprescindible cuando la codificacion gréfica —que no distingue entre espacios
cubiertos y descubiertos— es imperfecta.

En cuanto al tercero de los usos a los que nos hemos referido — el de teatro— el plano de
Cascant no aporta desgraciadamente, ningtin dato, puesto que en1821 esta actividad habfa cesado
tras una Ultima representacion en 1808 (cfr. Lloret 1998, 21). Tampoco se obtiene ninguna clase de
informacion al respecto, de la lectura del texto anejo que figura en el expediente:

Convento de San Juan de Dios

Este convento que se halla en el centro de la Ciudad esté en tal mal estado, que para cualesquiera objeto que quiera
destinarse se hace indispensable ejecutar en &l por o menos de 70 a 80 mi reales de vellon.

Reedificando las paredes que se serialan en el plano con la letra O por estar cuarteadas y su escalera principal por
estar préxima a desplomarse. Iqualmente deben también recomponerse unos tejados y hacer otros varios repasos
que son indispensables para que no se arruine todo el edificio.

Alicante y octubre 30 de 1821

Asf pues, es preciso recurrir a las cronicas histéricas, y al reciente trabajo de Jaume Lloret'"?,
para obtener alguna luz sobre esta cuestion. La lectura de estas fuentes permite establecer como
principal conclusién que la ubicacion del teatro era la planta baja del hospital, «[...] & espaldas del
convento de San Juan de Dios, hoy calle de Montengon»'"* posiblemente aprovechando el patio del
mismo (cfr. Bendicho 1640, 178 y Lloret 1998, 21). Sin embargo, sobre el plano de Cascant, tampoco
resulta posible delimitar con precision y con un minimo de rigor, el espacio destinado a la actividad
dramética. En efecto aunque el «[...] edificio, & pesar de ser muy reducido, no carecia de buenas
proporciones, y en aquella época se consideré muy aceptable» (Jover 1863, 98), las dimensiones del
patio que en él se reflejan parecen insuficientes, por sf solas, para albergar las instalaciones propias
de un teatro y, en consecuencia, serfa necesario afadir alguna superficie complementaria cuyos
limites nos son completamente desconocidos. Por otra parte, es probable que desde 1808 —fecha
de la dltima representacion teatral— y 1821, se realizase en la planta baja algun tipo de reforma de
distribucion y ademés, por si todo ello fuera poco, seguin se desprende de la comparacion entre los
planos (52) de Cascant y (30) de Emilio Jover (figura d), la precision con la que esté trazado el (52),
aunque adecuada para su cometido, parece claramente insuficiente para definir sobre él cualquier
tipo de hipotesis creible desde el punto de vista geométrico y dimensional. Siguiendo con la figura (d)
resulta muy significativo observar como las medidas longitudinales de los elementos exteriores,

"2 Lioret, Jaume (1996), El teatre a Alacan 18331936
% Jover, Nicasio Camilo (1863, 98)
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Pozo; 17. Escalera que sube & las Quad [cuadras); 18. Yd. Que sube a las Celdas; 19. Casa perteneciente & Dicho
Convento

"
"-'N/.r/‘.:/.f'.’&//r M s A Abcant

Llarw dl Conmnte y e

“ - L
(@) Plano (30) PU-L005-008/225-1841 Emillo Jover (b) 2009 Calle de Montengon, coincidente con transito 2

No hemos encontrado documento alguno, dibujado ¢ escrito, en el que se aclare expresa y
definitivamente si el citado transito (2) era un pasaje cubierto 6, por el contrario, un paso descubierto
cerrado en los dos extremos coincidentes con las fachadas de la edificacion. Los argumentos a favor
de una u otra posibilidad son varios. En efecto, la descripcién que realiza Cascant en la explicacién o
leyenda del documento (52) al referirse a las escaleras, indica que la (5), situada en el &mbito del
convento conduce a las celdas del mismo, mientras que la (17) lo hace a las “Quad” o cuadras, que
no son sino las salas del hospital'"", sin que parezca probable, en virtud de estas indicaciones, una
comunicacion de ambas zonas (celdas y salas de hospital) en las plantas superiores donde se
hallan, méxime teniendo en cuenta la presencia de dos escaleras tan cercanas en tan escasa
superficie de planta para la que habria bastado y sobrado —sin lugar a dudas y con los criterios de
disefio de una época tan lejana—una sola escalera. También el plano de Carnicero de 1812 (figura d)
resulta muy explicito a favor del paso descubierto, puesto que en él se dibuja una verdadera calle que
ni siquiera aparece cerrada en sus extremos, y en la leyenda, los nimeros 19 y 31 significan,

" Este significado de la palabra actual “cuadra” 6 la més antigua “quadra” esté perfectamente avalado respectivamente, por el
actual diccionario de la RAE “Sala o pieza espaciosa. Sala de un cuartel, hospital o prision, en que duermen muchos” y por el de
Bails (1802, 86) *Pieza grande. Lo mismo que Sele’”
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faciimente accesibles, como ambas fachadas vy el transito descubierto, coinciden sensiblemente,
mientras que las angulares no tienen ninguna semejanza, lo que da idea de las deficiencias del
método de levantamiento utilizado, carente sin duda, de las necesarias triangulaciones.

(d) Comparacién de los planos (30) PU-L005-008/225-1841, de Emilio Jover y (52), de José Cascant

En definitiva, a la vista de todo lo anterior, la maxima informacién que puede extraerse del
estudio del presente plano (52) de Cascant, es la que se expresa gréficamente en la siguiente figura:

(1) PUEBRTAS DE CERAE DEL TRANSITO
@) TRANSITO CUBIERTO
= CONVENTO EN PLANTA BAA ¥ MSOS

my CONVENTO EN PLANTA BAA
HOSFITAL EM PLANTAS OF PISO

mm TEATRO ¥ HOSPYTAL KN PLANTA BAJA
HOSPITAL EN PLANTAS DE PSO

(e) Usos y organizacion espacial

Para finalizar con la descripcion y con la historia de este convento-hospital, cabe decir que su
demolicion esté erréneamente fechada en 1846, por Viravens (cfr. 34) ya que es posible saber, con
toda seguridad, que ésta se produjo antes de octubre de 1841 —fecha del plano (30) de Emilio
Jover— y después de la exclaustracién de 1836, segln el testimonio de Pascual Madoz quien,
asimismo, se hace eco de la intencién con la que se levantd el citado plano (30) de Jover, es decir,
para intentar la construccién de un nuevo teatro en el solar que quedo tras la demolicién, intencién
que no llegd a materializarse.

Antes de la exclaustracion habia seis conv. de frailes, & saber: el de Sto. Domingo; San Agustin, San Francisco; San
Juan de Dios; Carmen Calzado y el de los Capuchinos: los del Camen y San Francisco fueron destinados para
cuarteles; el de los Capuchinos por Real Orden de 1836 para establecimientos de beneficiencia; Sto. Domingo sirve
de habitacion 4 varias familias; el de San Agustin fue demolido, y en su drea se formé una pleza y el de San Juan de
Dios también fue dermuido, y se traté e levantar en su arco un teatro por cuenta de la beneficencia publica. (Madoz
1849, 141y 142)

En ofro orden de cosas, ciiéndose a los aspectos gréficos del documento, es necesario
referirse, en primer lugar, a las dimensiones del mismo (41,1 X 29,1 cm) que son similares a las del
resto de los destinados a la desamortizacion, con el habitual soporte utilizado para éstos, es decir, un
papel verjurado croquis fino, con las marcas de agua de “Pasqual Abad" y “Viva la Constitucion”.

La composicién comprende una Unica vista diédrica de planta baja (desestimando todas las de
piso) situada a la izquierda y una columna de texto a la derecha que corresponde a una explicaciéon 6
leyenda con referencias alfanuméricas, la fecha y la firma, todo ello dentro de un recuadro general
trazado en color negro. El conjunto se completa con el titulo y una escala gréfica expresada en varas
castellanas que equivale a la numérica 1/167 (la misma que en los dos anteriores planos 50 y 51),
perfectamente adecuada al uso del documento. No se grafia el Norte. Se utilizan las tres variables
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visuales elementales —linea, punto y mancha— para dos variables gréficas: figura y color. La técnica
gréfica es también como en los anteriores— la de plumilla-tiralineas con tinta de color negro y un
lavado de color carmin en el relleno de muros y en el grafiado de edificaciones colindantes. Queda
visible el dibujo preparatorio hecho a lapiz. La codificacion presenta las siguientes caracteristicas:

(01) Particiones y cerramientos significados con doble linea de color negro y relleno carmin.

(02) Se hace la distincién entre las puertas con hojas y los simples huecos o vanos de paso
totalmente libre, por medio del dibujo del jambeado que define la posicion de las
carpinterias.

(03) No aparecen ventanas, exteriores ni interiores.

(04) La linea de puntos responde a la significacion tradicional de aristas proyectadas situadas por
encima del plano de corte y, excepcionalmente, para ubicar la letrina (lugar comdn'™).

(05) Las escaleras no contienen la indicacion del sentido ascendente. No hay linea de
interrupcion senalando el plano de corte de la planta pero, excepcionalmente, los Ultimos
peldafios de la escalera del hospital (nimero 17 de la leyenda) dejan de dibujarse y se
sustituyen por lineas proyectadas (a puntos) con el fin de no entorpecer, en el dibujo, el paso
desde la puerta hasta el arranque de dicha escalera (figura g).

(06) Representacion iconica de chimeneas.

(07) Significacion de altar mayor con una cruz de Malta.

(08) Inscripciones alfanuméricas con una Unica letra, la “O” acentuada, cuya funcion —explicada
en el texto anejo del expediente y no en la leyenda— es la de senalar los muros en estado
ruinoso. Las cifras se destinan a la identificacion de los diferentes espacios y de algin
elemento singular (escaleras, pozo y letrina), informando sélo de la planta baja dibujada

(09) Enfatizacién iconica de la representacion del acceso principal de poniente (calle de San
Nicol&s), con el dibujo de dos elementos apilastrados, enmarcandolo

(9) Escalera, letrina, pilastras y muros ruinosos (h) Pozo'y chimenea

42.4 PLANOS (53) y (54): HOSPICIO DE CASA SANTA

De todos los edificios dibujados por Cascant tras su desamortizacion, este hospicio de los
padres de Casa Santa es el mas desconocido. En la literatura histérica de los cronistas de Alicante,
sblo hemos encontrado una minima referencia de Viravens quien al hablar de los conventos que se
“libraron” de la desamortizacion sefala que «[...] solo quedd subsistente el Convento de Carmelitas
calzados, y el de PP. Franciscos, agregandose a él los religiosos que habia en un hospicio de Tierra
Santa, erigido junto a este dltimo convento» (Viravens 1876, 405). Gracias a esta corta referencia y,
sobre todo, a la leyenda de los planos (63) y (54), transcrita mas abajo, es posible situar con toda
precision este hospicio como un edificio adosado por el norte, al convento de los Padres
Franciscanos.

Exp. del Plano
1. Puerta de ent. al 1.° y 2.° Patio descub.”; 2. Patio descubierto; 3. P.# de entrada al Hospicio; 4. Cuadra de
comunicacién & les Escaleras y demds oficinas del piso bajo; 5. Escalera . sube al piso 2.° 3.2y 4°; 6. Sala 6 quadra
para las Plazas distinguidas; 7. Sito til p.* construir una Escal.* que de subida al 4.° piso; 8. Cosina; 9. Refectorio;
10. Despensa; 11. Cpo. De Guardia en la actualioad; 12. Alcobas; 13. Escalera; 14. Quadia; 15. Zaguan con

' (Tetreros 1780, 13, 480) énerar el vientre, 6 para
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casi la mitad de la actual plaza de la Montanyeta (fundamentalmente, el templo), el edificio de
Hacienda y la iglesia de Nuestra Seriora de Gracia (fundamentalmente el hospicio de Casa Santa).

Resuelta la cuestién de su ubicacion, falta por conocer la fecha de su construccion junto al
convento de Franciscanos. Para establecer, a tal efecto, un margen temporal lo mas estrecho
posible, es necesario recurrir a los tres planos siguientes, que permiten seguir el proceso de
construcciones y situar la construccion del hospicio de Tierra Santa entre 1709 y 1722:

k >

I[N

a'", fragmento

A

(a) 1709, Massé'™, fragmento (b) 1722, Anénimo' ™, fragmento (c) 1798, Roch:

"' Plan de Ja Ville et Chasteau de Faubourg d'Alicante (Atlas Massé) en (Bonet 1991, lam. 10). Fragmento

" Plano de la Ciudad, Castilo y Puerto de Alicante y sus cercanias con un proyecto general para fortiicarla.... Servicio Geogréfico
del Ejército, Cartoteca Histérica, Alicante (Capital), n.° 297. Reproducido a partir de Rosser (1992, 47)

"7 Plano que comprende el Arabal de Sfan Francisco, el Trncheron, los Bamancos de Sfejn Blas, y de Canisia, con sus
respectivos Proyectos, (Rocha, Geronimo de la; 1798). Archivo general de Simancas (v. Anexo 9, 736-737)
http://asw.mcu.es/ccbae/es/consulta/resultados_navegacion cmd?id=12378dorma=ficha&posicion=1
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escalera; 16. Escaleras; 17. Pesebre; 18. Quarto para paja; 19. P.* que sale al 2.° patio; 20. Cubierto de 10 paim.®
altura; 21. Conducto de agua que viene de la fuente Santa para llenar los algibes; 22. Balsa para purificar el agua; 23.
Pozo de Noria para lavar; 24. Algibe del Hospicio; 25. Sitio del Convento de s.” Francisco; 26. Sitios de Casas

I e
‘ T ok /.M.///n w i tes s . tamn Stle. e "/4////(/4

(53)

4//)/ At e A lor St the Com omte Se . Aot

(54) HOSPICIO DE CASA SANTA, PU-L004-007/119-1821 (41,1 X 29,1) José Cascant

El emplazamiento preciso se aporta en las cuatro siguientes figuras donde no se aprecia ningdn
cambio edificatorio en el convento de Franciscanos y sus anexos, entre 1812 y 1847. El conjunto se
derribd hace relativamente poco, durante la postguerra del siglo pasado. Sus instalaciones ocupaban
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El uso que Cascant reservaba al edificio tras la salida de los Monjes estaba en la linea del
original, es decir, el de casa de Beneficencia 6 el de hospital:

Hospicio de Casa Santa

En este edificio, destinado para Casa de Beneficencia, podrén colocarse sobre 1100 plazas, y destinado para
hospital, de 350 a 360 con la separaci6n debida de dependencias y sexos.

La allura de este edificio es de 21 varas y tiene 4 pisos, de Ios cuales la 5° cuadra del piso primero podrd servir para
colocar (siendo hospital) algunos enfermos de distincion que, por cualquier motivo, eljan ir al hospital como sucede
en otras partes que la misma comodidad proporcionan.

El cuarto piso podid servir para mujeres, construyéndole una escalera que fecilte la subida independiente.

El refectorio, cocina y demés piezas adjuntas a 6 podrén senvir para cocina y demés que se Crea necesario, y para
botica, roperia etc. podén servir las mismas que aprovecharon cuando fue hospital patrictico y que hoy tienen varios
objetos.

Para todo lo dicho y algunos repasos sueltos que son indispensables en el todo el edificio, se necesita gastar unos
15.000 reales de velion. Alicante y octubre 30 de 1821

De la anterior descripcion, anexada al expediente, puede deducirse como, a la sazon, el
estandar de ocupacion propio de un hospital era aproximadamente un tercio del de un hospicio (al
menos para los servicios técnicos del Ayuntamiento de Alicante). Ademds, tanto leyenda como texto
anexo nos informan de que el edificio de Casa santa tenia 4 plantas (incluyendo en este caso, la
baja''®) para una altura total de 21 varas (castellanas, la unidad de Cascant) lo que equivale a un total
de 17,55 m, con un reparto aproximado de 4,39 m por planta. Otra de las ensenanzas que se extrae
del plano y de su leyenda se refiere al abastecimiento y tratamiento del agua. En efecto el agua que
se utilizé en el hospicio procedia de la Fuente Santa (situada en la antigua partida de Valladolid) y al
llegar al patio grande situado al norte del templo, era tratada y decantada en una balsa para
purificarla, y conservada en aljibes.

Para adentrarnos en las caracteristicas graficas de los documentos (53) y (54), nos referiremos
en primer lugar a sus condiciones de precision geométrica y también dimensional. Para ello
realizamos, en primer lugar, una superposicién de ambos planos (segun figura d), para comprobar
que, si bien existe una gran coincidencia en el volumen principal y en el anexo méas al Norte, no es lo

41-/2':1‘/ Hypte A Ms Sodbor - Car lonte: Se ‘/ﬂﬂ/{//@

(d) Comparacion de (53), en azul, con (54)

" La clave de esta interpretacion esta en el punto 5. de la leyenda (escalera principal) “Escalera q. sube al piso 2.° 3°y 49", asi
como en la comprobacion de que Cascant identiica aqui el témino “piso primero” con *piso bajo”, por la referencia que hace ala
ubicacién en esta planta de un espacio reservado para enfermos “distinguidos” (comparar texto del expediente y leyenda del
plano)
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mismo en la zona en del patio grande, cuyo perimetro presenta significativas diferencias (sobre todo
angulares) segln el plano de que se trate. Asi pues, como ya ocurrié al analizar los anteriores, la
precisién de los dibujos es relativa, pero suficiente para la misién que se les encomienda. Asimismo
se puede descartar la realizacién de la copia por medio de calcado 6 por medio de instrumentos
especflicamente concebidos pera la duplicacién, como el pantégrafo.

Siguiendo con el estudio de la fiabilidad dimensional y geométrica de los planos, resulta
interesante la comparacion con otro plano posterior —de 1866— a priori mas exacto, elaborado
por el ejército para deslindar los terrenos de las murallas préximas (Este)'™, en el que aparecen
los edificios del convento de PP. Franciscanos y el del hospicio de Tierra Santa que, por entonces
eran ya, bienes patrimoniales de Defensa

~

e

(&) 1866, Plano de la Fortificacion de Alicante. (f) Comparacién con (54), en azul

x

La comparacion vuelve a poner de manifiesto las limitaciones de los planos de Cascant en lo
que se refiere, fundamentalmente, a la precision de sus dimensiones angulares. A pesar de ello,
éstos eran perfectamente fiables como instrumentos descriptivos, con sefialamiento de usos,
espacios Y elementos arquitecténicos. En general, las estancias, ain con deformaciones angulares

i ] ite, una itud superficial.

Las caracteristicas gréficas de estos dos planos se manifiestan en primer lugar, en el tipo y
tamano del soporte utilizado, esto es: papel verjurado croquis fino con marcas de agua de “Pasqual
Abad" y “Viva la Constitucién™ y formatos de 41,1 X 29,1 cm (ambos), todo ello en consonancia con el
resto de documentos elaborados por Cascant para la desamortizacion de 1821. La composicién
viene determinada por la habitual y Unica vista diédrica de planta baja situada a la izquierda,
acompanada de una leyenda o explicacion escrita en columna, a la derecha, con fecha y firma. A
todo ello hay que anadir el titulo “Plano del Hospicio de los Padres de Casa Santa de Alicante”, las
inscripciones alfanuméricas (en este caso solo numéricas) sobre la planta, y una escala gréfica de
varas castellanas que equivale a la numérica 1/232, algo menor que la de los anteriores planos (50),
(51) y (52), aunque también perfectamente adecuada al uso del documento. No se grafia el Norte. Se
encuentran las tres variables visuales elementales —linea, punto y mancha— para sélo dos variables
gréficas: figura y color. La técnica gréfica es una aguada de dos tintas, carmin (relleno de muros y
edificaciones colindantes) y azul (representacion icénica del agua), en la que predomina un trabajo
de delineacién general con plumilla-tiralineas en color negro. La codificacion presenta las siguientes
caracteristicas:

(01) Particiones y cerramientos significados con doble linea de color negro y relleno carmin.

(02) Se establece la correspondiente distincion entre las puertas con hojas y los simples huecos o
vanos de paso totalmente libre, por medio del dibujo del jambeado que define la posicién de
las carpinterias.

(03) Las ventanas no se diferencian de las puertas en el (53), pero si en el (54). En este Gltimo
caso, se realiza un relleno en carmin del jambeado (marco de obra) que delimita la posicion
la carpinteria, mas rebajado (menos valorado) que el de los muros y, ademds, estas lineas
de jambeado, se hacen con trazo continuo.

(04) Este “jambeado-enmarcado” define la posicién de la carpinteria de ventanas y de puertas de
forma iconica y practicamente mimética, reproduciendo la tradicional solucion de la época.

" Plano de la Forticacion de Alicante y sus inmediaciones para el deslinde del terreno perteneciente a las murallas. (W.AA., 1866),
B-2:9 Mapa . 2.577. Reproducido a partr de Rosser (1992, 53)

178

EDIFICACION - Piibica. Dibujo de levantamiento - Desamortizacion de 1821

intento quedé Gnicamente reducido, a la ejecucion de los cimientos de la obra prevista, sin embargo,
puesto que Cascant, en los planos (55) y (56), hace referencia a ella, hemos trazado sobre la
siguiente vista aérea (figura d), la linea de contorno de la manzana completa segin aparece en
dichos documentos.

(c) 2009 (d) 2009

Todo ello queda patente, y perfectamente ilustrado, con el plano (55) en estudio y con las
figuras auxiliares (e) y (f), donde, ademas, se aprecia con toda claridad la presencia de un patio
descubierto lineal, separando el convento del resto de la manzana (v. 171)

.
(€) Convento Monjas, vista aérea actual (i) Comparacion Cascant
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(05) La linea de puntos responde a la significacion tradicional de aristas proyectadas situadas por
encima del plano de corte.

(06) Las escaleras no contienen la indicaciéon del sentido ascendente. No hay linea de
interrupcion sefnalando el plano de corte de la planta pero, excepcionalmente, los Ultimos
peldaios de la escalera principal (nimero 5 de la leyenda) dejan de dibujarse y se sustituyen
por lineas proyectadas (a puntos) con el fin de no entorpecer, en el dibujo, el paso desde la
puerta hasta el arranque de dicha escalera (figura g)

(07) Representacion iconica de chimeneas.

(08) Representacion iconica del agua (color azul): aljibe, noria, balsa de depuracién y
conduccion.

(09) Inscripciones alfanuméricas, en este caso sélo numéricas, destinadas a la identificacion de
los diferentes espacios y de algin elemento singular (escaleras, aljibe, noria, conducto,
puertas exteriores), informando solo de la planta baja dibujada.

(10) Polisemia en la identificacion de espacios cerrados (figura h): no se distinguen los cubiertos
de los descubiertos. El patio (2), cerrado pero descubierto, puede confundirse con un area
cubierta y habitable (una solucién como la que se usa actualmente, trazando un aspa con
linea de trazo y punto en los patios, habria evitado cualquier posible tipo de confusion). Esta
caracteristica propiciaba la duda sobre la condicion cubierta o descubierta del transito (2) en
convento-hospital de San Juan de Dios (v. 172)

- r
)
o
|
2.
L%
£ 55 [ e

(g) Escalera y ventanas (n) Patio descubierto, no signiicado

4.25 PLANOS (55) y (56): CONVENTO DE MONJAS DE LA SANGRE

El convento de las Monjas de la Sangre (Agustinas) es el Unico de los edificios dibujados en
1821 por Cascant, que todavia permanece hoy en pie, con unas fachadas exteriores en perfecto
estado tras su reciente restauracion.

\J, IW y —

(@) 1812, Carnicero (fragmento) (b) 1847, Enguidanos (fragmento)

En el plano de Enguidanos de 1847 (figura b), puede apreciarse con claridad como este edificio
religioso ocupaba sélo una parte de la manzana en la que estaba y sigue estando integrado. Sin
embargo, anteriormente, en la segunda década del XVIIl, hubo un intento por parte de las monjas de
incorporar una buena parte del resto de dicha manzana con el fin de construir una nueva iglesia. Este
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(56) CONVENTO DE MONJAS DE LA SANGRE, PU-L004-008/121-1821 (43,2 X 30,2) José Cascant

Cascant realizé dos copias idénticas de este mismo levantamiento cuya comparacion pone de
manifiesto, a diferencia de otras anteriormente realizadas (v. 168 y 177), una coincidencia casi total
(geométrica y dimensional) entre ambas reproducciones. Algunas pequenas diferencias e
imprecisiones permiten, sin embargo, deducir que no se ha utilizado el procedimiento de calcado
para realizar la segunda copia. Se observa también (figura f) una importante coincidencia entre el
trazado de Cascant y la realidad construida, salvo la esquina noreste que difiere de la actual, a
resultas de una posterior rectificacion de alineaciones en la calle de Maldonado.

-
(g) Comparacién de (55), en azul, con (56)
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Las dos copias contienen una misma leyenda y una misma nota para identificar usos y
elementos arquitecténicos, y para definir alturas:

Explicacion del Plano
1. Puerta de la Yglesia; 2. Nave de la misme; 3. Alar Mayor; 4. Sacristia; 5. Puerta q. d& entrada al Con.” y Sirve p.®
Subministrar los 5. Sacram."* a las monjas [s6lo esté indicada en el plano ((56)); 6. Comulgatorio; 7. Confesionarios
p.2 Monjas; 8. Portico cerrado con Ventanillas p.? luces de un alto; 9. Patio descubierto de solo el piso primero
construido cuando se construyo la demés obra para los P.P. Jesuitas; 10. Porteria del Convento; 11. Tomno; 12. Pieza
del Tomo; 13. Entrada & otra pieza; 14. Refectorio; 15. Puerta de entrada al mismo; 16. Cosina; 17. Escalera principal;
18. Puerta q. da entrada a la Cosina; 19. Otras piezas con diferentes usos; 20. Huerto; 21. Algibe; 22. Transito
descubierto; 23. Privadas; 24. Patio descubierto; 25. Amacen alquilado y sitio donde ya estén flenos fos Cimientos
para la nueva Yglesia; 26. Casas como Ydem; 27. Casa del S.” Conde de Torrellano

Nota
De A& B 70 palmos altura; En la Yglesia 26 paimos y en Ia parte de los Confesionarios y Comulgatorios 14.

Por su parte, el texto anejo que forma parte del expediente y que se transcribe seguidamente,
no aporta, en esta ocasion, ninguin tipo de dato relevante para el conocimiento del edificio.

Convento de Monjas Capuchinas [sic

La localidad de este convento no permite el que se pueda habiltar para universidad de segundo orden porque para
ello se ocasionarian considerables gastos ademés de que las religiosas no es posible puedan colocarse en el
convento de P.P. Agustinos porque no tiene capacioad para ello. En este caso soy del parecer que puedan quedar
las monjas en el mismo convento y que el de Padres Agustinos se destine para casa de niios expdsitos pudiéndose
all habilltar talleres para la instruccion de ambos sexos como se practica en todas partes dentro y fuera de Esparia.
Para poder llevar a efecto o referico en el convento de Agustinos se necesitara gastar a poca diferencia unos treinta
mil reales de vellén. Alicante y octubre 31 de 1821

La historia del Convento de las Monjas de la Sangre nos permite relacionar los planos (55) y (56)
de Cascant con otro més antiguo, visto anteriormente, el (2) NU-Plan001-1765, de Vicente Mingot, (v.
§3.3.2). En efecto, las monjas Agustinas no ocuparon el edificio en estudio hasta 1790, transcurridos
veintitrés anos desde el desalojo de los Jesuitas quienes o construyeron y habitaron hasta 1767.
Anteriormente, las religiosas ocupaban un modestisimo convento falto de todo tipo de condiciones

(h) NU-Plan001-1765, Vicente Mingot (i) Lémina de la Cronica de Viravens (1876)

situado enfrente, al Este, cruzando la calle de Maldonado, (letra E de la figura h). En el plano de
Mingot, marcado con la letra F, se puede reconocer el extremo Este de la manzana del nuevo
convento, que se corresponde con el punto 27 de la leyenda de Cascant “Casa del S.” Conde de
Torrellano”. Dada la precariedad de su situacion, las monjas intentaron sin éxito, la construccion
de una casa-convento en el solar “G”. Enlazando a partir de aqui, el plano/s levantado por
Cascant en 1821, constituyse, por sf solo, una auténtica y completa narracién de la historia del
convento y de sus sucesivos moradores, dificiimente superable por ninguna crénica escrita
Efectivamente, lo primero que llama la atencion del mismo/s es la codificacién cromética rojo-
carmin y amarillo-pajizo que sirve para diferenciar dentro del convento de las monjas “quanto
pertenecia al de los Padres Jesuitas” (color rojo). En realidad, el plano de Cascant sefiala con
precision, mediante este color rojo, las obras iniciadas y concluidas por los Jesuitas antes de su
expulsion, mientras que el color amarillo se reserva para significar la parte del edificio que fue
también iniciada por ellos, pero que no pudo ser concluida. De la lectura del plano, y con la ayuda
de las cronicas historicas, se deduce que sdlo pudo quedar finalizada la parte més occidental de
toda la edificacion prevista por los Jesuitas, dejando en el centro un patio cuyo lado Oeste es el
unico que quedd configurado, gracias a su plano porticado, como parte de un claustro,
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que recuerda, en parte, al del convento-hospital de San Juan de Dios (v. § 4.2.3) y que queda
significado gréficamente, del mismo modo que aquél. Todo lo dicho se resume gréficamente en
la figura siguiente:

GO0 JLBUTAS

B ;i za00 £sumas
PICIADO JESUTAS

= FRALZADO WONIAS

PATIOS DESCUBERTOS

HLESIA MCIADA ONIAS
Toma BB L e casas

233 casAs PTCULARES
1 ENTRADA A PORTERIA
2 ENTRADA AIGLESIA

3 ENTRADA A CONVE
POR PATIO ¥ SACH

(0) Usos y organizacién espacial

Por dltimo, hay que dejar constancia del interés de Cascant por informar —como en casos
anteriores (v. 166 y 177) y a pesar de dibujar sélo la planta baja— sobre las diferentes alturas de
la edificacion: tramo AB (calle de San Agustin), 70 palmos equivalentes a 14,62 m; iglesia, 26
palmos equivalentes a 543 m vy, por Ultimo, confesionarios y comulgatorios, 14 palmos
equivalentes a 2,92 m.

Las caracteristicas especificamente gréficas de los planos (55) y (56) comienzan con un
papel del tipo verjurado croquis fino con marcas de agua “Vitoria” y “Alcoy”, para unas idénticas
dimensiones de soporte (43,2 X 30,2 cm), sobre el que se ha trazado un recuadro de 30,5 X 24,6
cm, en color negro.

La composicion se basa en la habitual vista Unica diédrica de planta baja, situada a la izquierda,
acompanada, a la derecha, de una leyenda o explicacion escrita en columna, con nota, fecha y firma.
La franja horizontal superior se destina a la rotulacion del titulo “Plano del Convento de las Monjas de
la Sangre; demostrando por el color colorado quanto pertenecia al de los Padres Jesuitas y a la casa
del S.” Conde de Torrellano”. Las inscripciones alfanuméricas (sélo numéricas, en el caso de la
leyenda) se rotulan sobre la planta y sobre una escala gréfica de varas castellanas que equivale a la
numérica 1/326, menor que la de los anteriores planos y, aunque también perfectamente adecuada al
uso del documento, conduce a una representacion excesivamente esquematica. No se grafia el
Norte. Se encuentran las tres variables visuales elementales —linea, punto y mancha— para sélo dos
variables gréficas: figura y color. La técnica gréfica es una aguada con tres tintas, carmin (relleno de
muros de la construccion finalizada por los Jesuitas y edificaciones colindantes), amarillo (relleno de
muros de la zona finalizada por las monjas de la Sangre, de los de la iglesia iniciada por las monjas y
no terminada y de los de las casas alquiladas ndm. 26), y negro, para un predominante trabajo de
delineacion general realizado con plumilla-tiralineas. Permanece visible el trabajo preparatorio de
delineacion a 1&piz.

Dos caracteristicas destacan sobre las demas en estos dos planos, por una parte, la escala
utilizada (1/326), excesivamente pequena para una planta de distribucion, que obliga a simplificar al
maximo el disefio de los signos utilizados en la representacién (v. gr. carpinterias) y, por otra el uso
codificado del color para significar —por primera vez en este arquitecto— la propiedad de los
predios, asi como, de alguna manera, las fases cronolégicas de construccion. La codificacion
presenta las siguientes caracteristicas:

(01) Particiones y cerramientos significados con doble linea de color negro y relleno carmin &
amarillo seguin se trate de obras finalizadas ¢ no por los Jesuitas.

Se sigue estableciendo la correspondiente distincién entre las puertas con hojas y los
simples huecos o vanos de paso totalmente libre, por medio del dibujo del jambeado que
define la posicién de las carpinterias. Con bastantes excepciones ya que, en ocasiones
(confesionarios), no siempre se dibuja el jambeado ni se interrumpen las lineas que definen
el espesor del muro, dando lugar a otra polisemia, con el signo de las ventanas, descrito en
el punto siguiente. Todo ello, consecuencia de la menor escala utilizada.

(02
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finalmente no ejecutado. Ademés aclara Cascant (punto 9 de la leyenda) que esta franja porticada
sélo tenia una planta. La interrupcion de la obras de los Jesuitas y su deseo de reanudarlas,
quedaron perfectamente reflejados en la lamina de Viravens (figura i) por medio del dibujo de la
irregular finalizacién vertical de la fabrica de la fachada Sur, donde los sillares forman entrantes y
salientes a la espera de una futura trabazon. Esta singular interrupcion se ha respetado hasta
nuestros dias e incluso ha sido enfatizada con ocasion de la Gltima restauracién de fachada, en el
contacto de la planta segunda (no construida en tiempos de Viravens) con la primitiva fabrica de
canteria.

() Interrupcién de obras de los Jestitas. Planta 3* (k) Interrupcion de obras de los Jesuitas. Planta 2*

Tras la llegada de las monjas en 1790, se reanudan, entre otras, las obras de una pequena
iglesia (punto 2 de de la leyenda) que concluyeron en 1804 (cfr. Viravens 1876, 244). Sin
embargo, las condiciones de ésta no debieron de resultar adecuadas ya que posteriormente,
segun se dice en la leyenda del plano de Cascant, en un almacén contiguo —"[...] sitio donde ya
estan llenos los Cimientos para la nueva Yglesia"— se inicié la construccién de una nueva iglesia
de mayores dimensiones (punto 25 de la leyenda). Estas Ultimas obras no prosperaron y no
pasaron de la fase de cimentacién a la que se refiere Cascant, siendo sustituidas por las casas
particulares que todavia hoy se conservan (figura n).

() G/ San Agustin esquina Meldonado  (m) C/ Monjas esquina San Agustin

(r) C/ Monjas, extremo Este

Los planos de Cascant aportan una completisima informacién tipologica de este edificio cuya
organizacion espacial gira en torno a un patio descubierto (punto 20 de la leyenda) que posee una
curiosa configuracion, fruto de su génesis y posterior consolidacion. En efecto, junto al lado Oeste
(obra de los Jesuitas), con su plano abierto propio de un claustro, conviven los otros tres, propios de
un patio de luces, que responden al esquema de un “Portico cerrado con Ventanillas p.? luces de un
alto" (punto 8 de la leyenda). Las comunicaciones verticales son dos escaleras situadas en la
parte Oeste acabada por los Jesuitas, una de las cuales (punto 17 de la leyenda) esta en la
proyeccién vertical de la clpula y facilita el ascenso hasta ella. Es resenable, ademds, el acceso
al edificio por medio de un “transito” descubierto —perfectamente conservado— (figuras e y n)
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(03) Las ventanas quedan significadas por la interrupcion del relleno del muro en el que se
encuentran pero, sin interrumpir las lineas negras que definen los planos extremos y el
espesor del mismo. Esta forma de significar es diferente a la del resto de los planos.

La linea de puntos responde a la significacion tradicional de aristas proyectadas situadas por

encima del plano de corte.

(05) Las escaleras no contienen la indicacion del sentido ascendente. No hay linea de
interrupcion sefalando el plano de corte de la planta ni, en consecuencia, representacion
con linea a puntos de los peldarios situados por encima de éste.

6) Representacion iconica de chimeneas.

7) Significacion de altar mayor con una cruz de Malta.

8) Inscripciones alfanuméricas, en este caso sélo numéricas, destinadas a la identificacion de
los diferentes espacios y de algin elemento singular (escaleras, aljibe, letrinas (privadas),
puertas exteriores), informando solo de la planta baja dibujada.

(09) Polisemia en la identificacién de espacios cerrados (figura h): no se distinguen los cubiertos
de los descubiertos. El patio (20), cerrado pero descubierto, puede confundirse con un area
cubierta y habitable. Nuevamente, esta caracteristica aporta un elemento mas de duda sobre
la condicién cubierta o descubierta del transito (2) en convento-hospital de San Juan de Dios
(v. 172), que queda despejada con lo escrito en la leyenda.

(10) No se representan los arcos de los pérticos (por su abatimiento, a puntos, o por otro
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(p) Escalera , chimenea y vanos sin indicacion de arcos (q) Polisemia en puertas y ventanas

4.2.6 PLANOS (57) y (58): CONVENTO DE AGUSTINOS

El Gltimo de los planos levantados por José Cascant con ocasion de la desamortizacion de
1821, corresponde al convento de los padres Agustinos, también desaparecido. Junto al hospicio de
Casa Santa, este es edificio del que hemos encontrado menos informacién y referencias, siendo su
mejor descripcion escrita la que realiza Viravens en su célebre Crénica (cfr. Viravens 1876, 168-171)
Los frailes Agustinos vivieron en su casa-ermita del Socorro hasta el afio 1609 en que se trasladaron
a un nuevo edificio construido para ellos en pleno centro de la ciudad al que se refiere el cronista en
los siguientes términos

El nuevo edificio, aunque de reducidas dimensiones, tenia una iglesia con coro y sacristla, y las piezas que estaban
destinadas a los usos domésticos de la Comunidad eran pequeras, pero constaban de varias secciones en las
cuales habla cocina, despensa, refectorio, un claustro con cistema para recoger las aguas de lluvia, y celdas muy
regulares que ordinariamente habitaban de 26 & 27 religiosos. (fbidem, 195)

Los monjes lo ocuparon hasta su desalojo en 1821, reincorpordndose al mismo en 1823,
concluido el frienio liberal y abandonandolo definitivamente en 1836 tras la exclaustracion de todas
las comunidades religiosas. El edificio fue demolido poco tiempo después quedando cubierto el
espacio que ocupaba, por todos los restos del derribo, hasta que, en 1848, el ayuntamiento decidid

% Llegados a este punto del andlisis de planos de Cascant, tras el estudio de un nimero suficientemente elevado de ellos, se ha
considerado oportuno hacer referencia a esta caracteristica, ya que parece poco menos que imposible que todos [os vanos con
luces de cierta importancia, sean siempre adintelados.
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limpiar la zona convirtiéndola en una plaza de dimensiones mas que respetables para lo que era
usual en la época, que recibié el nombre de Plaza de San Agustin, en recuerdo de los frailes (cfr.
Opus cit, 170). Al poco tiempo, en 1851, se le cambi6 el nombre por el de Plaza de Quijano, que

conserva todavia a dia de hoy.
g
'/

La plaza de San Agustin 6 de Quijano qued? asi configurada como una de las més importantes
y populares de la ciudad y pronto se levantaron en su perimetro nuevos edificios como el proyectado
por José Guardiola en 1846 —plano (326)— que todavia permanece en pie con diferentes
modificaciones en su fachada (figuras ¢ y d)

i | ! 1

(c) (326) PU-L00B-056/546-1846. José Guardiola (d) 2009. Plaza de Quijano

El aljibe del convento cuya capacidad fue estimada por Viravens en unos 76.000 cantaros de
agua [sic] (aproximadamente 260 m?), siguié utilizandose para recoger durante el inviemno las aguas
de escorrentias y acopiandolas para la estacion seca de verano (cfr. Ibidem, 171).

José Cascant realizd dos copias del levantamiento de este edificio, ambas de 40,3 X 28,8 cm,
sobre papel verjurado croquis fino, en el que pueden verse las habituales marcas de agua “Pasqual
Abad" y “Viva la Constitucion”. La composicion, con una Unica vista, de planta baja, es similar a la de
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la lamina, cuando el dibujo a realizar es de mayores dimensiones —por el propio tamario del edificio
& porque se dibuja su entorno (huerto, casas contiguas...)— no se opta por aumentar las
dimensiones del papel, sino por reducir la escala, en detrimento de la calidad de ésta que, como se
ha podido comprobar, en ocasiones produce un tipo de representacidn excesivamente esquematico.

La comparacién de las dos copias no aporta ninguna novedad a las conclusiones extraidas del
estudio del resto de levantamientos, puesto que si bien la precisién es suficiente para el fin al que se
destinan estos planos, las diferencias entre ellas, aunque pequenas, permiten afirmar que no se ha
utilizado pantégrafo ni calcado y que dichas discrepancias afectan, basicamente, a las dimensiones
angulares.

\.//////,' A Comnte A S /1/~%/.///ﬂ,z' A Mante <
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(c) Comparacion de (57). en azul, con (58)

El dibujo de la planta esta acompariado por la siguiente leyenda o explicacién, en la que cabe
destacar la referencia que Cascant hace, por primera vez, a los elementos estructurales que forman
los planos porticados del patio “Porticos sostenidos por cabalcones y jacenas”, que permite descartar
en este caso, la presencia de arcos de descarga. También informa la leyenda sobre la altura de la
edificacion (planta baja méas dos de piso):

Explicacion del Plano
1. Puerta de la Yglesia; 2. Altar Mayor; 3. Boveda Vayda; 4. Crucero; 5. Nave; 6. Capillas; 7. Capilla de Comunion; 8.
Sacristia; 9. Puerta de entrada al convento; 10. Porteria 11. Patio descubierto; 12. Porticos sostenidos con cabalcones
y Jacenas; 13. Escalera que sube a los pisos 2.° y 3; 14. Entrada & la cosina; 15. Cosina; 16. Carbonera; 17.
Refectorio

Leyenda a la que hay que anadir el texto explicativo siguiente que figura en el mismo expediente
que los planos:

Este convento por su localivad, debe destinarse para casa de expositos que podian colocarse en é como 140, con
las habitaciones necesarias para nodrizas y demés que puedan ocurtisse pues que ya tengo manifestado en otro
papel no ser posible destinarlo para la colocacién de las monjas Agustinas, en caso que tuviesen que pasar a él
determinéndolo el gobiermo.

La altura de este edificio es de 54 palmos y tiene 3 pisos aunque muy reducidos. Y las obras que se necesita hacer
para reducillo (it al efecto expresado importarén unos 6 6 7 mil reales de vellon

Alicante y octubre 30 de 1821

Se insiste en la indicacion del nimero de plantas, ya expresado en la leyenda, pero
especificando la altura en unidades de longitud (54 palmos, equivalentes a 11,89 m o 3,96 m/planta
de media), lo que no encaja con que el edificio “tiene 3 pisos aunque muy reducidos”, Circunstancia
que conduce a dudar entre PB+2 y PB+3. Aln a titulo anecddtico, no nos resistimos a sefialar la
contradiccién que existe entre el presupuesto de obra que aqui se expresa (6 6 7 mil reales de vellén)
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los planos anteriores pero, en este caso, con “vacios” mas generosos entre dibujo y rétulos debido al
menor tamano de la planta. Con relacién a esto Ultimo, tras el andlisis de todos los planos hemos
podido comprobar que, al plantearse la realizacidn del conjunto de levantamientos, el arquitecto elige
un formato determinado para todos los planos (aproximadamente 42 X 30 cm) y elige también una
escala-tipo para todos ellos (aproximadamente 1/167), de tal manera, que al repartir el espacio de
- e aprrane ]

L Cmmnte o s Autintes b Ak

(57) CONVENTO DE AGUSTINOS, PU-L004-009/122-1821 (40,3 X 28,8) José Cascant
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(58) CONVENTO DE AGUSTINOS, PU-L004-009/123-1821 (40,3 X 28,8) José Cascant
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y el que figura para las mismas obras en el expediente del convento de las Monjas (treinta mil reales
de vellén, v. 182)

El resto de las inscripciones alfanuméricas, ademas de la fecha y de la firma, son las referencias
sblo numéricas de la leyenda, que se rotulan sobre la planta y sobre la escala gréfica de varas
castellanas. No se grafia el Norte. Se encuentran las tres variables visuales elementales —linea, punto
y mancha— para solo dos variables gréficas: figura y color. La técnica gréfica es la habitual de
plumilla-tiralineas con aguada carmin en relleno de muros. Permanece visible el trabajo preparatorio
de delineacion a lapiz. La codificacion se resume en las caracteristicas siguientes:

(01) Particiones y cerramientos significados con doble linea de color negro y relleno carmin.

(02) Se establece la correspondiente distincion entre las puertas con hojas y los simples huecos o
vanos de paso totalmente libre, por medio del dibujo del jambeado-recercado que define la
posicion de las carpinterias.

(03) Como ocurria en el (54), las ventanas se diferencian de las puertas, pero sin el relleno en
carmin del jambeado (marco de obra) que delimita la posicion la carpinteria, sino solamente
haciendo que estas lineas de jambeado, sean de trazo continuo.

(04) La linea de puntos responde a la significacion tradicional de aristas proyectadas situadas por
encima del plano de corte.

(05) La escalera no contiene la indicacion del sentido ascendente. En el plano (57), no hay linea
de interrupcién sefalando el plano de corte de la planta ni, en consecuencia, representacion
con linea a puntos de los peldanos situados por encima de éste, Todo lo contrario ocurre en
el (58), donde si que se manifiesta este plano de corte (figura ).

(06) Representacion iconica de chimenea.

7) Significacion de altar mayor con una cruz de Malta.

(08) Inscripciones alfanuméricas, en este caso solo numéricas, destinadas a la identificacion de
los diferentes espacios y de algiin elemento singular (puertas, escalera y porticos del patio),
informando sélo de la planta baja dibujada.

(09) Polisemia en la identificacion de espacios cerrados (figura h): no se distinguen los cubiertos
de los descubiertos. El patio (11), descubierto, puede confundirse con un &rea cubierta y
habitable, hasta leer la leyenda que aclara su condicién.

7 {

X t 4.
(d) Escalera sin plano de corte, chimenea y ventanas (57) (e) Escalera con plano de corte, chimenea y ventanas (58)

4.27 RESUMEN DE CARACTERISTICAS Y CONCLUSIONES

El valor de los planos de levantamiento dibujados por José Cascant con ocasion de la
desamortizacion de bienes de la Iglesia en el afio 1821, reside fundamentalmente, en su singularidad
ya que constituyen, junto a las laminas de Viravens (sdlo dos: Capuchinos y Monjas), las dnicas
imagenes de seis edificios religiosos construidos en la ciudad de Alicante durante los siglos XVI, XVII
y XVIII, a saber: convento de los P.P. Capuchinos, convento de los P.P. Dominicos, convento y
hospital de San Juan de Dios, hospicio de Casa Santa, convento de las Monjas Agustinas de la
Sangre (antes de los P.P. Jesuitas) y convento de los P.P. Agustinos. A ello hay que afadir que se
trata de las Unicas representaciones diédricas de planta, ya que los dos dibujos de Viravens son
vistas perspectivas. Ademas, el valor de los mismos se ve notablemente incrementado por el hecho
de que estas arquitecturas, salvo el convento de las Agustinas, ya no existen en la actualidad.
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En cuanto a su contenido 0 mensaje vehiculizado, estos planos, al igual que ocurria con los
geométricos, se presentan como verdaderos “restauradores” de la memoria histoérica colectiva, y
constituyen un instrumento de utilidad inapreciable para la comprension de la tradicional tema de
crénicas histéricas alicantinas formada por las obras de Vicente Bendicho, Nicasio Camilo Jover y
Rafael Viravens, todo ello ademés de la valiosisima informacién que aportan sobre las caracteristicas
arquitectonicas, sobre todo tipologicas, de cada edificio'.

Por otra parte del estudio de todos estos documentos gréficos, se ha podido concluir que
poseen una gran fiabilidad como instrumentos descriptivos, con sefialamiento de usos, espacios y
elementos arquitecténicos. Ademas, de forma tangencial, ain saliéndonos ligeramente del objeto de
esta tesis doctoral, es interesante manifestar que el anlisis conjunto de los planos de Cascant y de
las laminas de Viravens permite establecer la extraordinaria fiabilidad de estas Ultimas, tanto en lo que
se refiere a las cuestiones dimensionales (proporcion) como a la reproduccion de los diferentes
elementos arquitectonicos y constructivos de las fachadas, como por ejemplo, disposicion de huecos
en las mismas (composicion), definicién de elementos ornamentales, e identificacion de materiales,
texturas y tipos de fabrica (aparejos con expresion de forma y tamafo de sus componentes).

Considerados individualmente, cada uno de los documentos aporta para cada uno de los
edificios, algun tipo de informacién especifica del tipo descrito mas arriba, siendo lo mas significativo
lo que, a modo de conclusiones, se expone resumidamente a continuacion:

(A) El convento de Capuchinos basaba gran parte de su atractivo para los vecinos de Alicante
en su enorme huerto compuesto de ocho grandes areas delimitadas y comunicadas por
senderos de traza recta que lo convertian en un inmejorable lugar de paseo y tranquilo
esparcimiento. La importancia de este huerto se manifiesta en el plano de Cascant, por el
condicionamiento total que su inclusién en el mismo impone a la calidad de representacion
de la parte edificada, que presenta un excesivo esquematismo debido a su forzada pequefia
escala

El convento de Dominicos era, en 1821, el resultado de la adicion a la edificacién original de
1597, de una importante ampliacion hacia el Este (1764-1769) que supuso, amén del
aumento de superficie de la iglesia, la creacion de un nuevo claustro al que se accedia
desde la calle de Altamira por una nueva puerta monumental, y que servia a su vez de
acceso a la nueva iglesia. La altura de la edificacién recayente a la calle de Altamira era de
cuatro plantas en el tramo Oeste que correspondia al edificio antiguo y de cinco en el tramo
ampliado al Este. Los forjados de cada tramo estaban 6 podrian haber estado desfasados
verticalmente entre sf, salvo que, para hacer coincidir algunos niveles, se hubiesen reducido,
a nuestro juicio, en exceso, la altura de algunas plantas, presumiblemente las més altas.

El convento-hospital de San Juan de Dios reunia simultineamente en su volumen los usos
de convento, de hospital y de teatro. Los dos primeros son los tinicos que recoge el plano de
Cascant, probablemente debido a la fecha de realizacion de éste. Estaba atravesado por un
paso cubierto y cerrado en las fachadas del recinto, que coincidia sensiblemente con la
actual calle de Montengdn. La parte Norte de la edificacion se destinaba al uso de convento,
y la Sur, al de hospital

El hospicio de Casa Santa fue construido entre 1709 y 1722 adoséndolo por el norte, y en la
forma descrita por plano de Cascant, al convento de San Francisco situado en la “ciudad
nueva”. Contaba con cuatro plantas de edificacion de altura libre mucho més generosa que
las del Convento de Dominicos, y disponia de dos patios descubiertos de los que el méas
grande —situado al Oeste— albergaba una noria para el lavado de la ropa de los enfermos y
una balsa para la depuracion del agua que llegaba de la Fuente Santa, desde la partida de
Valladolid. El aljibe estaba situado en el patio de menor tamario situado al Este.

El convento de las Monjas Agustinas de la Sangre tuvo su origen en un edificio construido
por los Jesuitas en el siglo XVIII, antes de su expulsion de Esparia. La construccién de dicho
edificio que habia quedado inacabada, salvo en su extremo Oeste, fue finalizada por las
monjas, quienes posteriormente iniciaron las obras de una Iglesia de nueva planta en
terrenos contiguos situados al Este. Estas obras no pasaron de la fase de cimentacion.
Ademés del tradicional acceso al convento por una porteria situada en el extremo Oeste de

C
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2! En la presente tesis doctoral se ha renunciado a comentar ofros valores y caracteristicas arquitectonicas de los edificios
estudiados, a partir de estos planos, cuando consideramos que su andiisis ha sido suficientemente desarrollado por los
investigadores Marius Beviay Santiago Varela en su libro de 1994, “Alicante: ciudad y arquitectura”
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(V) Significacién de altar mayor con una cruz de Malta,

(W) Referencias de la leyenda, sélo numéricas, destinadas a la identificacion de los diferentes
espacios y de algiin elemento singular (puertas, escalera y pérticos de patio...), informando
sélo de la planta baja dibujada. Las letras se usan para indicaciones excepcionales como las
del plano (49) en el que se pretende diferenciar con ellas las estancias de areas de distinta
propiedad dentro del mismo edificio; también se usan, como en (50) y (51), para informar
sobre estancias situadas en pisos superiores y, por Ultimo, en diversos planos, para la
indicacion de alturas de la edificacion en diferentes tramos del mismo edificio.

Polisemia en la identificacion grafica de espacios cerrados: no se distinguen los cubiertos de
los descubiertos. Los patios descubiertos pueden confundirse con &reas cubiertas y
habitables si solo confiamos en los signos graficos, pero la leyenda su condicion por escrito.
Las copias se realizan “ex-novo”, sin calcado ni uso de pantégrafo. La precision, geométrica
y dimensional, es suficiente para la funcion del documento.

=

=2

4.3 EDIFICACION PRIVADA

La légica taxondmica aplicada en esta tesis doctoral para el estudio de los documentos graficos
del AMA, conduce a la redaccion del presente capitulo, destinado al andlisis de los dibujos de
levantamiento producidos por la iniciativa privada que representan edificios de propiedad también
privada. Sin embargo, el nimero de planos que pueden ser incluidos en esta categoria es
absolutamente reducido —sélo 2 piezas, entre 1.025 documentos— debido a las exigentes
condiciones establecidas para ello. En efecto, el primer criterio restrictivo resulta de la exclusién de
todos aquellos documentos gréficos en los que figura representado algun tipo de proyecto de obra
de restauracion, reparacion o modificacién lo que conduce a descartar numerosos planos de la
seccion de Obras Particulares'®. Por otra parte, la exigencia de que aparezca al menos una vista de
planta resulta también definitiva.

Todo ello hace que los dos documentos analizados a continuacién sean piezas absolutamente
singulares y excepcionales dentro de los fondos del AMA, circunstancia que les confiere gran parte
de su valor.

4.3.1 PLANO (59), OP-L025-004-1825, BAUTISTA CHAPULI

Desde el punto de vista de su contenido, el presente plano del maestro de obras Bautista
Chapuli basa su interés en su condicién de instrumento protagonista en la configuracion de la
fachada maritima de la ciudad en el inicio del XVIIl. Ademés, forma parte del grupo de documentos
que nos ha permitido fechar el cierre visual hacia el mar de la plaza de Gabriel Mir6, entre 1812 y
1818 (v. 58 y 63). El documento, promovido por Manuel Escalambre —conocido hombre de
negocios local— fue presentado al ayuntamiento de Alicante, el 4 de febrero de 1823, para solicitar la
licencia de obra que completaba la edificacion de su manzana. En efecto, este mismo promotor
habia edificado en 1820 la parte que aparece en color rojo, tanto en el plano (59) como en el (11) de

i f i

(@) 1812, Carnicero (fragmento) (b) 1847, Enguidanos (ragmento)

2 £ plano (59) ha sido incluido en este capitulo porque las obras proyectadas son independientes de a edificacion existente, y
yuxtapuestas a ésta. El plano (60) ha sido incluido en este capitulo de la tesis doctoral, por el levantamiento de planta y alzado en
el tramo propiedad de Luis Nater
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la calle de las Monjas, también podia accederse por un patio longitudinal o “transito”
descubierto situado en la misma calle, pero en el extremo Este del edificio.

El convento de Agustinos que se alzaba, antes de su demolicién, en la actual plaza de
Quijano, contaba con una iglesia que ocupaba méas del 50% del solar. La edificacion de los
espacios conventuales, muy modestos en superficie, se organizaba en una altura de tres
plantas alrededor de un patio descubierto utilizado para recoger en un gran aljibe, el agua
procedente de las lluvias. Los lados de dicho patio eran porticos sin arcos, formados por
jacenas apoyadas sobre los pilares con la ayuda de jabalcones.

3

Las caracteristicas graficas de los planos de los edificios desamortizados en 1821, presentan la
légica homogeneidad que les otorga el hecho de tener un mismo autor, y pueden resumirse en los
siguientes apartados:

(G) El papel es siempre del tipo verjurado croquis fino, con las marcas de agua “Pasqual Abad”
en el (49); “Pasqual Abad” y “Viva la Constitucion” en todos los demas planos, excepto en los
(55) y (66), donde figura “Vitoria" y “Alcoy”

(H) Las dimensiones de los documentos, practicamente iguales, se mueven en el estrecho de
margen que va de los 40,1 X 29,1 cm, del de menor tamafo (plano nimero 50, convento de
Dominicos), a los 43,2 X 30,2 cm, de los mayores (planos nimeros 55 y 56, convento de
Monjas de la Sangre).

() Todos los planos llevan un recuadro trazado con tinta de color negro, dejando un margen de
unos dos centimetros con los extremos del papel.

(J) El tamano del papel es, curiosamente, el principal condicionante para decidir la escala del
dibujo. Esta circunstancia provoca como resultado, en los casos de los edificios de mayores
dimensiones (conventos de Capuchinos y de Monjas de la Sangre), una representacion con
significantes excesivamente esquematicos (1/912 y 1/326, respectivamente). En el resto de
casos la escala es practicamente la misma: 1/166 (2), 1/167, 1/169 (2) y 1/232.

(K) Solo se dibuja una vista: la de planta baja (seccién horizontal diédrica), aunque suele
aportarse informacién sobre los niveles edificados superiores por medio de una explicacion
escrita en el propio plano. Esta Ultima informacién abarca tanto los usos a que se destinan
los espacios, como el nimero de plantas y las alturas expresadas en palmos castellanos.

(L) La composicién responde siempre a una franja superior destinada a la escritura del titulo, la
vista de planta situada a la izquierda, con una leyenda formando una columna a la derecha y
una escala gréfica, en la parte inferior de la hoja, expresada en varas castellanas.

(M) Siempre figura la fecha y la firma, sin embargo, se prescinde de la orientacion geografica ya
que nunca se grafia el Norte.

(N) El estilo gréfico es siempre el mismo aunque la técnica gréfica de aguada presenta algunas
ligeras variantes (de uno a tres colores, ademas del negro). Siempre hay un trabajo de
delineado de muros con tinta de color negro. El trabajo preparatorio realizado a lapiz,
permanece visible.

(O) Se utilizan siempre las tres variables visuales elementales —punto, linea y mancha— para
solo dos variables gréficas: figura y color.

(P) Particiones y cerramientos significados con doble linea de color negro y relleno.

(Q) Siempre que la escala lo permite (todos menos Capuchinos y Monjas), se establece la
correspondiente distincion entre las puertas con hojas y los simples huecos o vanos de paso
totalmente libre, por medio del dibujo del jambeado-recercado que define la posicién de las
carpinterfas.

(R) Generalmente, las ventanas se diferencian de las puertas haciendo que las lineas de
jambeado-recercado, sean de trazo continuo, con 6 sin el relleno en carmin de dicho
jambeado (marco de obra) que delimita la posicion la carpinteria.

(S) Lalinea de puntos responde a la significacién tradicional de aristas proyectadas situadas por
encima del plano de corte. Se utiliza generalmente, para la significacion de dinteles, pero
nunca de arcos.

(T) Las escaleras no contienen nunca la indicacion del sentido ascendente. Generalmente no se
refleja en ellas el plano de corte de la planta salvo en (52), (53) y (54) donde los peldarios
superiores son lineas proyectadas (a puntos) con el fin de no entorpecer, en el dibujo, el
paso desde la puerta hasta el arranque de la escalera y excepcionalmente —sin ninguna
razén aparente— en el (58)

(U) Representacion iconica de chimeneas y de letrinas (iconica en 57 y 58 y simbdlica en 52)
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(59) OP-L025-004-1825 (28,5 X 39,3 cm). Bautista Chapuli

~
() 1850, fachada sur, Guesdon (fragmento) (f) OP-L036-001-1820 plano (11). Bautista Chapuli
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la figura (f). Mas adelante, la manzana fue ampliada hasta alcanzar sus dimensiones actuales (figura
d) segln las alineaciones proyectadas por Emilio Jover en su Plano General de 1849 (v. 125).

Por lo que se refiere al dibujo de Chapuli, resulta interesante constatar, a la vista de la figura (e),
coémo este autor aplica en la concepcion de las fachadas, un criterio compositivo absolutamente
uniforme, con independencia de la orientacion geografica y de las vistas. En efecto, la fachada Norte
(plano 59) y la fachada Sur (perspectiva Guesdon) son simétricamente idénticas. En otro orden de
cosas, el dibujo de levantamiento en virtud del cual el presente documento ha sido incluido en este
capitulo de la tesis doctoral coincide, obviamente, con la parte de edificacion por la que se solicitd
licencia de obras en 1820, mediante el plano (11). En el (59), esta parte aparece grafiada en color rojo
en una vista de planta esquematica, acompanada de una vista de alzado cuya presencia junto a ella,
supone un verdadero hito en la historia del dibujo arquitectonico local. Una informacion descriptiva
completa habria requerido, no obstante, aportar las tres vistas de alzado restantes y una de las
plantas de piso, aunque, como se ha dicho, el popular dibujo perspectivo de Guesdon viene a paliar,
en parte, estas ausencias. En todo caso, la imagen exterior del edificio —principal objeto de
preocupacion, a la sazon— esté perfectamente expresada y permite reconocer los huecos, situados
en columna, como corresponde a una tipologia estructural de muros de carga, las esquinas
apilastradas y los fajines de forjado con una moldura (probablemente repisa) que corre
horizontalmente a lo largo de todo el perimetro del edificio y, finalmente una coronacion superior con
pilastras y barandillas metalicas.

Desde el punto de vista gréfico, el interés de este plano no desmerece lo més minimo del que le
confiere su contenido, ya que posee unas especiales caracteristicas que lo hacen particularmente
atractivo. En primer lugar, cabe destacar el personalisimo estilo gréfico que le otorga su autor,
basado, en gran parte, en la expresividad cromética (v. 63). Pero lo que resulta absolutamente
inédito, en los fondos del AMA y por ende del mé&ximo interés e importancia, es el uso que realiza
Chépuli del sistema de representacion y de sus posibilidades descriptives, epurando los recursos del
mismo. En efecto, se dibujan dos vistas de seccidn, en perfecta correspondencia diédrica, siendo la

S
= =
(9) Optimizacion de recursos descriptivos

vertical, la Gnica existente entre todos los dibujos de la seccién de Obras Particulares del AMA y, para
mayor singularidad, se trata de una seccidén quebrada que, sin ser exactamente una semiseccion,
tiene su misma funcién y eficacia, ya que también rentabiliza la simetria de la parte central del edificio
mostrando simultdneamente la fachada de ésta y su espacio interior. La representacion que con esta
vista, se hace del interior, tiene una sorprendente precision descriptiva, tanto del propio espacio
como del sistema estructural proyectado para conseguirlo y de los detalles de este dltimo. En primer
lugar, podemos ver como el almacén cuenta con una nave central de doble altura y con acceso por
las dos fachadas principales buscando la méxima funcionalidad de las instalaciones. La figura (h)
muestra como los forjados, dibujados en color rojo, reposan sobre jacenas de madera (color siena)
que, a su vez se unen a los pilares con la ayuda de zapatas mensuladas (s6lo en planta primera).

Otra peculiaridad del plano es la situacién de la firma de Bautista Chapuli, que apenas se
distingue, en la parte inferior del alzado, confundida con el fondo gris del dibujo, como si el autor
quisiera esconderla voluntariamente “[igando” con el lector (figura h).

Todo este conjunto de especiales caracteristicas, unido a la comparacién caligréfica de firma y
rétulos, sugiere una maxima implicacion de Bautista Chapuli —autor intelectual del documento— en
su elaboracién material. Por otra parte, también pone de manifiesto el especial interés y la atraccién
que siente este maestro de obras, por el dibujo de arquitectura, y ello a pesar de su incompleta
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La franfa [Jorizontal superior se destina a la rotulaci[Jn del tfflo “Planta y Perfilde casa y Al[] aasen
situada en la calle del [Jar [Jedianil con la del [Jo[Jio due[Jo d[] [Januel [Jscala[] bre”. Los rJtulos son
indicaciones sobre la situacion del edificio y sobre los usos interiores de la planta baja, amén de los
titulos de las vistas. Las inscripciones alfanuméricas se completan con la escala gréfica de quince
varas valencianas que equivale a la numérica 1/157 y que resulta adecuada para el cometido del
plano. No se grafia el Norte. Slo se utilizan dos variables visuales elementales —linea y mancha—
para tres variables gréficas: figura, color y sombra (sélo en fachada), ésta Ultima (figura j) realizada
con dos valoraciones que corresponden por una parte, a la que se produce sobre cualquier elemento
clego de la fachada y, por otra, a la que resulta sobre un hueco. En este segundo supuesto, se
consigue una representacion icénica que corresponde al efecto visual de una sombra sobre un vidrio,
adecuada en todos los huecos de las plantas de piso, pero, completamente irreal cuando el hueco
es una puerta ciega como las que hay en la planta baja. La técnica grafica es una aguada con cinco
tintas: negra, carmin, amarilla, azul y siena 6 sepia. El color negro se utiliza con la méxima valoracién
para definir la figura, en un predominante trabajo de delineacién general realizado con plumilla-
tiralineas, y diluido con cinco tonos diferentes de gris, para el lavado de diferentes superficies. El
trabajo preparatorio de delineacion a lapiz es apenas perceptible, solo en las puertas de la planta.
Los demés colores utilizados tanto en modo icénico como no icdnico, se asocian a los usos
siguientes: [Jojo car{][, en forjados y en relleno de los muros de la planta existente; a[] arillo, en
pilares del alzado; siena, en jacenas de madera, y azul, [ uy diluido, formando un fondo que rodea la
vista de planta.

La codificacién responde, basicamente, a las siguientes caracteristicas:

(01) En planta, particiones y cerramientos significados con doble linea de color negro y relleno
gris, en el caso general (proyecto), y rojo para los muros que corresponden al levantamiento
(preexistencias)

(02) En planta, las puertas quedan significadas por la interrupcion del muro representando el
hueco. Sin polisemia, ya que se distinguen las puertas con hojas, de los simples huecos o
vanos de paso totalmente libre, gracias al jambeado de las primeras.

(A

() Sombras, 2 tonos

(0 Puertas y ventanas

(03) En planta, las ventanas quedan significadas por una variacion en la valoracion del color gris
de relleno del muro en el que se encuentran, rebajandola, dibujando el jambeado exterior de
obra. Este significante indica la posicion de la carpinteria sin dibujarla.

(04) En fachada, no se establece diferencia de significacién entre los huecos acristalados y los
huecos ciegos, o que produce un falso efecto iconico en la representacion de estos Ultimos.

(05) En planta, no se significa ningin elemento de tabiqueria o de particién que no sea separador
de locales 6 de propiedades. Tampoco las escaleras.

(06) En planta, no hay lineas de puntos ni representacion proyectada de aristas situadas por
encima del plano de corte.

(07) Inscripcion numérica, sélo (1), destinada a la identificacion de la edificacion existente, tanto
en planta como en alzado.

4.32 PLANO (60), OP-L110-009a-1845, JOS[] GUARDIOLA
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formacién académica que, si bien otorga un innega[Jle caracter “naffl” al estilo de su produccién
gréfica, no le resta una enorme calidad comunicativa y un notable atractivo gréafico..

(h) Firma y detalles estructurales

Volviendo a las condiciones descriptivas de la representacion, es necesario referirse, en
contraste con la seccion vertical, al importante grado de esquematismo de la planta, tanto en la parte
proyectada como en la existente. En efecto, las puertas y las ventanas sélo aparecen en la zona no
construida y las escaleras no se han dibujado en ningtin caso. Esto, que bien parece un importante
defecto desde una dptica actual, estd, sin embargo, perfectamente justificado en su contexto
historico. En efecto, no puede olvidarse que la funcién del plano no era otra que la de solicitar una
licencia de obras y que para ello era suficiente con el dibujo de las fachadas (incluso de una sola'®),
de tal manera que toda la informacién que afiade Chapuli ademas del alzado proyectado, responde
més a los particulares deseos informativos de este autor, que a una imposicién legal. En cuanto a la
edificacion existente, siendo funcionalmente independiente de la nueva, no hay ninguna necesidad
real de dibujar nada mas en la planta, mientras que la reproduccion del alzado con mayor detalle, es
necesaria para mostrar y justificar la correcta composicién del conjunto. En definitiva, lo que subyace
en el fondo de todo esto, es la particular jerarquia de valores vigente, a la sazén, en la arquitectura
residencial doméstica, jerarquia en la que figura en primer lugar todo aquello que se ve desde fuera,
desde la calle, que se valora muy por encima de un espacio interior marginado de cualquier interés
publico y para el que no existe ninguna regulacion de habitabilidad ni de disefio. Para superar
inicialmente el control del ayuntamiento no ha sido necesario dibujar las barandillas ni la carpinteria
de los huecos de fachada, y se ha conseguido el visto bueno del arquitecto municipal José Cascant,
escrito en el propio plano: [[Iste [Jano esta de [Ji a[Jobacion con tal de que no se seflare de lo
[revenido en las instrucciones a[yobadas [or el [ Ayunta[liento[] Posteriormente, la correcta
ejecucion de las obras sera supervisada por la llamada Co[] ision de omato [Jblico.

El plano esta realizado sobre papel verjurado grueso y es de tamario medio (28,5 X 39,3 cm)
con un recuadro de 24,2 X 35,0 cm, trazado con tinta negra. Su composicion, absolutamente clésica,
con una vista vertical y otra horizontal, dispuestas en perfecta correspondencia diédrica, se asemeja
a la que presentan las primeras laminas de [Juesta a escala, de un estudiante de arquitectura, y no
esta exenta de un toque palladiano que Chépuli, sin duda, perseguia.

(i) Baptisterio de Constantino. [quattro fibri OO Andrea Palladio. Semiseccion (1570)

" La solicitud de la licencia de obras municipal por medio de una sola fachada de las varias que pueda tener el edificio
proyectado es una préctica reiterada durante el periodo abarcado por esta tesis doctoral.
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Este plano del Maestro de Obras Académico José Guardiola, contiene el levantamiento de dos
edificios contiguos, a saber: el de Calixto Peral (promotor del documento) situado en la esquina
sureste de la plaza de San Agustin (plaza de San Agustin, esquina Maldonado) y el de Luis Nater
situado al norte del anterior.

" 2000
La significacién de la pendiente del terreno en la vista de fachada, que en muchos planos del

AMA no se realiza, demuestra aqui su importancia ya que permite situar los edificios dibujados por
José Guardiola tal como aparecen en la figura (b), sin la menor duda posible.
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(60) OP-L110-009a-1845 (20,2 x 26,3 cm). José Guardiola

No resulta, sin embargo, tan sencillo establecer el cometido exacto para el que se realizé el
levantamiento de los dos edificios antedichos, a pesar de que en el escrito de acompariamiento de
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expediente se dice que se trata de “reclal] ar frag[] ento se sétano y su corresfJondiente iluf] inacién[]
en casa contigua” por parte de Calixto Peral, y a pesar también de o que expresa la leyenda:

[Vicacion
[kclida que Actuall ente tiene fa casa de of] [Lys DaterAc(ada de la Casa de [f] Calistro PerallVentana
del [Jotano de la Casa de [I[] CalistroDereno que necesita O[] Calstro [lara la ventanallCereno que queda
[lara la casa del (I Jater

La duda existe no sélo por lo pintoresco de la solicitud de Peral, sino porque la descripcion
gréfica del plano (60) es incompleta y algo confusa, tanto en planta como en alzado. Sin embargo, la
hipbtesis méas que probable, es que durante la ejecucion de las obras del edificio de Peral (nimero 2
de laleyenda y figuras b y ¢) éste construyé un semisétano vinculado a dichas obras, aprovechando
el espacio que queda entre la fachada existente del edificio de Nater (nimero 1 de la leyenda) y la
nueva alineacion de calle respecto a la que este Ultimo se encontraba retranqueado y fuera de
ordenacion. Cuando un afio mas tarde (28 de febrero de 1845) Nater solicitd licencia de obras,
mediante el documento de la figura (d), para derribar y construir un nuevo edificio en sus terrenos,
esta vez avanzando su posicion a la correcta alineacion, Peral, solicitd del ayuntamiento el mantener
como servidumbre, la existencia de dicho sétano.

M
il

(c) (318) OP-L110-008-1844. José Guardiola (d) (216) OP-L110-009b-1845. F. Jover de Sebastian

Las caracteristicas graficas del documento (60) en estudio, comienzan por un soporte de papel
croquis fino de 20,2 X 26,3 cm, sobre el que no se traza recuadro. La composicion esta basada en el
dibujo de dos vistas —una planta y un alzado— dispuestas en correspondencia diédrica,
acompanadas de una leyenda en columna que ocupa el cuarto superior izquierdo de la hoja, con
fecha y firma, amén de una escala gréfica. La leyenda utiliza referencias exclusivamente numéricas.
No se grafia el Norte.

Estén presentes las tres variables visuales elementales —punto, linea y mancha— vy tres
variables graficas: figura, color y sombra. La técnica grafica es una aguada (2 lavados), ya que se
trata en realidad, de dos trabajos de lavado independizables: el que corresponde al dibujo de la
pendiente del terreno en color pajizo, y todo el resto del trabajo, en escala de grises. Los dibujos de
planta y alzado (éste sin la representacion del suelo) constituyen, de hecho, unos magnificos
ejemplos de la tradicional técnica de lavado de tinta negra, con una correcta calidad de ejecucion. La
escala gréfica de 40 palmos [Yalencianos[Jresulta perfectamente adecuada al uso del plano.

Las caracteristicas principales de la codificacion son:

(01) En planta, particiones y cerramientos significados con franja de color negro. No se aprecia el
trazado previo con tiralineas.

(02) En planta, se establece la correspondiente distincion entre las puertas con hojas y los
simples huecos o vanos de paso totalmente libre, por medio del dibujo del jambeado-
recercado que define la posicion de las carpinterias. También se dibujan con linea a puntos
las aristas superiores al plano de corte y se mantiene un relleno pero con valoracion muy
baja, similar al de las ventanas.
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P
. 7
(c) Puertas y ventanas. José Cascant (1821) (d) Puertas y ventanas. José Cascant(1821)
Bautista Chapuli y José Guardiola tienen una forma muy parecida de significar estos elementos,

ya que la Unica diferencia se produce en las puertas, sobre todo por la ausencia de lineas
proyectadas (a puntos), en el caso de Chapuli.

= =
Hisasn
= -

(€) Puertas y ventanas. Bautista Chapuli (1825) (7) Puertas y ventanas. José Guardiola (1845)

I

(g) Puertas y ventanas. Andrea Palladio (1570) (h) Puertas y ventanas. Sebastiano Serlio (1584)"@

(A) En realidad, el disefio de los signos responde a un criterio muy evidente, pero no por ello
menos fundamental. Se trata de mostrar una mayor permeabilidad en las puertas que en las
ventanas, tanto fisica como visual. Este criterio y estos disefios arrancan —en el dmbito de
obras publicadas— del gran comunicador gréfico que fue Palladio y también de Serlio. Dos
siglos y medio después, la codificacién no ha avanzado y podemos encontrarnos con
soluciones similares 6 idénticas, como la ventana de Cascant en la figura (d) y la de Palladio
Asimismo, son idénticas, para las puertas las soluciones de Chapuli, Palladio y Serlio.

2 Baptisterio de Constantino. [T Andrea Palladio
% [Jona [Jopositione... LiCro O (TIIMOMITOMIID Sebastiano Seriio
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(03) En planta, las ventanas quedan significadas de forma similar a las puertas, salvo que aqui
aparecen con linea continua, alféizar y carpinteria, situando ésta a haces exteriores. La
posicién de la carpinteria de ventanas vendria detras del jambeado-recercado de obra.

~ [ "“:-v]‘_

Ll t2247 e 24 —~

(¢) Puertas, ventanas y proyeccion de aristas superiores () Sombras y significacion del suelo

(04) En fachada, no se establece diferencia de significacién entre los huecos acristalados y los
huecos ciegos, lo que produce un falso efecto iconico en la representacion de estos Gltimos.

5) En fachada, sombras a 45[] desde la izquierda.

(06) En planta, las aristas situadas por encima del plano de corte se dibujan con linea de puntos.
7) Inscripciones de referencia de leyenda, s6lo numéricas, destinadas a la identificacién de de
elementos (alzado) y de espacios (planta)

(08) Uso del color pajizo para el suelo, con un cierto valor iconico, tanto en el plano (60) como en

el de la figura (a), también de José Guardiola.

4.3.3 RESUMEN DE CARACTER[STICAS Y CONCLUSIONES

Desde el punto de vista de su contenido, el interés de los dos planos estudiados es
verdaderamente dispar ya que siendo el de Bautista Chapuli una pieza especialisima por lo que
representé en la configuracién urbana de la ciudad y por lo que ha supuesto —en el marco de la
presente investigacion— para poder establecer fechas en dicha configuracién, el de José Guardiola
resulta poco menos que anecdotico.

En cuanto a las caracteristicas gréficas, dado que soélo son dos los documentos estudiados, las
conclusiones resultan, a priori, poco indicativas. Sin embargo, hay que referirse a la coincidencia en
el uso de la sombra sobre los huecos de fachada como si todos fuesen de vidrio, sin hojas ciegas.
Ademés, puede extraerse alguna en lo tocante a la significacién, en planta, de puertas y ventanas,
sobre todo si anadimos al estudio, la comparacién con lo observado en los planos de José Cascant.

IL

Rl
(b) Puertas y ventanas. José Cascant (1821)

(a) Puertas y ventanas. José Cascant (1821) -

En (a) y (b) podemos ver la representacion mas simple y esquematica de las que usa José
Cascant, para puertas y ventanas. Se trata de una simplificacion que se produce, fundamentalmente
por razones de escala. Cuando la escala aumenta hasta situarse entre 1/150 y 1/200, aumenta el
grado de detalle y Cascant significa las puertas y las ventanas segtn figuras (c) y (d).
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(B) En virtud de todos los casos estudiados, se pueden establecer, como soluciones mas
frecuentes, sin tener en cuenta el aspecto cromético, las que aparecen en las siguientes
figuras (i) y (). En el caso D, el espesor correspondiente al jambeado-recercado exterior
puede quedar en blanco, sin relleno de color gris.

INTERIOR C INTERIOR
EXTERIOR EXTERIOR
B INTERIOR D INTERIOR
EXTERIOR EXTERIOR
() Puertas, signos mas frecuentes () Ventanas, signos més frecuentes

(C) Es de resaltar una importante iconicidad mimética de los signos basada en el dibujo del
jambeado de obra situado a haces exteriores, siempre que existe carpinteria en el hueco (la
sentencia inversa no tiene por qué cumplirse). Sin embargo, el mimetismo disminuye en la
forma de la seccion de las jambas, que se ha idealizado, al no manifestarse el resalto
exterior, més que probable, de dicho jambeado. Como puede comprobarse por
comparacion con la figura siguiente, el parecido del signo con la realidad constructiva
habitual, es muy elevado.

(D) Solucion tradicional de la época. Porte coc(T¥e (1786), Dibujo de Jean Jacques Lequeu
http://gallica2 bnf fr/arf}/12148/btvib7703518x

201



[...] la construccion se divide en dos partes: una parte trata
sobre la dlisposicion de las murallas y de obras comunes en
lugares plblicos; la olra parte trata sobre el desarrollo de edificios
privados. En los edificios publicos se dan tres posibles objetivos:
la proteccién, el culto y a situacion ventajosa. La proteccién se
refiere a la estructura de muros, torres y portalones, con la
finalidadl e rechazar en cualquier momento los ataques de los
enemigos. El culto hace referencia a la ubicacion de los templos
de los dioses inmortales y de fos santuarios sagrados. La
situacion ventajosa consiste en la disposicion de lugares
comunes destinados a uso publico, como los puertos, foros,
pérticos, baros publicos, teatros, paseos y construcciones
milteres, que se disponen en lugares publicos, atendiendo a una
‘misma finalidad de uso.

Marco Vitruvio Pollion
“De architectura”

5 EDIFICACION PUBLICA. DIBUJO DE PROYECTO
REFORMA'Y NUEVA PLANTA

EDIFICACION - Pblica. Dibuo de proyecto - Reforma.

5.1 PLANTEAMIENTO

Desde el punto de vista taxonémico, la diferencia esencial con relacién al capitulo anterior
reside en que todos los dibujos son de proyecto, es decir, que su finalidad principal es la de
definir arquitecturas que han de construirse, con algdn tipo de levantamiento previo, en las obras
de reforma, y sin ninguna preexistencia dibujada, en el caso de las de nueva planta.

Los planos de proyecto de edificacion plblica forman un conjunto de 26 piezas de muy
desigual interés, que van desde las reformas en el emblematico hospital militar de la ciudad 6 en
el Convento de las Monjas Capuchinas, hasta algunas construcciones dificilmente identificables
en situacion y uso, como la que aparece en los documentos 039a y 039b, de Numeracién Simple,
pasando por algunos elementos singulares, como silos 6 polvorines. Para seleccionar los
documentos que integran esta categoria de Edificacion Pdblica, se ha aplicado el criterio
vitruviano donde lo publico tiene més que ver con el uso que con la propiedad, de ahi que hayan
sido incluidos algunos ejemplos de arquitectura religiosa. El reparto entre los que corresponden a
obras de reforma y los que representan obras de nueva planta, es completamente equitativo, es
decir, trece de cada tipo. En cuanto a las condiciones de inclusion dentro de una de las dos
subcategorias, debe precisarse que el término reforma ha sido utilizado en su sentido méas
amplio, es decir abarcando cualquier clase de obra realizada sobre una edificacion existente, ya
sea de consolidacion, de reparacion, de cambio de uso, de ampliacion ¢ de reduccién de su
superficie, etc., mientras que el concepto de nueva planta no requiere mayores aclaraciones.

Este grupo de dibujos retine algunos de los mas antiguos custodiados en el AMA. Su
elaboracion se sitta entre los afos 1700y 1860, en los de nueva planta, y entre 1730 y 1780, en
los de reforma. Los autores son siempre maestros de obras, en el siglo XVIII, y arquitectos, en el
XIX, en cumplimiento de la legislacion vigente a la sazon.

5.2 EDIFICACION PUBLICA. REFORMA

(61)NU-Plan031-1730 (62) NU-Plan027-1768 (63)NU-Plan032-1778 (64) NU-Pland3a-1778
Vicente Mingot Vicente Mingot Lorenzo Chépuli Lorenzo Chapul

(65) NU-Plan043b-1778 (66) NU-Plan043c-1778 (67) NU-Plan043d-1778. (68) NU-Plan043e-1778
Lorenzo Chapuli Lorenzo Chépuli Lorenzo Chépuli Lorenzo Chapuli

(69) NU-Plan043i-1778 (70) NU-Plan291-1781 (71)NU-Plan261-1783 (72) NU-Plan070-1809
Lorenzo Chapuli Pedro Puerto Manuel Martinez Antonio Jover
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(73) NU-Plan280-1860
Jorge Porrta

De los trece documentos que pertenecen a esta categoria, la mayoria (ocho piezas)
corresponden al antiguo hospital militar, edificio con una dilatada historia y una enorme
importancia —incluso en la actualidad— en el discurrir diario de la vida ciudadana. De ellos, siete
fueron elaborados por Lorenzo Chapuli, y sélo uno —el més antiguo— por Vicente Mingot. EI
resto de planos corresponde a piezas de autores diferentes, y reproducen edificaciones de
infraestructuras y equipamientos (silo, teneria y matadero), salvo el ultimo cronolégicamente
hablando, de Jorge Porrda, que define las obras de remodelacion del convento de Capuchinas. El
ndmero total se habria visto notablemente incrementado en el caso de haberse incluido los
dibujos que fueron realizandose para la construccion y remodelaciones del edificio del
Ayuntamiento, a lo largo de los siglos XVIII y XIX, y que han quedado fuera del ambito de
investigacion de la presente tesis doctoral (v. 14).

521 PLANO (61): SILO, VICENTE MINGOT (1730)

Plan031-1730 (48,0 X 42,5) Vicente Mingot

El mayor interés que presenta el contenido de este plano de Vicente Mingot, tiene que ver
con la definicién tipolégica y constructiva de los antiguos silos destinados al almacenamiento de
trigo. En este sentido cabe destacar, en primer lugar, la condicion enterrada de este tipo de
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inicial de delineado de todas las aristas, bajo el que ha quedado visible el dibujo preparatorio
realizado a lapiz. La codificacion presenta, basicamente, las siguientes caracteristicas!

(01) Color utilizado simultaneamente con valor simbdlico (relleno de muros) e icénico (enlucido
interior de la camara, tapa de acceso)

(02) Particiones y cerramientos significados con doble linea de color negro y relleno carmin (obra
existente) 6 amarillo (obra proyectada).

(03) En planta, no se significan las aristas situadas por encima del plano de corte (no hay lineas a
puntos), lo que habria permitido definir por completo la geometria de las “bocas” de acceso.

(04) Las letras se utilizan tanto para significar estancias o espacios, como elementos y materiales
constructivos.

5.2.2 HOSPITAL MILITAR: PLANOS (62) DE VICENTE MINGOT (1768) Y (63) DE LORENZO
CHAPULI (1778)

El edificio del antiguo Hospital Militar del Rey, actual Comandancia de la Guardia Civil, hunde
sus raices en los Ultimos afos de siglo XVII, inicidndose su construccion extramuros, en 1690 por
iniciativa municipal, bajo la direccién de Pedro Juan Violat. La intencion del ayuntamiento era la de
sustituir el Hospital de San Juan de Dios que, que con gran penuria de instalaciones, funcionaba ya
en pleno centro de la ciudad (v. § 4.2.3). Finalmente, los religiosos de San Juan de Dios decidieron
no trasladarse a las nuevas instalaciones, por lo que ambas instituciones convivieron hasta la
desamortizacién de 1821

(b) 2009

(@) 2009

No se conserva ninglin documento gréfico de los que inicialmente se trazaron para su
construccién. El més antiguo que nos ha llegado es el (62) de 1768, dibujado por Vicente Mingot, que
junto al (63) de Lorenzo Chapuli, de diez afios mas tarde, permite que nos hagamos una idea de
cémo era este edificio hasta que, a partir precisamente de los proyectos de Chapuli, empezara a
incrementarse notablemente su superficie alcanzando su forma y dimensiones actuales.

El (62) NU-Plan027-1768, de Vicente Mingot, es un sencillo plano de planta, casi un
esquema, de 65,2 X 48,0 cm, dibujado sobre papel verjurado grueso, destinado a definir unas
obras de ampliacién del hospital. Para diferenciar estas nuevas obras proyectadas de las
preexistencias, Mingot recurre a la tradicional codificacion croméatica consistente en el uso del
color rojo para obra existente y el amarillo para la proyectada. El dibujo de planta va acompanado
de una leyenda-explicacién en la que puede leerse, ademas del significado de las referencias
numéricas, la firma de Vicente Mingot, acompariada de la correspondiente ribrica. Se aprecia con
toda claridad, que fimnay leyenda tienen exactamente la misma caligraffa y que estén escritas por
la misma mano, por lo que cabe deducir que Mingot rotulaba &l mismo sus planos y dejar la
puerta abierta a una posible autorfa material completa de los mismos. Las referencias numéricas
escritas sobre la planta son de tamario tan pequefo, que no son visibles si no es en el propio
plano original, de ahi que haya sido necesario realizar la figura (c) para facilitar la comprension del
documento.

Se utilizan solo dos variables visuales elementales —linea y mancha— para tres variables
gréficas: figura, color y sombra, resultando el uso de ésta Ultima en la vista de planta, un recurso
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instalaciones que se expresa con precision en las definiciones lexicologicas de la época'® y
también en la propia leyenda del plano:

Explicacion del Plano yperfl en la forma que demuestra denotando o que esta écho y lo que SE debe aser Siendo lo
que esta echo el col encarmado y lo que se ha de aser el pagiso siendo [falta] como se sige

A Caja del Silo y parage donde estarén las bocas

B Teraplen que subird, asta coronar el edificio como se denota

C Mesteles de las anillas para levantar les losas

D Teraplen de ensima de la boca

E Forma como debe estar las bocas del silo

El plano describe (en color amarillo-pajizo) las obras que es necesario realizar para
completar un silo a partir de una caja existente (color rojo-encarnado)

El dibujo esté realizado sobre papel verjurado en el que se aprecia con claridad una
restauracion reciente. Las dimensiones del soporte son de 48,0 X 42,5 cm, y no lleva recuadro. La
composicion presenta un desequilibrio motivado por el excesivo desplazamiento de las dos vistas
diédricas, a la esquina superior izquierda del papel, provocando un vacio en el angulo opuesto,
que no queda corregido pese a la presencia de la leyenda. La primera vista es una seccion
horizontal producida segin un plano situado en la mitad inferior del objeto, que atraviesa la obra
existente y las zapatas de los dos muros exteriores de nueva construccion. La segunda es una
seccion vertical transversal, que permite ver la forma de acceder al depodsito, al tiempo que
expresa con claridad los recursos constructivos para proteger el recinto de almacenamiento, tanto
de los empujes de las tierras, como de la temperatura exterior. Las vistas no mantienen
correspondencia diédrica, si bien su orientacion de lectura es congruente. El plano se completa
con una leyenda de referencias alfabéticas, una escala gréfica, la firma y dos ribricas, una de
Vicente Mingot y otra de autor desconocido. La caligrafia de la firma de Mingot y la del texto de la
leyenda, son coincidentes.

(2) Detalle de las “bocas” del silo

La escala dibujada o petjpié, de 35 Palmos valencianos, equivalente a la numérica 1/45, es la
mayor de todos los documentos analizados, y propicia un alto grado de iconicidad, necesario para
conseguir un dibujo de tipo constructivo, es decir, un dibujo en el que se distingan los materiales y
los diferentes elementos, piezas o partes del objeto, en la vista de seccién (figura a). Este dibujo de
Mingot es, de hecho, el que presenta esta caracteristica de forma mas acusada, de entre todos los
planos de este capitulo y, por ende, de casi todos los conservados en el AMA.

Se utilizan solo dos variables visuales elementales —linea y mancha— para tres variables
gréficas: figura, color y sombra, buscando, ésta Ulima, el méximo cardcter visual de la
representacion, aunque ello no implique fidelidad a la realidad proyectada, ya que el remate superior
del extremo de la caja del silo, con la forma abovedada uniforme que se define en la seccidn vertical,
aunque no imposible, dificulta la compatibilidad con la geometria de las esquinas del recinto dibujado
en planta. La técnica grafica es una aguada de tres tintas (negra, roja y amarilla), sobre un trabajo

“SILO. 5. m. Cémara 6 pésito subterrdneo” Balls, Benito (1802, 96) Diccionario de Arquitectura Civil
“SILO, lugar, 6 cueva subterrénea para guardar el trigo &c." Terreros, Esteban de (1788, 493) Diccionario castellano con las voces
de Giencias y Artes
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absolutamente novedoso en los planos analizados hasta ahora y muy singular en el contexto general
de los fondos del AMA.

. e R = C———
(62) HOSPITAL MILITAR DEL REY, NU-Plan027-1768 (65,2 X 48,0) Vicente Mingot

Decluracion duiptaacel Oupital dooce Mpreseces sasts s
ope Ao ea of Barms g0 3. Ao sne carvems

(c) Plano (62), Vicente Mingot. Referencias numéricas y explicacion

La escala grafica de 70 palmos valencianos que equivale a la numérica 1/113, siendo muy
adecuada para el dibujo de una planta de distribucion, resulta sin embargo muy desaprovechada
dado el bajisimo grado de detalle de los signos gréficos. La técnica gréfica es una aguada de tres
tintas (negra, roja y amarilla), sobre un trabajo inicial de delineado de todas las aristas, del que ha
quedado visible el dibujo preparatorio realizado a lapiz. La codificacion, excesivamente
esquemtica y confusa, presenta basicamente, las siguientes caracteristicas:

(01) Particiones y cerramientos significados con doble linea de color negro y relleno carmin (obra
existente) 6 amarillo (obra proyectada).

(02) No se significan las aristas situadas por encima del plano de corte.

(03) No se significan graficamente los arcos de los porticos, de ahi que resulte imprescindible la
explicacion escrita (nimero 6).

(04) Los numeros se utilizan tanto para significar estancias o espacios, como elementos
constructivos o estructurales.
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(05) Las puertas interiores quedan significadas por la simple interrupcion del muro representando
el hueco, con la consiguiente polisemia, ya que no se hace distincion entre las puertas con
hojas y los simples huecos o vanos de paso totalmente libre.

(06) Las puertas exteriores, de forma poco acertada, se significan como las ventanas de los
planos vistos hasta ahora, es decir, con interrupcion del paso.

(07) Las ventanas no se significan.

(08) Las escaleras no contienen la indicacion del sentido ascendente. No hay interrupcion
senalando el plano de corte de la planta

(09) Polisemia en la identificacién de espacios cerrados: no se distinguen los cubiertos de los
descubiertos.

El (83) NU-PIan032-1778, de Lorenzo Chéapuli, realizado sobre papel verjurado, es uno de los
planos de mayores dimensiones del AMA (110,4 X 74,7 cm). También contempla, como el anterior,
unas obras de ampliacion del edificio, utilizando para su descripcion, el mismo cédigo cromético.

(63) HOSPITAL MILITAR DEL REY, Plan032-1778 (110,4 X 74,7) Lorenzo Chapuli

Consta de una Unica vista de planta realizada a la escala numérica de 1/97, que viene definida
por una gréfica de 200 palmos valencianos. Esta escala, perfectamente adecuada para el dibujo de
una planta de distribucion, resulta sin embargo, como en el plano anterior, aungue en menor medida,
bastante desaprovechada en sus posibilidades de informacion. Como singularidad dentro de los
fondos del AMA, encontramos la indicacién del Norte, en este caso, por medio de una rosa de los
vientos con flor de lis. Se utilizan las tres variables visuales elementales —punto, linea y mancha— y
tres variables gréficas: figura, color y sombra. Esta dltima sdlo aparece, y de forma bastante
anecddtica, acompanando el peldarfieado de las escaleras. La técnica gréfica es una aguada,
también con las tres tintas —negra, roja y amarilla— del anterior, siendo la negra la que se usa para
el frazado de todas las aristas de la figura y el relleno de los huecos de escalera, mientras que la roja
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(e) Sombras, puertas, cisterna y chimenea

(08) Polisemia en la identificacion de espacios cerrados: no se distinguen los cubiertos de los
descubiertos. La leyenda lo aclara.

El estudio conjunto de los planos (62), (63), el resto de los de Chapuli hasta el (69) y las dos
siguientes figuras, permite llegar a la conclusién de que desde que se finalizaron las primeras obras
iniciadas en 1690, hasta 1768 (fecha del plano de Mingot), el edificio del hospital no sufrié variaciones
sensibles. En 1778, segtin se aprecia en el plano (4) de la figura (f), ya se habian hecho las obras de
la iglesia, adosadas por el sur al volumen principal, aunque éstas (segin el plano 63, de Chapuli) se
encontraban inacabadas a falta de cubierta. Posteriormente, de ser correcto el perimetro que
aparece en la figura (g), cabria deducir que el patio estaba configurado antes de 1794 y que la iglesia
inicié su construccién entre 1768y 1778.

DL

< Lik
(f) NU-PIan002-1778, Vicente Mingot, (4)

(i) 2009

En 1807, el ayuntamiento de Alicante vendié el hospital al Estado, cuando éste ya lo estaba
utilizando desde hacia afos para el ejército (v. leyenda de Mingot, punto 2) y cuando se intuia la

¥ Plan de la ciudad y castillo de Alicante con su puerto baterias y demas fortiicaciones de este puerto. BNE: Planos de Poblacion.
Alicante 1794, Fragmento
 Ciudad de Alicante, Barcelona, Alberto Martin (1910-1919). Fragmento
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y la amarila se emplean para el relleno de muros, diferenciando entre preexistencias y obra
proyectada.

El plano se encuentra inacabado ya que las referencias numéricas de su extensa leyenda no se
han rotulado sobre la planta, lo que impide la correcta comprension del documento. Para evitar este
problema hemos realizado una interpretacion de estas referencias situandolas sobre el dibujo en la
siguiente ilustracion sindptica:

o dado de colradd es la Obra gue actua ™ esth bocks y b0
o aomari®o @3 o quw 0 Gede Raswr pars s Conchckin del

¥ oo clicinas de o y 0% o5 w0 e Korma 345"

Gerneeatien o o placo aila 1n s do e B2 Y W
pabmas (154 m] sin Batse por ahors de s Conchaide de
ta Coea.

s

€ Quadran e dicha odes

0, Escaturs por dumde 30 ssbe § s quacras s 0e lan dos
Intancien 8 man do las dof Sowio oo s

£ Ocotinrts por donde Somam 0 ks e quodes quw
Semwenis o Plave.

7. Oficinas bajes commo san Conine y Rubostes y sabew s of

o e Capedan
bva moers s Quadies Como extin dedneadas of sl gue
o estan.

N Powetas que Saken do 1 Ctrs Machs & b Lise dof Patis goe
e a f Prave.

0 sogurte saten 4 dicho Pate.
4 Excaters pars st & lon dos quadas akmde dichs Cber

s hecha
L S0 domde dube wxtn ln Couing peincipal do exte Onpit.
M.Quadras e dicks Obex moewi.
»

T. Cluterna g i wxth hechs on o Pato & Lua ol Onplal
UL Fuwnte v agus vica quo 50 dobe pomer o0 of s Patlo &
Loma.

I OBRAS INICIADAS, SIN ACABAR
I PATIOS DESCUBIERTOS

(d) Plan032-1778, 6n de la leyenda. Usos, 6n espacial y cronologia de obras

La codificacion utilizada responde a las siguientes condiciones:

(01) Particiones y cerramientos significados con doble linea de color negro y relleno carmin (obra
existente) 6 amarillo (obra proyectada)

(02) Se significan las aristas situadas por encima del plano de corte por medio de linea a puntos.

(03) Los numeros se utilizan tanto para significar estancias o espacios, como elementos
singulares, constructivos o estructurales

(04) El significante de las puertas interiores y exteriores refleja la interrupcion del muro
representando el hueco, haciendo distincién entre las puertas con hojas y los simples
huecos o vanos de paso totalmente libre, dibujando el jambeado especial de aquellas

(05) Las ventanas no se significan.

(06) Las escaleras no contienen la indicacion del sentido ascendente. No hay interrupcion
sefalando el plano de corte de la planta. Los peldarios llevan sombreado, pero sélo como
recurso expresivo, sin significado.

(07) Representacion de elementos singulares en forma iconica (chimeneas, letrinas) y no icénica
(fuente, cisterna).
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proximidad de la guerra de la Independencia, pasando a ser un verdadero hospital militar, a todos los
efectos. Durante todo el siglo XIX se producen diferentes y numerosas remodelaciones (cfr. Bevia;
Varela, 1994, 63) de las que no ha quedado ninguna constancia gréfica en el AMA. Sin embargo, el
proyecto de Chapuli —sin su mitad Norte— puede considerarse como el origen de la configuracién
volumétrica y funcional del edificio actual, si bien la idea del patio central con una entrada directa al
mismo por la mitad Sur de la fachada Este (figuras h, i) existia ya desde Mingot.

. !

() Lamina de la Crénica de Viravens (1876)

(K) 2009

El estado del edificio que aparece en la lamina de Viravens de 1867, es absolutamente
compatible con las previsiones de Chapuli, con un acceso principal al edificio por el extremo Oeste
de la Fachada Sur, y un acceso al recinto por la esquina Suroeste. Este Gltimo ha quedado eliminado
en la actualidad, pero se ha dejado constancia del mismo manteniendo el hueco rehundido y tapiado
(figura k).

523 HOSPITAL MILITAR: SEIS PLANOS DE LORENZO CHAPULI, (64) A (69), ANO 1778

Los seis planos siguientes, también obra de Lorenzo Chapuli y realizados en el mismo afio
que el (63), se refieren tan s6lo a una parte de las obras previstas por Chapuli en éste.

(64) HOSPITAL M. DEL REY, Plan043a-1778 (26,0 X 36,4) (65) HOSPITAL MI. DEL REY, Plan043b-1778 (26,0 X 36.8)
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(66) HOSPITAL M. DEL REY, Plan043c-1778 (26,0 X 36.8) (@) Comparacion de (64), en azul, sobre (67)

Se trata de un grupo de tres planos —(64), (65) y (66)— de los que Chapuli realiza una copia
idéntica —planos (67), (68) y (69)—, pero a escala algo mayor (1/180 y 1/152, respectivamente).
El cambio de escala evita la posibilidad, y por tanto la comprobacién, de que las copias se hayan
obtenido por el procedimiento de calcado, sin embargo, hemos dibujado la figura (a) reescalando
el (64), para comprobar que tampoco ha sido utilizado pantégrafo, como demuestran las
sensibles diferencias en dimensiones lineales y angulares.

Lo que llama mas poderosamente la atencion de este conjunto de documentos es que se trata,
del dnico caso estudiado en este capfiulo, en que se dibujan todas las plantas de la edificacion —
tres en este caso— lo que sugiere, teniendo ademas en cuenta la elaboracion de copias, una
intencion de utilizarlos en obra, mas alld del cometido de simple herramienta para evaluar
presupuestos que corresponde a la mayor parte de los documentos estudiados hasta ahora.

Las leyendas que acompanan a cada uno de ellos, y que coinciden por completo en original y
copia, son las siguientes:

(64)

N.° 1 Plano dela parte inferior del hospital Militar propio de la lite. Ciudad

Explicacion del Pleo. Sombra negra hobras existeres.

1. Obras que se han de constiuir para darle mas capasidad dlas quadas; 2. Pared que destuio el Uracan; 3.
Quadras; 4. Quarto de reposterfa; 5. Escalera principal; 6. Cosina; 7. Botica para las medesinas; 8. Escalera; 9.
Quarto; 10. Cosina de la Botica; 11. Cuarto del Comisario de Entradas; 12. Saguan 6 entrada primera.

Todo o demostrado con sombra Coloraca son bras que sehan de costruir segun o de mu-[estral el Citio blanco.
[Rabrica)

(65)

N2 2 Plano del Segundo piso del hospital Miltar propio de la lte. Cludad

Explicacion del Segundo Plano. Sombra negra obras existentes.

13. Obras que sehan de construir para mas capasidad dlas quacias; 14. Pared que destiuio el Uracan; 15. Quadras;
16. Escalera; 17. Piesa que se agregia dlas quadras; 18. Alcoba para la abilasion el Capillan; 19. Sala para dicho
Capillan; 20. Otra al Coba para el mismo Clerigo; 21. Otro para el mismo; 22. Piesa para los oficiales Miltares; 23.
Escalera; 24. Piesa para Conbatientes

Todo lo demostrado con sombra Colorada son obras que sehan de costruir segtin lo de muestra el Citio blanco.
[Rabrica)

(66)

N.° 3 Plano del terser piso del hospital Miltar propio de fa llte. Ciudad

Explicacion del tersero Plano. Sombra negra Obras Existentes.

25. Obras que sehan de construir para mas capasidad dlas quacras; 26. Pared que destruio el Uracan; 27. Quadras;
28. Piesa que se agrega dlas quadias; 29. Escalera; 30. Piesa para los heticos; 31. Quada; 32. Escalera; Otra quadra.
Todo lo demostrado con sombra Colorada son Gbras que sehan de costruir segtin o de muestra el Citio blanco.
[Rubrica]
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abierta la hipdtesis, que consideramos muy probable, de que también fuese el autor material de todo
ol trabajo gréfico.

) NU-Plan2ss- 1 TS
kit oA
Epiiaiun Foma
oV /7 ya
(84) NUPlanOdde- 1778
G2 AR
mwlwam S
¢ ; 4 73
s s ofs PYhSe .
(63) NU-PRan02-1 778
(b) Lorenzo Chapuli caligrafias (c) Vicente Mingot, caligrafias

Estas hipétesis estan perfectamente avaladas por los planos que sirvieron para la construccion
del edificio del Ayuntamiento alicantino, cuyo andlisis detallado ha sido excluido de la presente tesis
doctoral, y en cuya elaboracién participaron ampliamente tanto Chapuli como Mingot (v. catalogo,
tomo 2). Muy concretamente, podemos ver, como todos los planos realizados en solitario por Mingot
para el edificio municipal, desde 1731 hasta 1764, poseen te las mismas i
que los vistos aquf —que son de 1730 y 1768— tanto en los rétulos como en los dibujos. Por el
contrario, cuando la responsabilidad de Mingot es compartida con otros maestros de obras, como es
el caso, de los NU-Plan013-1731 y NU-Plan014-1731 (figura d) realizados en colaboracién con Juan
Bautista Borja y José Terol'®, se observan signos graficos y caligrafias diferentes, amén de una
mayor tosquedad en la ejecucion del dibujo. Ademas, estos signos y caligrafias de la figura (d)
wvuelven a encontrarse con mas que notable similitud en el (63) de Chapuli, lo que pone de manifiesto
la existencia de un determinado estilo gréfico propio en algunos planos de iniciativa municipal, al
margen de quien sea su autor intelectual. Esta circunstancia, unida a la singularidad de los signos en
el contexto documental del AMA, podria incluso indicar (de no ser por el excesivo tiempo transcurrido
entre 1731 y 1778) que una misma mano, la de un tracista municipal, se encargaba durante esos
anos, de la elaboracién material de los planos municipales de responsabilidad compartida, y de otros
como el (63) de Lorenzo Chapuli. En cualquier caso queda reforzada la idea. de que Lorenzo Chépuli
no fue autor material de la mayorfa de sus planos.

et ¥ * » B e e e i o
PETIPIE, DE. PAL MOS, VALENCL ~\m. B f 08, VALENCIANOS. |

e
(d) Plan013 y Plan014. Norte, sombra de peldafios y rétulo (&) Plan032 (63). Norte, sombra de peldafios y rétulo. Chapuli

 Con intencién simplficadora, los nombres de estos dos maestros de obras no se han incluido en el listado de nuestra pagina
17, ya que a efectos de su confeccion, slo se ha considerado un autor por plano, siempre el més representativo en el contexto de
Ia ciudad de Alicante.
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En estos Ultimos planos de Lorenzo Chapuli, la informacion descriptiva sobre los accesos a
las plantas de piso, presenta alguna incongruencia o error importante. En efecto, segin los
planos (65) y (68) las naves o “cuadras” de la planta primera —marcadas con el nimero 15—
quedarian incomunicadas ya que no disponen de entrada por la Unica escalera existente (nimero
16). Lo mismo ocurre, segun el plano (69), con las naves de la planta segunda. En realidad,
siendo las escaleras elementos de tanta importancia, su representacion en los planos de Chapuli
parece completamente esquemaética y falta de rigor. Tal condicién se deduce del nimero de
peldafios dibujados—dieciséis por planta— que resulta claramente insuficiente para la altura que
debe salvarse, ademas de contradictorio con el plano de Vicente Mingot. También se deduce de
su disefio, que habria provocado un desfase entre los niveles de planta de la obra existente y los
de la proyectada. Dicho desfase no llegd, de hecho, a producirse, segin puede comprobarse en
la l1damina de Viravens y en la fotografia del estado actual. En esta dltima, también se aprecia la
presencia de una nueva escalera situada fuera del volumen primitivo del hospital, con su caja
desplazada hasta el plano de la fachada Sur.

En lo tocante a las caracteristicas gréficas de este conjunto de planos, debe sefalarse
inmediatamente, el cambio de criterio operado en la codificacion cromética. En efecto, se han
invertido los significados otorgados a los colores quedando el amarillo para las preexistencias y el
rojo para la obra proyectada, circunstancia que pone de manifiesto la escasa normalizacion que
regia a la sazon, maxime cuando las diferencias de criterio se dan en el mismo autor. Tanto
originales como copias estan hechos sobre papel verjurado grueso de dimensiones similares en
cada terna: (26,0 X 36,8 en) en la primera y (28,5 X 41,4 cm) en la de copias. La escala, bastante
menor que la del (63) —1/180 y 1/152 frente a 1/97— aporta el mismo grado de definicion, es
decir, un esquematismo poco justificable, en una Gnica vista diédrica de planta que ocupa casi
toda la superficie del papel. Los rétulos consisten en un titulo, una leyenda con referencias
numéricas sobre la vista dibujada y con la rdbrica del autor, y por dltimo, la definicion de unidades
(varas valencianas) en la escala gréfica. Se utilizan las tres variables visuales elementales para
solo dos variables gréficas (figura y color). La técnica grafica es, como en todos los planos del
hospital, una aguada de tres tintas —negra, roja y amarilla—siendo la negra para el trazado de todas
las aristas, mientras que la roja y la amarilla se emplean para el relleno de muros, diferenciando las
obras proyectadas de las preexistencias.

La codificacion responde a las siguientes caracteristicas

(01) Particiones y cerramientos significados con doble linea de color negro y relleno carmin (obra
proyectada) 6 amarillo (obra existente).

(02) Se significan las aristas situadas por encima del plano de corte por medio de linea a puntos.

(03) Los nimeros se utilizan tanto para significar estancias o espacios, como elementos
singulares, constructivos o estructurales.

(04) Las puertas interiores quedan significadas por la simple interrupcion del muro representando
el hueco, con la consiguiente polisemia, ya que no siempre se hace distincién entre las
puertas con hojas y los simples huecos o vanos de paso totalmente libre. Las exteriores
presentan dudas en cuanto a la presencia de carpinterias.

5) Las ventanas no se significan.

(06) Las escaleras no contienen la indicacion del sentido ascendente. No hay interrupcion
senalando el plano de corte de la planta. Los peldaios llevan sombreado, pero sélo como
recurso expresivo, sin mayor significado. Las mesetas o descansillos llevan un aspa trazada
apuntos,

(07) Representacion iconica de chimeneas.

A la vista de todos los planos de Lorenzo Chapuli y de Vicente Mingot analizados hasta aqui,
pueden extraerse algunas conclusiones en lo que se refiere a la autoria material de los mismos. En
efecto, como puede apreciarse en la siguiente figura (b), los documentos elaborados por Lorenzo
Chéapuli estan rotulados por persona distinta en cada expediente distinto, lo que supone un indicio de
que los dibujos pudieron haber sido también realizados por diferentes manos y, en todo caso, alejala
probabilidad de que Chépuli haya sido algo més que el responsable intelectual de sus dibujos. Por el
contrario, seglin se aprecia en (c), todos los planos de Vicente Mingot estan rotulados por la misma
persona, y ademas la caligrafia de la escritura de los textos es exactamente la misma que la de la
firma que aparece en cada documento. Esto prueba que Mingot rotulaba é1 mismo sus planos y deja
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524 TENEH\'A DE VALLADOLID: PLANOS (70) DE PEDRO PUERTO (1781) Y (71) DE MANUEL
MARTINEZ (1783)

Durante todo el siglo XVIIl, y probablemente en los XVIl y XIX', la teneria de Valladolid fue un
equipamiento de propiedad municipal situado en el huerto de Valladolid, finca de propiedad también
municipal, a los pies del tosal de San Fernando, cuyos limites exactos no estan definidos en ningin
documento del AMA, a pesar de que alguno de ellos se refiere a dichos limites™'. Tampoco se ha
encontrado ningtin plano & mapa —ni dentro ni fuera del AMA— que permita situar el edificio de la
curtidurfa, si no es con el amplio margen de la figura (a)

(@) Situacion

Los dos planos de la teneria conservados en el AMA (70) y (71) son obra, respectivamente de
los maestros Pedro Puerto y Manuel Martinez, y son los Gnicos que nos han llegado de ambos
autores.

Aparentemente, en funcién de sus fechas (1781 y 1783), de los titulos y de la informacion
dibujada, el (71) de Martinez, se realizé sélo dos afios mas tarde que el (70) porque las obras
previstas en 1781 por Puerto no debieron de llevarse a cabo. Esta es la Unica interpretacion posible
ya que los titulos de ambos, “Plan, perfiles y elevaciones p.? el restablesim.® de la teneria del Huerto
de Valladolid propia de esta ltre. Ciudad” (70) y “Plano, perfil y elevacién dela Fabrica O Teneria de
Valladolit Propia de ésta IIt® Ciudad, q.° areglada a la Planta se hade rematar” (71) asi como la
coincidencia en la definicién de las preexistencias, no permiten pensar en la posibilidad de que se
trate de dos edificios diferentes. La propuesta de Puerto es mas ambiciosa en cuanto a la superficie
construida ya que incluye una crujia més de edificacion en planta baja, asi como una segunda altura
en la crujia donde se encuentra el molino. Por lo demés, el funcionamiento de las instalaciones
interiores previsto en ambas soluciones, es idéntico, con el mantenimiento en su posicién original
(color rojo, puesto que ya existian) de las tinas o “balsitas” donde se remojan las pieles, de ahi que
probablemente el proyecto de Puerto fuese desestimado por su mayor costo de ejecucion, siendo
sustituido por el mas modesto de Martinez. En el exterior, sin embargo, la balsa destinada a recoger
las aguas residuales del proceso de curtido, es nueva en el proyecto de Martinez, mientras que
Puerto conserva la existente.

El plano (70) Plan-291-1781 de Pedro Puerto esta realizado sobre un soporte de papel de
tamario medio (38,9 X 57,3 cm). Su composicidn viene determinada por la posicion de ocho vistas
diédricas, dos horizontales de planta, y seis verticales, de las que dos son alzados y cuatro,
secciones. Su disposicion responde, en parte, a un esquema diédrico (mitad derecha de la hoja) y,

" No existe en el AMA ninguna referencia a la actividad de la teneria durante estos dos siglos, sin embargo, un documento de
1768 (legajo 16/6-1768) trata de unas obras de reparacion a realizar en la teneria dirigidas por el maestro de obras Ramén
Galvany, por estar sumamente aruinada, lo que sugiere una importante existencia pretérita. Por otra parte las fechas de los (70) y
(71), en caso de haberse llevado a cabo las obras contempladas, permiten pensar en su funcionamiento durante el XIX.

' Un ltigio entre el ayuntamiento y el particular Juan Bautista Lafora, sobre la propiedad de una noria de agua enclavada en la
finca, y consecuentemente sobre los propios fimites de la finca, dio lugar al levantamiento de os planos Plan-462-1862 y Plan-463-
1862, por el maestro de obras Antonio Garrigés (copias uno del otro), con el fin de establecer un deslinde (legajo -2000-2-42/0-
1860-AGUAS). Sin embargo, los planos, muy esqueméticos, s6lo permiten entrever un paraje sin forma concreta, como el de la
figura (a)

% Plano de la Plaza de Alicante y sus inmediaciones hasta la distancia de mil varas, sin fecha fimado Montenegro por Tomés S.
Enguidanos (1847), Servicio Histdrico Miltar plano n° 2.576 hoja 1. Fragmento
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por otra, a uno méas aleatorio en la mitad izquierda, donde se encuentran dos vistas sin ninguna
relacion diédrica entre sf, ni con el resto de las que forman el plano,

TFE

(70) NU-PIan291-1781 (38,9 X 57.3 om) Pedro Puerto

El dibujo de las vistas esta acompariado por un tftulo, una leyenda, que se transcribe més abajo,
y una escala gréfica de 20 palmos valencianos (1/104), muy adecuada a la mision del documento,
cuyas posibilidades expresivas y descriptivas no han sido, sin embargo, suficientemente
aprovechadas.

Explicacion de la Planta
. Planta de dicha teneria, su descubierto y Pieza del molino
1. Puerta Principal dela Pared frontera que mira al medio dia; 2., 3. y 4. Nevadas 6 cublertas de 18 palmos de anchoy
42y Vs de largo; 5. Jambas de Canteria de un paimo avance 2 de grueso; 6. Pilares sueltos de dicha canteria de 2
pal* y 7 de frente; 7. Huecos delos Arcos de 12 pal* de diémetro; 8. Tiestos de curtir de 7 pl. * de didmetro; 9.
Caldera para calentar agua; 10. Tinas 6 Balsitas; 11. Bolladores; 12. Balza p.# deposito de agua; 13. Grifo por donde
recibe el agua la teneria; 14 Puerta al descublerto; 15. Balzas calzineras; 16. Azequias p.* los desagues; 17. Balsa en
donde se recogen los desagues y reparten en el riego de banc.* [bancales]; 18. Puerta de comunicacion a la pieza
del molino; 19. Puerta principal de [dicho] molino; 20. Escalera; 21. Molino & ruglon p.# moler fa cantera; 22. Corral 6
Cavalleriza; 23. Pesebres; 24. Lugar comin

2° plano de la pieza del molino N.°25
26, Fin de la Escalera; 27. Ventanas; 28. Puerta 6 surtida dela Habita. superior al molino y tenerle; 29, Quarto 6 alcova; 30.
Cocira

B. Elevacion, Planta y vista de la Pared frontera dela fabrica y perfl

C. Planta, Elevacion y vista de la sequnda pared hasta el embigaco

D. Idem de Ia tercera pared

E., H. Idem de fa quarta pared), asta el referido haciendo de embigados

F., G. Idem de la quinta pared

G., H. Elevacion y vista exterior de la fontera de la puerta Pral.

1, J. Elevacion y vista de la pared q.° media en descub. y oberta
31. Petipie 6 escala de palmos valencianos.
Notal q.* las partes . representa el Plan con sombra colorad son obras anfiguas q.° pueden y deven aprovecharse y las
nuevas q.=precisan redificarse son las demostradas en los perfles y Planos con el color amarlo. Pedro puerto [sin ribrica]
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tinas y obra de canteria de los alzados); la negra aparece en la delineacion general de aristas con
plumilla-tiralineas y en el lavado de una de las fachadas, los huecos verticales, y en los tiestos y
balsas de encalar; por Ultimo, la verde, representa el agua utilizada en los principales procesos del
curtido. La codificacién utilizada en este plano de Pedro Puerto, puede resumirse en las siguientes
caracteristicas:

(01) Particiones y cerramientos significados con doble linea de color negro y relleno carmin
(preexistencia) 6 amarillo (proyecto).

(02) En planta, las puertas exteriores quedan significadas por la interrupcion del muro y un
jambeado icénico y mimético, realizado a la manera palladiana.

(03) En planta, las ventanas no se diferencian de las puertas interiores.

(04) La linea de puntos responde a la significacion tradicional de aristas proyectadas situadas por
encima del plano de corte.

(05) La escalera no contiene la indicacion del sentido ascendente, que si se expresa por escrito:
“Fin de la Escalera”. No hay linea de interrupcion sefalando el plano de corte de la planta. Los
peldanos llevan un sombreado.

(06) Representacion iconica de tinas, balsas y demés elementos propios de una teneria

(07) Representacion iconica del agua del proceso de curtido (color verdoso)

(08) Inscripciones numéricas, para la identificacion de los diferentes espacios, de los elementos
constructivos y de las instalaciones de curtido.

(09) Inscripciones alfabéticas para la indicacion de alzados y secciones verticales.

(10) En planta, polisemia en la identificacién de espacios cerrados: la zona descubierta de las
balsas de encalar no se diferencia de cualquier otra, cubierta. La leyenda lo aclara.

El plano siguients, (71) Plan-261-1783 de Manuel Martinez, segundo de los de la tenerfa de
Valladolid, difiere sensiblemente del de Pedro Puerto, en casi todas sus caracteristicas. Como

\

(71) NU-Plan261-1783 (46,1 X 40,4 cm) Manuel Martinez
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(b) Planta baja. Referencias de la leyenda

Si bien es cierto que la seleccién de vistas es bastante completa, aunque falte algin alzado
exterior y la planta de cubiertas, no lo es menos que presentan importantes deficiencias descriptivas
debido a una excesiva simplificacion representativa. Este defecto se manifiesta, fundamentalmente,
en lo que deberian ser las secciones verticales, que han quedado reducidas a unos recortes ficticios
donde sdlo se representan los frentes no seccionados. En estas vistas —C-C, D-D, H-E y G-F—se ha
obviado sisteméticamente la presencia seccionada de los cerramientos de fachada, y parcialmente la
de los forjados, que solo aparecen en H-E y G-F, y lo hacen, ademas, de una forma totalmente
impropia. En efecto, dichos forjados figuran, no como los elementos separadores de espacios, con
pleno sentido en una representacion arquitecténica, sino como elementos constructivos integrados
en una seccion producida seglin un plano paralelo a las caras del muro y contenida en el espesor del
mismo, con la contradiccion anadida de que, como se ha dicho, no se representan los cerramientos
exteriores seccionados. Ademas, no se dibujan los “segundos planos”. La presencia de este tipo de
vistas otorga al documento una singularidad absoluta dentro de los fondos del AMA. Otro de los
déficits descriptivos se encuentra en el diserio de los signos gréficos utilizados para la representacion
de carpinterias, tanto en vistas horizontales como en verticales. La primera imperfeccién la
encontramos en las puertas dibujadas en planta, donde la ausencia de significacion de las hojas
conduce a no saber, por ejemplo, si el paso de de la sala principal a la del molino, por 18, esta
permanentemente abierto 6, por el contrario, puede cerrarse con la correspondiente hoja.
Aparentemente, por lo escrito en la leyenda, “Puerta de comunicacion a la pieza del molino™, o por
la diferencia que presenta con relacion al acceso de la caballeriza, el autor piensa en un hueco
con carpinterfa, pero ello conduce a un importante problema de polisemia con las ventanas de la
planta de piso del molino —representadas con el mismo signo— de ahi que, a pesar de ser un
caso tan simple, se hace imprescindible la utilizacion de la leyenda para despejar las dudas. Las
ventanas solo estan significadas en planta de piso y no en planta baja, sin ninguna razén
aparente para ello. En las fachadas, los huecos con carpinteria cristalera no se diferencian de los
de carpinteria ciega. La representacion de las instalaciones fabriles, como tiestos, depdsitos y
balsas, es completamente icénica. No se grafia el Norte, pero se indica en la leyenda cual es la
“pared frontera que mira al medio dia”. En general, puede decirse que la representacion esté basada
en criterios poco normalizados, més intuitivos que cientfficos o académicos.

Se usan las tres variables visuales elementales —linea, punto y mancha— para tres variables
gréficas: figura, color y sombra. También podria incluirse una cuarta variable —la textura— por el
grafiado de las juntas de los sillares La sombra se utiliza tanto en alzado como en planta, aunque en
este Ultimo caso, s6lo parcialmente, para significar las oquedades de balsas y tiestos, nunca en las
particiones. La técnica grafica es una aguada con las habituales tintas amarilla, roja y negra y una
nueva: la de color verde. Roja y amarilla cumplen su habitual funcién de diferenciar la obra
preexistente de la proyectada, tanto en el relleno de muros como en otros elementos (bancada de
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veremos a lo largo de este andlisis, se trata de un documento especialmente cuidado, tanto en el
contenido como en la forma, que posee un gran atractivo grafico compatible con un enorme rigor
descriptivo.

Esté realizado sobre papel verjurado grueso, cuyas dimensiones — 46,1 X 40,4 cm— resultan
de la pérdida de parte de la estrecha franja exterior al recuadro, producida segin la linea de trazado
de éste. El soporte presenta, ademés, importantes huellas de oxidacién y de enmohecimiento.

La descripcion del edificio proyectado y de las preexistencias (los mismos dos muros dibujados
por Puerto) se realiza por medio de dos vistas diédricas: una horizontal, de planta, y una vertical, de
seccidn quebrada. No es descartable la existencia de un plano de alzados exteriores formando parte
del mismo proyecto, aunque no nos ha llegado. La vista de seccién vertical se realiza segin tres
planos definidos en planta por la linea quebrada 1-2-2-3, y, aunque no estd situada en
correspondencia diédrica con la planta, se ha podido comprobar que los elementos homélogos
estan dibujados, en ambas vistas, con idénticas dimensiones. La definicion del quiebro se ha
realizado con un buen criterio arquitectonico, descartando la informacién sobre los elementos fabriles
(por otra parte, preexistentes) para sustituirla por otra més relevante, como el alzado interior completo
sin obstaculos visuales y la altura de la principal puerta de paso interior.

L L .:,Z

(c) Indicacién de seccion y significacion de materiales (canteria)

La indicacién de seccion esta significada por una linea de trazo y tres puntos cuyos quiebros se
sefialan con numeros que sirven para dar nombre al “perfil” (seccion vertical). Este modo de
indicacion, absolutamente académico y que aparece por primera vez en este documento, esté en el
origen de la forma nommalizada actual. En términos puristas, la vista de seccion lo es también de
corte, ya que, a diferencia del plano de Puerto, esta dibujado el alzado interior situado en segundo
plano tras el de corte.

(d) Detalles de encuentros de cubierta

El tipo de dibujo es, en buena medida, constructivo, tanto en la planta como en la seccion. En
efecto, la descripcion alcanza no sélo a la definicién espacial del edificio, sino también a la geometria
y posicién de los elementos constructivos como, por ejemplo, los de la formacién de cubierta,
reproducidos en la figura (d), donde pueden distinguirse las carreras de madera en las que apoyan
los pares del entrevigado, que a su vez, reciben el tablero y el faldén de tejas. Por otra parte, en la
planta (figura c), la obra de canteria queda significada, en pilar y estribos, por un trazado perimetral
con doble linea. La escala 1/63 —definida por una gréfica de 40 palmos— resulta perfectamente
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aprovechada para estos cometidos, propiciando una representacion iconica y mimética, condicién
ésta Ultima que se desprende, por ejemplo, de la representacion en planta, de los jambeados-
recercados de puertas y de ventanas integradas en muros interiores y cerramientos de fachada.

e = - ok -

A Pustas. La Prinsipal de Canter?; B. Saguan; C. Balsas para remojar las Pieles; D. Tiestos; E. Caldera; F. Caldera mayor
2 se propone; G. Quarto de Abitacion; H. Cosina; Y. Quacka del Molino; J. Molino; K. Descuberto de encalsinar; L.
Ventarnes de 2 Paimos y medla Alt%; M. Balsa para los desperdicios; N. Conaluctos de canteria solo en el zaguén Cubiertos
de Madkra de Aimendio, de 2 dedos de Grueso. O. Paered nueva con Simiento; P. Ventanas con Rejas como se
manifiestan en el perfl. Q. Ventana Solo Con marco y reja; R. Cubitos para recoger el Caldo; S. Lineas de Puntos y
Representan los Arcos q.* han de Ser de ladiillo; a. Porcion del Conducto . no hade Exist'; b. Pilr y Estribos de Cant®
asta la Comisa [mposta y las ineas de puntos en los colaterales

(e) Plantay leyenda

En cuanto al disefio de signos graficos para los elementos arquitecténicos y constructivos,
puede decirse que esta resuelto con gran acierto expresivo y una completa monosemia que hace
imposible —en el caso de los huecos— la confusidn entre puertas y ventanas, aunque tal vez, el
Unico “pero” pueda ponerse en las puertas situadas en tabiques, fuera de los gruesos muros de
carga, donde la escala no facilita el dibujo de los jambeados de la carpinteria, y se hace necesaria la
referencia de leyenda. En la fachada interior, los huecos con carpinteria cristalera no se diferencian
de los de carpinteria ciega. La representacion de las instalaciones fabriles, como tiestos,
depdsitos y balsas, es también completamente iconica y realista, no dejando dudas en su
interpretacion. La codificacion de lineas presenta también, por su parte, un pequefio punto débil en
el uso excesivo que se hace de la linea a puntos en planta, con diferentes significados: aristas
proyectadas situadas por encima del plano de corte, aristas de algunos tiestos y del molino, y aristas
de las conducciones de drenaje. No se grafia el Norte
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(01) Particiones y cerramientos significados con doble linea de color negro y relleno carmin
(preexistencia) 6 amarillo (proyecto). La linea del lado de la sombra tiene valoracion maxima,
tanto en planta como en alzado 6 seccién vertical

(02) En planta, las puertas exteriores quedan significadas por la interrupcién del muro y un
jambeado icénico, pero no completamente mimético, realizado a la manera palladiana.

(03) Las ventanas se diferencian perfectamente de las puertas interiores y estan grafiadas
también, al modo palladiano.

(04) La posicion de la carpinteria de ventanas (que podria erroneamente entenderse situada a
haces exteriores) responde a uno de los signos habituales de la época, con origen en Palladio.

(05) La linea de puntos responde a la significacion tradicional de aristas proyectadas situadas por

encima del plano de corte y a varios otros usos mas, aunque esta polisemia no produce
confusion en el contexto del plano.

6) Representacion icénica de tinas, balsas y deméas elementos propios de una teneria.

7) Representacion iconica del agua del proceso de curtido (color verdoso).

8) Inscripciones alfabéticas, para la identificacién de los diferentes espacios, de los elementos

constructivos y de las instalaciones de curtido.

9) Inscripciones numéricas para la indicacion de la seccién vertical.

(10) En planta, hay diferente significacion para los espacios cerrados descubiertos y para los
cubiertos, mediante el lavado gris de estos Ultimos.

525 SIGLO XIX: (72) MATADERO, DE ANTONIO JOVER (1809) Y (73) CONVENTO DE MONJAS
CAPUCHINAS, DE JORGE PORRUA (1860)

Solo se conservan en el AMA dos planos de reforma de edificacion piblica, redactados en el
siglo XIX. Existe pues, un enorme vacio documental ya que sin duda fueron muchos mas los que
tuvieron que dibujarse para hacer frente a las multiples necesidades de acondicionamiento de
todo género que requiere la utilizacién publica de cualquier edificio. Por otra parte, los dos que
nos han llegado tienen un interés absolutamente desigual, tanto en su contenido como en su
forma gréfica. En efecto, mientras el plano de Antonio Jover une a su escasa aportacion
informativa, una vehiculizacion gréafica también de escasa calidad, el de Jorge PorrGia constituye
una pieza testimonial Unica dentro de la historia urbanistica y ciudadana de Alicante, ademas de
ser una magnifica muestra del estilo grafico de una época y de los cambios que estaban
empezando a operarse en aquel momento, dentro nuestra disciplina.

El plano (72) NU-Plan070-1809, de Antonio Jover, reproduce las obras de ampliacion del
edificio-lavadero de Santa Ana, por la yuxtaposicion de otro edificio destinado a matadero.

1812, Camicero (fragmentos)

Desconocemos la situacién exacta que tenia el citado lavadero dentro del antiguo barrio de
Santa Ana (actual barrio del Raval Roig-Virgen del Socorro), ya que no aparece en ninguno de los
planos histéricos de Alicante. La mejor informacion sobre el barrio y sus edificios, durante los
primeros afos del siglo XIX, se encuentra en el plano de Fernando Carnicero (1812), reproducido
més arriba, donde pueden verse las ermitas del Socorro (28) y la de Santa Ana (27), y proximo a
ésta (37) hacia el sur, el edificio del matadero que, por la forma rectangular de su planta, no
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(f) Polisemia de la linea a puntos

Se usan las tres variables visuales elementales —linea, punto y mancha— para tres variables
gréficas: figura, color y sombra. La sombra se utiliza como recurso expresivo en alzado y en planta,
aungue en este Ultimo caso, y por primera vez, para la representacion de particiones y voldmenes. La
técnica grafica es una aguada con tintas de color amarillo, rojo, verde y negro, que tienen —las tres
primeras— el mismo significado que en el plano de Pedro Puerto, mientras que la negra (lavada en
escala de grises) anade a sus usos tradicionales, el de significar las superficies construidas cerradas
y cubiertas. La definicién de las preexistencias por medio del color rojo, es especialmente detallista,
ya que, ademas de los dos muros antiguos y del conjunto de balsas interiores, también se incluyen
las zapatas reutilizadas de dos muros desaparecidos y la solera del molino.

Todo el conjunto de caracteristicas gréficas que hemos ido detallando hasta aqui, hacen del
plano de Manuel Martinez un documento absolutamente singular dentro de los fondos del AMA del
siglo XVIII. Su esmerada elaboracién técnica, su atractivo estilo gréfico y el rigor académico de su
codificacién, lo alejan del resto de planos de esta época que se conservan en el AMA.
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Para encontrar caracteristicas similares en otros planos alicantinos, hemos tenido que recurrir a
los dibujos coetaneos de arquitectura militar, que representan instalaciones castrenses ¢ edificios
situados en zonas de dominio militar. Las singularidades gréficas del plano de Martinez como, por
ejemplo, la forma de significar el espacio cubierto por medio de un lavado gris, se reconocen en los
planos militares alicantinos reproducidos en las figuras (g) y (h). Esta similitud, unida al hecho de que
Manuel Martinez —con sdlo un documento conservado— no tenia presumiblemente una formacion
suficiente como dibujante’, sugiere la participacién de un delineante, posiblemente militar, en la
elaboracién material del plano de la tenerfa.

La codificacion que presenta el plano de Manuel Martinez puede resumirse en los siguientes
puntos:

% Plano que manifiesta el nuevo Tinglado construido para la Pescaderta... con el proyecto de la variacion del Cuerpo de Guardia
del Muele..., Alicante 1792, por D. Jerénimo de la Rocha y Figueroa. Archivo General de Simancas. Fragmento

' Proyecto de un obrador para la limpia y composicién de los fusiles que existen en la Sala de Armas del Castillo de esta
Pleza, Alicante 1793, por Jeronimo de la Rocha y Figueroa. Archivo General de Simancas

"% En la fecha de elaboracién del plano de la teneria coexisten en Alicante, 2 maestros de obras llamados Manuel Martinez: M.
Mtez. de Lorenzo y M. Mtez. de Manuel. No existe en el AMA documento alguno que permita aclarar quién de los dos redactd el
documento (71), sin embargo, ambos carecian de la formacion académica necesaria (cir. Calduch 1990, 33, nota al pie n° 43)
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parece corresponder al dibujado por Antonio Jover —salvo que entre 1809 y 1812 se hubiese
demolido el lavadero— sino més bien al proyectado por Lorenzo Chapuli en 1767 (v. 237)'®,. Sin
embargo, no hay testimonio grafico alguno que avale esta hipdtesis, ya que, de hecho, en los
planos que reproducen la ciudad entre 1767 y 1812, no hay referencia alguna al edificio de
Chapuli ni a ninglin matadero, aunque tampoco a lavaderos. En cualquier caso, segun el plano de
Jover, es un hecho que el municipio se planted en 1809, la construccion de una pequeia
superficie destinada a matadero (104,5 m?) adosada al lavadero de Santa Ana, presumiblemente
para beneficiarse de los recursos hidricos de éste, y cuyo reducido tamario (sélo 45,5 m? de
superficie cubierta) impide descartar el funcionamiento simultdneo de ofras instalaciones
similares, como las de Chapuli (408 m? totales, de los que 237 m? son cubiertos). Por otra parte,
aunque éstas no resulten excesivamente fiables, las dimensiones del matadero dibujado por
Fernando Carnicero, conducen a una superficie de 155,70 m?, algo mas proxima, sin embargo, a
la de Jover.

s poo baad

s

(72) NU-PIan070-1809 (43,6 X 57,7 cm) Antonio Jover

El titulo del plano (72) de Antonio Jover “Copia dela casa lavadero de Santa Ana y obras q.°
deven agregarse en color mas fuerte para Matadero previ.”” establece con claridad el cometido
del mismo. En su vertiente de “levantamiento” de preexistencias, el documento constituye un
buen testimonio de la tradicional tipologfa de los lavaderos valencianos construidos en edificios
exentos, de los que todavia pueden encontrarse algunos ejemplos en la montarfia alicantina,
como el de Benimaurell (figura a) 6 el de Fleix.

“* Una planta con una forma tan singular como la del plano de Antonio Jover, en ningiin caso habria sido simplificada por
Carnicero asimiléndola a un recténgulo. EI plano de Alicante de este autor, que contiene importantes errores o inexactitudes en las
dimensiones de las manzanas, no presenta, sin embargo, alteraciones significativas en la forma de las mismas.
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Antiguo lavadero de Benimaurell

Como indica el titulo, la diferencia entre ambos usos y sus correspondientes edificaciones
queda definida, por medio de un cédigo cromatico completamente insdlito en el contexto del
AMA, basado Unicamente en una escala de grises donde la valoracién maxima (color negro), st
reserva para las obras proyectadas. El color rojo, presente sélo en la seccién vertical, responde
més a un criterio expresivo que a un significado concreto.

La descripcién se realiza por medio de dos vistas diédricas —planta y seccién vertical—
dibujadas con un grado de detalle bastante inferior a las posibilidades de la escala (1/56,
calculada a partir de la gréfica de 40 palmos valencianos). Ambas vistas presentan algunas
significativas incorrecciones en la definicion de la pileta, ya que en la seccién vertical ni siquiera
aparece dibujada, mientras que en la planta, las paredes del vaso aparecen representadas como
muros de carga. Por lo que se refiere al resto de caracteristicas gréficas, como la codificacion en
general, no se observan novedades con relacién a lo visto hasta aqui, de ahi que resulte
innecesario extenderse sobre ello. La caligrafia de los rétulos y de la firma de Antonio Jover,
coinciden.

El plano (73) NU-Plan280-1860, de Jorge Porria, reproduce las obras de reforma del antiguo
convento de las monjas Capuchinas, para dar una nueva alineacion a la fachada Este recayente
al Paseo de la Reina (hoy Rambla de Méndez Nifez)

El convento, que fue demolido en los afos treinta del siglo pasado, ocupaba unos terrenos
sensiblemente coincidentes con la parcela del actual Banco de Espana.

El plano (73), aporta una informacién completamente fiable del edificio de Capuchinas en el
estado que tuvo desde la ejecucion del proyecto de PorrGa, hasta su demolicion final. Sin
embargo, la informacion grafica y escrita sobre la configuracion y el estado del edificio, anterior a
estas obras, presenta numerosas lagunas y contradicciones. En efecto, el dibujo de la fachada
Este del “antiguo” convento, que aparece en la Cronica de Viravens, no se corresponde con las
plantas de estado “actual” (antes de la reforma) dibujadas por Porrla. Las diferencias pueden
observarse en el nimero y en la posicién de los huecos, tanto en la planta baja, como en la
primera. Ademas, el acceso a la iglesia desde la calle se produce, segln la ldmina de Viravens, a
través de un nartex o vestibulo previo, que no figura en ninguna de las plantas de Porrda, ni en el
antiguo estado, ni en el reformado (el nartex esté presente en las dos fachadas de Viravens)
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(b) 1752, Esteban de Panon'™" (c) Comparacion Panén (azul) con Porria (rojo)

El edificio que dibuja Panén, en planta, para las monjas Capuchinas difiere de forma méas que
notable del de Porrlia, segin puede apreciarse en la figura (c). Sélo el perimetro de la iglesia
coincide, y con mucha precision. De ser exacto el plano de Panén, cosa probable por tratarse de un
plano militar, el convento sufrié unas muy importantes modificaciones desde su construccién, en
1702, hasta alcanzar su estado de 1860. El cronista Viravens realiza una muy precisa descripcion
escrita de la iglesia, pero la del convento propiamente dicho, aunque se refiere correctamente a la
rectificacion de la alineacion Este, resulta dificil de compatibilizar tanto con Panén como con Porrtia:

EI Convento era muy anchuroso, pues ademas de las piezas para la comodidad de las monjas, tenfa al O. un huerto
embellecido con el mirto, la caracola y otras extraiias flores.

Las exigencias del omato pliblico han motivado que en nuestros dias desapareciera el referico jardin para ensanchar
un callejon que daba paso al arrabal Nuevo y que en 1860 se demoliera la antigua fachada de la iglesia y monasterio
para edificarse la que actualmente mira al Paseo de Méndez Niriez. (Viravens 1876, 268)

Sobre este periodo anterior a 1860, no existe méas informacion gréfica que no sea la de los
planos generales de la ciudad. Entre ellos, el Geométrico de Jover de 1849, que aporta un perimetro
del convento coincidiendo més que sensiblemente con las plantas de distribucién de Porrta (figura i).
Sin embargo, el resto de planos anteriores a él, —que, por su fecha, habrian sido los méas
interesantes— no pueden ser tenidos en cuenta porque, siendo la diferencia observada, una cuestion
de dimensiones, éstas no estan grafiadas en ellos, con la suficiente precision.

(d) 1860, proyecto (e) Aprox. 1925

En lo que se refiere al estado después de la reforma de 1860, la coincidencia entre los dibujos
de fachada de la cronica de Viravens y de Porria es, sin embargo, practicamente total, salvo el
detalle del nartex anteriormente mencionado, y el remate superior de la iglesia. Estas minimas
diferencias son, sin duda, el resultado de decisiones tomadas por PorrGia durante la direccion de la
obra, y como excepciones que son, no hacen sino confirmar simultdneamente, por una parte, la
calidad descriptiva de las laminas de Viravens, y por otra, el rigor de los dibujos de proyecto de

! Porcion del citio llamado el Baranquet en donde esta Proyectado el quartel y Pavellones para dos Batallones de Infanteria,
Alicante 1752, por Esteban de Pandn. Archivo General de Simancas
"W AA (1990g, 115)
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() Lamina de la Crénica de Viravens (1876). Arriba, “antiguo” convento; abajo, “actual”

Solo hemos encontrado otro plano de arquitectura, en el que aparece el convento de
Capuchinas (dentro y fuera del AMA): se trata del levantado en 1852 por el militar Esteban Pandn con
el fin de utilizar los edificios vecinos para albergar tropas (figura b).
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Porria, en esa misma faceta descriptiva. A mayor abundamiento, las fotograffas que nos han llegado
del edificio (figura €) conducen a esa misma conclusion.

La precision descriptiva y, sin duda, dimensional, de los dibujos realizados por Porrda a las
escalas 1/100 (fachada) y 1/200 (plantas de distribucion) no parece, sin embargo, tener su
equivalente en la planta de ordenacién realizada a 1/400. En efecto, como puede verse en las cuatro
figuras siguientes, dicha planta de ordenacién (plano topografico, segin la denominacién del
arquitecto) esté resuelta de forma méas bien esquematica, con una importante diferencia en la
profundidad o fondo de la edificacion segun la direccion E-O.

A 3
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() Comparacion *topogréfico” de Porria (azul), con planta () Comparacion *geométrico” de Jover (1ojo), con planta

Como puede deducirse de estas mismas figuras, el plano (73) de Porrla responde sélo en
parte, a la rectificacion de alineaciones proyectada por Jover en 1849-1853, ya que no se produce tal
rectificacion en la fachada Norte (calle duque de Zaragoza), ni tampoco en la Oeste (calle Bailén) que
habria supuesto una ampliacion del monasterio a la que sin duda se refiere Viravens al afirmar que:
«Por efecto de estas reformas, la iglesia perdio una capilla por cada lado y el convento quedd muy
reducido [sic]; pero segun el plano de alineacion de casas [aunque ya fuera otro distinto del de Jover]
podré prolongarse aquel 4 metros por la actual calle de Bailén» (Opus cit. 1876, 268)

Asi pues la reforma proyectada por Porrfia viene a resolver dnicamente el problema que
verdaderamente preocupaba y molestaba en aquel momento, que no era otro que el estrechamiento
de la calzada Oeste del Paseo de la Reina a su paso por el edificio de Capuchinas, del que ya dimos
cuenta al realizar la “recreacion” parcial del plano geométrico original de Jover (v. 132).

En sus aspectos gréficos, el (73) NU-Plan280-1860, destaca, en primer lugar, por un soporte
con dimensiones de 126,9 X 72,9 cm, que le dan el segundo mayor tamaro de los documentos
del AMA, tras el (47) del alumbrado de la ciudad (v. 43). Se trata de un papel croquis grueso
sobre el que se ha trazado un recuadro con tinta negra. Dentro del recuadro, la composicion es
completamente simétrica, con ocho vistas diédricas sobre las que destaca por su enorme
proporcion el titulo del documento, escrito en una Unica linea que abarca el ancho total del papel.
El resto de grafias esta formado por los rétulos que indican el titulo de las vistas y las escalas de
cada una de ellas. La descripcién comienza con la planta de ordenacion llamada “Plano
Topogréfico™ que contiene las imprecisiones dimensionales de las que ya hemos hablado. EI
edificio propiamente dicho queda descrito por las plantas baja y primera, tanto del estado inicial
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como del reformado. Ademas de estas plantas la reforma estd descrita por un alzado y dos
secciones verticales perpendiculares a la nueva fachada, con profundidad variable, por las dos
puertas de acceso: la de la iglesia y la del convento. Las secciones no estan indicadas en las
plantas, ni guardan correspondencia diédrica, pero si se corresponden en altura entre ellas, y
también con el alzado

() Vistas de la reforma: secciones verticales, alzado y plantas

La precision y detalle de estas vistas es muy grande, como puede apreciarse en el fragmento de
seccion de la figura (k). La representacion es completa e iconica y mimética, y solo se echa de
menos, como es habitual, el dibujo de las carpinterias en plantas y secciones verticales, aunque en
esta ocasion, sf que aparecen en los huecos de ventana del alzado. Las cerrajerias —defensas de
ventanas y barandillas de escalera— se dibujan tanto en alzado como en seccidn vertical, pero se
ignoran en las plantas.

(K) Ventanas: alzado y seccion vertical () Puertas, ventanas y aristas proyectadas, en planta

La novedad que supone el dibujo de las carpinterias de ventanas en el alzado va acompanada
de otra que reside en la significacion del vidrio por medio de un rayado irregular. Esta forma de
significar el vidrio, que pretende ser iconica, resulta sin embargo, imperfecta por el grafismo elegido
puesto que la ejecucion del mencionado rayado acaba siendo desigual segun el fragmento de vidrio
de que se trate y contribuye a dar a los huecos y a la fachada un cierto aspecto pintoresco, alejado
de la racionalidad que otorgan otras formas mas miméticas, como la de manchar el vidrio
completamente de negro segln se venia ya haciendo, desde el XVIII, en los dibujos académicos
Este rayado del vidrio, poco afortunado a nuestro juicio, no es nada excepcional en el contexto del
AMA, ya que, en esta época, lo encontraremos mas adelante en los planos de fachada de obras
particulares proyectadas por diferentes autores como, por ejemplo, Vicente Pérez, que eran sin
embargo, perfectos conocedores de la representacion académica, como lo demuestran los propios
dibujos que realizaron para la obtencion de sus titulos (figura ny cfr. Balsalobre 2002, 86).

Otra novedad muy destacable es el uso, que aparece por primera vez en esta tesis, de una
escala numérica expresada en forma de fraccion. Anteriormente, s6lo se ha visto un caso de
utilizacion de escala numérica, en el (48) OP-L022-030b-1859 —también de Porrla— donde ésta
se expresa directamente como cociente, esto es, 0'02, equivalente a la fraccionaria 1/50. El uso
de escalas numéricas por parte de arquitectos como Porria y, como veremos mas adelante,
Francisco Morell, constituye un verdadero hito ya que, incluso en el plano geométrico de Jover de
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(11) En alzado, todos los elementos tienen una representacion icénica y mimética, salvo el vidrio,
que se significa por medio de un rayado irregular.
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(g) Patio descubierto (p) El suelo

(12) En alzado y en seccidn vertical, el suelo se representa por medio de un rayado con intencion
icénica, cuyo trazado irregular lo diferencia de algunas de las formas actuales de
significacién, dando al signo una cierta arbitrariedad en su disefio

(13) Las secciones verticales no estan indicadas en la planta, ni llevan titulo aclaratorio.

(14) Por ultimo, la nueva alineacion proyectada (rectificaciéon de alineaciones), se significa con
una linea discontinua, a trazo y punto, en color rojo, signo ligeramente distinto del que venia
siendo habitual en Alicante (linea a trazo y tres puntos).

526 RESUMEN DE CARACTERISTICAS Y CONCLUSIONES

El conjunto de planos destinados al proyecto de reformas en edificios piblicos consta de trece
piezas, de las cuales, la mayorfa (ocho documentos) corresponden al antiguo hospital militar. Los
cinco restantes corresponden a edificios de usos dispares y autores también diferentes. Todo ello da
lugar a un conjunto falto de homogeneidad desde todos los puntos de vista, salvo, en el hecho de
que dichos autores son siempre maestros de obras, en el siglo XVIIl, y arquitectos, en el XIX, en
cumplimiento de la legislacién vigente a la sazén (v. 205)

Por lo que se refiere a su contenido, los planos conservados en el AMA se ocupan de los usos
publicos, seguramente mas representativos de la época: desde el estratégico de almacenamiento y
produccién de alimentos bésicos (silo de trigo, matadero) hasta el religioso (convento de
capuchinas), pasando por el sanitario (hospital militar) y el industrial (curtiduria). Esta disparidad que,
como se ha dicho, resta homogeneidad en muchos aspectos al conjunto de documentos, le otorga,
sin embargo, un indudable interés, por el reflejo panordmico que produce de las actividades de la
época. Considerados individualimente, cada uno de los documentos aporta algdn tipo de informacién
especifica que, a modo de conclusiones, se expone resumidamente a continuacion:

(A) El plano (61), de Vicente Mingot pone de manifiesto la condicién enterrada de los silos de la
época aportando una completa definicién tipoldgica y constructiva de los mismos.

Los planos del hospital militar (uno de Vicente Mingot y siete de Lorenzo Chapuli) no sélo
explican el funcionamiento basico de los espacios sanitarios, sino que ademas confirman la
coexistencia de fres usos independientes dentro del recinto del edificio (el hospitalario, el
militar y el religioso). Esta convivencia de actividades se produce, con toda normalidad,
incluso dentro del periodo en que el edificio era de propiedad municipal, ya que éste no se
vendio al Estado hasta 1807.

Estos mismos planos permiten deducir que el actual patio del edificio estaba ya configurado
en planta desde antes de 1794 y que la iglesia inici6 su construccién, entre 1768y 1778.

Los planos de la teneria de Valladolid (uno de Pedro Puerto y otro de Manuel Martinez)
confirman la existencia —antes de 1781— de un edificio municipal arruinado destinado a
tenerfa, situado en una finca de propiedad también municipal —llamada Huerto de
Valladolid— del que Unicamente existe en el AMA (ademas de estos dos planos) una
referencia documental de 1768, sin ningun dibujo (legajo 16/6-1768). No hay constancia de
que ninguna obra fuera efectivamente realizada tras la redaccion de los planos.

[}
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1849 se utiliza una escala grafica, a pesar de que en la Real Orden de julio de 1846 se pedia
expresamente una de “uno por mil doscientos cincuenta”. Las tres escalas elegidas 1/400 (planta
de ordenacion), 1/200 (plantas de distribucion) y 1/100 (alzado y secciones verticales), son
idoneas para cada utilizacion y estan perfectamente aprovechadas sus posibilidades informativas
(figura k)

(m) OP-L00-005-1858, Vicente Pérez. Fragmento (n) Proyecto de Ayuntamiento, 1844, Vicente Pérez'*

Para el dibujo de las vistas, se han utilizado tres variables visuales elementales —punto, linea y
mancha— y una compuesta: el rayado de los vidrios. Las variables graficas son: figura, color y
sombra (plantas). El color tiene una utilizacion confusa, porque las tintas (negra y roja) se utilizan muy
desleidas con tonos muy sutiles apenas perceptibles y porque el uso responde mas a razones
expresivas que de codificacion. Asi, puede verse como el color rojo aparece en forma de mancha en
todas y cada una de las vistas —tanto de preexistencias como de reformas— y lo mismo ocurre con
el gris que se usa para el manchado de espacios de naturaleza dispar como los patios descubiertos
6 laiglesia. La sombra se aplica en las plantas, casi como una insinuacién, por medio de una mayor
valoracion de todas las lineas de tabiqueria situadas arriba y a la izquierda.

El estilo gréfico del documento responde a la tendencia que se esté imponiendo en la época, en
la que prevalece el dibujo de tipo lineal, sobre el de aguada. En este caso, tal vez estemos ante un
ejemplo fronterizo entre ambas tendencias, donde la tradicion se resiste a desaparecer,
manteniéndose los lavados superficiales, pero con una escasisima (o al menos, muy sutil) fuerza
expresiva (figuras k y I). La codificacion utilizada puede resumirse en las siguientes caracteristicas:

(01) En planta, particiones y cerramientos significados con doble linea de color negro y relleno
gris. Mayor valoracién de todas las lineas de tabiqueria situadas arriba y a la izquierda, a modo
de sombreado.

(02) En planta, las puertas quedan significadas por la interrupcién del muro, representando el
hueco con el jambeado iconico palladiano que indica la presencia de una carpinteria (no
dibujada). Los simples huecos o vanos de paso se representan con la interrupcion del muro,
sin el jambeado de proteccién de carpinterias, puesto que éstas no existen.

(03) En planta, las ventanas, también se representan al modo palladiano, con el jambeado de la
carpinterfa, pero sin ningun relleno dentro del vano o hueco.

(04) En planta, la linea de puntos responde a la significacion tradicional de aristas proyectadas
situadas por encima del plano de corte.

(05) En planta, Las escaleras se representan completas, en toda su altura, sin linea de
interrupcion y sin indicacion especifica o expresa del sentido ascendente (no hay flecha). A
partir de la tedrica linea de interrupcion inexistente, los peldafos que estan por encima del
plano de corte de la planta se dibujan a puntos (como aristas proyectadas), tanto en la
planta baja (signo correcto), como en la planta primera (signo incorrecto, puesto que los
peldafos inferiores existen, se ven, y deberian dibujarse con linea continua, tapando los
proyectados situados por encima del plano de corte).

En planta, identificacion correcta y monosémica de espacios cerrados (figura g): se

distinguen los cubiertos de los descubiertos. El patio (g) se significa trazando un aspa con

linea continua.

(10

*# Fragmento de un plano de fachadas del proyecto de Casa-Ayuntamiento para la villa de San Juan que redacts Vicente Pérez,
n 1844, para solicitar ser admitido al fitulo de Maestro de obras por la Academia de San Fernando (cfr. Balsalobre 2002, 86)
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(D) El plano (72) firmado por Antonio Jover, esta destinado a la definicion de unas obras de
ampliacion del lavadero municipal de Santa Ana para ser destinadas al uso de matadero,
también municipal. Su mayor interés reside en su vertiente de levantamiento de
preexistencias ya que constituye un testimonio tnico de la tradicional tipologfa de lavaderos
valencianos construidos en edificios exentos, de los que todavia se conserva en la
actualidad, algiin ejemplo en la montaria alicantina.

El plano (73) firmado por Jorge Porrtia constituye, junto con una de las laminas de la Cronica
de Viravens, una completfsima descripcién (plantas incluidas) del convento de las
Capuchinas en el estado en que se encontraba antes de su demolicién producida en los
anos treinta del siglo pasado. La reforma proyectada por Porrta viene a resolver Gnicamente el
problema que verdaderamente preocupaba y molestaba en aquel momento, que no era otro
que el estrechamiento de la calzada Oeste del Paseo de la Reina a su paso por el edificio de
Capuchinas. Con él se dio finalmente cumplimiento a la previsién de alineaciones plantada por
Emilio Jover en su plano geométrico general de 1849, para esta popular y principal avenida.

@

Por lo que se refiere a las caracteristicas graficas de este grupo de planos es forzoso referirse de
nuevo, a su falta de homogeneidad, circunstancia que no impide, sin embargo, extraer algunas
interesantes conclusiones como las que se enuncian seguidamente:

(F) Los planos analizados en la presente tesis doctoral contienen, en su practica totalidad,
dibujos de caracter no constructivo, es decir, dibujos en los que en el interior de las escasas
vistas de seccion que existen, no se distinguen materiales, elementos, piezas o partes del
objeto seccionado. Los planos (61) y (71) —silo de Vicente Mingot y teneria de Manuel
Martinez, respectivamente— forman parte de las contadisimas excepciones a la regla
general. Las escalas utilizadas (1/45 y 1/63, respectivamente), que son las mayores que
hemos encontrado hasta ahora, contribuyen definitivamente a que asi sea.

(G) El tamarfio del papel es completamente dispar, predominando las dimensiones medias que
rondan los 40 cm, aunque el (63) de Bautista Chapuli (110,4 x 74,7 cm) y el (73) de Jorge
Porrtia (126,9 x 72,9 cm), son dos de las mayores piezas del AMA. Dicho tamario es una
consecuencia de la escala utilizada para los dibujos y no al revés, como ocurria con los
planos de Vicente Mingot destinados a la desamortizacion de 1821 (v. 191). Sélo tres planos
—(71), (72) y (73)— cuyo estilo gréfico es, precisamente, mas académico, llevan recuadro

(H) El papel predominante es el verjurado, casi siempre grueso.

() Las escalas son variables, entre 1/45 (silo de Mingot) y 1/200 (plantas de Porria)

Generalmente, salvo tal vez en (61), (71) y (73), las posibilidades informativas de dichas

escalas no estan suficientemente aprovechadas, resultando dibujos demasiado

esquematicos. La forma de expresion de la escala sigue siendo gréfica, por medio de
regletas graduadas cuya unidad de longitud suele ser el palmo valenciano. El plano de

Porrtia constituye, sin embargo, una excepcion ya que las diferentes escalas que aparecen

en él ya no son graficas, sino que est&n expresadas en forma de fraccién y en metros, por

primera vez en el AMA, lo que convierte a este documento de 1860, en un auténtico hito.

Todos los planos contienen, al menos, una vista de planta, caracteristica habitual de los

fondos gréficos del AMA referidos a edificacién publica, en contraste con los de edificacién

privada (seccion de Obras Particulares del Archivo).

Salvo los del hospital, todos contienen también, al menos, una seccién vertical. Esta

caracteristica otorga a este grupo de planos una total excepcionalidad, ya que fuera de las

obras publicas, en las obras privadas, solo existen 4 planos —el (123), anénimo, el (59), de

Bautista Chapuli, el (517), de Francisco Jover y Boronad y el (274), de Cayetano de Reyes—

que contienen este tipo de vista.

(L) Todos los planos estan rubricados, aunque muchos sin firma y todos sin fecha, salvo el (73)
de Porrtia. El norte solo esta indicado en uno de los planos, el (63) de Chapuli. Abundantes
“leyendas y “explicaciones” escritas en siglo XVIIl que ya no existen en el plano de Porrlia.

(M) La técnica grafica siempre es la aguada, aunque con muy diferentes estilos graficos.

(N) Se utilizan casi siempre las tres variables visuales elementales —punto, linea y mancha—
para tres variables gréficas: figura, color y sombra. La sombra suele estar presente en las
plantas, ademas de vistas verticales, aunque con diferente grado de expresividad

(O) Las particiones y cerramientos estan significados con doble linea de color negro y relleno
interior. En general, este relleno es de color carmin (obra existente) ¢ amarillo (obra
proyectada).

=
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En planta, la linea de puntos responde a la significacion tradicional de aristas proyectadas
situadas por encima del plano de corte.

En planta, las escaleras no contienen la indicacién del sentido ascendente. No hay
interrupcion senalando el plano de corte de la planta, aunque la representacion mejora
mucho en el plano de Porrda (1860), por medio de la utilizacion de lineas de puntos.

Sigue existiendo polisemia gréfica en la identificacion, en planta, de los espacios cerrados,
ya que no se distinguen los cubiertos, de los descubiertos, salvo también, significativamente,
en el plano de Porrtia (1860) y en el de Martinez (con grafismo militar). Generalmente, las
leyendas aclaran la interpretacion.

En cuanto al cédigo de representacion de huecos, la carpinterfa propiamente dicha (como
en todos los casos vistos hasta aqui) nunca se dibuja en planta ni en seccién, pero si en
alzado (Porrtia). Cabe senalar que, en general, el significante de las puertas interiores y
exteriores (en planta y también en seccion) refleja la interrupcién del muro representando el
hueco, pero haciendo distincién entre las puertas con hojas y los simples huecos o vanos de
paso libre, dibujando el jambeado especial de aquellas. Las ventanas, cuando se dibujan,
muestran algin tipo de grafismo destinado a disminuir la permeabilidad fisica y visual del
hueco. En este sentido resulta especialmente eficaz el codigo utilizado por Manuel Martinez,
con signos iconicos y muy miméticos.

T A

'
(o) Manuel Martinez, plano (71): ventanas y puertas

También resultan especialmente indicativos los signos utilizados por Porrtia, sobre los que
hemos dibujado en color rojo la tedrica carpinteria de ventana (sin reja). En ellos se pone
claramente de manifiesto el origen constructivo de los signos utilizados para la
representacion de puertas y ventanas en los dibujos de la época.

S SR

(1) Jorge Porrdia, plano (73): ventana en planta, alzado y seccién

En cuanto a la autoria material de los planos, este grupo de documentos vuelve a poner de
manifiesto que se siguen dando las dos posibilidades —ejecucién material del autor material
6 intervencion de un tracista— sin una explicacion claramente objetiva. En concreto, del
estudio realizado, se desprende que, muy probablemente, Vicente Mingot era el autor
material de sus planos, y se descarta esta posibilidad en el caso de Lorenzo Chapuli y de
Manuel Martinez.

Las copias se realizan “ex-novo”, sin calcado ni uso de pantégrafo.

El plano de Manuel Martinez pone de manifiesto que los dibujos de esta época conservados
en el AMA carecen, en general, de la esmerada elaboracion técnica, el atractivo estilo grafico y
el rigor académico de codificacion que presentan sus coetaneos militares.
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la figura (d), que corresponde al polvorin que se encontraba, en 1798, en el Pla del Bon repos,
pegado a las faldas del Benacantil, segiin plano de Mirallas (c)

p*'
® .

L —

(@) NU-PIan040-1700 (76). Fragmento

(c) Mirallas, 1794 (d) De la Rocha 1798

Por otra parte, los planos (78) y (79) son muestras gréficas de arquitectura religiosa, de

interés también muy dispar. El (78) reproduce una balaustrada todavia existente en la Iglesia de
San Nicolas, a una gran escala (1/12), propia de un plano de mucho detalle. EI documento, que
basa su singularidad, dentro de los analizados, en su gran escala, consta de tres vistas diédricas:

(1) NU-Plan034-1738

(€) NU-Plan028-1738 (78) José Castarieda (79)

planta, alzado y seccion horizontal, en perfecta correspondencia. El tamafo del dibujo permite
una representacion fuertemente icdnica y mimética de todos los elementos como, por ejemplo,

! Plano que menifiesta la porcion de temreno que circunda el Amacen de polvora de esta Plaza situado en el Plano de Bonrepos, en
e cual se ha prohibido la siembra para eviter un insendio.... Alicante 1798, por Gernimo de la Rocha Esteban. Archivo General
de Simancas
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5.3 EDIFICACION PUBLICA. NUEVA PLANTA

De los trece documentos que pertenecen a esta categorfa, los seis primeros, mas el (82),
son planos de interés limitado, y poco representativos, de ahi que no sea necesario ni procedente
realizar un anélisis detallado de los mismos.
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(74) NU-Plan039a-1700 (75) NU-Plan0390-1700 (76) NU-Plan040-1700 (77)NU-Plan038-1709
Autor desconocido Autor desconocido Autor desconocido

(78) NU-Plan028-1738 (79) NU-Plan034-1738 (80) NU-Plan033-1767 (81)NU-Plan112-(1767)
José Castarieda Autor desconocido Lorenzo Chépuli (Lorenzo Chapul)®
L=
%
)
1%‘79
(82) NU-Plan262-1796 (83) PU-LO06-015/275-1851  (84) NU-Plan047-1855 (85) NU-Plan048-1859
Ramon Galvan (Emilio Jover) Francisco Morell Jorge Porria

(86) NU-Plan049-1859
Jorge Porria

Ni siquiera existe la seguridad de que la edificacion reproducida en (74) y (75) sea de uso
publico, de ahi que su inclusidn en el presente capitulo responda, tnicamente, al hecho de que
no pertenezcan a la seccién de Obras Particulares y a la presencia de una vista de planta,
circunstancia poco probable en los proyectos privados. En cuanto a los (76) y (77), se refieren a
sendos almacenes de polvora o polvorines, cuya ubicacion nos es desconocida, y cuyo méaximo
interés reside en la constatacion de la existencia una tipologfa completamente fija, tanto espacial
como estructural, para este tipo de instalaciones en Alicants, durante siglos. En efecto, las
mismas caracteristicas presentes en (76) y (77) pueden encontrarse en el levantamiento militar de

" A lo largo de este capitulo se corrigen los datos relativos a este plano (81), que esta clasificado como de autor desconocido en
Ios fondos del AMA, y ademés con la fecha emonea de 1816.
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las puertas que aparecen con las hojas dibujadas por primera vez, y con la significacion en el
suelo, de la guia para el giro de las mismas que recuerda la forma actual de representacion del
barrido de las mismas. El plano no esta firmado, aunque figura clasificado en el AMA, como
realizado por los Maestros José Castarieda y Manuel Gil, sin embargo, la caligraffa, el estilo
gréfico (v. 216) y, por supuesto, la fecha, podrfan estar indicando, a nuestro juicio, que fue en
realidad dibujado por Vicente Mingot.

El (79) es un dibujo de planta de la iglesia de San José de Villafranqueza, de autor desconocido
(figura escrito “sin padre”, al dorso) que aparece reproducido, sin ninglin comentario especifico, en la
obra “Alicante: ciudad y arquitectura” (Bevid; Varela, 69). Por su parte, el (82) reproduce la
arquitectura efimera de los puestos o “paradas” de la feria en el Alicante de 1796.

5.3.1 PLANOS (80) y (81): MATADERO MUNICIPAL, LORENZO CHAPULI (1767)

Los dos planos del matadero municipal proyectado por Lorenzo Chapuli se reproducen a
continuacion, con la transcripcion de sus leyendas:

y y
2 ad nieyo €
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(80) NU-PIan033-1767 (29,2 X 39,1 cm) Lorenzo Chéapuli

Planta del nuevo Matadero

Explicacion

1. Puerta Principal; 2. Arcos; 3. Ventanas; 4. Puertas Interio.%; 5. Patio 6 descubier.%; 6. Corral cubierto; 7. Puerta para
entrar las Rezes; 8. Cozina; 9. Apocento; 10. Pozo; 11. Pi; 12. Azequias 6 canales; 13. Pozuelo en donde han
dejuntarse y sumergirse las aguas que se amojen para la limpieza del pizo de dicho matadero, con o demds que
debe correr por las azequias 6 canales; 14 Puerta para [a oficina el enjugador de las cames, que puede contener de
4mbito t0do fo que es el citio de las casitas contiguas que principian la cera defa calle que sigue assi & la Hemita de
NFé. S, del Socorro; 15. Escala 6 petipie depalmos valencianos
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(81) NU-Plan112-(1767) (29,0 X 39,1 cm) (Lorenzo Chapuli)

Vista y elevacién de las Paredes A B. C. D.

Explicacion

1. Puerta Principal de la paret frontera; 2. Arcos; 3. Ventanas; 4. Puertas Interio.’; 5. Jacena 6 madero para colgar el
vacuno; 6. Corral cubierto; 7. Descubierto; 8. Aposento; 9. Escala 6 petioie depalmos valencianos.

Es preciso comenzar el andlisis de los documentos sefialando que, a dia de hoy, el plano
(81) figura erréneamente identificado dentro de los fondos del AMA, por un error material
seguramente achacable al traslado de dichos fondos al nuevo Archivo de la calle de Labradores.
La fecha que tiene adjudicada es de 1816 y no tiene autor asignado. Sin embargo, fecha y autor
son los mismos que los del (80), ya que ambos planos, (80) y (81) forman una unidad documental
elaborada en 1767, por Lorenzo Chépuli, integrando su proyecto para el “nuevo matadero". Esta
identidad documental resulta facilmente demostrable atendiendo a varios criterios:

(01) En primer lugar, la identidad temética, ya que ambos se refieren a un matadero. En concreto,
por lo que concierne al (81), aunque el titulo general no hace referencia al uso del edificio
proyectado, éste queda suficientemente acreditado por el punto 5 de la leyenda, donde se
habla de “Jacena 6 madero para colgar el vacuno”

(02) En segundo lugar, por la relacién directa de lo dibujado en ambos planos. Todas las
estancias y elementos proyectados coinciden, incluso en el nimero que se les adjudica en
las respectivas leyendas (v. gr. puntos del 1. al 4.y 6.)

(03) En tercer lugar, por la relacién diédrica entre las vistas de ambos documentos. En efecto, el
propio titulo del plano (81) “Vista y elevacién de las Paredes A. B. C. D." hace referencia, de
hecho, a unas vistas de alzado y seccién que estan “indicadas” en el (80), con las mismas
letras (A-A., B.-B., C.-C. y D.-D.). Todo ello puede comprobarse en la siguiente figura (a),
donde se ha hecho una superposicién de ambos planos situando cada una de las vistas del
(81) sobre el elemento homdlogo representado en planta:
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(01) En el tipo de vistas verticales dibujado, con unas “especiales” secciones interiores que
sirven, principalmente, para definir los alzados interiores, en las que no se representan los
forjados.

(02) En la caligrafia de los textos, absolutamente idéntica, como se observa a continuacion:
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(d) Rdtulos del plano (70) Pedro Puerto (e) R6tulos del plano (81) Lorenzo Chépuli

(04) Por dltimo, en el estilo grafico: misma técnica, mismos colores, misma enfatizacion de la
canterfa y mismo sombreado de los huecos en los alzados.

PR - 2

() Comparacién del (70) de Pedro Puerto con los (80) y (81) de Lorenzo Chapuli

La coincidencia de autor material entre los documentos (70) de Pedro Puerto y los (80) y (81)
de Lorenzo Chépuli, permite confirmar definitivamente la hipStesis avanzada en el capitulo anterior
(v. 216) de que este Ultimo maestro de obras no dibujaba él mismo sus planos. Al mismo tiempo
se descarta esta posibilidad en el caso de Pedro Puerto y se demuestra, a nuestro juicio la
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(a) Superposicién de (81) sobre (80). Muros en planta, color rojo

(04) En cuarto y ltimo lugar, por el tipo y tamano del papel (idénticos: 29x39 cm) y, sobre todo,
por la coincidencia absoluta del estilo gréfico de ambos documentos, incluyendo la caligrafia

de los rétulos, que es exactamente la misma:
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(b) Rétulos del plano (80) (¢) Rétulos del plano (81)

Por otra parte, la comparacién de estos dos planos de Lorenzo Chapuli con el (70), de Pedro
Puerto, dibujado catorce afios mas tarde y analizado en paginas anteriores (v. 217 a 220), permite
establecer, sin ningtn género de duda, que los tres documentos han sido trazados por la misma
persona, probablemente un delineante municipal. Esta conclusién se sustenta en varias
coincidencias:
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existencia de un tracista municipal que intervino en la ejecucion de la mayor parte de los planos
levantados durante la segunda mitad del siglo XVIII, destinados a las obras municipales.

Ademas de lo dicho hasta aqui, también existe coincidencia en la mayor parte del resto de
caracteristicas gréficas entre estos dos planos de Lorenzo Chapuli y el (70) de Pedro Puerto.
Destaca sobre todo la falta de diferenciacion, en planta, de puertas y de ventanas que obliga a leer la
leyenda para distinguirlas. En general, como dijimos con ocasion del estudio del plano de Puerto, la
representacién estd basada en criterios poco normalizados, més intuitivos que cientificos o
académicos.

Se usan las tres variables visuales elementales (linea, punto y mancha) para tres variables
gréficas (figura, color y sombra), aunque también podria incluirse una cuarta variable (la textura) por
el grafiado de las juntas de los sillares. La sombra sélo se utiliza en alzado, como recurso expresivo
para resaltar los vanos. La técnica gréfica es una aguada con las habituales tintas amarilla, roja y
negra, y dos nuevas: la de color azul y la de color sepia. Roja y amarilla cumplen, aparentemente, su
habitual funcion de diferenciar la obra preexistente de la proyectada, sin embargo y a nuestro juicio,
dadas las caracteristicas de lo proyectado, puestas de manifiesto en el (81), parece poco probable
que de los muros que aparecen dibujados en rojo en la planta, se aprovechase algo méas que la
cimentacién, de ahi que —por la escasa entidad de lo preexistente— las obras hayan sido
consideradas de nueva planta, en nuestro estudio. El color azul y el sepia, utilizados para significar,
respectivamente, el agua (pozo y pila) y la madera (Jacena para colgar la came) tienen carécter
iconico-mimético. La tinta negra aparece en la delineacion general de aristas con plumilla-tiralineas y
en el lavado de los huecos y vacios de las fachadas. La codificacién puede resumirse en las
siguientes caracteristicas:

(01) Particiones y cerramientos significados con doble linea de color negro y relleno carmin
(preexistencia) 6 amarillo (proyecto).

(02) En planta, los huecos de paso, tanto exteriores como interiores quedan significados por la
interrupcién del muro y un jambeado icénico, realizado a la manera palladiana, cuando
tienen hojas de cierre.

(03) En planta, las ventanas no se diferencian de los vanos interiores de paso libre sin carpinterfa.

(04) Lalinea de puntos responde a la significacion tradicional de aristas proyectadas situadas por

encima del plano de corte, y también (con polisemia) para las “azequias o canales”

07) Representacion iconica del agua: azul en la de suministro y parda en los desagties.

08) Inscripciones numéricas, para identificacion de espacios y de elementos construidos.

09) Inscripciones alfabéticas para la indicacion de alzados y secciones verticales.

10) En planta, polisemia en la identificacion de espacios cerrados, sin diferenciar cubiertos de

descubiertos. La leyenda lo aclara.

(
(
(
(

Por ultimo debemos referimos a la identificacion del lugar donde debié de construirse el
edificio para este nuevo matadero. Como ya se dijo anteriormente (v. 225), éste parece coincidir
con el sefalado por el nimero 37 en el plano de Carnicero de 1812 reproducido mas abajo.
Aunque esta hipotesis no puede demostrarse con la documentacion de la que disponemos, existe
otro indicio a su favor en la leyenda del plano (80) en cuyo punto 14. se lee, referiéndose al ambito
de afeccion de las obras, que se trata del “citio de las casitas contiguas que principian la cera dela
calle que sigue assi & la Hermita de Nra. S.™ del Socorro”, todo lo cual se ilustra con la figura
siguiente:

fs o 2 e saits
2, Carnicero (fragmentos). (28)~Ermita de N. Sra. Del Socorro y (37)=Matadero (en amarillo, otra alternativa)
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53.2 PLANO (85): DEPOSITO DE AGUA, JORGE PORRUA (1859)

(85) NU-Plan048-1859 (71,3 X 45,0 cm) Jorge Porriia

Aunque la descripcion gréfica del edificio no deja lugar a dudas sobre el uso y funcion del
edificio proyectado —un depdsito regulador de agua de abastecimiento— la nota manuscrita del
secretario del ayuntamiento, que transcribimos mas abajo, lo expresa con toda claridad.

29 de febrero

Por Real Orden del 26 de este mes ha sido aprobado este plano parte del proyecto para la traza de la trayda de las
aguas de la casa blanca.

Andrés Marqués. Sct®

Esta nota manuscrita constituye una evidencia mas de la importante desaparicién de
documentos gréficos anteriormente referida (v. 224). En este caso se trata del Unico plano
(“parte”) que nos ha llegado de todo el proyecto “para la trayda de las aguas de casa blanca”

La descripcién de las instalaciones de la regulacion se realiza con toda precision mediante el
dibujo de la balsa, rodeada por una franja perimetral transitable para su mantenimiento, dentro de
la cual se significan, tanto en planta como en seccién, los elementos fundamentales del sistema
como son la entrada de agua por tuberia y la salida de la misma por medio de la llave de
regulacion y, en su caso, por el aliviadero superior que se une a la salida general situada por
debajo de la puerta principal del edificio. Debajo de esta unién aparece un sumidero para drenar
la cdmara donde se encuentran las tuberias vistas (figura d)

El documento forma parte de los escasos planos que se conservan en el AMA con dibujos
constructivos (v. 207). Pero, dentro de ellos, destaca especialmente por el grado de definicién,
sumamente precisa, con el que se dibujan las diferentes soluciones constructivas, casi como en
un pequeno tratado de construccion. En efecto, se aprecia con toda claridad una solucion que
arranca de una losa de hormigén utilizada simultaneamente como cimiento de los muros de
contencién hechos de mamposterfa asi como de fondo de vaso del depésito. Los muros de carga
también son de mamposteria y sostienen un conjunto de nueve cerchas de construccion mixta
“madera-acero” (figura a). Este tipo de cercha, disenado para reducir las cargas sobre los muros
responde a un modelo précticamente "standard” dentro de las soluciones que se utilizaban a la
sazén para salvar grandes luces y puede verse reproducido con casi total similitud en algin
tratado de construccién de la época, como el célebre manual de Ramée (figura b).
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académico (45° con la horizontal) en los cortes verticales y horizontales de los muros. Este rayado
de muros aparece también por primera vez en los documentos analizados hasta aqui. En seccion
vertical, se produce incluso sobre el grafiado de la mamposteria, superponiéndose al mismo, y
presenta como particularidad el estar realizado en color sepia, en contraste con el negro de todo
el resto de lineas

La codificacién se sustenta, como se ha visto, en signos completamente icénicos que no
dejan lugar a la interpretacion. Tal caracteristica estd, logicamente, también presente en la
representacion de los huecos, tanto en planta como en seccién, coincidiendo exactamente con la
utilizada por el arquitecto en el proyecto de reforma del convento de las monjas Carmelitas (v.
226-232). No se indica el sentido ascendente de las escaleras. Por Gltimo, hay que referirse al uso
iconico de la valoracion de lineas que se utiliza como recurso expresivo para producir sutiles
sombras en la vista de alzado.

El andlisis de este documento, junto con el de otros anteriores de este mismo autor, permite
extraer, entre otras conclusiones, la de que el arquitecto Jorge Porrlia poseia una formacion
académica esmerada que se tradujo en una alta calidad en el contenido y en la forma de sus
planos. Su conocimiento de las técnicas constructivas y estructurales del momento (el tratado de
Ramée se publico en Paris nueve arfios mas tarde, en 1868). tanto en el campo de la edificacion
como en el de la obra civil, queda puesto de manifiesto en los dibujos que de él se conservan en
el AMA, que sugieren el perfil de un personaje riguroso y preocupado por estar al dia en todas las
materias propias de su profesion.

5.3.3 MERCADO: PLANOS (83) DE EMILIO JOVER (1851), (84) DE FRANCISCO MORELL (1855) Y
(86) DE JORGE PORRUA (1859)

En el extremo Este del Malecén, junto a la llamada Puerta del Mar, donde existia desde 1823,
una plaza-mercado, se iniciaron en 1841 las obras de ofro mercado nuevo, seguin proyecto de Emilio
Jover.

El mercado nuevo quedd estructurado en dos plazas interiormente porticadas y funcionalmente
independientes (o independizables) al estar separadas por una calle publica, pero formando un Gnico
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(@) Cercha mixta. Porria (1859)

£
1

) (1859)

(0) Fidelidad descriptiva (d) Tuberia vistas sobre sumidero

Como puede verse en la figura (c), la fidelidad descriptiva alcanza por igual tanto al sistema
constructivo como a la naturaleza de los materiales. En cuanto al sistema constructivo se pueden
apreciar detalles como el de las uniones a “media madera” de la viga de cumbrera, el recercado
exterior sobresaliendo del plano general de enfoscado, ¢ la forma de unién entre elementos
metdlicos y de madera de la cercha mixta. En cuanto a la naturaleza de los materiales, la eficacia
de la descripcion se basa en grafismos altamente icénicos y miméticos donde no queda ningtin
margen para la interpretacion, asi puede verse, por ejemplo, como todas las barras de la cercha
son metélicas salvo los pares que son vigas de madera con protecciones metdlicas en sus
extremos. También son de madera las correas, sobre las que se apoyan directamente los
tablones que reciben el faldén de tejas.

Por lo que se refiere al resto de caracteristicas gréficas, cabe referirse a un papel del tipo
“croquis fino” de tamafo medio (71,3 X 45,0 cm) con un desgarro o rotura lineal que afecta a casi
toda la mitad derecha del soporte, y que presenta importantes sefales de oxidacién y de
enmohecimiento. Sobre el mismo se han dispuesto cuatro vistas diédricas —un alzado, una
seccion horizontal y dos verticales— que mantienen una correspondencia diédrica aceptable, ya
que la seccién horizontal, la vertical longitudinal y el alzado estan perfectamente relacionados
entre si, aunque la seccion vertical transversal quede parcialmente desligada, por razones de
composicion y de aprovechamiento de la superficie del papel. Los textos se reducen al titulo
general (que no informa sobre la naturaleza y uso del depdsito), a los titulos parciales que
corresponden a cada una de las vistas, a la escala, la fecha y la firma del arquitecto. La
pormenorizada y eficaz descripcion gréfica evita, pues, el uso de leyenda. La escala (1/100) es
numérica y viene expresada directamente por el cociente (0,01 por metro [sic]), siguiendo la
pauta utilizada por el propio Porrtia en el plano (48) OP-L022-030b-1859 (v. 109). El estilo grafico
presenta un aspecto novedoso con relacién al resto de planos analizados hasta aqui, ya que
desaparece cualquier atisbo de lavado o de aguada y sélo se utiliza la linea como variable visual
Las lecturas superficiales —con la desaparicién de la mancha— se logran con la ejecucién de
rayados densos de trazado imegular para la seccién del suelo y completamente regular y

% Ramée, Danel (1868), L'architecture et la construction pratiques. Figura n.® 380
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conjunto arquitecténico, absolutamente homogéneo y coherente. Dentro de este conjunto, la plaza
situada al Oeste, algo mas pequena, recibi6 desde el principio el nombre de Plaza de la Carniceria y
de la Pescaderia, por ser éstos los productos que en ella se despachaban (v. 111), mientras que la
situada al Este, destinada a la venta de todo el resto de productos, se conocia con el nombre de
Plaza de la Abaceria, Plaza de la Verdura, 6 simplemente, como Plaza del Mercado.

En la actualidad, no se conserva en el AMA ninglin plano del proyecto redactado en 1841 por
Emilio Jover. Para hacernos una idea de dicho proyecto es necesario recurrir a la siguiente ilustracion
(b), publicada por Calduch en 1990, que reproduce uno de sus planos. También puede obtenerse
informacién —aunque minima— a partir de la monografia sobre la historia de los mercados
municipales publicada en 2007 por el Ayuntamiento™*.

T =55

(b) Alzado interior, planta y seccion transversal

() Camiceria, calle S. Femando. Aprox. 1910 (9) Mercado, fachada E. Aprox. 1910

4 W A (2007b) Mercados de Alicante: mil arios de historia; Alicante, Ayuntamiento

' Fragmento de uno de los planos de proyecto (actualmente desaparecido del AMA) de Emilio Jover reproducido  partir de la.
ilustracién que aparece en Galduch (1990, 150)

W A (1990g, 27). Fragmento
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a §
(i) C/ . Fernando Carniceria y acceso O a Mercado. 1910

() Separacién Carnicerfa — Mercado, ¢/ de la Cruz. Ap. 1910

La anterior serie de ilustraciones —figuras de (b) a (i)— resulta imprescindible para situar
contextualmente nuestro siguiente plano en estudio, el (83) PU-L006-015/275-1851 de Emilio Jover.
En efecto, este conjunto de imagenes pone de manifiesto una importantisima diferencia entre lo
que concibid Emilio Jover en su proyecto de 1841 (figuras by ¢), y lo que, finalmente , muestran
todas las fotografias de principio de siglo, asi como el propio plano (83). Se trata de la presencia
sistematica en todas las fachadas exteriores, de columnas de dos huecos superpuestos que,
aparentemente, ponen de manifiesto la existencia de dos plantas en el volumen de la edificacion,
mientras que en dicho proyecto original se observa, con toda claridad, que la previsién es de una
sola. La confirmacién documental definitiva de la existencia de dos plantas en la construccion final
es la descripcion escrita del mercado que hace Guardiola Pico en su obra Memoria higiénica de
Alicante, de 1894:

Situado en la Explanada, data del ario 1842. Su fébrica es de silleria y constituye dos cuerpos de forma rectangular y
aproximadamente iguales. Consta de planta baja y entre piso en sus fachadas [...] Tiene un portico corrido por
todos sus lados formados por columnas de silleria de la sierra de San Julian™”

(83) PU-L00G-015/275-1851 (26,7 X 479 cm) (Emilio Jover)

La Unica interpretacion posible de la descripcion de Guardiola Picéd implica, a nuestro juicio,
la existencia de un “altillo” corrido en toda la zona pegada a la fachada exterior, sin invadir la de
soportales que servia de circulacion perimetral cubierta en el interior de las plazas'*. Esta suerte
de entreplanta, dado su dificil acceso para el plblico en general, debié probablemente de

€ (c) WAA (19909, 23), (e) WAA (1990h, 13), () W AA (1990g, 159) (o) W AA (1990, 34)

¥ Cilado por Santiago Varela en WAA (2007b, 172)

“* Seqin se aprecia en la figura (c), los puestos de venta tienen un mostrador corrido (interrumpido por un paso) que los separa
de la zona de circulacion porticada
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Desde el punto de vista de la descripcion que realiza el plano, resultan especialmente
llamativos —por su escasisima superficie— los espacios que aparecen dibujados en planta, justo
enfrente de las tres puertas centrales de nueva creacion ya que el tabique enfrentado a cada una
de ellas esta situado a menos de 1,50 m de las mismas. Aunque son varias las posibilidades de
interpretacion, existe una, por la que nos inclinamos, que justifica la apertura de estas puertas con
la finalidad de crear la posibilidad de un acceso desde el espacio exterior (junto a Puerta del Mar)
hacia el altillo. Esta hipétesis resulta compatible e incluso explica, la aparicion de los “avances”
que se ven en la fotografia de la figura (g). El hecho de que en estos diminutos espacios aparezca
dibujada en planta, una escalera imposible, no es obstaculo para la validez de la explicacion ya
que este grafiado (tanto del recinto como de la escalera) tendria un valor completamente
simbdlico.

(K) Planta: representacion imposible de escalera

(m) Comparacién con la realidad construida. Planta

(n) Comparacién con la realidad construida. Alturas™

En cuanto a la precision geométrica y dimensional de lo dibujado en el documento, resulta
curioso, aunque no sorprendente dado el caracter de levantamiento (en parte) del plano, observar
el contraste existente entre los errores internos de correspondencia diédrica entre planta y alzado,
senalados en (I) y la casi perfecta coincidencia entre las dimensiones —tanto horizontales como
verticales— de lo dibujado y de lo construido (figuras my n). El error que se sefiala en la figura (I)
parece estar claramente en la planta ya que en ésta, la longitud del frente que recae al Este
(Puerta del Mar) se observa sensiblemente menor que el ancho del pasaje yuxtapuesto, lo cual
parece poco probable comparando con el extremo de la fachada Sur (figura m); pero ademas, un
plano de planta acotada de los mercados, levantado en 1912 por Juan Vicente Santafé y
Francisco Fajardo, aclara definitivamente la cuestion, seguin se detalla en la figura (o) de la pagina
siguiente.

Por lo que se refiere al resto de caracteristicas graficas, es forzoso referirse a un tipo de
soporte de papel grueso sobre el que se han dibujado las dos vistas con una disposicion diédrica
perfecta, dando lugar a una armoniosa composicion clasica. La técnica grafica es un lavado
también clésico, aunque la mayor parte de las aristas del alzado estan trazadas sélo a lapiz sin el
habitual repaso con plumilla. La tinta es negra, con la tnica excepcion de la linea de suelo que ha

% Fotografia en (W AA (1990g, 23)
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destinarse, en muchas ocasiones, al acopio de las mercancias de cada local. Durante la
ejecucion de las obras proyectadas por Jover, debi6 de tomarse la decision de construir este
altillo anadiendo una ventana de planta por encima de la que estaba inicialmente prevista en la
seccion reproducida en la anterior figura (c). Por otra parte, de la lectura de diferentes crénicas de
la época, se desprende que la realizacién de estas obras del mercado nunca quedaron
definitivamente finalizadas, por lo menos hasta el grado que deseaba la Corporacion municipal. A
ello se refieren, al menos en parte, autores como Guardiola Pico, al afirmar que: «su primitivo
proyecto no llegd nunca a realizarse, pues no se instalo siquiera la construccion de las verjas de
hierro que deberian cerrarlo por la noche»"*. Ademas, el interminable proceso de realizacion de
obras en ambas plazas estaba, en parte, motivado por el temprano agotamiento de las
posibilidades superficiales del mercado que obligd, no sélo a ocupar los cuadrados interiores
descubiertos de ambos recintos con precarios puestos de venta o “tenderetes”, sino también a
optimizar el funcionamiento de dichas posibilidades superficiales permitiendo abrir puertas a lo
largo de las fachadas exteriores (a las calles perimetrales) de ambas plazas de mercado. El
maximo rendimiento del mercado se alcanzé al convertir un mercado cerrado en si mismo,
concebido sélo para un funcionamiento en el interior de las plazas, en un equipamiento "dual” en
el que las calles circundantes no eran sino una extensién del mismo, con igual o incluso mayor
actividad comercial (figuras g, h, i). Pensamos que, en la practica, este proceso de
desdoblamiento se consiguid a base de utilizar hasta el menor resquicio de superficie de las
calles exteriores instalando “tenderetes” en la calzada, ocupando los bajos, e incluso los portales
de los edificios residenciales y, por supuesto, abriendo puertas en las fachadas del mercado,
puertas que permitian crear en la planta baja, dos puestos independizables adosados entre sf,
uno volcado al exterior y otro al interior, con la posibilidad de repartirse entre ambos el espacio de
almacenamiento del altillo, asi como la posibilidad de acceso directo a la planta superior. Como
senala Calduch, son inumerables las licencias solicitadas por particulares a lo largo del siglo XIX
para transformar en puertas, las ventanas del mercado'®. Esta transformacion de los huecos de
la fachada de un edificio especialmente emblemético de la ciudad, y en un momento histérico de
arquitectura “fachadista” requeria obligatoriamente un adecuado control por parte de la autoridad
municipal. EI mejor control no podia prescindir de la intervencién del arquitecto municipal Emilio
Jover, autor del proyecto inicial. Esta circunstancia, unida a razones obvias de tipo cronolégico y a
otras relativas a su estilo gréfico (figura j), hace que hayamos atribuido la autoria del plano (83)
PU-L006-015/275-1851 a este arquitecto.

& ¥ TR )
(j) Comparacién entre PU-LO06-015/275-1851 y OP-L102-009-1851, firmado por Emilio Jover

El plano (83) PU-L006-015/275-1851, sobre el que no figura titulo alguno, se realizé a peticion
de José Gabriel Amérigo para su solicitud de “construir 8 casitas en la plaza de la Abaceria del
mercado publico”, seguin consta en el correspondiente expediente municipal. La fuerte entidad de
las obras, que afectan a la practica totalidad de la fachada Este del mercado, es también otra
razén de peso para justificar la intervencién directa de Emilio Jover''

" Guardiola (1897, 221 y siguientes)

9 (cfr. Calduch 1990, 95)

! Aunque por Io dicho parece evidente que el plano (83), contiene obras de reforma, se ha incluido en la categoria de “nueva
planta” a efectos de su estudio en la presente tesis doctoral, ya que no aparece diferenciado en él ningin tipo de preexistencia ni
de actuacion sobrevenida, pero sobre todo, para conseguir n estudio mejor contextualizado de los tres planos que afectan al
mercado del mar: (83), (84) y (86)
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sido trazada gruesa y en color rojo. No ha sido borrado ninglin trazo de los realizados a lapiz, ni
definitivos, ni preparatorios o de encaje. La informacion dimensional exacta se aporta mediante
una escala gréfica de 140 palmos castellanos que equivale, aproximadamente, a una numérica de
1/100, perfectamente adecuada al uso del documento. La codificacion,en planta, de puertas y
ventanas responde a una solucion relativamente frecuente (v. 167 y 172), utilizada por primera vez
en el AMA por Bautista chapuli, en 1825, que consiste en sombrear las ventanas con tinta lavada,
diferenciandolas asi de las puertas. Los huecos de paso con carpinteria se diferencian de los que
no la tienen, trazando nitidamente sobre ellos las dos lineas externas que definen el espesor del
muro. Por Ultimo, en fachada, no se establece diferencia de significacion entre los huecos
acristalados y los huecos ciegos, lo que produce un falso efecto iconico en la representacion de
estos Ultimos, todo ello seglin una tradicion que arranca también en los dibujos de Bautista
Chapuli (v. 167). Sdlo se usan dos variables visuales —linea y mancha— y dos variables graficas
—figura y sombra— ésta Ultima, solo en fachada, con una sobriedad no exenta de eficacia.

(0) Planta acotada deSantafé y Fajardo. A = 3,80 m; B = 4,18 m'®

Al iniciar el estudio de los dos siguientes planos —(84) y (86)— es necesario volver a
referirse a la ocupacion de los espacios interiores descubiertos de ambos recintos para la
colocacién de “tenderetes”. En efecto, tras mas de diez afios de funcionamiento de estas
precarias instalaciones de venta, en 1855, el ayuntamiento decide encargar al arquitecto
Francisco Morell la redaccion de un proyecto de cobertizos para mejorar las condiciones de venta
de la plaza del Mercado (84). Cuatro afos més tarde, Jorge Porrlia realizard un proyecto
semejante para la plaza de la Carniceria (86)

Lifll

(p) Plano de Santafé y Fajardo (1912)'*

Ambos proyectos fueron llevados a cabo y los nuevos cobertizos permanecieron en pie
hasta la demolicion de las dos plazas en 1913. El resultado de su ejecucion puede verse dibujado
en planta en el plano levantado por los arquitectos Santafé y Fajardo de 1912 (figura p) que
realiza una descripcidn detallada del estado del Mercado en aquel momento.

% Fragmento de la reproduccion de VWA (2007, 190)
% Copia por calcado del original de 1912, realizada en 1995 por la Unidad de Patrimonio Municipal, que aparece reproducida en
Bevidy Varela (1994, 116)
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El plano (84) NU[Plan047[1855, dibujado en 1855 por Francisco Morell, que reproducimos a
continuacion junto a la transcripcién de su leyenda, no se limitaba al disefio de unos tinglados
para la proteccién de vendedores y de mercancias, sino que también se ocupaba de resover la
evacuacion de las aguas de lluvia y de las procedentes de la limpieza de las instalaciones, todo
ello dentro de un tratamiento integral de la plaza, que incluia su completa pavimentacién. Nos
encontramos ante el plano més antiguo del AMA especfficaments destinado a dar solucién a los
problemas higiénico[$anitarios que se producen en el &mbito de un espacio edificado. En este
sentido, el arquitecto Morell se convierte en el pionero defensor de todas estas cuestiones que,
algunos afos més tarde, tanto preocuparon a uno de sus sucesores en el cargo de Arquitecto
Municipal: José Guardiola Picé.

| - . )
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3
(84) NU[PIan047[1855 (57.4 [1 79,5 cm) Francisco Morell

Proyecto de cobertizos y enlosado para la plaza del mercado de esta ciudad
Esplicacion

Proyeccion vertical de una armadura para sosten de las cubiertas; B Proyeccion vertical de un trozo de cobertizo
con su banco de piedra a; C. Planta de la nueva distribucion de calles y puestos de venta i 1. Espacios cubiertos; 1.
Cunetas de desague; D. Seccion trasversal de una de las cunetas de desague; E. Seccion longitudinal de un trozo de
cuneta o alcantarilla de desague; a. proyeccion de un trozo de banco para la venta de efectos; b seccion trasversal
de los mismos; ¢ enlosado; d Tragadero para las aguas

Por lo que se refiere a la informacién descriptiva que aporta el documento, ésta queda
expresada por medio de tres vistas: una horizontal —planta casi esqueméatica— realizada a
escala 1/125, y otras dos verticales —una seccion transversal y un tramo o fragmento del alzado
lateral— a escala 1/25. La planta define el posicionamiento general de los cobertizos o tinglados,
la solucién de cubierta a dos aguas con faldones extremos para rematar los testeros y, por dlimo,
el trazado de evacuacion de aguas, diferenciando los tramos que disponen de canal de drenaje
enterrado “cuneta, de los que solo cuentan con limahoya superficial (figura u). La comparacion de
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La representacion de los tejados muestra una contradiccion entre la seccion, en la que se ven las
tejas perfecta e icénicamente dispuestas, y el perfil (letra B de la figura v), donde el faldon
aparece grafiado con un rayado paralelo al alero y cumbrera, con direccién contraria a las canales
de evacuacion. Esta forma de significar, poco habitual en la actualidad, se dio sin embargo en la
mayor parte de los planos de esta época conservados en el AMA, como se vera en préximos
capitulos y en éste mismo (plano 86, de Porrta)

El plano (84) esta dibujado sobre un papel verjurado croquis fino muy deteriorado al que le
falta un fragmento en la parte inferior izquierda. Los dibujos estan realizados con la técnica gréfica
de aguada. Se utilizan las tres variables graficas elementales —punto, linea y mancha— y cuatro
variables gréficas —figura, color, sombra y textura— ésta Ultima, por las juntas de las fabricas de
mamposterfa. Las escalas —1/125, para la planta y 1/125, para los detalles— estan expresadas
gréfica y numéricamente pero sin adoptar en este Ultimo caso, la forma de fraccién, sino la forma
escrita “Escala 1. P." 125 Metros”, y todo con las nuevas unidades del sistema métrico decimal. La
composicion es clésica, con correspondencia diédrica entre las dos vistas verticales de detalle.

Cuatro anos después del proyecto de Morell para los cobertizos de la plaza del Mercado, el
ayuntamiento encarga otro similar —plano (86) NU[Plan049[859— al también arquitecto
municipal Jorge Porrlia, destinado a definir los tinglados interiores de la plaza de Pescaderia y
Carniceria.

(86) NULPIan04901859 (104,6 [1 59,9 cm) Jorge Porria

El proyecto de Porrta, a diferencia del de Morell, carece de indicacion alguna sobre las
instalaciones destinadas a la limpieza y mantenimiento general del recinto, cuando curiosamente,
por el tipo de mercancia que se vende en la plaza de la Pescaderia, habria sido, si cabe, mas
necesario que en la de las verduras. Las obras descritas por Porrta se limitan estrictamente a los
tinglados propiamente dichos aunque, eso si, con el elevado grado de detalle que caracteriza a
este arquitecto (v. 243). Los tinglados estén dibujados en su integridad, por medio de cuatro
vistas generales que abarcan por completo la edificion de las cuatro naves, esto es, una seccién
horizontal (planta) y una seccion vertical transversal (secciones transversales), a las que se
anaden el alzado longitudinal (frentes) y el de los testeros (costados). Ademas de estas vistas
generales, realizadas a escala 1/100, se dibuja también otra vista de detalle, a escala 1/25, con
una seccion vertical completa de una de las cuatro naves. La descripcion realizada, tanto de los
cobertizos como de su ubicacién en la plaza, es muy precisa, ain cuando tampoco aqui, como
en resto de planos del AMA de esta época, exista ninglin tipo de acotacién. Ello dio como
resultado una construccién que guarda una gran fidelidad al proyecto seguin puede comprobarse
comparando la planta de Porrtia con el levantamiento de Santafé y Fajardo de 1912 (figuras y, z)
No sélo en planta fueron respetadas las prescripciones de Porrta, sino que ademas, como puede
apreciarse en la figura (x), también los tinglados se construyeron manteniendo todas las
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la planta de Morell con el levantamiento de Santafé y Fajardo, permite comprobar la fidelidad con
la que se ejecutd el proyecto en lo que se refiere a la disposicion y dimensién de los tinglados
(figuras g, r). Ademds, gracias a alguna fotografia histérica como la de las figuras (s) y (t), se
puede confirmar que el disefio de cubierta a dos aguas concebido por Morell para la construccion
de los tinglados, también fue fielmente respetado.
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(q) Mercado, Morell. Fragmento de (84) (r) Comparacion con plano de Santafé y Fajardo

= > 1 7
(1) Plaza de Mercado. Perfl superpuesto de tinglados 1905

(5) Plazas de Mercado y Camicerialbescaderia. Aprox. 1905

[as vistas que [J orell llama “detalles” (0. (M) pertenecen a la parte sur de la pla[h, es decir
a la zona donde las aguas son conducidas por canaletas enterradas hasta su salida por la
esquina sureste, en direccion al mar. Las canaletas, que se describen con toda precision (figura
v), alcanzan, por el norte, hasta los testeros de los tinglados de mayor longitud. Para entrar en las
canaletas, el agua se recoge puntualmente por medio de sumideros.

|
i

(4) Planta, detalle (v) Proyecciones verticales, detalles

Los dibujos de detalle, claramente constructivos, alcanzan un nivel de precision descriptiva
similar al que vimos en el (85) de Porrta (v. []5.3.2), con significaciones iconicas de los materiales
que permiten reconocer la madera de pérticos y cerchas, la piedra en grandes bloques para los
bancos y enlosados, y en mampuestos para los muros de las alcantarillas, asi como el hormigon
de los cimientos y, por Ultimo, los elementos mas naturales como la tierra de las soleras y el agua.
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caracteristicas previstas por el arquitecto, muy concretamente, en lo que se refiere a la tipologia
de la cercha, con entrada de luz cenital.

(y) Carniceria y pescaderia, Porrtia. Fragmento de (86)

(0) Plazas de Mercado y Carmcenamescadena Apvux 1905

(@) Planta, alzados y seccion. Vistas a 1/100 (D) Cercha, uniones. Vista de detalle a 1/25

(x) Plaza de CamlcenaDescadena Perfil de tinglados 1905

El dibujo de detalle a escala 1/25 manifiesta la construccion de un pértico de madera, con la
definicion de los diferentes tipos de ensambles a realizar para su formacién.

En cuanto a otras caracteristicas mas relacionadas con el continente y con los aspectos mas
especificamente gréficos, cabe sefialar que Porrda utiliza como soporte para este plano el mismo
que para el (85), es decir, un papel croquis fino que, como puede comprobarse, tiende a
oscurecerse en exceso con el tiempo, haciendo muy dificil la vision de lo dibujado sobre él. Como
suele ser habitual en los dibujos de este arquitecto, no existe ninguna leyenda, sino rétulos
directamente situados donde se requiere una explicacion, como es el caso de los titulos de las
vistas 0 de la indicacién de escalas. [Jstas se expresan numéricamente (0™,01 y 0",04),
exactamente igual que en el (48) del mismo autor (v. 109). Se trata de valores que ya comienzan a
considerase normalizados y que estan perfectamente adecuados al uso del dibujo. La utilizacion
exclusiva de la variable grfffica de “figura” confiere a los dibu[@s —realizados con tiralineas— un

* Fragmentos de W AA (1990g, 27)
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carffcter “lineal” y consecuentemente, un estilo gr(ffico similar a los que habitualmente se ven en
la actualidad. [Jambién podria considerarse la existencia de sombras debido a las diferentes
valoraciones de linea que se utilizan para el grafiado de las aristas de las piezas de madera, sin
embargo se trata, a nuestro juicio, de un recurso utilizado impropiamente, por las muchas
contradicciones que se dan y que lo hacen irrelevante. Desde el punto de vista de la codificacion
merece destacarse la insistencia en el uso tradicional de la linea a puntos para significar las
aristas situadas por encima del plano de seccién (proyeccion de la linea de alero, en la planta).

5.3.4 [JESUMEN DE CAJACIE[BICAS J CONCLUSIONES

El conjunto de planos destinados al proyecto de obras plblicas de nueva planta esta formado
por trece documentos de muy desigual interés: sdlo seis de entre ellos han merecido un estudio
pormenorizado en esta tesis doctoral. Los planos analizados se refieren a un matadero, un depésito
regulador de agua y a las dos plazas del mercado situadas en el Malecén. Se trata pues de usos
bastante heterogéneos si bien resultan muy representativos de los equipamientos plblicos de la
época. Al igual que ocurria con las obras de reforma analizadas en el capitulo anterior, y tal vez con
mayor justificacion, los autores pueden ser, y son en nuestro caso, maestros de obras, en el siglo
[VIll, pero s6lo arquitectos, en el [JIf]. en cumplimiento de la legislacion vigente a la sazon (v,
2085)

Por lo que se refiere a su contenido, cada uno de los documentos aporta algun tipo de
informacién especifica que, a modo de conclusiones, se expone resumidamente a continuacion:

A

De los documentos que no han sido analizados pormenorizadamente se puede por lo
menos extraer la conclusion de que los edificios destinados a almacenes de pdlvora o
polvorines que se construyeron en Alicante, durante el periodo en estudio, poseian una
tipologfa completamente fija, tanto desde el punto de vista espacial como estructural

(B) El matadero dibujado en 1767 por Lorenzo Chapuli parece coincidir, en situacion, con el que
aparece dibujado en el plano de Camicero, de 1812, en las proximidades de la desaparecida
ermita de Santa Ana.

El plano (85) correspondiente al depdsito regulador de agua dibujado por Jorge Porrtia,
pone de manifiesto la existencia, a nivel internacional, de un cierto grado de homologacién y
normalizacién en determinadas soluciones constructivas o estructurales que conduce a la
prefabricacién antes de su puesta en obra de algunos elementos como las cerchas mixtas
de cubierta. La cercha utilizada por Porrtia esté reproducida, con total exactitud, en el tratado
francés de [Jamée, de 1868.

El plano (83), de Emilio Jover, permite confirmar la continua realizacion de obras en las dos
plazas del mercado hasta, por lo menos, finales de los cincuenta, desde su inicio en 1841

Estas obras consistian principalmente en la sustitucién de las ventanas de planta baja, por
puertas que consiguieron optimizar las posibilidades de utilizacion de la superficie cubierta y
cerrada del mercado, por medio de la creacion de locales independizables, adosados entre
si, que podian repartirse la superficie de almacenamiento de los altillos. [Jambién hacfan
posible, estas puertas, la subida al altillo, directamente desde el exterior. La composicion de
fachada resultante de tales obras era supervisada, o directamente concebida, por Emilio
Jover, autor del proyecto original

[Jos puestos de venta precarios o “tenderetes” que ocupaban el espacio descubierto interior
de la plaza del Mercado de las verduras fueron sustituidos por unos cobertizos disenados
por el arquitecto municipal Francisco Morell. A tal efecto, Morell dibuj6 el plano (84). Se ha
podido comprobar que las especificaciones de este plano fueron fielmente llevadas a la
realidad construida.

El plano (84) de Morell es el primero que aparece en el AMA, cronolégicamente hablando,
especfficamente destinado a dar solucién a los problemas higiénico[danitarios que se
producen en el ambito de un espacio edificado.

[os puestos de venta precarios o “tenderetes” que ocupaban el espacio descubierto interior
de la plaza de la Carniceria y pescaderia, fueron sustituidos por unos tinglados disefiados en
por el arquitecto municipal Jorge Porrta. A tal efecto, Porria dibujé el plano (86). Se ha
podido comprobar que las especificaciones de este plano fueron fielmente llevadas a la
realidad construida.
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(V) Enlos planos de Chapuli (siglo OVIll), las ventanas no se diferencian (en planta) de los vanos
interiores de paso libre sin carpinteria. Los planos del [JI[] se mantienen fieles a alguno de los
modos de representacion tradicional (v. 201).

(@) Engeneral, las particiones y cerramientos estan significados con doble linea de color negro y
relleno con mancha interior. Existe, sin embargo, una excepcion muy significativa en el plano
(85) de Jorge Porr(ia, ya que, por primera vez en los planos vistos hasta aqui, la mancha de
relleno es sustituida por un rayado, realizado a 45[Jcon la horizontal del papel, propio de las
representaciones impresas del momento ¢ de otras mas actuales.

(0 Enalzado, los faldones de teja se representan con un rayado horizontal.

() Eluso de variables visuales incluye las tres elementales —punto, linea y mancha— asi como
la compuesta “rayado” que va sustituyendo progresivamente a la mancha.

(0) Entre las variables gréficas —figura, color, sombra y textura— destaca el uso de esta Ultima
en la significacién de diversos materiales, como madera, silleria de piedra

(AA) En cuanto al tipo de papel sigue habiendo predominio del verjurado.
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A pesar de la falta de homogeneidad de este grupo de planos, y por lo que se refiere a sus
caracteristicas gréficas se puede, sin embargo, extraer algunas interesantes conclusiones como las
enunciadas seguidamente:

(0) El plano (81), que figura actualmente clasificado en el AMA como de autor desconocido y
fechado en 1816, es en realidad un plano de 1767 que forma parte de la misma unidad
documental —del mismo proyecto de matadero municipal— que el (80) de Lorenzo Chépuli.
La autoria de este plano (81) ha podido ser atribuida a este arquitecto, en esta tesis doctoral

(I)  El estudio de los planos (80) y (81) permite confirmar que este maestro de obras no era el
autor material de sus planos y vuelve a poner en evidencia la posible existencia de un tracista
encargado de dibujar los planos municipales de la segunda mitad del [VIIl 6, cuando
menos, la existencia de un grupo de profesionales al servicio del ayuntamiento que
trabajaron con un estilo gréfico idéntico en todos los aspectos.

Los dibujos producidos de este modo y por ende, los de Lorenzo Chépuli, adolecian de unos
criterios de representacion poco normalizados, mas intuitivos que académicos o cientificos.
No se puede asegurar nada sobre la autoria material de los planos de Jover, Morell y Porria.

(J) El plano (83), que figura en el AMA como de autor desconocido, ha podido ser atribuido a
Emilio Jover.

(0) Los planos (84) de Morell y los (85) y (86) de Porria son, de entre los documentos
conservados en el AMA, los que responden con mas claridad y eficacia a la categoria de
“dibujos constructivos”, con una especial atencion a la significacion de la naturaleza de los
materiales.

(L) Estos mismos planos destacan por una enorme calidad basada en la precisién descriptiva
que, a su vez, viene dada por una éptima eleccion de la escala,

(M) Las escalas comienzan a ser normalizadas con Emilio Jover (1/100, afo 1851) y siguen
siéndolo con Morell (1/125 y 1/25) y con Porrda (1/100, 1/125 y 1/25). [Janto Jover como
Morell conservan todavia ademas, en plena segunda mitad del [JIfJ, el uso de escalas
gréficas, exactamente igual que Lorenzo Chépuli casi cien afos antes. Jover y Chapuli
comparten, ademas, el palmo como unidad de longitud (castellano y valenciano
respectivamente), mientras que Morell y Porrdia ya estan haciendo uso del sistema métrico[]
decimal. Porrlia utiliza escalas numéricas expresadas en forma de cociente “Escala de 0,0

(N) [Jodos los planos contienen, al menos, una vista de planta, caracteristica habitual de los
fondos gréficos del AMA referidos a edificacion publica, en contraste con los de edificacion
privada (seccion de [Jbras Particulares del Archivo).

(0) Casi todos contienen también, al menos, una seccién vertical. Esta caracteristica otorga a
este grupo de planos una total excepcionalidad, ya que fuera de las obras publicas, en la
seccion de [Jbras Particulares del AMA, solo existen 4 planos —(123), (59), (517), y (274)—
que contienen este tipo de vista.

(P) Cuando existen (sélo plano de Jover), las escaleras, en planta, no contienen la indicacion del
sentido ascendente. No hay tampoco, interrupcion sefialando el plano de corte de la planta.

(d) Solo los planos de Morell y de Porrda estan firmados, rubricados y con fecha. No se indica el
Norte en ninguno. “[Jeyendas y “explicaciones” en [Jh[puli y [Jorell, que desaparecen con
Porrtia. Jambién resulta muy destacable el caracter pionero de Jorge Porria, en el uso de
caracteres o “letras normalizadas” de palo seco sin serifas, en este caso de trazo muy
grueso, en los titulos de sus planos

(0) Cuando se dibujan, las aristas situadas por encima del plano de corte, aparecen siempre
significadas por medio de la linea a puntos

(S) La técnica gréfica es siempre la aguada (6 lavado, en Jover), hasta la aparicién de los
dibujos de Porria, realizados solo con tiralineas y con un estilo gifico de dibu@ “lineal”
proximo al de los dibujos profesionales actuales

(D Los dibujos del siglo OVIIl mantienen, en planta, la polisemia en la representacién de los
espacios cerrados, no distinguiéndose los cubiertos de los descubiertos

(U) En cuanto al cédigo de representacion de huecos, la carpinterfa propiamente dicha nunca se
dibuja ni en planta, ni en seccién, ni en alzado. En planta, los huecos de paso, tanto
exteriores como interiores quedan significados por la interrupcion del muro y un jambeado
icdnico, realizado a la manera palladiana, cuando tienen hojas de cierre.
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Qualquier vecino, que quisiere fabricar una casa de nuevo, debe
cuidar se haga una planta, y demonstracion de la fachad, que ha
de tener el ediicio, la cual, junto con memorial para Madid, se
entregara al Secretario mas antiguo de su Ayuntamiento, para que
dé cuenta.
El Cavallero Comisario del Quartel & quien Macid lo renitiere,
acompariado del Maestro Mayor, ird a tiar los cordeles de la
fachada, que ha de tener.
EI Maestro Mayor tendré gran cuidado en que aten, y juegen las
tiranteces de las fachadas todas debaxo de una linea; y si por
accidente el sitio se hala fuera d tirantéz, y perdiendo el duerio
algo de é] queda a fabrica a inea, diebe el Maestro Mayor
advertirselo al Cavallero Comisario, para que informe & Madrid, y
se le pague al duerio del sitio aquella porcion, que se le quita
para el omato publico; y al contrario, si para su regularidad
necesita Madiid dérsele, o pagard el de Ja fabrica por o que
tasare el Maestro Mayor

Teodoro Ardemans (1760)
*Ordenanzas de Madid, y otras diferentes que se practican en las
ciudades de Toledo y Sevila.

6 EDIFICACION PRIVADA. DIBUJO DE PROYECTO
REFORMA'Y NUEVA PLANTA



EDIFICACION - Privada. Dibujo de proyecto - Nueva planta y reforma

indeterminada, de las normas de 1849 con estas dos Ultimas adiciones™. En todas estas
ordenanzas del siglo XIX, se hace referencia, con mayor o menor detalle, al tipo de
documentacion gréfica que debia aportar el propietario para solicitar la licencia de obras,
indicandose incluso, cudles eran las vistas concretas de la nueva edificacién que debian ser
dibujadas y los detalles que debfan ser definidos. En efecto, los tres primeros articulos del titulo
segundo “Edificios Particulares™ del proyecto de ordenanzas de 1834, sefalan que:

1.2 Siempre que haya de labrarse 6 reedificarse una casa, almacen etc se formara el plano y alzado arreglado &
escala y este e firmara por el duerio y Maestro de la obra.

2 I plano debe seir para arreglar Ia tiantez de su frente y enmendar los defectos de las calles quitindose las
cunvidades y rinconeos que se adviertan en ellas.

3.° £l plano y alzado en el que se reconoceran las alturas, proporcion de cuerpos y demas miembros del edificio,
vuelo de balcones y comnisas, situacién de huecos, dimension de estos, y Ia proporcion que deben guardar con
los macizos asi como todos los adormos que forman la fachada o frente, se presentard con memorial firado por
el duerio de la obra al Ayuntamiento quien dispondid que por los S Comisionados de obras pase al Arquitecto
titular para que ponga al pie de el su aprobacion o haga las advertencias que juzgue precisas devolviéndolo todo
a los S.™ Comisarios de obras en el preciso termino de 24 horas

Por su parte, el articulo 76 de las ordenanzas de 1849 (texto refundido), refiriéndose al
conjunto del término establece el procedimiento de solicitud y obtencion de licencias de obra

Lo mismo para la consiruccién de casas que para (0da clase de obras que hayan de hacerse en el exterior de ellas,
los duerios una soficitud al de un plano de aquellas fimado por un
facultativo; y el Alcalde oida la Corporacion municipal, decrd/ra la peticién. Si solo se trata de enlucidos, bastara el
permiso del Alcalde.

Por ultimo, la Adicion de 1860, que afecta a las obras de nueva planta situadas “en las
afueras de la Puerta de San Francisco”, establece, a lo largo de varios articulos de este mismo
documento, una completa y detalladisima regulacion de todos los aspectos que afectan al
exterior de las edificaciones pero, ademéas y como hecho més novedoso, aparecen por primera
vez reguladas de forma expresa, las condiciones de habitabilidad —dimensionales e higiénicas—
que deben reunir todos los espacios interiores de los edificios, circunstancia que conduce a la
exigencia de presentar plantas indicando la distribucion interior:

La erior y de en dichos edificios, deberdn ser tales, que safisfagan
completamente las buenas condiciones hlgrenrcas bajo el punto de vista de la magnitud, situacién respectiva,
ventilacién efc. y en todas las casas se dejara un patio de luces, cuya superficie sea siempre mayor de dieciséis
metros cuadrados, y siempre proporcionada al drea total que ocupa el edificio: en estos patios se colocardn los
lugares comunes, pozos de aguas inmundas, sumideros, etc. por consiguiente, se deberdn presentar 10s planos
completos de los edificios que se quieren levantar, con la indicacion clara y especificaca de todas sus dependencias.

La lectura de los parrafos anteriores podria dar a entender que existia un interés real de la
administracion municipal por controlar los aspectos arquitectonicos que tienen que ver con la
planta de los edificios, es decir, con los aspectos espaciales. Sin embargo, el analisis de los
documentos gréficos que se presentaban al Ayuntamiento, demuestra que estas aparentes
buenas intenciones no se llevaron a la practica. En efeclo como més adelante se verd, el nimero
de vistas de planta dibuj; es ir ificante y pone de manifiesto que el tnico
interés de la Corporacion en el ambito de la edificacién privada se limitaba a todo aquello que
podia verse desde la via publica. Sélo importaban las cuestiones relacionadas con la fachada: la
composicion de la misma basada en la alternancia de columnas de huecos y de pafnos macizos,
los elementos de molduracion, de caracter mas o menos ornamental, y los vuelos. Asi pues, los
hechos conducen a interpretar que la palabra “plano” que aparece en las ordenanzas municipales
del 34, esta utilizada mas con el significado de “plano de situacion” destinado a definir la correcta
alineacion de fachada, que con el de “planta de distribucion”, y asi parece confirmarlo la
redaccion del articulo 2°, reproducido mas arriba, cuando dice que “El plano debe servir para
arreglar la tirantez de su frente..." refiriéndose al uso que debe darse a la planta de la edificacion
(plano), exigida en la documentacién de solicitud de licencia de obras.

Para su estudio, hemos dividido los planos de edificacién privada en tres grupos que
corresponden a ofras tantas etapas cronologicas, caracterizadas por un determinado tipo de
autor. La primera de ellas abarca desde 1691, hasta los primeros anos 20 del siglo XIX, y cuenta

5 AMA Policia Urbana, legajo 15 num. 22, Sobre a ordenanza de policia urbana y rural de la ciudad de Alicante y su témino. Afio
1859
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6.1 PLANTEAMIENTO Y CONTEXTO

Esta parte de la tesis esta dedicada al andlisis de los dibujos de proyecto de obras de nueva
planta o de reforma, de edificacién privada. La elaboracién de los mismos tiene su origen en su
necesaria inclusion dentro de los expedientes promovidos por los particulares para las solicitudes
de licencia de obra. El proceso, que culminaba, en su caso, en la correspondiente autorizacion
para construir, estuvo basado —durante todo el periodo en estudio, y como paso previo a la
aceptacion del proyecto dibujado— en el sefialamiento de la alineacion a la que debfa sujetarse la
nueva construccion, produciéndose asi, el necesario deslinde entre la propiedad publica y la
privada. Este procedimiento, habitual en otras muchas ciudades espanolas bajo el nombre de
“tira de cuerdas”, era oficialmente conocido en Alicante con el de “demarcacién de linea foral”. En
la practica, dada la ausencia —hasta el plano geométrico de Jover de 1853— de un documento
general que contuviese las deseables alineaciones de los edificios de la ciudad, establecidas de
un modo global y coherente, esta institucién fue, junto con las ordenanzas de Policia Urbana, el
unico instrumento de ordenacion y de control urbanistico con el que contaba el municipio
alicantino. De forma similar a lo que describe Ardemans en su célebre tratado sobre las
Ordenanzas de Madrid, la demarcacién de linea foral se realizaba bajo la responsabilidad de un
ente colegiado municipal, denominado Comisién de Obras, que paso6 a llamarse Comisién de
Ornato publico a partir de 1836. Todo ello se explica detalladamente en un informe municipal de
1834, que se transcribe parcialmente a continuacion

[...] esta Corporacion tiene nombrado al Regidlor D." Rafael Bemabeu comisionado de obras, y que en su ausencia la
desemperia otro Regidor que o es D." Francisco Garcia Lopez.
Que cuando hay que levantar 6 reedificar alg(in edificio, presenta el propietario 6 encargado memorial, y plano de
aquel al Ayuntamiento; la corporacion lo pasa al Regidor Comisionado de obras para que dejado al arquitecto y no
habiendo inconveniente se pase a tirar la linea 6 acordelado y se permita levantar la obra con la debida rectificacion &
las calles y plazas. Que la Comision que pasa & tirar [0S acordelados se compone:

Del Regidor de obras

Del Arquitecto Titular

Del Maestro de la obra

Del Secretario de Ayuntamiento y de uno de los traceros'®

Sobre las deficiencias e imperfecciones que, en aquel afo de 1834, afectaban al sistema de
demarcacién de linea foral o tira de cuerdas, motivadas por la ausencia de instrumentos
normativos de aplicacion, el mismo documento informa de que:

[..] los acordelados 6 lineas no se pueden tirar con la precisién y delicadeza que requiere el omato publico, con

arreglo a rectificaciones de Calles y Plazas:

1.7 Por que en esta Ciudad no hay plano modemo ni antiguo al que pueda sujetarse la Comision 6 hacer que se
sujeten el Arquitecto y Maestros, poniéndolo  la vista el Regidor encargado.

2.% Por que no hay aprobada ninguna ordenanza de Policia, ni menos saberse las obligaciones del Regidor de obras,
Arquitecto, Maestros de la Ciudad y particulares y en fin

3. Por que siempre ha estado este ramo en el mayor desorden por falar lo que se manifiesta en el 1. y 2 articulos
anteriores

Este informe municipal se redacté con el fin de comunicar y justificar al Gobierno civil de la
provincia, la necesidad de elaborar unas nuevas ordenanzas de policia urbana'®’, asi como un
«plano de esta Capital con las rectificaciones de las Calles y Plazas, bajo un trazado uniforme y de
buen gusto». Dentro del expediente del mismo, se encuentra el articulado completo de un
proyecto de "Ordenanzas de Policia”, de cuya aprobacién final no se conserva ninguna copia.
Con posterioridad, se aprobaron en 1849 y han llegado hasta nosotros, unas “Ordenanzas de
policia urbana y rural para la Ciudad de Alicante y su término”. También nos han llegado, las
copias de dos apéndices o "Adiciones” a las citadas ordenanzas de 1849, aprobados en 1859 y
1860, y destinados respectivamente, el primero de ellos, a definir el régimen aplicable a la
paralizacion de las obras particulares, y el segundo, a la regulacién especifica de las condiciones
de edificacion aplicables a “las nuevas construcciones en las afueras de la Puerta de San
Francisco”, coincidiendo sensiblemente con el entorno de la actual avenida de Maisonnave.
También se conserva en el AMA lo que parece ser un texto refundido (incompleto), de fecha

% AMA Policia Urbana, legajo 7 nim. 15, Proyecto de elaboracién de ordenanzas municiales: Ordenanzas de Policia y Comisin
de obras. Afto 1834

57 A pesar de que el informe dice textualmente que no hay aprobada ninguna norma de policia, en aquel ario de 1834, cabe
suponer —aunque no existe copia documental alguna en el AMA— la existencia de normas antiguas que habrian quedado
obsoletas
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con el pleno protagonismo de los gremios de albariiles y canteros, cuyo declive coincide con la
lenta y paulatina implantacion de la Academia a lo largo los Ultimos afios del siglo XVl y los
primeros del XIX. Los documentos que pertenecen a este primer periodo se estudian en la
presente tesis doctoral, bajo el epigrafe de “Primeras Generaciones”, atendiendo al caracter
pionero de los profesionales que los produjeron. En 1818, en virtud de la R.O. de 17 de octubre, la
Academia de Bellas Artes de San Carlos reinstaura los examenes que conducian al titulo de
Maestro de Obras Académico, previamente suprimidos junto al propio titulo, en 1802 (v. 16). A
partir de esta fecha, se consolida en Alicante, un grupo de Maestros de Obras Académicos
titulados en torno a 1820, entre los que destacan Francisco Jover de Sebastian y Simén
Carbonell. Este grupo de Maestros es el principal responsable de los planos del AMA dibujados
durante el periodo comprendido entre los primeros afnos 20 y los primeros 40 del siglo XIX, que
estudiaremos bajo el epigrafe de” Generacion intermedia”, en alusion al carécter de “puente” que
ejercen sus autores, entre los primeros Maestros gremiales y los Ultimos Maestros y Arquitectos
Académicos, titulados en torno a 1840'. Estos Ultimos titulados académicos, entre los que
destacan los Arquitectos Emilio Jover y Francisco Morell, y los Maestros Francisco Jover y
Boronad y Vicente Pérez, son a su vez, los principales responsables de los documentos gréficos
producidos entre 1838 y 1860, analizados aqui bajo el titulo de “Fin de ciclo académico”. En 1844,
dentro de este Ultimo periodo, se crea la Escuela de Arquitectura de Madrid, comenzando asf, el
fin del ciclo docente de la Academia (1846 fue el Ultimo afio de concesidn de titulos Arquitecto por
la Academia de San Carlos).

Asi pues, los fondos gréaficos del AMA destinados a la edificacion privada quedan
estructurados de acuerdo con los siguientes cuadros sindpticos, en los que figuran todos los
autores ordenados cronoldgicamente en funcion de la fecha del plano mas antiguo realizado por
cada uno de ellos. También se especifica en ellos, la seccién documental del AMA a la que
pertenece cada plano, asi como el titulo profesional de su autor:

OP = Obras Particulares
PU = Policia Urbana
Nu Numeracion Simple
quitecto
MOA = Maeslvo de Obras Académico

(A) Primeras generaciones (de 1814 a 1823)'®

Autor \ secaién documental. OP PU NU Totel Perfodo  Tituio™

JOVER, Antonio 1 1 1814 ARQ
BORRAS, José 1 1 1820 MOA
CALVO Juan 1 1 1820 MOA
CHAPULI, Bautista 13 13 1820-1824
LOZANO, Mariano 1 1 1820
SALA, Félix 3 3 1820-1821
ARQUES, Marcos 2 2 1821-1822  MOA
ESCOBERO, Francisco 3 1 4 18211822
OLMOS, Ventura 3 3 1821
PENALVA, Antonio 1 1 1821
RUIZ, Félix 3 3 18211823
FERNANDEZ, Luis 1 1 1822
GARCIA, Antonio 4 4 1822
GASPINE, Luis 1 1 1822
GUARDIOLA MENOR, José 2 2 1822
LOZANO, José 2 2 1822 MOA
SEVILA, Bautista 1 1 1822
CASTELLO, José 1 1 1823
GARCIA, Tomas 1 1 1823
JOVERY GADEA, Antonio 1 1 1823 MOA
RODES, Francisco 1 1 1823
Autor desconocido 20 1 21 1820-1828
Totalss 67 0 2 69 18141823

' La denominacion *“Generacion intermedia” se debe al profesor Juan Calduch Cervera (cfr. Calduch 1990, 83-84)

" Fecha del documento més antiguo y del més reciente, dentro de cada grupo de planos. Resulta forzoso producir un
solapamiento de algunos afios entre los tres grupos considerados, ya que cada autor se encuentra clasificado en uno de ellos
atendiendo ala fecha del grueso de su produccion

9 Los vacios que quedan en esta columna corresponden a maestros albariles, maestros de obras 6, en el mejor de los casos, a
maestros de obras académicos de cuyo paso por la Academia no existe constancia, pero nunca arquitectos
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(B) Generacién intermedia (de 1821 a 1852)

Autor \ seccién documental. OP PU NU Total Periodo Titulo
JOVER DE SEBASTIAN, Francisco 50 50 1821-1852 MOA
JOVER DE JOSE, Francisco 8 19 18221838 MOA
VANO, Vicente 5 5 1822-1840 MOA
CARBONELL Simén 27 4 31 18331842 MOA
DOMINGUEZ, J. Bautista 4 4 1834-1835 ARQ
Autor desconocido 10 1 11 1834-1847

Totales 104 0 6 110 1821-1852

(C) Fin de ciclo académico (de 1838 a 1860)

Autor \ seccién documental. OP PU NU Total Perfodo Titulo
FORNES, Maruel 7 7 18331839 ARQ
PEREZ, José 1 1 1838

GUARDIOLA, José 80 1 81 1839-1860 MOA
GARRIGOS, Antonio 23 23 1840-1857 MOA
JOVER, Emiio 67 4 71 18401854 ARQ
JOVERY BORONAD, Francisco 117 1 118 1840-1860 MOA
PEREZ, Vicente 175 175 1844-1860 MOA
RIPOLL Antonio 98 4 3 105 1847-1860 MOA
DE REYES, Cayetano 8 8  1848-1860 MOA
CHAPULI, José a7 37 1851-1860 MOA
MORELL, Francisco 38 38 1855-1860 ARQ
CABRERA, Joaquin 1 1 1856

FUENTES, José 3 3 1856 ARQ
ADAMS, Jorge 6 6 1857-1859 MOA
MAS, José Ramon 13 13 18581860 ARQ
SAVILA, José 4 4 1860 MOA
Totales 678 10 3 691 1838-1860

Puede observarse, como era de esperar, que la inmensa mayoria de los documentos
pertenece a la seccion documental de Obras particulares del AMA. Desconocemos el motivo por
el que alguno de ellos figura entre los de Numeracion Simple; por el contrario la presencia de
otros en la seccion de Policia Urbana parece deberse al hecho de haber sido utilizados de forma
conjunta con un plano geométrico de urbanistica, entrando a formar parte del mismo expediente

Por lo que se refiere a la estructuracién informativa de los capitulos siguientes, es necesario
llamar la atencién sobre el hecho de que nuestra anterior clasificacién de planos por autores,
dentro de cada uno de los tres grupos (A), (B) y (C), nos permitira obtener una vision conjunta del
trabajo grafico de cada uno ellos, casi materialmente imposible de conseguir con la organizacion
actual de los fondos del AMA. En efecto, el criterio de clasificacién de los planos dentro de la
seccion documental de Obras Particulares es geografico, de forma que los diferentes
documentos se encuentran agrupados por grupos o legajos biunivocamente asociados al lugar
donde debe construirse el edificio proyectado, esto es, a una calle 6, en algunas ocasiones, a un
entorno urbano algo més amplio. La digitalizacién de todos los planos, realizada como trabajo
previo dentro de esta tesis doctoral, posibilita la presentacion agrupada de los planos de un
determinado autor dentro del discurso expositivo de la misma, dando lugar a esa excepcional
visién conjunta de la que antes hablabamos. Por este motivo, se ha puesto especial interés en
incorporar esta reproduccién conjunta de los dibujos al inicio de cada capitulo, aunque a escala
forzosamente muy reducida.

También es importante referirse al hecho de que, dada la naturaleza de los dibujos a estudiar
(en la mayor parte de los casos, una fachada como Unica vista), el andlisis que se realiza, a
diferencia de lo que ocurrié con los planos de urbanistica y los de edificacion publica, es sobre
todo, de tipo gréfico: de las caracteristicas graficas de cada pieza. Prevalece en este caso, por asf
decirlo, el continente sobre el contenido. El tipo y nimero de dichas caracteristicas graficas
coincide, en parte, con lo que aparece en los cuadros sinépticos del catalogo final de la tesis (v.
21). Se analizan las variables siguientes: Soporte y recuadro; Sistema de representacion; Modo de
Presentacion, Técnica grafica; Variables Visuales; Variables gréficas; Escala grafica y unidades;
Inscripciones  alfanuméricas. Se estudian, ademas como minimo, todas las cuestiones
relacionadas con Descripcion y Codificacion, asi como. Autor material y Uso del edificio;
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exigencia de documentacion gréfica como en la conservacién de la misma, coincidiendo, muy
concretaments, con los afios siguientes a la formulacién de las ordenanzas de 1834 (v. 259)

6.2.1 PRIMERAS GENERACIONES. CASO GENERAL, AUTORES CON MENOR PRODUCCION

<
—a ™ I 1 L
{ S e ~=e—pnr o+
e T ~
(07)PU-L004-001/110-1814  (87) OP-L122-002-1820 (68) OP-L115-003-1820 (89) OP-L121-001-1820
Antonio Jover José Borrés Juan Calvo Mariano Lozano
[} L)
1 !
' . -
(90) OP-L019-003-1820 (91) OP-L030-001-1821 (92) OP-L151-001-1821 (93) OP-L115-004-1821
Félx Sala Felx Sala Félx Sala Marcos arques
—p =
e L
(94) OP-L082-001-1822 (95) OP-L104-002-1821 (96) NU-Plan077-1822 (97) OP-L033-002-1822
Marcos Arques Francisco Escabero Francisco Escobero Francisco Escobero
il '
1
b
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6.2 PRIMERAS GENERACIONES

El grupo de documentos reunido bajo el epigrafe de “Primeras generaciones” forma un
conjunto de setenta piezas de las cuales, veinte son de autor anénimo, mientras que las
cincuenta restantes se deben a veintitin autores diferentes. De entre todos estos destaca, por la
cantidad y la calidad de su produccion, el maestro de obras Bautista Chapuli, con catorce planos
dibujados, para quien realizaremos un estudio independiente. Soélo cinco autores poseian la
titulacion de Maestro de Obras Académico (MOA) lo que pone de manifiesto la escasa
implantacién de la Academia en Alicante debido al escaso interés por alcanzar dicha titulacion,
que mostraron los maestros gremiales, amparados en la permisividad municipal (v. 16).

Primeres generaciones (de 1814 a 1823)
Autor\ seccién documental. OP PU NU Totel  Perfodo Thulo

JOVER, Antonio 1 1 1814 ARQ
BORRAS, José 1 1 1820 MOA
GALVO Juan 1 1 1820 MOA
GHAPULI, Bautista 13 13 1820-1824
LOZANO, Mariano 1 1 1820
SALA, Félix 3 3 1820-1821
ARQUES, Marcos 2 2 1821-1822 MOA
ESCOBERO, Francisco 3 1 4 1821-1822
OLMOS, Ventura 3 3 1821
PENALVA, Antonio 1 1 1821
RUIZ, Félix 3 3 1821-1823
FERNANDEZ, Luis 1 1 1822
GARCIA, Antonio 4 4 1822
GASPINE, Luis 1 1 1822
GUARDIOLAMENOR, José 2 2 1822
LOZANO, José 2 2 1822 MOA
SEVILA, Bautista 1 1 1822
CASTELLO, José 1 1 1823
GARCIA, Tomas 1 1 1823
JOVERY GADEA, Antonio 1 1 1823 MOA
RODES, Francisco 1 1 1823
Autor desconocido 20 1 21 1820-1828

Totales 67 0 2 69 1814-1823

Por lo que se refiere a las fechas de realizacion de estos documentos, lo primero que
destaca es la ausencia absoluta de piezas de los siglos XVII y XVIII. La razén es casi obvia en el
caso del siglo XVII, por el corto espacio temporal en estudio (de 1691 a 1699), pero resulta sin
embargo, menos comprensible y muy significativo, el que no se haya conservado ningln plano de
edificacion privada de todo el XVIIl. Todos los fondos del AMA pertenecientes a este periodo
corresponden, pues, a edificios de promocion publica que han sido ya estudiados en los
capitulos anteriores de la presente tesis doctoral'®. La razén de esta ausencia no se ha podido
confirmar, si bien no habiendo constancia de ningtin expurgo masivo y simultaneo, cabe pensar
que, tras su presentacion para la solicitud de licencia de obras, los planos sélo eran conservados,
a la sazén, durante un limitado periodo de tiempo. La totalidad de los documentos que nos han
llegado fue realizada entre los afos 1820 y 1824, ambos inclusive, con la tinica excepcion del (07)
de Antonio Jover, que aunque contiene la fachada de un edificio privado, ésta no pasaba de ser
una simple “declaracién de intenciones”, o incluso, una suerte de ordenanza gréfica, dentro de un
plano cuyo mayor interés reside en la vista de conjunto, en planta, del antiguo Paseo de la Reyna,
realizada con una finalidad urbanistica que nos ha conducido a realizar su estudio detallado en la
Segunda Parte de esta tesis doctoral, destinada a los planos de Urbanistica.

El nimero de planos —sesenta y nueve piezas— resulta comparable al del siguiente periodo
en estudio (Generacioén intermedia, con ciento diez unidades), pero muy inferior al del tercer y
dltimo conjunto analizado (Fin de ciclo académico, con seiscientas noventa y una unidades). Esta
circunstancia pone claramente de manifiesto el aumento del interés municipal, tanto en la

* Excepeion hecha de los planos destinados a la construccién del edificio del Ayuntamiento, que no son objeto de esta tesis
doctoral
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(98) OP-L050bis-004-1822
Francisco Escobero

(102) OP-L078-003-1821
Antonio Penalva

(99) OP-L062-001-1821
Ventura Olmos

(100) OP-L104-001-1821
Ventura Olmos

*
iPix L3
b (1]
: e .
(103) OP-L033-001-1821 (104) OP-L132-001bis-1821
Félix Ruiz Félix Ruiz
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(101) OP-L132-001-1821
Ventura Olmos

|
—
L]

(105) OP-L048-002-1823
Félix Ruiz

m
.
ll g II L B
° > ® e
(106) OP-L052-001-1822 (107) OP-L005-001-1822  (108) OP-LOS0bis-007-1822  (109) OP-LOS0bis-008a-1822
Luis Fernandez Antonio Garcia Antonio Garcia Antonio Garcia
|4
(1T —
11l P
1} .
L i -
1 = ‘ : L |
» | i 3 £ { :
[{ - | I S,
(110) OP-L050bis-008b-1822  (111) OP-L080-002-1822 (112) OP-L030-002-1822 (113) OP-L093-001-1822
Antonio Garcia Luis Gaspine José Guardiola Menor José Guardiola Menor
®
. [ I (N
" « -
o %
(114) OP-L036-002-1822 (115) OP-L119-001b-1822 (116) OP-L050bis-005-1822 (117) OP-L050bis-009-1823
José Lozano José Lozano Bautista Sevila José Castelld
§
Qe | is =
. ° ® ‘
(118) OP-L052-002-1823 (119) OP-L033-006-1823 (120) OP-L050bis-010-1823 (121) OP-L019-002-1820
Tomas Garcia Antonio Jover y Gadea Francisco Rodes Desconocido

(122) OP-L077-001-1820
D

i

(123) NU-Plan071-1820
5

(124) OP-L022-002-1821
D

(125) OP-L077-002-1821
b
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(126) OP-L089-001-1821 (127) OP-L005-002-1822  (128) OP-L005-003-1822 (129) OP-L010-001-1822
D D D D

P p

o
(130) OP-L025-003-1822 (131) OP-L033-003-1822 (132) OP-L033-004-1822 (133) OP-L036-003-1822
D D De D
- 2 Bee |
f il %
alls. § Ha 1
: . Ll i
(134) OP-LOSObi 1 (135) OP-LOS0bi 1 (136) OP-L077-003-1822 (137) OP-L077-004-1822
b D D D
‘
|
Bs K Mt &
E ® : SIS
(138) OP-L151-002-1822 (139) OP-L151-003-1822 (140) OP-L151-004-1822 (141) OP-L033-005-1823
D D De D

De los 20 autores conocidos —A. Jover, J. Borras, J. Calvo, M. Lozano, F. Sala, M. Arques, F.
Escobero, V. Olmos, A. Penalva, F. Ruiz, L. Fernandez, A. Garcia, L. Gaspine, J. Guardiola Menor, J.
Lozano, B. Sevila, J. Castelld, T. Garcia, A. Jover y Gadea, F. Rodes— el caso de mayor presencia es
el de Antonio Garcfa, con 4 unidades, seguido por Francisco Escobero, Félix Ruiz y Félix Sala, con 3
planos cada uno. La visién conjunta de este grupo de cincuenta y seis planos correspondientes al
caso general de las Primeras Generaciones, es decir, excluyendo al maestro de obras Bautista
Chéapuli (que se estudia por separado), ofrece una impresion de relativa homogeneidad en lo que se
refiere al estilo grafico —con las precisiones que mas adelante veremos— y una importante
diferencia en lo que se refiere al aspecto informativo, que reside en la existencia de planos con
una Unica vista de alzado combinada con la de otros en los que dicha vista de alzado esta
acompanada de una planta de situacion. Esta diferencia relativa al tipo de vistas utilizado
(siempre dentro del diédrico como Unico sistema de representacion) permite estructurar el estudio
de estos documentos de acuerdo con los dos apartados expuestos a continuacion.

6.2.2 PRIMERAS GENERACIONES, CASO GENERAL. PLANOS CON VISTA UNICA DE ALZADO

Estos documentos, cuya informacion se limita a una Gnica vista de alzado (P1) (v. 31), son los
mas sencillos y elementales de cuantos se conservan en el AMA. Constituyen aproximadamente el
70% del total (38 piezas, sobre un total de 56). Se da la circunstancia de que gran parte de ellos son
de autor anénimo (20 unidades, 53%), sin que ello tenga, para nosotros, una especial significacion.
La autorfa del plano no esté en el origen o causa de dibujar Unicamente la vista de alzado, ello puede
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(B) Dibujos con tratamiento de supericie

(TO1) Lapiz: plano (114)
(1Ud.) = 2,63 % (1822)

(d) Lapiz. Plano (114), José Lozano

(TO5) Plumilla-tiralineas, relleno o lavado de huecos: planos (103), (111), (116), (124), (127),
(129), (130), (133) y (134)
(9 Uds.) = 23,68 % (de 1821 a 1822)

-
e RS Jo N te

(e) Plumilla-tiralineas, relleno y lavado de huecos. Plano (103), Félix Ruiz

(T10) Lavado: planos (88), (91), (99), (100), (107), (108), (115), (117), (119), (121), (122), (126),
(128), (131), (132), (135), (136) (137), (138), (139) y (140)
(21 Uds.) = 55,26 % (de 1820 a 1823)
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comprobarse al observar la produccion de autores que cuentan con mas de un plano, como Félix
Sala, Francisco Escobero, Ventura Olmos, Félix Ruiz y, finalmente, Antonio Garcia a quien ponemos
como ejemplo a continuacion:

ini

€ HES s )

(a) Dos disposiciones distintas en el mismo autor: Antonio Garcia, planos (107) y (110)

Atendiendo a la técnica utilizada y estilo grafico, los planos pertenecientes a este grupo pueden
clasificarse en dos grandes categorias: por una parte, los dibujos fineales (A), con utilizacion
exclusiva de la variable visual linea, realizados a lapiz ¢ con plumilla-tiralineas y por otra, los dibujos
con tratamiento superficial (B), en los que utilizando la variable visual /inea (rayados) ¢ la variable
visual mancha, se definen zonas de lectura superficial densa 6 sélida (generalmente en el relleno de
huecos y revestimientos continuos de fachada; excluimos la representacién de parios de silleria, por
medio de las juntas de sillares). Todos los casos se reproducen a continuacion, con un plano de
ejemplo, a modo de compendio de las diferentes técnicas utilizadas (v. §2.4, p. 25 a 30, definiciones).

(A) Dibujos de tipo lineal

(TO1) Lépiz: planos (95), (141) y (106)
(3Uds.) = 7,89 % (de 1821 a 1823)

e .
(b) Lapiz. Plano (106), Luis Femandez

(T02) Plumilla-tiralineas: planos (93), (94) y (125)
(3Uds.) = 7,89 % (de 1821 a 1822)

e [
CINYTIZ 7
I,.,< -4
—_—t —
.
yo ]
o e

Do cbada s 0eFivre oot L
(c) Plumilla-tiralineas. Plano (93), Marcos Arques
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(T12) Aguada: plano (120)
(1Ud.) = 2,63 % (1823)

(g) Aguada. Plano (120), Francisco Rodes

La variable visual punfo no aparece en ninguno de los dos tipos de dibujos, sélo estan
presentes linea y mancha. El uso de varigbles gréficas es muy limitado, ya que el color aparece en
una unica ocasion (figura g), la textura en dos ocasiones (planos 93 y 100, juntas de sillares) y la
sombra en tres ocasiones —(100), (107) y (121)— pero siempre de forma incompleta y con una
notoria falta de pericia tanto en su concepcion como en su ejecucion (figuras h, i, j)

(1) Plano (100). Ventura Olmos (i) Plano (107). Antonio Garcia () Plano (121). Anénimo

En general, los huecos se dibujan rellenos con tinta negra casi pura, algo lavada en otros
casos, y en raras ocasiones, sin relleno. No se establece diferencia de significante entre los
huecos acristalados y los huecos ciegos, lo que produce un efecto iconico falso en la
representacion de estos Ultimos. La codificacién presente en este grupo de planos es,
generalmente, irrelevante y, en todo caso, poco homogénea, como queda puesto de manifiesto
en la representacion del suelo, que falta en muchas ocasiones. La unidad de longitud es siempre
el palmo valenciano. La escala siempre i te— carece, a veces, de la
indicacion de unidades, lo que confirma el uso generalizado de dicho palmo valenciano, ya que el
autor que lo omite parece, en realidad, darlo por sobreentendido. El valor numérico de las escalas
es muy variable y abarca desde la 1/27 hasta la 1/109, pero es, en general, bastante adecuado al
uso del dibujo ya que el intervalo [1/50-1/110] es el que comprende un mayor nimero de
unidades (26, de 35 planos con escala conocida). Dentro de dicho intervalo la escala mas
utilizada varfa entre 1/50 y 1/70 (11 unidades). A pesar de su adecuacion al uso de los diferentes
documentos, no puede hablarse en absoluto de ningdn tipo de normalizacién ya que, incluso
dentro del mismo autor, con mismo tipo de dibujo y cometido, las escalas varian segtn el plano.
El soporte es casi siempre un papel verjurado (sobre todo fino), de tamafo modesto, rondando
los 30 cm de dimensién méxima, con la excepcion poco significativa del (111), que supera los 40
cm. Solo cuatro planos (de un total de 38) llevan recuadro, y ello no parece depender del autor (v.
gr. Ventura Olmos firma 3 planos, de los que sdlo uno tiene recuadro). Las inscripciones
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alfanuméricas practicamente siempre presentes, son las de la escala gréfica, mientras que titulo,
fecha y firma faltan frecuentemente, y nunca hay leyendas ni tampoco acotacién. En este contexto
de inscripciones alfanuméricas, cabe referirse al hecho de que, dentro de las piezas de autor
desconocido, al menos cuatro de ellas tienen una coincidencia total en la caligrafia de textos,
segun puede apreciarse en las figuras siguientes —(k), (I) y (m)— lo que podria implicar, unido al
resto de caracteristicas gréficas, su elaboracién material por la misma mano.

7)
/e »
s {97 /7
? 7
J s o
(/A",{“‘ Yl ererAtndn
() Plano (125). Andnimo () Plano (129). Anénimo

Kot ;x/? /Jw’i
Sadippeasomay, Aludbroenss

(m) Plano (130). An6nimo (n) Plano (134). Annimo

El aspecto gréfico general de este grupo de planos es deficiente y tosco, el peor de entre los
fondos conservados en el AMA, como corresponde a la escasa formacién de los autores, quienes
poco podian hacer, a pesar de su esfuerzo, ya que mas de uno serfa probablemente analfabeto
como parece desprenderse de la nota manuscrita que figura en el (116) “A ruego de Bau.” Sevila
maestro de la obra firmo yo. Josef Pascual”, redactada para evitar la imposible intervencion escrita
de Bautista Sevila. Dada la disparidad de grafismos de todo tipo y la escasa calidad de los
mismos, parece mas que probable que los propios maestros de obras dibujasen los planos de su
mano, sin intervencion de ningun tracista.

Por lo que se refiere a la informacién descriptiva que aportan estos documentos, cabe
destacar el interés que manifiestan por el sefalamiento de fajines de forjado y de recercados de
huecos; en ambos casos por medio de una diferenciacién cromatica. Lo contrario ocurre con las
carpinterfas de huecos, que no se dibujan nunca, y con las defensas (barandillas y rejas), que
tampoco aparecen nunca en planta baja y en sélo escasas ocasiones en las plantas de piso
(planos 99 y 100, ambos de Ventura Olmos). La representacion de cubiertas en alzado da lugar a
cinco modalidades distintas —cuatro para cubierta plana y una para cubierta inclinada— seguin
se aprecia en las ilustraciones siguientes:

[q1 ‘

TERPD

Al
3
t
|

(0) Cubierta plana con barandila (p) Cubierta plana con antepecho ciego.  (q) Cubierta plana con antepecho y
Plano (91). Félix Sala Plano (88). Juan Calvo gérgolas. Plano (93). M. Arques
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ellos, uno de los que reducen el uso de mancha al relleno de puertas y ventanas. El segundo —(108),
de Antonio Garcia— esté formado por la unién mediante pegado de dos piezas independientes que
representan a la perfeccion las dos grandes categorias en las que hemos clasificado los documentos
desde el punto de vista de su estilo y técnica gréficos: dibujos de tipo lineal y dibujos con
tratamiento superficial. Su cubierta es plana, sin defensas, caso muy frecuente.

e
Tl !
S
(103) OP-L033-001-1821 (29,5 X 40.8), Félix Ruiz
" Ve PR ¢
/ul-au» Liu Jpeadiasts | v 844D L btha &

(108) OP-LO50bis-007-1822 (21,3 X 38,6), Antonio Garcia
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(1) Cubierta plana sin defensas, con (s) Cuberta piana sin defensas () Cubierta inclinada, s6lo comisa
murete bajo. Plano (120). Feo. Rodes Plano (116). Bautista Sevila Plano (122). Anénimo

Las cubiertas planas se manifiestan coronando la fachada con defensas contra la caida —
barandillas; antepecho sobre fajin de forjado, ¢ sin él; antepecho con gargolas— o sin ninguna
defensa, como en los planos (120) y (116). En estos (ltimos casos —plano 116)— resulta dificil saber
si existe 0 no, el murete bajo. La cubierta inclinada (sin representacion de faldon, pero con una fuerte
cornisa) podria darse en el plano (122), aunque la interpretacion resulta dudosa.

Otros datos descriptivos son las proporciones proyectadas para los huecos de puertas y
ventanas, siendo (a/b; a = vertical; b = horizontal), éstas varian entre a/b = 1,34y a/b = 2,22

Planta baja, puertas: 1,34 a/b < 2,22 Plantas de piso, puertas: 1,68= a/b = 2,16
Més frecuente: ~ 1,85 Més frecuente: ~ 2,00

Planta baja, ventanas: 1,62< a/b < 2,17 Plantas de piso, ventanas: 1,32< a/b < 2,22
Més frecuente: ~1,62 Més frecuente: ~ no hay

Los datos anteriores pueden resumirse diciendo que la mayor parte de puertas de fachada son
rectangulos cuyos lados estén en la proporcién (2/1), fundamentalmente las balconeras, siendo las
de planta baja algo menos esbeltas, mientras que las ventanas, sin distincién de plantas, estdn
préximas a la proporcion durea (1,62/1). Resulta especialmente indicativo, por lo que se refiere al
control municipal ejercido sobre esta cuestion, la diligencia de aprobacion condicionada que figura
en el plano (124) OP-L022-002-1821 (figuras r y s): “Esta de mi aprobacion el presente plano
aumentandole a las ventanas lo que manifiestan los puntos marcados en las mismas. Alicante y Abril
11 de 1821. Jose Cascant".

b a
() Plano OP-L022-002-1821 (124). Fragmento (u) Correccién de proporciones. Proporcion durea

Seguin puede apreciarse en la figura (s), el arquitecto municipal José Cascant corrige la
proporcién de las ventanas por medio de una linea a puntos que da lugar a rectingulos 4ureos.
Por dltimo, otro dato descriptivo aportado por estos planos es la altura de planta que solia
proyectarse a la sazon. Esta varia entre 2,88 my 4,30 m, en el caso de la planta baja (caso mas
frecuente, aprox. 3,30 m), y entre 2,52 m'y 4,41 m, en las plantas de piso (caso més frecuente,
aprox. 3,30 m).

Todo lo dicho hasta aqui en este apartado, puede reconocerse, total o parcialmente, en los dos
planos siguientes: el (103) OP-L033-001-1859, de Félix Ruiz, y el (108) OP-L050bis-007-1822, de
Antonio Garcia, elegidos entre todos los demas y reproducido en la pagina siguiente a mayor escala,
por ser especialmente representativos del grupo de documentos en estudio. El primero de ellos —
(108), de Félix Ruiz— es un plano de los que hemos llamado “con tratamiento superficial”, y dentro de
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Ambos planos responden a las caracteristicas que, a modo de resumen exponemos a
continuacion, comenzando por las caracteristicas estrictamente gréficas:

6.2.3 CASO GENERAL. PLANOS CON VISTA UNICA DE ALZADO. RESUMEN DE
CARACTERISTICAS Y CONCLUSIONES

(A) Se trata de los planos més sencillos y elementales, desde todos los puntos de vista, de
cuantos se conservan en el AMA. La vista Unica de alzado, nunca va acompanada de
detalles, es decir que se trata del modo de presentacién (P1), en el sentido més estricto.

(B) Los planos son de tamario medio, rondando los 30 cm de dimension méaxima.

(C) Elsoporte predominante es papel verjurado, casi siempre fino. No suele haber recuadro.

(D) Desde el punto de vista de estilo y técnicas gréaficos, pueden clasificarse en dibujos de tipo
lineal, y dibujos con tratamiento superficial. Las técnicas son variadas, desde el sencillo trazo
a lapiz hasta la aguada, pero siempre ejecutadas con una importante falta de pericia y, en
muchos casos, con una gran tosquedad que se corresponde con la escasa formacion
académica de los autores, maestros de obras y maestros canteros que dibujan sus planos
de su propia mano. Predomina ampliamente el lavado (21 piezas de un total de 38 6 55,3 %).

(E) Solo estan presentes las visuales elementales linea y mancha.

(F) Las variables gréficas se reducen a la figura. Estan presentes la sombra, el color y la textura,
pero de forma completamente excepcional

(G) Las inscripciones alfanuméricas se reducen, casi siempre, a las que aparecen en la escala

gréfica. Titulo, fecha y firma faltan en muchas ocasiones y nunca hay leyendas ni acotacién.

Los textos siempre estan escritos en castellano.

La escala se expresa siempre gréficamente, tomando como unidad de longitud el palmo

valenciano. La equivalencia numérica de la misma varia entre 1/27 y 1/110, pero la maxima

frecuencia se da en el intervalo [1/60 < E < 1/70]

z

Por lo que se refiere a otras caracteristicas de tipo mas descriptivo, tenemos las siguientes:

() La codificacion es, generalmente, irrelevante y, en todo caso, poco homogénea. No se
establece diferencia de significante entre los huecos acristalados y los huecos ciegos, lo que
produce un efecto iconico falso en estos tltimos. El suelo no siempre queda significado.

(J) Interés en el sehalamiento de fajines de forjado y de recercados de huecos; en ambos casos
por medio de una diferenciacién cromética.

(K) Las carpinterfas de huecos no se dibujan nunca, y las defensas (barandillas y rejas) tampoco
aparecen nunca en planta baja y en sélo escasas ocasiones en las plantas de piso.

(L) Las cubiertas planas se manifiestan coronando la fachada con defensas contra la caida —
barandillas; antepecho sobre fajin de forjado, 6 sin él; antepecho con géargolas— o sin ninguna
defensa. La cubierta inclinada (sin representacion de faldén, pero con una fuerte cornisa) podria
darse en un solo plano —el (122)—, aunque la interpretacion resulta dudosa.

(M) La mayor parte de puertas de fachada son rectangulos cuyos lados estan en la proporcion (2/1),
fundamentalmente las balconeras, siendo las de planta baja algo menos esbeltas, mientras que
las ventanas, sin distincion de plantas, estan préximas a la proporcién durea (1,62/1)

(N) La altura de planta que se proyecta varia entre 2,88 m'y 4,30 m, en el caso de la planta baja
(caso mas frecuente, aprox. 3,30 m), y entre 2,52 my 4,41 m, en las plantas de piso (caso
mas frecuente, aprox. 3,30 m).

6.2.4 PRIMERAS GENERACIONES, CASO GENERAL. PLANOS CON ALZADO Y PLANTA

Estos documentos constituyen aproximadamente el 30% del total del caso general de las
primeras generaciones (18 piezas, sobre un total de 56). A diferencia de lo que ocurria en el grupo
anterior de planos, sélo uno de ellos es de autor desconocido. El aspecto gréfico que presentan
supone un pequeno, pero reconocible, paso adelante, desde el punto de vista cualitativo. Aunque,
como en el caso anterior, es posible una subdivisién de los documentos en las dos categorias de
dibujos de tjpo lineal y dibujos con tratamiento superficial, ésta es muy poco indicativa, ya que sélo
existe una pieza (plano 118, de Tomas Garcia) del primer tipo. Las técnicas gréficas utilizadas son
seis, siendo tres de ellas poco significativas puesto que se utilizan en una unica ocasion. Las

273



EDIFICACION - Privada. Dibujo de proyecto - Nueva planta y reforma - Primeras Generaciones - Caso general

aguadas —en numero de nueve— utilizan la tinta de color (carmin y pajizo) en las plantas, quedando
las fachadas grafiadas, por lo general, en escala de grises. Las aguadas 2 tintas (negra y carmin)
también reservan el rojo para la vista de planta. El resumen de técnicas se expone a continuacion:

(A) Dibujos de tipo lineal

(TO1) Lépiz: planos (118)
(1Ud.) = 5,56 % (1823)

(@) Lépiz. Plano (118), Tomés Garcia

(B) Dibujos con tratamiento de superficie

(T05) Plumilla-tiralineas con relleno de huecos y muros: plano (114)
(1Ud.) = 5,56 % (1822)

n r r

[
i

(0) Plumilla-tiralineas, relleno de huecos y muros. Plano (105), Félix Ruiz

(T08) Plumilla-tiralineas, aguada en relleno de huecos y manzanas: Plano (96)
(1Ud) = 5,56 % (1822)

(@) Pumilztralineas, aguada e relleno de huecosy manzanas. Plano (96), Francisco Escobero
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(1) Lavista de alzado queda integrada en la de planta de situacion, dando lugar a una suerte de
vista mixta “horizontal-vertical”, muy singular. Planos (81), (101) y (102). Figura (g).

(2) Lavista de alzado queda separada de la planta, pero se dibuja sobre la alineacién de la calle
una seccién horizontal del cerramiento de fachada, cortando por la planta baja. Planos (87),
(89), (90), (98), (109), (110) y (123). Figura (h)

(3) La vista de alzado queda separada de la planta de situacion sin posicionar gréficamente la
fachada dentro de ella. Planos (07), (96) (104), (112), (113) y (118). Figura (i)

J

b

L TARETO

(9) (P4), caso ( ): Azacio posicionado e ntegrado en planta de stuacién. Plano (102}, Antonio Penalva

(h) (P4), caso (2): Alzado separado, seccién horizontal de fachada sobre alineacién. Plano (89), Mariano Lozano

(i) (P4). caso (3): Alzado separado, sin posicionar. Plano (112), José Guardila Meror
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(T10) Lavado: planos (112) y (113)
(2Uds) = 11,11 % (1822)

(d) Lavado. Plano (112), José Guardola Menor

(T12) Aguada: planos (07), (87), (89) y (123)
(4Uds.) = 22,22 % (1814 a 1820)

(€) Aguada. Plano (89), Mariano Lozano

(T14) Aguada 2 tintas: planos (90), (92), (97) (98), (101), (102), (104), (109) y (110)
(9 Uds.) = 50 % (de 1820 a 1822)

&&ﬂm.’i. 3RS
o e

(0) Aguada 2 tintas. Plano (90), Félix Sala

En cuanto al modo de presentacion, aunque no hemos encontrado reglamentacion municipal
alguna que sustente la necesidad de realizar conjuntamente las vistas de alzado y de planta (v. 259 y
260), parece seguro que tal eleccion venia motivada por algin tipo de imposicién legal circunscrita a
aquel momento, o cuando menos, por la fuerza de una posible tradicién. En cualquier caso, resulta
muy llamativo el hecho de que en los afos siguientes, a partir de la llamada Generacién intermedia, la
planta desaparezca casi por completo.

La vista horizontal o planta que se dibuja en estos planos es, generalmente, una planta de
situacion, es decir que se ajustan al modo de presentacién llamado (P4) (v. 31), con las siguientes
variantes o casos:
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Existe también otro caso (4) —plano (123), de autor desconocido— en el que se utiliza un tercer
tipo de vista, ademas de alzado y planta —una seccion vertical de fachada— que, a pesar de su
singularidad en este aspecto, nos parece especialmente interesante. En efecto, estando ajustado

, £
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(i) (P4), caso (4): Alzado y seccién horizontal +seccién vertical de fachada. Plano (123), anénimo

al estilo gréfico del resto de planos, este documento aporta, por medio de la seccién vertical, una
informacion descriptiva muy esclarecedora sobre los diferentes elementos de fachada que se
usaban de forma précticamente sistematica en la época. Asi, podemos apreciar en primer lugar
(figura ), la coincidencia de las molduras de fajin de forjado con la cara superior del mismo, tanto
en las plantas de piso como en la de cubierta, lo que permite confirmar que el dibujo del
antepecho implica la presencia de una cubierta plana (v. 270 y 273). También, y sobre todo,
queda puesto de manifiesto el interés por respetar la adecuada longitud de vuelo de los voladizos
de balcon en funcién de la altura del mismo, para evitar obstaculos en el uso normal de la calle.
Este interés es lo que explica, a nuestro juicio, la presencia del dibujo de seccion vertical ya que
resulta muy esclarecedora la leyenda, en la cual la letra “F” = “perfil cortado de la pared con la
salida de los balcones por el medio de la fachada”, sirve para referirse a la seccion vertical en su
conjunto, haciendo hincapié, especificamente, en el vuelo o “salida” de los balcones.

Situado al margen de estos cuatro casos, y sin posibilidad de encuadrarse en ellos, nos
encontramos con un plano singular —el (105), OP-L048-002-1823, de Félix Ruiz— en el que la vista
de alzado estd acompanada, en perfecta correspondencia diédrica, de una seccion horizontal de la
fachada, por el nivel de planta baja, sin ninglin tipo de planta de situacion. Este tipo de disposicion de
vistas se encontrard, mas adelante, en otros autores como, sobre todo, Bautista Chapuli, quien lo
utiliza en siete de sus trece planos. Se trata del modo de presentacion llamado (P3) (v. 31)

vy

(k) Modo de presentacion (P3): Alzado con secci6n horizontal de fachada, sin planta de situacion. Plano (105), Félix Ruiz
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A diferencia de los del apartado anterior, que s6lo contenian la vista de alzado, estos planos
hacen uso de la variable visual purio, ademéas de linea y mancha, precisamente para algunas
indicaciones grafiadas en la planta; en concreto, para la proyeccion de lineas de dintel en las puertas
y también la prolongacion de las alineaciones de calles en las intersecciones de éstas (figuras iy j):
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() Linea de puntos en representacion de puertas. Plano (89) (m) Idem en prolongacién de alineaciones. Plano (104)

A diferencia también del apartado anterior, el color es una variable gréfica utilizada asiduamente,
lo que confiere, en gran parte, a estos planos su caracteristico aspecto gréfico. Las tintas son,
ademas del negro, la de color carmin, la de color pajizo, la de color sepia (en menor medida), y, en
una sola ocasion, la de color azul. El color pajizo (calzada) y el carmin (perimetro de manzanas) se
combinan en las plantas de situacién, mientras que el negro, en escala de grises, se utiliza para el
lavado de las fachadas. La sombra también esta presente, pero no en todos los planos, y de forma
moderada, destacando la de tipo lineal de las molduras de fajin de forjado. La textura aparece
Unicamente en la esquina de la fachada del plano (104), para el grafiado de juntas de los sillares.
También aqui, los huecos se dibujan rellenos con tinta negra casi pura, algo lavada en otros
casos, y en una sola ocasion (plano 118), sin relleno. No se establece diferencia de significante
entre los huecos acristalados y los huecos ciegos, o que produce un efecto icénico falso en la
representacion de estos Ultimos. La codificacién presente en este grupo de planos es algo més
relevante que en el grupo anterior, aunque poco homogénea, como queda puesto de manifiesto
en las diferentes formas de representacién del suelo, que ademas, también falta en muchas
ocasiones. En planta, las puertas se representan siempre interrumpiendo el relleno de los muros
sin dibujar la carpinterfa; en algunas ocasiones con la proyeccién de las lineas de dintel realizada
con linea a puntos, y en otras, sin linea alguna. Las ventanas solo estan dibujadas en el plano
(105), quedando significadas por la eliminacién parcial de relleno del muro, manteniendo una
franja mas estrecha de éste, sin rebajar la valoracién de la mancha, a diferencia de lo que se vio
anteriormente (v. 200 y 201), todo ello con criterios proximos a los de Serlio y Palladio.

P (105)
(n) Puertas (negro) y ventanas (rojo) segin Serlio™ ) Puertas y ventana. Planos (89). (87), (123) y (105)
La escala siempre i utiliza siempre como unidad de longitud el

palmo valenciano. El valor numérico de las escalas es muy variable y abarca desde la 1/63 hasta
la 1/187, resultando, en general, adecuado al uso del dibujo. Dentro de dicho intervalo la escala
més utilizada varfa entre 1/63 y 1/97 (11 unidades), lo que da una idea de la prioridad que se

% Nona Propositione. .. Libro VII. / sette fibri dell architettura. Sebastiano Serlio
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Antonio Gadea. El primero de ellos —(104)— es uno de los planos del caso (3), es decir de aquellos
que tienen los alzados sin posicionar directamente sobre en el viario, sino indirectamente por medio
de referencias alfabéticas. Se trata del documento que presenta mayores pretensiones gréficas, tanto
por la cantidad de variables visuales (punto, linea y mancha) y variables gréficas (figura, sombra,
color y textura), como por la completa descripcion, que incluye todo tipo de detalles salvo la
carpinteria de los huecos. En efecto, se pueden reconocer todas las molduras posibles, como las de
recercado de huecos, las de fajin de forjados y las de coronacion de antepecho de cubierta. Ademés,
también estan dibujadas las diferentes modalidades de defensa de huecos, tanto en planta baja
como en planta de piso, incluyendo rejas y barandillas. Sin embargo, estas virtudes de tipo
cuantitativo, no tienen correspondencia cualitativa, como puede comprobarse tras analizar el plano
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(104) OP-L132-001bis-1821 (29,5 X 40,8), Félix Ruiz

En primer lugar se observa una importante falta de pericia tanto en la ejecucién del delineado (rectas
imperfectas en direccién y grosor), como del manchado (lavados con notable falta de uniformidad).
También es notoria la falta de rigor en la ejecucion de las variables graficas como es el caso de las
sombras, entre las que faltan las de tipo lineal bajo las molduras de fajin de forjado y, sobre todo, la
sombra horizontal bajo el vuelo de los balcones cuya ausencia resulta especialmente llamativa por
estar perfectamente grafiada, sin embargo, la lateral de las barandillas (figura p). Todo ello es reflejo

BERETRT

(u) Trazo defectuoso. Sombras incorrectas
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otorga a la descripcion de la edificacion sobre la situacion de ésta en la trama urbana. A pesar de
su adecuacién al uso de los diferentes documentos, no puede hablarse de ningln tipo de
normalizacion, si bien es cierto que los planos (109) y (110) —ambos de Antonio Garcia— tienen
exactamente la misma escala (1/187), lo que supone un caso muy excepcional dentro de los
fondos del AMA. El soporte mas frecuente es el papel verjurado fino de tamano medio, rondando
los 80-35 cm de dimensién méxima, con las excepciones de los (07) y (104) que alcanzan los 42
cm. Ocho planos (aprox. 50% de un total de 18) llevan recuadro. Las inscripciones alfanuméricas
que corresponden a la escala grafica, a los nombres de las calles y a la firma del autor, estan casi
siempre presentes; titulo y fecha y firma faltan en muchas ocasiones; tampoco se indica nunca el
norte; no hay acotacién. Existen cinco planos con leyenda (07), (104), (112), (113) y (123).

Por lo que se refiere al resto de informacion descriptiva que aportan estos documentos, cabe
destacar el interés que manifiestan por el senalamiento de fajines de forjado y de recercados de
huecos; en ambos casos por medio de una diferenciacion cromatica y de sombra. Lo contrario
ocurre con las carpinterfas de huecos, que no se dibujan nunca, y con las defensas (barandillas y
rejas), que aparecen en solo tres planos (104), (112) y (113). Las soluciones de cubierta son las
mismas que las del anterior grupo de planos (sélo vista de alzado)

o
|

(q) Cubierta plana con antepecho ciego. (r) Cubierta plana con antepecho y
Plano (113). José Guardiola Menor gérgolas. Plano (106). Félix Ruiz

e ]
(p) Cubierta plana con barandilla
Plano (112). José Guardiola Menor

(s) Cubierta piana sin defensas () Cuberta inclinad, sélo comisa
Plano (110). Antonio Garcia Plano (007). Antonio Jover

Otros interesantes datos descriptivos son los relativos a las proporciones proyectadas para los
huecos de puertas y ventanas, asi como a las alturas de planta. Por lo que se refiere a las
proporciones de los huecos (a/b; a = vertical; b = horizontal), éstas varian entre a/b = 0,64y a/b =
2,14, segun el siguiente reparto:

Planta baja, puertas: 1,43< ab = 2,13 Plantas de piso, puertas: 1,74= a/b < 2,14
Més frecuente: = 2,00 Més frecuente: = 2,

Planta baja, ventanas: 0,64= a/b < 153 Plantas de piso, ventanas: 1,23y 1,63
Mas frecuente: ~ no hay Ms frecuente: ~ no hay

Los datos anteriores pueden resumirse diciendo que la mayor parte de puertas de fachada son
rectangulos cuyos lados estan en la proporcién (2/1), fundamentalmente las balconeras, siendo las
de planta baja algo menos esbeltas, mientras que el nimero de ventanas en estudio no permite
conclusiones  significativas. El nimero y calidad de los planos tampoco permite extraer
conclusiones vélidas para las alturas de planta.

A continuacién reproducimos a mayor escala dos planos que consideramos especialmente
interesantes: el (104) OP-L132-001bis-1821, de Félix Ruiz y el (110) OP-L050bis-008b-1822, de
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de la falta de formacién académica del maestro de obras, Félix Ruiz, que como la de otros
autores, solo resulta comparable, en sentido opuesto, a la de su intuicidn y encomiable voluntad,
dando lugar finalmente, a un resultado grafico més que aceptable.

El segundo de los documentos seleccionados —(110) de Antonio Garcila— es un perfecto
representante del caso (2) de planos cuyo modo de presentacién incluye las vistas de alzado
separadas de la vista de planta de situacion, pero con la seccién horizontal de fachada posicionada
sobre la alineacion de calle. Ademés del n° (109), dibujado por el propio Antonio Garcia, resulta
llamativo comprobar la existencia de ofro plano —el (98), de Francisco Escobero— con un estilo
gréfico précticamente idéntico.
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(110) OP-LO50bis-008b-1822 (30,5 X 25,6), Antonio Garcla

« -

|

(v) Plano (98), Francisco Escobero. Idéntico estio grafico

Los planos (104) y (110) responden a las caracteristicas generales del grupo de planos al que
pertenecen, y que, a modo de resumen, exponemos a continuacion

281



EDIFICACION - Privada. Dibujo de proyecto - Nueva planta y reforma - Primeras Generaciones - Caso general

6.25 CASO GENERAL. PLANOS CON ALZADO Y PLANTA. RESUMEN DE CARACTERISTICAS Y
CONCLUSIONES

(A) Se trata de los planos sencillos y elementales, desde todos los puntos de vista, aunque
menos que los del grupo anterior que sélo contenian la vista de alzado. La presencia de la
planta de situacién les concede, en algunos casos, algo mas de complejidad tanto gréfica
como conceptual. Modos de presentacién: (P3) y (P4).

(B) Los planos son de tamafio medio, rondando los 30-35 cm de dimension maxima.

(C) El soporte predominante es el papel verjurado, casi siempre fino. El 50% de las piezas lleva
recuadro.

(D) Sélo existe un plano con dibujo exclusivamente tipo lineal, el resto de ellos contiene siempre
dibujos con tratamiento superficial. La técnica gréfica predominante es la aguada con 2 &
més tintas (en 13 de los 18 planos). Una pieza dibujada sélo a ldpiz y otro con plumilla-
tiralineas con aguada en rellenos. Ejecucion con importante falta de pericia fruto de la escasa
formacién académica de los autores.

Resulta también caracteristico, aunque con alguna excepcion, el uso diferenciado de las
técnicas de lavado para el dibujo de las fachadas (escala de grises) y la aguada para las
plantas de situacion.

(E) Las visuales elementales linea y mancha estan presentes en 17 de los 18 planos, y el punto,
en tres de ellos, (89), (104) y (113).

(F) Ademas de la variable gréfica figura, esté fuertemente presente el color, la sombra (de forma
incompleta y con incorrecciones) y, de manera excepcional, la textura (sélo plano 104, en
juntas de silleria)

(G) Desde el punto de vista cromatico, ademas de la tinta negra, se utilizan también la de color

carmin y la de color pajizo; en menor medida la de color sepia (4 piezas, planos n° 90, 104,

109y 110) y, excepcionalmente, la de color azul (1 pieza). El carmin se reserva generalmente

para el manchado del perimetro de las manzanas, mientras que el pajizo se utiliza para la
superficie del viario. Esta Gltima combinacién otorga a los documentos un aspecto gréfico
caracterfstico.

Las inscripciones alfanuméricas incluyen casi siempre la firma del autor ademas de las

correspondientes a la escala gréfica; El titulo no siempre esta presente, y existen tres planos

con leyenda. Nunca se grafia el norte. No hay acotacién. Los textos siempre estan escritos
en castellano

(I) La escala se expresa siempre gréficamente, tomando como unidad de longitud el palmo
valenciano. La equivalencia numérica de la misma varia entre 1/63 y 1/187, pero la maxima
frecuencia se da en el intervalo [1/63 < E < 1/97]

(H

Por lo que se refiere a otras caracteristicas de tipo méas descriptivo, cabe referirse a las
siguientes:

(J) La codificacion es poco homogénea sobre todo en la forma de significar el suelo. No se
establece diferencia de significante entre los huecos acristalados y los huecos ciegos, lo que
produce un efecto iconico falso en la representacion de estos Ultimos

(K) Interés en el senalamiento de fajines de forjado y de recercados de huecos; en ambos casos
por medio de una diferenciacién cromaética.

(L) Las carpinterfas de huecos, que no se dibujan nunca, y las defensas (barandillas y rejas)
solo excepcionalmente en 3 planos (104), (112) y (113).

(M) En planta, las puertas se representan siempre interrumpiendo el relleno de los muros sin
dibujar la carpinteria y con jambeado iconico, en algunas ocasiones lineas de dintel
realizadas a puntos. Ventanas, sélo en plano (105), quedando significadas por la eliminacién
parcial de relleno del muro, todo ello con criterios proximos a los de Serlio y Palladio

(N) Las cubiertas planas se manifiestan coronando la fachada con defensas contra la caida —

barandillas; antepecho sobre fajin de forjado, ¢ sin él; antepecho con gargolas— o sin ninguna

defensa. La cubierta inclinada (sin representacion de faldon, pero con una fuerte cornisa) podria
darse solo en el plano (007) de Antonio Jover, aunque la interpretacion resulta dudosa.

La mayor parte de puertas dibujadas en fachada son rectangulos cuyos lados estan en

generalmente en la proporcion (2/1), mientras que la falta de ejemplos impide extraer

conclusiones sobre las dimensiones de ventanas.
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(T09) Plumilla-tiralineas lavado y aguada en relleno de huecos y muros: planos (146), (148), (149)
y (150)
(4Uds.) = 30,77 % (1821 a 1822)

|
‘ : ‘
: {

=

(@) Plumilla-tiralineas con lavado y aguada en relleno de huecos y de muros. Plano (144)

(T10) Lavado: planos (147) y (151)
(2Uds.) = 15,38 % (1822y 1824)

(b) Lavado. Plano (151)

(T12) Aguada: planos (142), (143), (11), (144), (10), (145) y (59)
(7 Uds.) = 53,85 (de 1820 a 1823)

(¢) Aguada. Plano (143)

La segunda clasificacion posible, lo es en funcién del modo de presentacién. Se dan varios
casos siempre dentro de la utilizacion simultanea de vistas verticales y de vistas horizontales (v. 31):

(P3) La vista de alzado est4 acompariada, en perfecta correspondencia diédrica, por una seccion
horizontal de la fachada, por el nivel de planta baja, sin ningln tipo de planta de situacién.
Planos (143), (144), (145), (146), (147), (148), (149), (150) y (151). Figura (d).

(P4) Caso 2): La vista de alzado esta sin posicionar en la planta de situacion, pero se dibuja sobre
la alineacion de la calle una seccion horizontal del cerramiento de fachada, cortando por la
planta baja. Planos (10) y (11). Figura (e)
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6.26 PRIMERAS GENERACIONES. BAUTISTA CHAPULI

El maestro de obras Bautista Chapuli constituye un caso completamente especial y singular
dentro del conjunto de autores que hemos denominado “Primeras Generaciones”. Esto es asf tanto
desde el punto cuantitativo de su produccién, como del cualitativo. En efecto se trata del autor mas
prolifico del grupo, con nueve piezas mas que Antonio Garcia. Un total de trece planos conservados,
que reproducimos agrupados, a continuacion.

e |
(142) OP-L019-001-1820 (143) OP-L019-004-1820 (11) OP-L036-001-1820 (144) OP-L071-005-1820
Bautista Chapuli Bautista Chapuli Bautista Chapuli Bautista Chapuli
 WTRT -
[
| 3
(8 [ i e
i i g
AR {i-ls
| .
{:. l
(10)  OP-L078-002-1820 (145) OP-L062-002-1821 (146) OP-L074-001-1821 (147) OP-L022-003-1822
Bautista Chapuli Bautista Chapuli Bautista Chapuli Bautista Chapuli

i

(148) OP-L025-002-18: (149) OP-L -1 (150) OP-L1 18; (59) OP-L025-004-1823
Bautista Chapuli Bautista Chépuli Bautista Chépul Bautista Chapul

(151) OP-L022-004-1824
Bautista Chapul

Ademas del colorido —primera caracteristica que destaca en el conjunto y lo diferencia del caso
general de Primeras generaciones— se observa que el modo de presentacién esta siempre basado
en el uso simultdneo de proyecciones diédricas verticales y horizontales. Lo que diferencia entre sf a
los planos de Chapuli, desde este Ultimo punto de vista, es la naturaleza, el nimero y el tamafo o
importancia que se otorga a las vistas horizontales. También se observa la ausencia absoluta de
dibujos de tipo Ginicamente lineal. En funcion de todo ello, y atendiendo por una parte a la técnica y
estilos gréficos, y, por otra, al modo de presentacion, se pueden establecer dos tipos de clasificacion
para los documentos dibujados por Bautista Chapuli. En primer lugar, segun la técnica gréfica, se
distinguen los tres casos siguientes:
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(P4) Caso 5): La vista de alzado queda integrada en la planta de situacién dando lugar a una vista
mixta “horizontal-vertical”, muy singular, al estilo de lo que ocurria en los planos (81), (101) y
(102) del caso general de “Primeras Generaciones” (v. 275), pero afiadiendo una seccion
horizontal de fachada, en correspondencia diédrica con el alzado. Plano (142). Figura (f).

(P5) Como el caso (P3), pero la vista vertical es una seccion quebrada, y la seccion horizontal es
de la planta baja completa y no soélo de la fachada. Plano (59). Figura (g).

(&) (P4). caso 2): Alzado sin posicionar en planta de situacién, seccién horizontal de fachada en alineacién de calle. Plano (11)

T’)..,.,uu-:,q,-.k ]

|
|

(f) (P4). caso 5): Alzado posicionado e integrado en planta de situacion, seccion horizontal de fachada. Plano (142)
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() (PS): Alzado (secci6n quebrada vertical) y planta baja, sin planta de situacion. Plano (59)

El' modo de presentacion mas utilizado (P3), —Alzado con seccion horizontal de fachada, sin
planta de situacién— cuenta con nueve unidades sobre un total de trece, lo que lo convierte en
absolutamente mayoritario, muy lejos del caso general de autores (s6lo un plano). Esta circunstancia
resulta, cuando menos curiosa, puesto que este manifiesto desinterés de Bautista Chépuli por el
entorno urbano en el que se ubica su proyecto en estos nueve planos, contrasta enormemente con el
planteamiento de los planos (10) y (11) del modo (P4) caso 2), donde la informacion sobre el citado
entorno es tan importante y precisa, que ambos fueron estudiados como planos de Urbanistica (v. §
3.4.2, 60 a 63), alin a sabiendas de que su verdadera funcién era la de definir una edificacion para
obtener la licencia de construccion de la misma. Estos dos planos excepcionales de Chapuli
contrastan con los de caso general de autores, donde la realizacién de las plantas de situacion,
respondia mas a un puro formalismo que a una utilidad real. El modo (P4) caso (5), con un alzado
posicionado e integrado en la planta de situacion y una seccién horizontal de fachada anadida,
resulta absolutamente excepcional en la obra gréfica de Chapuli y en el conjunto de planos de las
“Primeras Generaciones”. Lo mismo ocurre con el modo (P5), que sélo se utiliza en el documento
(59), estudiado en un capitulo anterior como plano de levantamiento (v. § 4.3.1, 192 a 196) y que
nos permitié extraer, entre otras conclusiones, la de que Bautista Chapuli era un excelente
comunicador gréfico, conocedor de Palladio. Este plano de Chépuli habia quedado también
destacado por ser uno de los escasfsimos ejemplares del AMA que contienen una seccion
vertical.

Tras el andlisis del modo de presentacién de todos los documentos realizados por autores
de las primeras generaciones, incluidos los de Bautista Chépuli, se puede concluir que el tipo de
vistas utilizado era, cuando menos, imperfecto a los efectos de definir los parametros que debian
ser controlados por el ayuntamiento. En efecto, debido a la ausencia de vistas de seccion vertical
transversal, la longitud del vuelo de los balcones no podia ser controlada a partir de la informacion
de los planos, y su limitacién quedaba consecuentemente establecida como una especie de
condicién suspensiva de la licencia escrita a posteriori sobre el propio documento, todo ello
segln se desprende de las cinco notas redactadas por el arquitecto municipal José Cascant, que
aparecen en sendos planos, sefalando las imperfecciones, errores o indefiniciones que habian
de ser subsanados, que transcribimos a continuacion. La Unica excepcion se da en el plano (123)
analizado anteriormente (v. 276)

“Este Plano es de mi aprobacion con tal de q. el balcon que no esta & la alt. que se previene de los 14 pies no salga
mas que medio pie”. Plano (115) OP-L119-001b-1822, de Josef Lozano,

“El balcon en vista de estar 4 la sola altura de 12 paimos no podé tener mas que medio de de bolaca. [ilegible]
Cascant". Plano (93) OP-L115-004-1821, de Marcos Arques,

“El adjunto plano esta de mi aprobacion con tal que la bolada de os balcones sea con arreglo al art? 4.° de [legible]
filegible] aprobada por el le. Ayuntamiento. Alicante [dia y mes ilegible] de 1820. Jose Cascant’. Plano (143),
reverso, de Bautista Chépuli
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abundantes las variables graficas (figura, sombra y color); sélo falta la fextura. Destaca
especialmente, entre ellas, la variable color, que se usa con gran expresividad y también con gran
personalidad como lo demuestra el hecho de que Bautista Chapuli sea el Unico autor que utiliza el
verde en el contexto del AMA, con alguna escasa excepcion como la de Antonio Ripoll quien también
lo usard mas adelante —en los afios 50-60— pero con mucha menor fuerza expresiva. También
resulta especialmente llamativo, en el uso del color, el diferente tratamiento que se da a las vistas
horizontales (planta de situacion y seccion de fachada), en las que esté recogida toda la carga
cromatica, mientras que la vista vertical de alzado sélo contiene trazos y manchas grises, limitandose
estas Ultimas al relleno de huecos, sin ningtn tratamiento de los pafos ciegos. La sombra s6lo
aparece en fachada, y lo hace con escasa contundencia, limitandose a las molduras de fajin de
forjado y al apilastrado de la esquina.

Por lo que se refiere a la codificacion cromética, resulta interesante comparar el plano (142) en
estudio, con los (10) y (11) vistos en capitulos anteriores, y finalmente, con el (59). Utilizamos, para
ello, las cuatro figuras siguientes:

(h) Plano (142), fragmento (i) Plano (10), fragmento

() Plano (11), fragmento (K) Plano (59), fragmento)

en ellas podemos apreciar —en planta— la coincidencia del color utilizado en los planos (142) y (11)
para significar el viario y las manzanas edificables, y también cémo dicha coincidencia desaparece
en el (10), donde las manzanas estan manchadas con color violeta, mientras que el viario ni siquiera
aparece coloreado. Tampoco hay coincidencia de color en la seccién horizontal de los cerramientos
de fachada (carmin en 142, y sin manchar en 11). En cuanto a la codificacion cromética utilizada en
los alzados, ésta también se mantiene igual en (142) y (11), pero difiere en el (10), donde el pafio de
fachada recibe un suave lavado de color pajizo. Como quedara expuesto mas adelante, estos
diferentes criterios cromaticos son una constante en toda la obra gréfica de Bautista Chapuli, tanto en
planta como en alzado. Las diferencias entre la terna (142), (10) y (11) y el plano (59), del que hemos
reproducido un fragmento en la figura (k), pueden ser un buen botdn de muestra de todo ello: en este
dltimo puede verse una fachada realizada mediante lavado en escala de grises que incluye, a
diferencia de (142) y (11), tanto los huecos, como los pafos ciegos de obra. Ademas, el criterio
cromatico aplicado en el cerramiento de fachada en planta, nada tiene que ver con el de los planos
(142) y (11), puesto que el carmin se utiliza en (59) para obra existente (levantamiento), mientras que
en (142) corresponde a la obra proyectada. La obra proyectada en (59) esta lavada en gris.
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“Como los Balcones no estén & la alt? de los 17 palmos no se deberan salir mas que lo que previene en las
instrucciones aprobadas por el lt* Ay.. Plano (151), de Bautista Chapuli

“Este plano esta de mi aprobacion con tal que no se separen de lo prevenido enlas instrucciones aprobadas por el
It Ayuntamien.. Alic. y Feb.® 6 de 1825. Jose Cascant”. Plano (59), de Bautista Chapuli

Estas notas de correccion de José Cascant también nos permiten confirmar la aplicacion de una
normativa anterior a las ordenanzas de 1834, cuya existencia ya habiamos supuesto (v. 259, nota al
pie). En esta normativa se establece la limitacién del vuelo de los balcones a medio palmo (11,4 cm),
por debajo de una altura de 14 paimos (3,19 m) 6 de 17 palmos (3,88 m), seguin el caso.

Atendiendo simultaneamente a los dos criterios de clasificacion expuestos anteriormente —
técnica grafica y modo de presentacién— y teniendo en cuenta que los planos (10), (11) y (59) ya
han sido analizados pormenorizadamente en capitulos anteriores, se pueden seleccionar cuatro
planos como los mas representativos del autor: se trata de los documentos (142), (143), (146) y
(151). Con su estudio (sin olvidar, de nuevo, los 10, 11y 59) podemos recorrer de forma completa las
caracteristicas de la obra gréfica de Bautista Chapuli
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(142) OP-L019-001-1820 (19,7 X 28,4), Bautista Chépuli

Desde el punto de vista del modo de presentacion, el primero de ellos —(142)— es el Unico
representante de los documentos cuya vista de alzado esta perfectamente posicionada sobre el
viario, circunstancia que resulta insolita entre los dibujos de Chapuli y que recuerda, en cierta medida,
al modo (P4) caso (1) del resto de autores de las Primeras generaciones (v. 275), pero con la
diferencia de que Bautista Chépuli aporta ademas, una seccion horizontal de fachada dispuesta en
correspondencia diédrica con el alzado.

El plano tiene un tamaro medio-pequerio, sobre un soporte de papel verjurado fino en el que se
ha trazado un recuadro, como ocurre en todos los planos de este autor con la Unica excepcion del
(151). Estén presentes todas las variables visuales elementales (punto, linea y mancha). También son
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La variedad cromética de la que hace gala Chapuli en la codificacion de sus planos no impide
que cada uno de ellos, considerado individualmente, sea perfectamente perfectamente inteligible y
monosémico, de manera que el nico “defecto” que puede achacarse a Bautista Chapuli en el uso
del color, es la ausencia de nomnalizacién en el conjunto de su obra.

Otros aspectos de la codificacion tienen que ver con la representacion de las carpinterias y de
las defensas. Estas no se representan nunca, ni en alzado ni en planta, con la Unica excepcién de la
barandilla de coronacion de fachada, que indica la presencia de una cubierta plana. En alzado, como
es habitual en los planos de esta época, no se establece diferencia de significante entre los huecos
acristalados y los huecos ciegos, lo que produce un efecto icdnico falso en la representacion de
estos Ultimos. En planta, las puertas se representan interrumpiendo el relleno del muro en que se
encuentran y trazando con linea a puntos la proyeccion del dintel; dentro del muro. La posicién de
la puerta queda significada por el jambeado o recercado iconico que hemos encontrado, a lo
largo de esta tesis, en practicamente todos los casos estudiados (v. 201). El suelo se representa,
en alzado, por medio de una linea de mayor valoracion. Las inscripciones alfanuméricas consisten
en un titulo general “Planta y perfil de la casa de Gregorio Papi”, y en varios parciales destinados a
identificar los espacios urbanos (manzanas y viario); también aparecen en la expresion de la escala
gréfica, que utiliza la vara valenciana como unidad de longitud, algo completamente novedoso con
relacién al resto de autores coeténeos de las primeras generaciones. No hay fecha, ni indicacion del
norte, pero sf la firma de Bautista Chapuli que, como en otros muchos planos del autor (v. 194),
aparece semi-escondida, escrita en el interior de uno de los huecos de fachada, confundiéndose con
el lavado gris del mismo. Numéricamente, la escala gréfica equivale a la fraccién 1/81 que resulta
perfectamente adecuada al uso del documento.

= @
Loosbs aLiasas, Vnbacsenns -

(143) OP-L019-004-1820 (18,1 X 30.5), Bautista Chépuii

El siguiente plano de Chapuli —(143) OP-LO19-004-1820— es el primero del autor con un
alzado acompanado de una seccion horizontal de fachada, en perfecta correspondencia diédrica,
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pero sin planta de situacion. Es un representante del modo de representacion (P3) (v. 284), que
hemos seleccionado porque incluye obras de reforma o reparacién

LI

() Plano (143), fragmento (m) Plano (144), fragmento (n) Plano (10), fragmento

Las tres figuras anteriores corresponden a los tres planos de Bautista Chapuli destinados a
definir sendas obras de reforma o reparacién. En ellas se pueden apreciar algunas claras diferencias
en la significacion cromética de las partes reformadas y de las no reformadas. En efecto, tanto en
(143) como en (144) la superficie reformada aparece grafiada con color carmin en el alzado, mientras
que en (10), la reforma aparece, sin embargo, significada con color pajizo. Por otra parte, en la
seccidn horizontal de fachada del (144), el color rojo se utiliza indistintamente para la zona reformada
y para la existente, mientras que en el (143), si bien se establece una clara diferenciacion (carmin en
zona reformada y gris en zona existente), esta forma de significar entra en contradiccion con el plano
(142), donde el carmin se usa para el muro de nueva construccion. En definitiva, se vuelve a poner de
manifiesto la falta de normalizacion cromética en el conjunto de la obra grafica de Chapuli. También
es interesante resenar de este plano, el hecho de que se trata del Unico de Chapuli que contiene la
variable grafica textura (juntas de silleria).

a,

Bereasds

o g pkl R g Xl Nt % T

(o o oats U2t pust Mg Cpmsoinms

buals 3¢ vares’ salmesamen

(150) OP-L129-003-1822 (18,1 X 26,1), Bautista Chépuli
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El Ultimo plano seleccionado es el (151) OP-L022-004-1824 —que lo ha sido por la técnica
gréfica utilizada— es un clasico lavado completamente monocromo en escala de grises, pero
realizado con una notable austeridad, como denota la ausencia de lavado de los pafos ciegos de
fachada. Este es el plano de Chépuli de mayor tamario (30,8 x 54,7 cm), circunstancia que resulta
algo sorprendente dado que no contiene la vista de planta de situacién, sino, Unicamente un
alzado y un pequerio fragmento de seccion horizontal de fachada. En consecuencia, la escala —
que equivale aproximadamente a la fraccion 1/40— deberia haber supuesto una mayor riqueza
descriptiva de todos los elementos de fachada o, cuando menos, la presencia de todos ellos. Sin
embargo, esto se produce de forma muy limitada ya que la Gnica diferencia con relacion a
documentos cuya escala es entre dos y cuatro veces menor (142), (146) 6 (59), consiste en la
manifestacion del vuelo de los balcones por medio de un sombreado, y también el dibujo de las
barandillas de éstos. No se dibuja el faldon de cubierta inclinada cuya existencia cabe presumir a
partir de la interpretacion mas légica, a nuestro juicio, (si bien sigue siendo un caso dudoso) de la
cornisa moldurada que aparece en la coronacién de la fachada, posicionada muy proxima de los
huecos mas altos. Se puede concluir —en el caso de Chapuli y también del resto de autores de
las primeras generaciones— que la variacién de escala no implica variacién del grado de
iconicided del dibujo ni excesivo cambio en la precision descriptiva, ain cuando el intervalo
utilizado —de 1/40 a 1/203— es mas que considerable.

ke

—

*
o

(151) OP-L022-004-1824 (30,8 X 54,7), Bautista Chapuli

La escala grafica esta expresada en palmos valencianos, que es la unidad de longitud
utilizada sistematicamente por el resto de maestros de obras de las primeras generaciones (v.273
y 281), pero que, curiosamente, constituye una excepcion en el caso de Bautista Chapuli, ya que
sélo cuatro de sus trece planos —(145), (147), (149) y (151)— la utilizan, mientras que los nueve
restantes —amplia mayoria— usan la vara valenciana, y ello sin que exista una clara explicacion,
ya que este cambio de unidad no se realiza en funcién del tamafo del objeto representado, ni de
la escala utilizada.
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El plano siguiente —(150) OP-L129-003-1822—como el anterior, también utiliza el modo de
presentacion (P3). A diferencia una buena parte de los documentos, éste se caracteriza por una
gran moderacion en el uso del color. Su técnica grafica—Plumilla-tiralineas con lavado y aguada
en relleno de huecos y de muros— se fundamenta en un sencillo trabajo de delineacion
acompanado de un lavado que se limita al relleno de los huecos en alzado y de las partes ciegas
en planta. El resto de caracteristicas graficas resulta semejante a las que presentan los (142) y
(143) anteriores.

En cuanto a la codificacion utilizada, hay que referirse forzosamente a la representacién de
los huecos en planta, ya que el (150) es, junto con el (59), el Unico plano de Bautista Chapuli en el
que las ventanas quedan significadas en proyeccion horizontal (en el conjunto de los de primeras
generaciones, sblo habria que anadir a éstos, el 105, de Félix Ruiz, que también presenta una
ventana dibujada en planta baja). Las siguientes figuras —(0) y (p)— resumen perfectamente el
modo de significar utilizado, basado en diferenciar los huecos de paso de los de iluminacién,
eliminando completamente el relleno del muro en el primer caso, y cambiando la valoracion (59) o
el color en el segundo (150). Tanto puertas como ventanas aparecen dibujadas con un jambeado
iconico que revela la existencia de una carpinteria, pegada al mismo (v. 201), aunque ésta nunca
se dibuja.

(0) Puertas (negro) y ventanas (rojo), plano (150) (P) Puertas y ventanas, plano (59)

La descripcion de cubiertas es exactamente la misma que la del primero de los dos grupos de
planos anteriores (caso general de autores, sélo alzado):
—_——
{

)
Plano (10)

(1) Antepecho ciego (5) Antepecho y gérgolas
Plano (143)

-~ -
(t) Cubierta plana sin defensas, con (u) Cubierta plana sin defensas (1) Cublerta inclinada, sélo cornisa
murete bajo. Plano (147) Plano (149)) Plano (151)
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Para finalizar el estudio de los planos de Bautista Chépuli es necesario referirse a los datos
descriptivos relativos a las proporciones proyectadas para los huecos de puertas y ventanas, asi
como a las alturas de planta. Por lo que se refiere a las proporciones de los huecos (a/b; a = vertical;
b = horizontal), éstas varian entre a/b = 1,00 y a/b = 2,33, seguin el siguiente reparto:

Planta baja, puertas: 1,39< a/b = 2,00 Plantas de piso, puertas: 1,80= a/b = 2,33
Més frecuente: 1,76 Mas frecuente: = 2,

Planta baja, ventanas: 1,25< a/b < 1,67 Plantas de piso, ventanas: 1,34, 1,37y 1,00
Més frecuente: ~ 1,60 Més frecuente: ~ no hay

Los datos anteriores pueden resumirse diciendo que la mayor parte de puertas de fachada son
rectAngulos cuyos lados estan en la proporcién (2/1), fundamentalmente las balconeras, siendo las
de planta baja algo menos esbeltas (1,75/1), mientras que el nimero de ventanas en estudio no
permite conclusiones significativas. La altura de planta baja varia entre 3,10 m y 5,05 m, con el
caso mas frecuente rondando los 3,40 m. La altura de planta de piso varia entre 2,65 my 5,05 m,
con el caso més frecuente rondando los 3,30 m.

Todas las caracteristicas de la obra gréafica del maestro de obras Bautista Chapuli se
resumen en el apartado siguiente.

6.2.7 BAUTISTA CHAPULI. RESUMEN DE CARACTERISTICAS Y CONCLUSIONES

El trabajo gréfico del maestro de obras Bautista Chapuli constituye un caso singular y especial
dentro de los documentos agrupados bajo el epigrafe de “Primeras generaciones”. Chapuli es el
autor mas prolifico del grupo —con trece piezas sobre un total de sesenta y nueve— a muy larga
distancia del siguiente autor —Antonio Garcia— que sélo cuenta cuatro. También es el autor, dentro
de este grupo, que demuestra mayores conocimientos de la disciplina gréfica y de la cultura
arquitectonica en general, aunque, a pesar de ello, su obra manifiesta un claro predominio de la
intuicion sobre el rigor académico.

(A) EI'modo de presentacién de sus planos —(P3), (P4) y (P5)— resulta también absolutamente
singular en el contexto del grupo de Primera generaciones y también en el del AMA, ya que
se trata del Unico autor que simultanea vistas verticales y vistas horizontales, en todos sus
planos. La combinacién de ambos tipos de vistas se produce de cuatro diferentes formas,
aunque siempre esta presente la vista de alzado y, al menos, una seccion horizontal de
fachada. La mayoria (9 piezas) son (P8): alzado con seccién horizontal de fachada.

(B) Entre los casos posibles de combinacion referidos arriba, destacan tres planos —(10), (11) y
(142)— que contienen junto al alzado y la seccién horizontal de fachada, una planta de
situacién: (P4). La informacion que aporta dicha planta de situacion en los dos primeros
planos —(10) y (11)— hace de ellos unos documentos a medio camino entre la urbanistica y
la edificaci6n. Por esta razon, ambos fueron analizados en la segunda parte de esta tesis
doctoral, bajo el epigrafe “Urbanistica”

(C) Existe una pieza excepcional —el plano (59), visto en § 4.3.1, 192— que reine una seccién
quebrada vertical y una planta de distribucion completa del edificio, caso (P5)

(D) La técnica gréfica predominante es la aguada (T12) y, en menor medida, la de plumilla-
tiralineas con lavado y aguada en rellenos puntuales (T09), y la de lavado (T10)

(E) Se utilizan, en general, las tres variables visuales elementales: punto, linea y mancha.

(F) Se utilizan las variables gréaficas figura, sombra (en forma muy incompleta e imprecisa), color
y en menor medida la textura (juntas de silleria, en un solo plano),

El color se emplea con gran expresividad y con abundantes tintas (negra, carmin, pajizo,
verde y violeta). Los dos Ultimos colores son practicamente excepcionales en el AMA.

El expresionismo cromatico de Bautista Chapuli es, sin duda, la caracteristica mas acusada
de un estilo gréfico algo “naif”, pero con un importante atractivo.

(G) Las inscripciones alfanuméricas incluyen casi siempre la firma del autor ademas de las que
acompanan a la escala gréfica; El titulo no siempre esta presente, y existe un Gnico plano
con leyenda. Nunca se grafia el norte. No hay acotacion. Los textos siempre estan escritos
en castellano

(H) La escala se expresa siempre gréficamente, tomando, en general, como unidad de longitud

la vara valenciana, mientras que el palmo valenciano es minoritario (4 piezas, sobre 13). La
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equivalencia numérica de la misma varia entre 1/40 y 1/203, pero la méaxima frecuencia se da
en el intervalo [1/50 < E < 1/85].
La variacién de escala no implica variacién del grado de iconicidad del dibujo ni excesivo
cambio en la precisién descriptiva, a pesar de que el intervalo utilizado (1/40 a 1/203) es mas
que considerable
() Los planos son de tamario variado, con una dimensién méxima rondando entre 30 y 40 cm.
(J) El soporte predominante es el papel verjurado, casi siempre fino. Siempre se dibuja
recuadro, con la Unica excepcion del plano (151)

Otras caracteristicas de tipo mas descriptivo, son las siguientes

(K) La codificacién en general, es poco homogénea, como puede apreciarse, por ejemplo, en la
forma de representar el suelo en alzado, que, o bien no se significa, o simplemente queda
manifestado por una linea méas valorada que el resto.

(L) La codificacién cromética es perfectamente inteligible y monosémica dentro de cada plano
considerado individualmente, aunque no hay suficiente normalizacion en el uso del color dentro
del conjunto de los documentos. Las obras de reforma suelen significarse en color rojo.

(M) En alzado, no se establece diferencia de significante entre los huecos acristalados y los
huecos ciegos, lo que produce un efecto iconico falso en la representacion de estos Gltimos.

(N) En alzado, Interés por el sefialamiento de fajines de forjado por medio de su sombra
arrojada, pero no asi por el de los recercados de huecos, a diferencia del resto de autores de
las llamadas Primeras generaciones.

(L) En alzado, las carpinterfas de huecos, no se dibujan nunca, y las defensas (barandillas y
rejas), solo excepcionalmente en 1 tnico plano —(104)— debido, probablemente, a la gran
escala de éste (1/40).

(M) En planta, las puertas se representan siempre interrumpiendo el relleno de los muros sin
dibujar la carpinterfa y con jambeado iconico, generalmente con las lineas de dintel trazadas
a puntos. Las ventanas, presentes solo en dos planos, quedando significadas por la
disminucién de la valoracion del relleno de muro o por el cambio de color de dicho relleno.

(N) En alzado, no se dibuja el faldén de las cubiertas inclinadas, pero si una moldura de cornisa

situada muy préxima a los huecos mas altos. Las cubiertas planas pueden reconocerse por

el dibujo de la barandilla en la coronacién de fachada (con ¢ sin gérgolas de desagtie en el
apoyo de obra inferior), antepecho simple sobre fajin de forjado ¢ sin él, antepecho con
gargolas de desage, y, por Ultimo, sin antepechos de defensa.

La mayor parte de puertas dibujadas en fachada son rectdngulos cuyos lados estan

generalmente en la proporcion (1,76/1) en planta baja, y (2/1) en las plantas de piso. El néimero

de ventanas dibujadas es demasiado bajo para extraer conclusiones.

La altura de plantas bajas se situa alrededor de los 3,40 m., mientras que la de las plantas de

piso es ligeramente inferior (alrededor de 3,30m).

o

3

Para finalizar, por lo que se refiere a la autorfa material de los documentos, no puede asegurarse
que ésta corresponda a Bautista Chapuli, si bien resulta indiscutible la existencia de un “espiritu
gréfico” comin en todos los planos, ademés de un estilo gréfico muy personal, que denotan,
cuando menos, un control intelectual total de Chapuli sobre su elaboracion.

628 PRIMERAS GENERACIONES. RESUMEN GLOBAL DE CARACTERISTICAS Y
CONCLUSIONES

Lo primero que resulta llamativo de este grupo de planos es la ausencia absoluta de piezas
de los siglos XVII'y XVIII. Los Unicos fondos del AMA que corresponden a la edificacion de dichos
siglos son los de edificacién publica, que fueron estudiados en el anterior capitulo 5 (v. 203 a
255). No habiendo constancia de ninglin expurgo masivo y simultaneo, cabe pensar que tras su
presentacién para la solicitud de licencia de obras, los planos de obras privadas sélo eran
conservados, a la sazén, durante un limitado periodo de tiempo.

El nimero de planos —sesenta y nueve piezas— resulta comparable al del siguiente periodo
en estudio (Generacion intermedia, con ciento diez unidades), pero muy inferior al del tercer y
dltimo conjunto analizado (Fin de ciclo académico, con seiscientas noventa y una unidades). Esta
circunstancia pone claramente de manifiesto el aumento del interés municipal, tanto en la
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incompleta y con incorrecciones) y, de forma excepcional, la textura (sélo en juntas de
silleria)

Bautista Chapuli emplea el color con gran expresividad y con abundantes tintas (negra,
carmin, pajizo, verde y violeta). Los dos Ultimos colores son practicamente excepcionales en
el contexto del AMA. Su expresionismo cromatico es, sin duda, la caracteristica mas acusada
de un estilo gréfico “naif", pero atractivo.

() Las inscripciones alfanuméricas incluyen casi siempre la firma del autor (salvo en el caso
general con solo vista de alzado) ademas de las correspondientes a la escala gréfica; El
titulo no siempre esta presente, y existen cuatro planos con leyenda. Nunca se grafia el norte.
No hay acotacién. Los textos siempre estan escritos en castellano.

(K) En el caso general de autores, la escala se expresa siempre gréficamente, tomando como
unidad de longitud el palmo valenciano.

En el caso de Bautista Chapuli, la unidad es la vara valenciana, mientras que el palmo
valenciano es minoritario

La equivalencia numérica de la misma varfa entre 1/27 y 1/203, pero la maxima frecuencia se
daen el intervalo [1/50 < E < 1/100]

La variacién de escala no implica variacién del grado de iconicided del dibujo ni excesivo
cambio en la precisién descriptiva, a pesar de que el intervalo utilizado (1/27 a 1/203) es mas
que considerable.

(L) Los planos son de tamario variado, con una dimension maxima rondando entre 30 y 40 cm.

(M) El soporte predominante es el papel verjurado, casi siempre fino. El recuadro es minoritario
en el caso general de autores y, sin embargo, existe siempre en el caso de Bautista Chapuli.

Otras caracteristicas de tipo mas descriptivo, son las siguientes

(N) La codificacion general es poco homogénea y poco relevante. En alzado, el suelo no
siempre se representa.

(O) En la codificacion cromética del caso general, el carmin se reserva generalmente para el
manchado del perimetro de las manzanas, mientras que el pajizo se utiliza para la superficie
del viario, combinacion que otorga a los documentos un aspecto gréfico caracteristico
La codificacién cromética de Bautista Chapuli es perfectamente inteligible y monosémica
dentro de cada plano considerado individualmente, aunque no hay suficiente normalizacion en
del conjunto de sus documentos. Las obras de reforma suelen significarse en color rojo.

(P) En alzado, los huecos se representan con mancha negra mas o menos lavada. No se
establece diferencia de significante entre los huecos acristalados y los huecos ciegos, lo que
produce un efecto icdnico falso en la representacion de estos Ultimos

(Q) En alzado, hay un interés por el sefalamiento de fajines de forjado por medio de su sombra
arrojada, también se enfatiza el recercado de huecos en el caso general de autores, pero no
en el de Chapuli.

(R) Las carpinterfas de huecos, que no se dibujan nunca, y las defensas (barandillas y rejas)
tampoco aparecen nunca en planta baja y en sélo escasas ocasiones en las plantas de piso.

(S) En planta, los muros se dibujan rellenados. Las puertas se representan siempre
interumpiendo el relleno de los muros sin dibujar la carpinterfa y con jambeado icénico, en
algunas ocasiones lineas de dintel realizadas a puntos (sobre todo en Bautista Chapuli). En
el caso general de autores, solo se representa la ventana en una ocasion, y se hace con
criterios proximos a los de Serlio y Palladio. Las ventanas de Bautista Chapuli quedan
significadas por la disminucion de la valoracion del relleno de muro o por el cambio de color
de dicho relleno.

(T) En alzado, la representacion de cubiertas es similar en los tres grupos de planos. Las

cubiertas planas se manifiestan coronando la fachada con defensas contra la caida —

barandillas; antepecho sobre fajin de forjado, ¢ sin él; antepecho con gérgolas— o sin ninguna
defensa. La cubierta inclinada tiene una representacion que no incluye el dibujo del faldén, sino,

Unicamente, una potente cornisa volada, generalmente, préxima al dintel de los huecos mas

altos, que parece sugerir la presencia de dicho faldon, por lo que la interpretacion presenta una

duda razonable.

En alzado, la mayor parte de puertas de fachada son rectangulos cuyos lados estan en la

proporcién (2/1), fundamentalmente las balconeras, siendo las de planta baja algo menos

esbeltas, mientras que las ventanas, sin distincion de plantas, estan préximas a la proporcién
4urea (1,62/1) (caso general de autores).

<

296

EDIFICACION - Privada. Dibujo de proyecto - Nueva planta y reforma - Primeras Generaciones - Bautista Chépuli

exigencia de documentacion gréfica como en la cor i6n de la misma, coincidiendo, muy
concretamente, con los afios siguientes a la formulacién de las ordenanzas de 1834 (v. 259)

Sélo cinco autores posefan la titulacion de Maestro de Obras Académico (MOA) lo que revela
una escasa implantacion de la Academia en Alicante durante este periodo. De un total de veintidos
autores conocidos (veintiuna piezas anénimas), resulta destacable la presencia de un autor de gran
personalidad —Bautista Ch&puli— el mas prolifico del grupo —con trece piezas sobre un total de
sesenta y nueve— a muy larga distancia del siguiente autor —Antonio Garcia— que sélo cuenta
cuatro. Esta circunstancia —de indole cuantitativa y cualitativa— unida al criterio del modo de
presentacion utilizado, ha propiciado el estudio de las sesenta y nueva piezas mediante su
clasificacién en tres grupos, segun el siguiente esquema:

(1) Caso general de autores (todos, excluido Bautista Chapuli). Planos con modo de
presentacién que incluye un Gnico tipo de vista: la vista diédrica de alzado. (38 piezas; 55 %
del total; § 6.2.2)

(2) Idem anterior. Planos que incluyen dos tipos de vista: la vista de alzado y la vista de planta.
(18 piezas; 26 % del total; § 6.2.3).

(3) Planos de Bautista Chapuli. (13 piezas; 19 % del total; § 6.2.4 y § 6.2.5)

El estudio de cada uno de estos tres grupos se ha cerrado con un resumen de sus
caracteristicas particulares: grupo (1), (v. 273); grupo (2), (v. 281) y grupo (3) (v. 292-293). A
continuacion exponemos de forma resumida las caracteristicas de todos los documentos
considerados en su globalidad. Se trata, en general (excluyendo a Bautista Chapuli), de los planos
mas sencillos y elementales, desde todos los puntos de vista, que pueden encontrarse entre los
fondos del AMA. Algunos presentan una enorme tosquedad que se corresponde con la escasa
formacién académica de sus autores (algunos analfabetos)

(A) EI'modo de presentacién utiliza el diédrico como tnico sistema de representacion. Del total
de sesenta y nueve piezas, treinta y ocho (55,07 %) no contienen vistas horizontales sino sélo
alzado/s, y se ajustan al modo (P1). En el resto de planos (31 piezas, 45 % del total), se
anade al alzado una vista horizontal con diferentes disposiciones o modos de presentacion.
En el caso general de autores, la vista de planta que acompana a la de alzado es una planta
de situacién del edificio, salvo en un solo plano, que contiene una seccién horizontal de la
fachada principal. Asi pues en este caso general, los modos de presentacion son, ademas
del (P1), el (P3) y el (P4).

(B) Bautista Chapuli es el tnico autor, tanto de Primeras Generaciones como del AMA en su
conjunto, que simultanea vistas verticales y vistas horizontales, en todos sus planos. La
mayoria (9 piezas) son (P3): alzado con seccién horizontal de fachada. Hay tres planos en
modo (P4), con una planta de situacion, y un solo plano en modo (P5)

(C) Este ultimo —plano (59)— es una pieza absolutamente excepcional y unica en el AMA, que
incluye una seccién quebrada vertical donde se simultanea la informacion del alzado y la de
la seccion vertical. A esta vista se afiade una planta de distribucion completa del edificio.

(D) La presencia de la vista de planta de situacién —modo (P4)—resulta, salvo en el caso de
Bautista Chapuli, un puro formalismo, practicamente carente de utilidad, que parece
responder a una fradicién de la que no hemos encontrado ninguna base normativa
municipal. Sin embargo, esta presencia, por su abundancia, constituye un rasgo exclusivo,
caracterfstico y diferencial de este periodo, que nos se da en los dos posteriores. También es
un rasgo diferencial, aunque en menor medida, el uso del modo (P3).
Ningun plano contiene vistas parciales o de detalle, sélo existen vistas generales
La técnica gréfica predominante es el lavado (T10) con un 36% de piezas, seguida de
aguada con 2 6 més tintas (T14) y (T12), con un 29%, y la de plumilla-tiralineas con rellenos
puntuales (T05), (T08) y (T09), con un 22%. En el caso general (sin Chapuli), un niimero no
desdenable de piezas son dibujos de tipo completamente lineal, sin tratamiento superficial
alguno. Resulta también caracteristico, en el caso general con planta de situacién, el uso
diferenciado de las técnicas de lavado para el dibujo de las fachadas (escala de grises) y la
aguada para las plantas de situacion.

(G) En el caso general, se utilizan las variables visuales elementales linea y mancha, y

excepcionalmente, el punto. Bautista Chapuli utiliza, sin embargo, habitualmente las tres:

punto, linea y mancha.

Los planos de alzado del caso general hacen uso de la figura como variable gréfica casi

unica. En el resto de planos, esta fuertemente presente el color, la sombra (de forma

3T

z
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(V) La altura de planta méas frecuente, tanto en planta baja como en planta de piso, es de
aproximadamente 3,30 m

(W) Para finalizar, por lo que se refiere a la autorfa material de los documentos, puede decirse que
los maestros de obras y maestros canteros dibujan sus planos de su propia mano, mientras
que, en el caso de Bautista Chpuli no puede asegurarse lo mismo si bien resulta indiscutible
la existencia de un “espiritu grafico” comun en todos sus planos, ademés de un estilo gréfico
muy personal, que denotan, cuando menos, un control intelectual total sobre su elaboracion.

6.3 GENERACION INTERMEDIA

La denominacion “Generacion intermedia” hace referencia al carécter de “puente” que
ejercen sus autores —Maestros Académicos, titulados en torno a 1820—, entre los primeros
Maestros gremiales de la ciudad, y los dltimos Maestros y Arquitectos Académicos, titulados en
torno a 1840. Bajo este epigrafe se retine un conjunto de ciento diez planos, dibujados entre 1821
y 1852, que supera en cuarenta y una unidades al grupo de “Primeras generaciones”, pero que,
sin embargo, tiene muchos menos autores conocidos: cuatro, frente a veintiuno. Quince planos
son de autor andnimo. Entre los autores conocidos destacan, por la cantidad y la calidad de su
produccion, dos maestros de obras: Francisco Jover de Sebastian y Simén Carbonell, con
cincuenta, y veintisiete planos respectivamente, que serdn estudiados independientemente. Hay
cuatro planos —(166), (167), (168) y (170)— cuya autoria esta adjudicada por el AMA, al
arquitecto Juan Bautista Dominguez, sin embargo, se trata en realidad de casos de autor
desconocido, como quedard demostrado a lo largo del presente andlisis. Los autores conocidos
posefan el titulo de Maestro de Obras Académico (MOA), lo que pone de manifiesto la paulatina
implantacién de la Academia en Alicante, teniendo en cuanta que los autores andnimos —que
pudieran no ser académicos— solo producen once piezas.

Generacion intermedia (de 1821 a 1852)

Autor \ seccién documental. OP PU NU Total Perfodo  Thulo
JOVER DE SEBASTIAN‘ Francisco 50 50 1821-1852 MOA
JOVER DE JOSE, Francisco 8 1 9 1822-1838 MOA
VANO, Vicente 5 5 1822-1840 MOA
CARBONELL Simén 27 4 31 1833-1842 MOA
Autor desconocido 14 1 15 1834-1847

Totales 104 0 6 110 1821-1852

6.3.1 GENERACION INTERMEDIA. CASO GENERAL DE AUTORES CON MENOR PRODUCCION

i
i

- = ®
1 H £ B
D .
.
(152) OP-L050bis-002-1822 (153) OP-L059-040-1822 (154) NU-Plan080-1822 (155) OP-L049-001-1838
(Fco. Jover de José) Fco. Jover de José Fco. Jover de José Fco. Jover de José
i

.= |
-N- - ]

)

(156) OP-L062-005-1838 (157) OP-L110-001-1838  (158) OP-L110-002b-1838  (159) OP-L120-011a-1838
Fco. Jover de José Fco. Jover de José. Fco. Jover de José Fco. Jover de José
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(160) OP-L129-011b-1838 (161) OP-L129-002b-1822 (162) OP-L074-008-1839 (163) OP-L131-001-1839
Fco. Jover de José Vicente Vand Vicente Va6 Vicente Vand

T Tl
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L ] "

L] ¥ 1 B L v 5
(164) OP-L075-143-1840 (165) OP-L075-143copia-1840  (166) OP-L019-006-1834 (167) OP-L075-206-1834
Vicente Vand Vicente Vand (Desconocido) (Desconocido)

» -

"< . ®
(168) OP-L118-002-1834 (169) OP-L019-005-1834 (170) OP-L032-007-1835 (171) OP-L145-001-1835
(D D (De D
¥
LY
-
s
(172) OP-L036-005-1836 (173) OP-L002-001-1837 (174) OP-L059-001-1837 (175) OP-L117-001-1837
b b b b
~ .
.
as l
N i
LR e g mni
® e i i
0N ir rr
a
(176) OP-L143-001-1837 (177) OP-L062-004-1838 (178) OP-LO75-144-1840 (179) NU-Plan226-1840
D D De D
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Estas coincidencias demuestran por una parte, que Francisco Jover de José constituye una
figura “puente” entre los tres grupos de autores —que evoluciona y participa de las caracteristicas de
los tres periodos— y, por otra, que no es suya la ejecucion material de sus planos (la coincidencia de
caligrafia en cada pareja de planos también existe).

El segundo de los tres autores conocidos —Vicente Vané— es responsable de cinco planos
que, en realidad, quedan reducidos a cuatro, puesto que el (165) es una copia idéntica del (164).
Entre el primero de ellos —plano (161)— de 1822 y el segundo —plano (162)— de 1839,
transcurre un largo plazo de diecisiete afios que produce una importante diferencia de estilo
gréfico en la produccion dibujada de este maestro de obras.

Por dltimo, hay que referirse los planos (166), (167), (168) y (170), sefalando que la
condicién de autor del arquitecto Juan Bautista Dominguez que se les atribuye en el AMA, debido
a la presencia de su firma en ellos, es mucho mas que dudosa. Consideramos que dichos
documentos deberfan ser considerados de autor anénimo, ya que la firma de Dominguez viene
precedida de la notacion “V.° B.°" (figura g), lo que parece significar una aprobacion por parte de
quien a la sazén desempenaba el cargo de arquitecto municipal —Juan Bautista Dominguez— y
no una identificacién del autor del documento. Esta afirmacion se sustenta, ademas, en el hecho
de que los planos de Dominguez, que fueron analizados en el apartado §3.4.4 de “Urbanistica”
de nuestra tesis (v. 69) —de cuya autorfa no existe duda alguna— estén directamente firmados
por €él, sin que aparezca en ninguno de ellos la citada notacion de “visto bueno”. Existen otras
razones para descartar a Dominguez como responsable de estos documentos: se trata, en primer
lugar, del hecho de que el autor material del plano (169) atribuido por el AMA a este arquitecto, es el
mismo que el del plano (174), de autor desconocido, segln se deduce de la comparacion de las
figuras (b) y (c); en segundo lugar del hecho de que el “V.° B.°” de Dominguez, también aparece en
un plano del maestro de obras Francisco Jover de Sebastidn, que se estudia mas adelante (v.
314). Por dltimo, la hipétesis queda demostrada tras el estudio del plano (188) de Francisco Jover
de Sebastian (v. 314).

[ P R I S S

(g) Plano (167), de titularidad dudosa, que atribuimos a autor anénimo

s, A2 Upd - | 0)&/44« U:a/‘/

(h) Plano (169), idem anterior (i) Plano (174), autor anénimo

En otro orden de cosas, refiriéndonos a aspectos mas disciplinares, lo primero que destaca
de este grupo de documentos tiene que ver con el modo de presentacién. En efecto, se observa
que todos los planos (salvo el 152, de Francisco Jover de José) contienen una Gnica vista y que
ésta es una proyeccion diédrica de alzado. Esta caracteristica, que se repite en la totalidad de la
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(180) OP-L113-004a-1847
Desconocido

Por lo que se refiere a los responsables de los documentos —Francisco Jover de José,
Vicente Vané , y anénimos—, es destacable, desde el punto de vista cuantitativo, la produccién
del maestro de obras Francisco Jover de José, con nueve piezas realizadas (31% de un total de
29). Entre los dibujos de este autor encontramos algunos que resultan significativamente
parecidos —en cuanto a técnica y estilo graficos— a los de otros autores, encuadrados en los
tres diferentes periodos considerados en la presente tesis doctoral (Primeras generaciones,
Generaciones intermedias y Fin de ciclo académico), seglin se observa en las figuras siguientes:

@
| —— S
(2) Plano (153), Foo. Jover de José, afio 1822 (b) Plano (128), anénimo, afio 1822. Primeras generaciones

- P

() Plano (152), Feo. Jover de José, ano 1822 (d) Plano (182). Jover de Sebastian, afo 1822. G. Intermedia

'BL nonf
(o & &
I = ll i'

(&) Plano (158), Foo. Jover de José, ano 1838 (f) Plano (262), M. Fornés, afio 1838, Fin ciclo académico
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“Generacion intermedia” —(P1)— con la Unica excepcion del plano (182) de Jover de Sebastian y
de los (259) y (260) de Simon Carbonell, constituye una diferencia fundamental respecto al grupo
de “Primeras generaciones”, en el que la vista de planta era relativamente frecuente. Con ello se
pone de manifiesto que el interés de control municipal de la edificacion sobre aspectos no
estrictamente “fachadistas”, no experimenta, en este periodo ninguna mejora, sino mas bien un
retroceso que no encontrara solucién —como més adelante se vera— hasta bien avanzados los
anos sesenta. En funcion de la técnica y estilo gréficos, se distinguen los seis casos siguientes:

(A) Dibujos de tipo lineal

(T02) Plumilla-tiralineas: planos (172), (174), (175) y (180)
(4Uds.) = 13,79 % (de 1836 a 1847)

() Plumilla-tiralineas. Plano (172), autor anénimo

(B) Dibujos con tratamiento de superiicie

(T02) Plumilla-tiralineas: plano (176)
(1Ud.) = 3,45 % (1837)

(K) Plumilla-tiralineas. Plano (176), autor anonimo

(TO6) Plumilla-tiralineas, lavado en relleno de huecos: plano (179)

(1Ud.) = 3,45 % (1840)
ol |

m l :

() Plumilla-tiralineas, lavado en relleno de huecos. Plano (179), autor anénimo
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(T07) Plumilla-tiralineas, 1&piz en relleno de huecos: planos (162), (164), (165) y (169)
(4Uds.) = 13,79 % (de1835 a 1840)

(m) Plumilla-tiralineas, 14piz en relleno de huecos. Plano (164), Cicente [Jand
(T10) [avado: planos (152), (153), (154), (155), (163), (166), (167), (168), (170), (171), (173) y

77
(12 Uds.) = 41,38 % (de 1822 a 1839)

REE

e ————a
(n) Cavado. Plano (155), [co. [over de (psé

(T12) Aguada: plano (156)
(1Ud) = 3,45 % (1838)

AT

(p) Aguada. Plano (146), [1co. [pver de [psé

(T14) Aguada 2 tintas: planos (157), (158), (159), (160), (161) y (178)
(6 Uds.) = 20,69 % ( de 1838 a 1840)
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El aspecto grafico que presentan las piezas es, salvo e[epciones (planos 163, 170, 172 y
175), algo menos tosco que el que vimos en las “[Jimeras generaciones”[J[xiste pues, un muy
moderado pero real grado de evolucién en la pericia técnica de los autores, que se manifiesta,
por ejemplo, en el plano (171) de autor desconocido y en alg[in otro de [Jrancisco [Jover de [osé.

como el (156)
,‘,vl ,:.,“i[l.
UL

(u) Evolucion pericia técnica. Plano (171), andnimo (v) Evolucién pericia técnica. Plano (156), . [over de [osé

Para la elaboracion de los planos se han utilizado las tres variables visuales elementales,
Ihea, Janca y pun(ll, si bien esta [Jtima, de forma e[kepcional, en un solo plano, el (154).
Ademas de la variable gréfica fiflura, siempre presente, tambien se utiliza la sfI[Ora. el c[r y la
[@gra (juntas de silleria, en los planos 155 y 156). [Je utilizan cuatro tintas, de color negro o
escala de grises, pajizo, azul y carmin, de los cuales el azul y el carmin apenas tienen presencia (un
solo plano cada uno). [Jos tres primeros colores se utilizan de modo mas o menos iconico (escala de
grises en todos los elementos de fachada y sus sombras, azul en pafo de fachada y pajizo en pafos
de fachada y suelo) mientras que el rojo o carmin tiene un uso codificado para sefalar los nuevos
huecos de una reforma.

(0) Dombra. Plano (155) (D Te[jura. Plano (155) (y) Dolor. Plano (156)
Cco. Cover de [bsé [lco. [over de [psé [lco. [over de [osé

Por lo que se refiere al soporte, los planos son de tamano medio, con una dimensién majma
media 6 mas frecuente de apro[Jmadamente 30 cm (16 planos entre 26 y 31 cm), sobre el que no
suele trazarse recuadro (sélo ocho piezas lo tienen, de un total de veintinueve). El material mas
frecuente es el papel verjurado croquis (13), seguido del verjurado fino (6) (v. 30). [Jas
inscripciones alfanuméricas que aparecen junto a los dibujos, son bastante escasas, salvo las
que figuran en la escala gréfica, que estan presentes en la practica totalidad de los planos. En
efecto, la firma, que falta en muchas ocasiones (15 planos no firmados, sobre un total de 29), no
suele estar acompanada de la fechaJademas, el titulo sélo figura en algo méas de la mitad de los
documentos (16 unidades), aunque suele ser bastante completo y aclaratorio. [Jo hay ninguna
leyenda.

En cuanto a la codificacién, no se establece diferencia de significante entre los huecos
acristalados y los huecos ciegos, lo que produce un efecto icénico falso en la representacion de
estos [Jtimos. [Jos huecos estén generalmente rellenados, ya sea a lapiz o con plumilla (v. 303), 6
con mancha de tinta, lavada ¢ no. En este grupo de planos aparece, por primera vez, una forma
especial de rellenar los huecos con tinta, que volveremos a encontrar en autores del siguiente
periodo —{Jin de ciclo académico— como, por ejemplo [Januel [Jornés. [Je trata, a pesar de ello,
de una so[gicin, muf] poco “acad[jmica” en [&@ [Jue se enfatiCa con mancha més valorada, la
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(q) Aguada 2 tintas. Plano (158), [Jco. [over de [bsé

[bservamos, en primer lugar, un importante predominio de la técnica gréfica (T10) de lavado,
sobre cualquier otra, realizada con tinta negra en escala de grises. En efecto, se trata de doce
lavados (41,38 % del total), muy por delante de las seis piezas realizadas con la técnica (T14) de
aguada dos tintas, que le sigue en orden de frecuencia. [Ja técnica de aguada (T12) —con més de
dos tintas— sdlo se utiliza en el plano (156) de [Jrancisco [Jover de [Jpsé. Aparece una nueva técnica
—(T07) Plumilla-tiralineas, |4piz en relleno de huecos— desconocida en [@s ‘“[Jimeras
generaciones”, mediante la que se consigue dar una lectura superficial a los vanos de fachada. Esta
lectura superficial se obtiene colmatando el 4rea de los huecos por medio de la superposicion
intensiva de trazos de lapiz (figura r) 6 por medio de un trazado dispuesto de forma méas discreta
(rayado), pero generando igualmente dicha lectura superficial (figura s)

(1) Delleno a Ipiz, trazado sélido. Plano (164), [icente [Jan6 (s)Delleno a 4piz, rayado discreto. Plano (174), anénimo

Estas formas de relleno de huecos a lapiz, para enfatizar su superficie, encontrara —con
alguna variante de ejecucién— un e[Ponente mafjmo en la figura del arquitecto Emilio [Jover, de
[@ generaciln de "{Jin de cic@ acad[Jmico”[] [ntre [@s p@nos de [@& presente “[Jeneraci[n
intermedia”, tambi[Jn podemos encontrar una pie[la singuf@r —plano (179)— que busca el mismo
objetivo de enfatizacion, también con rayado, pero realizado con la propia plumilla:

() Delleno a plumilla, rayado discreto. Plano (176), anénimo

303

EDMIADID (Privada. Dibujo de proyecto [[Jueva planta y reforma [T eneracion ftermedia (as( (eneral

esquina superior izquierda del hueco, dejando e[presamente manifestados los trazos de pincel
Ello se produce en los tres planos que se reproducen a continuacion:

d HL. 2
(2) Quecos en plano (154) (aa) Juecos en plano (158) (ab) Quecos en plano (166)
[Oco. [over de [bsé [co. [over de [osé 6

[iguiendo con otros aspectos relativos a la codificacion, resulta interesante referirse al modo
de significar las obras de reforma 6 reparacion. Tres son los documentos de este grupo que se
ocupan de este tipo de obras y tres son las soluciones utilizadas para significarlas, lo que pone
de manifiesto una ausencia total de normalizacion a tal efecto. [Jas tres variantes de codificacion
se ilustran en las figuras siguientes

NEVELTIW A<
(ac) [Jeformas en plano (154) (ad) Qeformas en plano (158) (ae) Deformas en plano (178)
Tco. [over de [psé [co. [bver de [psé anénimo

[Jomo puede verse, el propio [Jover de [José utiliza dos métodos distintos para diferenciar los
huecos efJstentes, de los de nueva creacion, objeto de la reforma. En la figura (ac), plano (154), la
obra nueva se diferencia de la e[Jstente seg[n se e[plica en la propia nota escrita del autor.
“[rpar(é (el arcalla p[¥ linias (e Oar(]in [ anifiesd la 00ra 00 eds[@ (/a (e lineas ne[Jras la [J[] se
[a [e el@cul@r", ademas, los huecos proyectados se dibujan con una linea a puntos. En la figura
(ad), plano (168), también dicho autor da una interpretacion mediante otra nota escrita, utilizando
una forma de codificacion completamente diferentel] “‘la Jec@ 0 0 [elarca la par@ [e la
[eclela 00 se (g [e Oel Der{Yas leffas [inusculas a J[Jlas [en(@nas e[Is@n[@s [/as cO00clas
[0 se [Can Qe alyir'dPor [timo, la figura (ae), plano (178), de autor anénimo, reproduce la forma
de significar los huecos, antiguos y nuevos, por medio de una diferenciacion cromética: antiguos
o e[Jstentes (negro) y nuevos o proyectados (carmin). Para finalizar con lo mas relevante de la
codificacion es importante hacer mencién de la significacion de puertas y ventanas, en la [Jnica
Osta horifbontaJJue existe en este grupo de p@nos de “[Jeneraci[n intermedia”, en su caso
general. Es el plano (152) de [Jco. [over de [José, que comparamos abajo con el (105) y el (182)

T
N ] ¥
pr—— . [ = - [ NS e}

(af) Puertas y ventanas, plano(105) (ag) Puertas y ventanas, plano(152) (ah) Puertas y ventanas, plano(182)
[ei00uiz [ico. Tover de [bsé ico. Cover de [ebastian
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[Je aprecia con claridad como el codigo de representacion de huecos en planta coincide
completamente entre ellos y a su vez, con el que utilizaron en su momento Palladio y [Jerlio:

. A P (05)
e TR AN P(152)

BT 8 . P(182)

(ai) Puertas (negro) y ventanas (rojo) segDn [Jeriio™™ (aj) Puertas y ventanas. Planos (105), (152) y (182)

En cuanto al suelo, éste no suele significarse, pero cuando se hace, se utiliza una linea de
mayor valoracion, o una franja manchada en color pajizo.

Para finalizar con los aspectos mas propiamente gréficos cabe decir que la informacion
dimensional del objeto proyectado se aporta siempre mediante una escala grafica e[presada en
palmos valencianos. El valor numérico de las escalas es muy variable y abarca desde la 137
hasta la 10013, pero es, en general, bastante adecuado al uso del dibujo. En efecto, de un total de
veintiséis planos con escala conocida, ocho la tienen incluida en el intervalo [J[B0-1[®00 mientras
que otros cinco planos la tienen rondando la fraccion 1[T5 (intervalo [I[74-1[76[). A pesar de ello,
es obvio que todavia no puede hablarse de ning[n tipo de normalizacion.

En cuanto a otra informacion descriptiva que aporta este grupo de planos, cabe sefalar que
presentan criterios bastante dispares en lo que se refiere a la manifestacion o no de fajines de
forjado, aunque, en general, es méas frecuente su presencia. [Jos recercados de huecos son
menos frecuentes que en la generacién anterior. En cuanto a defensas y barandillas, sigue siendo
habitual omitir su representacion, tanto en planta baja como en plantas de piso, salvo el
significativo caso de [Jrancisco [over de [Jebastian que incluso dibuja las rejas de las ventanas.
También suelen representarse, en general, las barandillas o balaustradas de coronacion de
fachada, que ademas sirven para indicar la presencia de una cubierta plana o azotea. [Ja
definicion del fipo de cubierta es mas clara y eficaz en el caso de cubierta plana o azotea que en
el caso de cubierta inclinada, donde siempre queda un margen de duda para la interpretacion. En
el primer caso, la cubierta suele reconocerse, como se ha dicho, por la presencia de una
barandilla o balaustrada en coronacién de fachada, por la de un antepecho de obra, ¢ por la
ausencia de éste. [Jabe interpretar (con reservas) que e[Jste una cubierta inclinada en el caso de
que se dibuje una comisa de obra suficientemente pré[Jma a la parte superior de los huecos més
altos. También e[Jste un caso singular —plano (159), de [Jco. [over de [José— en el que el faldon
de cubierta inclinada parece significado por una hilera de teja en el remate de fachada (figura an)

T
Al

e ——1 L i
| e
|
=
‘ E_
(ak) Jubierta plana con barandilla (al) Jubierta plana con antepecho ciego. (am) Jubierta plana sin defensas, cor
Plano (156). [ over de [psé Plano (166). [JB. Dominguez, tit. dudosa murete bajo Plano (177).AnGnimo

 [Jona [ropositionef] [bro [ sette fibri del architettura. [ebastiano [erio
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Participa también este plano de alguno de los defectos propios del momento, como son la
imperfecta definicién del tipo de cubierta, la falta de representacién del suelo, 6 la no
discriminacién entre huecos vidriados y huecos de hojas ciegas. Esta realizado sobre papel
verjurado fino con recuadro

632 JAD0 [OEDEQAD DE AUTOOED 0QO0 DOEQO0D POODUDDMO. OEQUDED DE
DADAQTEQMTIAD 000 00DVOmOED

El modo de presentacion (P1) utiliza como [nica vista, la diédrica de alzado, con tan sélo
una eflcepcion en el plano (152) de [rancisco [over de [José, que contiene una seccion horizontal
de fachada (P3). (Jo hay vistas de detalle. Este modo de presentacién, con su renuncia a las
vistas horizontales, constituye la principal diferencia con relacion al periodo anterior. Ademas de
esta condicion esencial, también hay que enunciar las siguientes:

(A) Oomo en el periodo anterior, se trata también de planos muy elementales en todos los
sentidos, si bien es perceptible una positiva evolucién de la pericia técnica con la que estan
realizados muchos de ellos.

(B) [os planos son de tamario medio, rondando los 30 cm de dimension ma[jma.

(0) El soporte predominante es el papel verjurado croquis seguido del verjurado fino. Jo suele
dibujarse recuadro (8 casos en un total de 29 piezas).

(D) Desde el punto de vista de estilo y técnicas graficos, pueden clasificarse en IiJulls Oe b0

lineal, y O0ullls cOn [e@0ienll superficial, si bien son mucho mas numerosos los

pertenecientes a esta segunda categorfa (25 sobre 29). [Jas técnicas son variadas, desde el
sencillo trazo con plumilla-tiralineas, hasta la aguada. Predomina la técnica (T10) de lavado

(12 piezas, 41,4 %), seguida de la (T14) aguada 2 tintas (6 piezas, 20,7%).

Estdn presentes las tres visuales elementales punto, linea y mancha, aunque el punto

aparece en un solo plano.

[as variables graficas predominantes son la figura y el color (sobre todo escala de grises)

Estan también presentes la sombra y la te[Jura (juntas de sillerfa), pero de forma muy

e[kepcional y poco cientifica.

Ademas del negro, se utilizan también en menor medida el color pajizo (5 sobre 29) y

e[kepcionalmente, los colores camin y azul (un plano cada uno).

5 ®

(0) [Oes inscripciones alfanuméricas se reducen, casi siempre, a las que aparecen en la escala
gréfica. Titulo, fecha y firma faltan en muchas ocasiones y nunca hay leyendas ni acotaci6n.
[os te[Jos siempre estan escritos en castellano.

(0) [a escala se e[presa siempre gréficamente, tomando como unidad de longitud el palmo

valenciano. [Ja equivalencia fraccionaria de la misma varia entre 187 y 1013, pero la ma[jma
frecuencia se da en el intervalo (I[F4 0 00 1®00(13 planos).

Por lo que se refiere a otras caracteristicas de tipo mas descriptivo, destacan las siguientes

(@ [Oa codificacién es poco relevante y, en todo caso, muy poco homogénea. [Jo se establece
diferencia de significante entre los huecos acristalados y los huecos ciegos, lo que produce
un efecto iconico falso en la representacion de estos [Jtimos. EI suelo no siempre queda
significado.

[Ja falta de homogeneidad se manifiesta muy especialmente en la significacién de las obras
de reforma, que resulta diferente en cada uno de los tres planos e[Jstentes

(D Oon relacién a otros periodos, disminuye la enfatizacion representativa de fajines de forjado y
de recercados de huecos.

() [as carpinterfas de huecos no se dibujan nunca, y salvo en algunos planos de [Jrancisco
[over de [José, tampoco las defensas (barandillas y rejas)

() [as cubiertas planas se manifiestan coronando la fachada con defensas contra la caida —
barandillas[Jantepecho sobre fajin de forjado— 6 sin ninguna defensa. [Ja representacion de la
cubierta inclinada no incluye el dibujo del faldén, sino, [Jnicamente, una potente cornisa volada,
que parece sugerir la presencia de dicho faldén, aunque la interpretacion es dudosa.

(0) [a mayor parte de las puertas de fachada son rectangulos cuyos lados estén en la proporcion
@0). fundamentalmente las balconeras. [Jo hay ninguna proporcién dominante para las
ventanas.
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(an) Qubierta plana sin defensas (20) [Jubierta inclinada. [Jomisa Plano (ap) Oublerta inclinada. [ilada tejas
Plano (152). . [pver de [bsé (162). [icente Jari6 Plano (159). [J. (bver de [Psé

El resto de datos descriptivos més interesantes son las proporciones proyectadas para los
huecos de puertas y ventanas, asi como a las alturas de planta. Por lo que se refiere a las
proporciones de los huecos (afb[Ja = verticalJb = horizontal), éstas varfan entre alp = 1y alb =
2,17, seg[n el siguiente reparto:

Planta baja, puertas: 1,33 a[b [] [,05
[ 4s frecuente(]] 2,00

Planta baja, ventanas: 1,00[] alb [ [J05
[I4s frecuente[] no hay

Plantas de piso, puertas: 1,690 ab [] 0,07
[ s frecuente[J 2,00

Plantas de piso, ventanas: 1,00 [ alb ] 1.67
[4s frecuente[J] no hal

[Jomo ilustrativo del grupo de p[@nos de “[Jeneraci[n intermedia, caso genera[], hemos
seleccionado el plano (177) que re[Jne gran parte de las caracteristicas vistas hasta aqui.

) |

(177) [1P-0062-004-1838 (18,7 [126,7). autor desconocido
Este plano, de autor anonimo, esté realizado con la técnica gréfica de lavado, que es la mas
utilizada en el conjunto de documentos. [Jon relacién al periodo de [@s “[rimeras generaciones”,

en el que abundaban las piezas dibujadas con gran tosquedad, se observa una sensible mejoria
en la pericia técnica, que constituye una de las caracteristicas diferenciadoras més relevante.
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(0) [aaltura de planta que se proyecta varia entre 2,55 my 5,86 m, en el caso de la planta baja
(caso mas frecuente, apro[] 2,70 m), y entre 2,58 my 4,61 m, en las plantas de piso (caso
mas frecuente, aprof] 3,04 m).

6.3.3 OEQEDJADMO MTEOD EDA. DOADOMOO MOED DE OEBAOTIO

— —

[ ]
(181) [P-[095-078-1821 (182) [JP-[50bis-001-1822  (183) [JP-[1025-005-1833 (184) OP-[025-007-1833
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(197) [P-0D10-002-1838
[co. [over de Jebastian

(198) [JP-D19-007-1838
[Ico. [over de ebastidn
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(200) [JP-(049-002-1838
Tco. [bver de [ebastian
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(201) [JP-ID50bis-011-1838
[co. Cover de Jebastian

(205) [P-ID36-012-1839
Cco. (over de (ebastian

n

i
n

(209) [JP-0D82-002-1839
[co. [over de [ebastian

o

(213) OP-0113-001-1840
[co. Cover de Jebastian

o
[
i

(217) OP-D10-004-1842
Cco. [over de (ebastian

(202) [P-ID76-002-1838
[lco. [over de Jebastian

(206) [IP-62-006-1839
[lco. [pver de [Jebastian

(210) OP-0D87-001-1839
[co. [over de Jebastian

(214) OP-0D74-010-1841
[co. [over de [Jebastin

(218) OP-ID19-010-1842
[ico. [over de [Jebastian
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(203) DP-[115-007-1838
[lco. [bver de [ebastian

(207) OP-075-141-1839
[ico. [pver de [Jebastian

'

L
L
E

(211) 0P-1025-010-1840
[ico. [over de [Jebastian

(215) DP-0127-001-1841
[loo. [bver de [ebastian

(219) OP-[1071-009-1842
[Ico. [pver de (Jebastian

.-
= - -

(204) [JP-036-009-1839
[co. Cover de Jebastian

(208) [1P-080-004-1839
Cco. fover de (ebastian

(212) [P-0095-082-1840
[co. [over de [ebastian

(216) [P-0134-001-1841
[co. Cover de Jebastian

(220) (P1093-005-1842
Cco. (over de [ebastian
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significar cromaticamente algunas obras de reforma. [Jas técnicas graficas utilizadas son cuatro,
seg[n la clasificacion siguiente

(T05) Plumilla-tiralineas, relleno en huecos: planos (186), (187) y (188)
(3Uds.) = 6,00 % (1833)

(@) Plumilla-tiralineas, relleno en huecos. Plano (187), [oo. [bver de [ebastidn
(To6) Plumilla-tiralineas, lavado en huecos: planos (191), (192), (193), (195), (207), (212), (220) y

(8 Uds.) = 16,00 % (de 1834 a 1844)

(b) Plumilla-tiralineas, lavado en huecos. Plano (191), [lco. [bver de [Jebastian

(T10) [avado: planos (181), (182), (183), (184), (185), (189), (190), (194), (196), (197), (199),
(200), (201), (202), (203), (204), (205), (208), (209), (210), (211), (213), (214), (215), (216),
(217), (218), (219), (221), (222), (223), (224), (225), (226), (228), (229) y (230)

(37 Uds.) = 74,00 % (de 1821 a 1852)

(¢) Davado. Plano (155), [co. (over de [Jebastian
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(221) OP-I017-002-1843 (222) IP-M25-011-1844  (223) OP-075-151-1844 (224) OP-I076-003-1844
Cco. [over de Jebastian [lco. [over de Jebastian [ico. [over de Jebastidn Cco. [over de Jebastian
L}
(225) [IP-DB9-004-1844 (226) P-0110-009b-1845  (227) [|P-[1093-008-1846 (228) P-0D10-006-1850
Too. [over de [ebastian [ico. [over de Jebastidn [ico. [over de Jebastidn Too. [over de Jebastian

(229) OP-ID71-016-1850 (230 [JP-[1080-008-1852
[lco. [pver de (Jebastian [lco. (pver de (Jebastian

[Orancisco [Jover de [Jebastién forma parte de una importante saga de maestros de obras y
arquitectos alicantinos con apellido [Jover (Antonio [Jover, Antonio [Jover y [Jadea, [Jrancisco [Jover
de [osé, [rancisco [Jover de [Jebastian, [rancisco [Jover y Boronad y Emilio [Jover). Jalvo en el
caso concreto que mas adelante veremos, la posible relacion de parentesco que mantienen no ha
podido ser todavia establecida por los investigadores que se han ocupado de esta cuestion. Por
nuestra parte, y cifiéndonos al caso de [Jrancisco [Jover de [osé y [Jrancisco [Jover de [Jebastian,
descartamos obviamente la posibilidad de que fuesen hermanos, pero creemos posible una
relacién de primos hemanos, ya que podrian ser los hijos respectivos de los hermanos [José y
sebastian. Aparte de esta posibilidad, que no ha podido ser confirmada, sélo e[Jste la certeza de
la relacion de padre e hijo entre [Jrancisco [Jover de [Jebastian y [Jrancisco [Jover y Boronad, éste
[timo, maestro de obras de la siguiente generaci[Jn denominada “[lin de cicfd Jcadmico”]

[os planos de [rancisco [over de [Jebastian —salvo el (182), con una seccion horizontal de
fachada (P8)— tienen todos el mismo modo de presentacion (P1) (v. 31), consistente en una
[nica vista diédrica de alzado. Teniendo en cuenta esta circunstancia y la homogeneidad de los
documentos en otros aspectos, como el tipo de obra (sélo tres piezas destinadas a reforma o
reparacion) y el uso de la edificacién que siempre es residencial salvo dos planos que
contemplan espacios para almacenamiento, la mejor, y practicamente [Jnica, clasificacion posible
es la que se realiza atendiendo a la técnica y al estilo gréficos. En este sentido, cabe decir que el
autor mantiene un estilo grafico practicamente unitario y uniforme basado en el uso de una sola
tinta, de color negro, con lo que la gama cromética se reduce a una escala de grises. En este
menester, la tradicional técnica gréfica de lavado se convierte en la protagonista principal, con
muy pocas concesiones. A pesar de ello se dan algunos matices relativos a la e[Jstencia o no de
manchado en los panos ciegos de fachada, asi como en la mayor o menor valoracion del relleno
de los huecos, y por [timo, aunque de forma muy e[kepcional (un solo plano), en la forma de
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(T14) Aguada 2 tintas: planos (198) y (206)
(2 Uds.) = 4,00 % (1838)

(d) Aguada 2 tintas. Plano (206), [Jco. (pver de [Jebastian

[as dos primeras técnicas (T05) y (T06) que representan conjuntamente alrededor del 20%
del total implican un estilo grafico pré[Jmo al de los dibujos lineales pero con el importante
anadido de la mancha en los huecos. [Ju utilizacién no es nueva en el A[JA, sino que ya se dio
con cierta frecuencia en [&s “(Jrimeras generaciones’[][Jmbas t[Jcnicas se diferencian entre s[]
basicamente en el hecho de que la mancha de relleno de los huecos de la segunda (T06) esta
menos valorada que en (T05), es decir, que se usa tinta lavada a tal efecto. En el caso de
[rancisco [Jover de [Jebastian, la técnica de plu[] illa[fra/eas c[n /alr00 Oe Quec(s (T06), adopta
algunas especificidades que diferencian a este autor: en primer lugar el lavado que se realiza de
los huecos tiene una valoracion alta, pero que no impide la percepcion de la tipica sombra en el
interior de[hueco, en forma de “[J" in[fertida [figura f), a diferencia de lo que ocurre en (T05) (figura
e)Jen segundo lugar, se puede observar que [Jover de [Jebastian utiliza para el trazado de la
fiflura (aristas), una tinta muy aguada que, en ocasiones, puede confundirse con un trazo de I&piz.
Esta [Jtima caracteristica hace practicamente inconfundibles los dibujos de este autor en el
conte[}o de los fondos del A[J A.

s rasn l‘

(e) Tinta sin rebajar en huecos () Dombra en lavado. Aristas desvaidas.
Plano (186). [Jco. (over de Jebastian  Plano (191). [Ico. [pver de (Jebastian

Ademas de todo ello, siguiendo en el ambito de las técnicas gréficas, lo que realmente
diferencia a este autor de todos los estudiados anteriormente, es la calidad media de la ejecucion
material de sus dibujos, sobre todo de los lavados. En el uso de la técnica (T10), de lavado, [Jover
de [Jebastian alcanza una pericia desconocida hasta el momento, si bien tal pericia, como
veremos mas adelante, no siempre viene acomparada de una calidad descriptiva en
consonancia. [Ja calidad de ejecucion puede observarse fundamentalmente en el establecimiento
preciso de hasta ocho grados de valoracién en la escala de grises, que permiten e[presar una
importante variedad de matices y que se utilizan manchando con gran homogeneidad y sin
aguas, las diferentes zonas. Al margen de la falta de calidad descriptiva citada anteriormente,
tambien se observa alguna imprecisién en el grafiado de las sombras, que en ocasiones carece
de una correcta resolucion cientifica, sobre todo las que corresponden a los vuelos de los
balcones. [Jos trazos realizados a lapiz para formar las lineas de encaje del dibujo quedan
perfectamente visibles aportando, a nuestro juicio, un efecto positivo en el resultado final. En el
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siguiente plano (217), magnifico representante de todo lo dicho, podemos encontrar todas las
virtudes y defectos que acabamos de enunciar:

—_—

(217) IP-10-004-1842 (27,0 [1 18,1), [Jrancisco [bver de [Jebastian

[a cuidada elaboracion técnica de los documentos que, con algunos altibajos, es
reconocible en la practica totalidad de su obra gréfica, unida a la constatacion de que [Jover de
[Jebastian rotula muchos de los planos de su propia mano, sugiere la posibilidad de que él mismo
sea el autor material de la mayor parte de ellos. El estudio comparativo de la caligrafia de la firma
y de los te[Jos dejan muy poco margen de duda en lo que se refiere a la primera aseveracion, si
bien persiste la duda en cuanto a la segunda. En cualquier caso, y a[n admitiendo que la
hipdtesis del dibujo materialmente realizado por este maestro de obras, resulta imposible de
demostrar, no cabe ninguna duda de que e[Jste un control total por parte del autor sobre el
resultado final de cada documento.
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() Daligrafias (h) Daligrafias (i) Plano (188)

Artiba: tituloJAbajo: firma
Plano (195). [Jco. [over de [Jebastian

Arriba: titulo[Abajo: firma
Plano (195). [Joo. [Iover de [Jebastian

[itma de []. Cover de Cebastidn
QB0de [ B. Dominguez
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206, 221, 223 y 224). En ellos se delimitan las zonas ampliadas ¢ reformadas, diferenciandolas de
las que no sufren alteraciones variando la valoracién de la mancha gris de los respectivos parios
de fachada, con algunos casos e[fremos como los planos (189) y (224) en los que la zona
ampliada aparece sin manchar (valoracién minima). Ademas de la diferencia de valoracién,
también se separan las zonas afectadas por medio de una linea de color rojo (salvo en el 189). En
el (206), tampoco aparece la linea roja de separacion debido a la naturaleza de la actuacion, si
bien este color —protagonista en las obras de reforma— sigue utilizandose para definir tanto las
reducciones como las ampliaciones de los huecos

-l "l
m -
o
w

() Plano (189), distinta valoracion sin linea de separacion (m) Plano (206), modificacién en dimensiones de huecos
' | —[ \I
WITHIRTIRHTRTHITI Al

- ~-O-
o +
(n) Plano (221), distinta valoracién con linea de separacion (0) Plano (224). distinta valoracién con linea de separacién

El suelo sélo se representa en un reducido n[Jmero de planos (nueve sobre un total de
cincuenta). [Jesulta significativo que salvo tres e[bepciones (200 de 1838, 201 de 1838 y 208 de
1839), los seis restantes (222, 224, 226, 228, 229 y 230) fueron realizados en la tercera y [Jtima
década de trabajo de este maestro de obras (entre 1844 y 1852), lo que supone una pequena
aungue concreta evolucion de su obra gréfica. [Ja significacion se realiza (salvo en el 226) por medio
de una mayor valoracién de la linea de apoyo de la fachada, rebasando o no el frente de la misma,
todo ello seg[In las tres figuras siguientes:

e )
(p) Cinea més valorada, rebasando frente (g [fnea ms valorada sin rebasar frente (1) Dancha
Plano (208) Plano (222) Plano (226)

[a codificacion tampoco establece diferencia de significante entre los huecos acristalados y
los huecos ciegos, lo que produce un efecto iconico falso en la representacion de estos [Jtimos.
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[Jin abandonar la cuestién general de la autoria de los planos, y seg[Jn puede verse en la
figura (i), uno de los de [over de [Jebastian —el (188)— nos permite confirmar la hipdtesis
planteada en péginas anteriores (v. 300), de que los documentos que figuran asignados por el
AJA al arquitecto [uan Bautista Dominguez en este periodo, no son, en realidad, de
responsabilidad suya. En efecto, en dicho plano (188) [Jueda demostrado [Jue e[]J“[JJ 00 de
Dominguez constituye [nicamente una manifestacion de la supervision ejercida sobre el mismo,
por quien a la sazén desempefiaba el cargo de arquitecto municipal.

Para completar la e[posicion de las caracteristicas gréficas de los planos, hay que referir el
uso de las tres variables visuales, punto, linea y mancha, si bien la primera de ellas —el punto—
aparece en solo dos ocasiones: (194) y (207). [Jas variables gréficas presentes son la figura, la
sombra, la te[fura y el color, cada una de ellas realizada con alguna especificidad digna de
senalarse. En efecto, en cuanto a la figura, y como ya se ha dicho, las aristas trazadas por este
autor tienden, en ocasiones, a ser muy poco perceptibles llegando a confundirse con los trazos
iniciales realizados a l&piz[Jla sombra presenta las incorrecciones sefialadas anteriormente en los
vuelos de balcones[Jla te[fura esté presente en un solo plano y se limita al grafiado de las juntas
en los pafos de silleria[] por [Jtimo, el color tiene un uso muy reducido —practicamente
testimonial— ya que aparece en sdlo cuatro ocasiones y con muy escaso protagonismo: (198) y
(224), pa[llT] en el paio de silleria y barandilla superior respectivamente(](206), car[] @ en reforma
de ventanas[Jy, por [Jtimo, (221) y (224) car[][# en linea de separacion entre obra nueva y obra
reformada.

El soporte utilizado por [Jover de [Jebastian es variado en cuanto al tipo de papel (diez
diferentes), si bien e[Jste un importante predominio del llamado papel verjurado croquis —grueso
(18 uds.) 6 fino (6 uds.)— seguido por el papel croquis fino (7 uds.) y por el papel verjurado
grueso (6 uds.) lo que significa una eleccion del papel mas adecuada a la técnica grafica
utilizada, que otras referidas hasta aqui (v. 113). [Jos documentos son de tamaro variable, con
una dimensién mé[Jma entre 18 y 41 cm., siendo la méas frecuente de unos 30 cm (34 planos
tienen su dimensién mama comprendida en el intervalo 25 cm 0 diméx 0 00 cm{. [Oa
presencia de un recuadro en la mayoria de las piezas (40 uds. sobre 50) contribuye a otorgarles
un aspecto mas académico o formal. Ademas de las habituales inscripciones alfanuméricas
como son el titulo, la fecha, la firma y las unidades de longitud, este autor también hace uso de
leyendas o notas e[plicativas, aunque de forma muy e[epcional ya que sélo se dan tres casos

[a produccion de [rancisco [Jover de [Jebastian es rica en aspectos relacionados con la
codificacién, siendo ésta no solo perfectamente inteligible en cada plano considerado
individualmente, sino que ademéas, mantiene una importante coherencia y homogeneidad en el
conjunto de documentos, con alguna pequena e[fepcién como la que recogen las siguientes
figuras (j) y (k). En ellas puede apreciarse el diferente significado que se otorga a la linea de
puntos seg[n el caso, ya que en el plano (194) se utiliza para definir posibles variantes en la
dimension proyectada para los huecos, mientras que en el (207) la misma linea sirve para definir
diferentes usos dentro del edificio como una superficie “accesoria” [Jue se necesita diferenciar del
“cuerpo principa[] de[Jnismo.

\
|

+

() Dnea de puntos para modificacion de huecos. Plano (194) (K) [inea de puntos para delimitar usos. Plano (207)

Una importante vertiente de la codificacion recae en la sefalizacién de las diferentes
actuaciones que se producen en las obras de ampliacién, de reforma 6 de reparacion. En el caso
de [over de [Jebastian, se cuentan cinco documentos destinados a definir este tipo de obras (189,
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[Jomo viene siendo habitual en lo que se ha estudiado hasta aqui, los huecos estan rellenados,
con mancha de tinta lavada 6 no, siendo ésta una de las caracteristicas que mejor identifica a los
documentos de los dos primeros periodos analizados en la presente tesis doctoral

Para finalizar el estudio de la codificacion resulta interesante detenerse en el plano (221)
dibujado por [Jover de [Jebastian en 1843:

Qb = e

(5) 2009 (11869 [Jortigosa. (Fagmento'®

Este plano que esta destinado a la reconstruccion parcial de un edificio de cuatro viviendas
situado en el bario de [Jan [Jrancisco seg[n figura (t), incluye un titulo y una leyenda que
transcribimos seguidamente:

[rclilks (e cuall] casi@s pripias (e Daub@ Ol silalkas (s en fa calle oz (h{ulll O/a plalLela [ fa [ilen
D/ /) OD0es O0s a la [e(a plalk Oef () 000wl Oa Oiclle calle (n(a arralal Oe Oan Oran(i®

(M kcala Oe fa calle (na

(MOODOn0uT Oe fa calle OnOa Oplallela Del [0

(M0ecalk Oe fa plallela Oel I

(M0 Oa Oef@ Oe esf@ faclalla (ue n0 ele reel}ficarse p( esf@r sl OsCasearse ol Des(len e/ plan()

** (Jortigosa, Pedro (1869). Plano del puerto y ciudad de Alicante, (] adrid. Deccion de idrografia
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El documento (221) re[Jne la mayor parte de las caracteristicas de la obra gréfica de
Orancisco [Jover de [Jebastian, con sus virtudes y con sus defectos, desde la muy correcta
ejecucion de la técnica grafica de lavado en escala de grises, hasta las carencias en la
codificacién de elementos como el suelo, pasando por la homogénea significacién de zonas
reformadas por medio de diferentes valoraciones de los pafos de fachada, separados con una
linea de color carmin. [Jin embargo, lo que merece destacarse especialmente tiene que ver con la
informacién descriptiva que aporta. En efecto, por primera vez a lo largo de esta tesis doctoral,
aparece representado con claridad el faldén de una cubierta inclinada en una vista de alzado. El
remate del edificio en el &ngulo con[kxo [Jue forma [& ca[l@ “On[la” con [& de [@ “0illen Qe! I0iM"
es una franja horizontal interrumpida por una recta inclinada trazada para significar (aunque de
forma cientificamente incorrecta) la interseccion de los faldones. En dicha franja se observa una
valoracion del color gris, creciente hacia arriba, que nos produce la sensacion de estar frente a
una superficie curva, con un efecto similar al que veremos méas adelante en planos del tercer
periodo, como el (462) de Emilio [over, dibujado ocho afos més tarde, en 1851

i |
u) ngulo convefD. Plano (221), fragmento. (1943) P\ano 462 do Emilo D)vev fragmento. (1851)
A pesar de esta importante aportacion, y siguiendo en el ambito de la representacion de
cubiertas, el conjunto de fachadas dibujadas por [Jover de [Jebastian presenta también alguna
imperfeccion y numerososos casos dudosos que se desprenden de las diferentes soluciones
utilizadas por el autor, resumidas en las figuras siguientes, donde, curiosamente, falta el caso de
cubierta plana sin defensas:

Illlllllllllllll!llll

'y !I\

&l - ]
(0) Quberta plana [zon barandilal] (D [ubierta plana con barandilla (y) Dubierta p\ana antepecho ciego

Plano (204) Plano (205)

(2) Oubierta piana, antepecho ciego (aa) Muberta plana 6 inciinadal] (ab) ubierta inclinada
Plano (218) Plano (208) Plano (221)
318

EDMDADI0 Privada. Dibujo de proyecto [[Jueva planta y reforma [T eneracion [termedia OTCer e el

(ae) Quatro plantas, con mayor altura en la 2[] Plano (183) (af) Planta baja con entreplanta o alllo. Plano (209)

[a unidad de longitud que figura en las escalas graficas es el palmo valenciano. [Ja escala
fraccionaria varia entre 130 y 10146 sin ra[TIn aparente[J0[inter[a més utifl[lado es MO0 00
10800 con treinta y cinco casos sobre cincuenta (70 %)

Oemos dejado para el final este sorprendente plano (230) que por alguna de sus
caracteristicas, como el dibujo de las carpinterias o el tipo de papel, se aleja significativamente
del resto de los documentos firmados por este autor y vuelve a recordarnos a los de Emilio [Jover
(figura ag), como ya ocurrié, aunque en menor medida, con el (221) (v. 318)

. ke w0/

3
¢ *” ”
—_—

R 2

—

(230) [1P-1080-008-1852 (13,4 [ 18,0), Crancisco [bver de [ebastian
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Entre las imperfecciones podemos sefalar la que se observa en la figura ([]) donde falta el
dibujo de la defensa, aunque se intuye una solucion de barandilla. Esta representacion no permite
identificar, con total seguridad, la presencia de un tipo determinado de defensa (“caf@da” 6
“ciega[] es insuficiente para discriminar una barandilla de una balaustrada y, por supuesto, para
definir la forma de dicha defensa en cualquiera de los supuestos posibles. Esta forma de
significar que se reproduce en multitud de documentos, con el consiguiente margen de duda para
su interpretacion, resulta, cuando menos, curiosa, dado el gran contraste que e[Jste con el muy
alto grado de definicion de algunos elementos vecinos, tal y como se aprecia en las figuras (ac) y
(ad). [Jas soluciones que se reproducen en las figuras ([), (y) (por el lavado del antepecho ciego),
(2) y (ab) admiten, sin embargo, una [Jnica interpretacion, mientras que la (aa) ofrece dudas entre
cubierta plana 6 inclinada, si bien nosotros optamos por la cubierta plana.

»

(/haﬂonr/

N

(ac) Beefinicion de la defensa de cubierta. Plano (209)

(ad) Definicién detallada de corisa. Plano (209)

En cuanto a otra informacién descriptiva que aporta este grupo de planos, cabe sefalar el
interés de este maestro de obras en el sefialamiento minucioso de los fajines de forjado y de los
recercados de huecos, asf como en la diferenciacién de puertas balconeras con vuelo 6 sin él,
remarcando éste [Jtimo por medio de la correspondiente sombra arrojada. Por lo que se refiere a
defensas y barandillas de los huecos de fachada, sigue siendo habitual omitir su representacion,
tanto en planta baja como en plantas de piso, de hecho, no las hay en ningJn plano. El resto de
datos descriptivos mas interesantes son las proporciones proyectadas para los huecos de puertas y
ventanas, asi como a las alturas de planta. Por lo que se refiere a las proporciones de los huecos
(alb0a = verticalllo = horizontal), éstas varian entre ap = 1y alb = 2,17, seg[n el siguiente reparto:

Planta baja, puertas: 1,10 afb 0 006
[és frecuente[J] 1,66

[@nta baja, (entanast0MI0 a0 197
[4s frecuente[]] 1,46

Plantas de piso, puertas: 1820 a0 012
O as frecuente]] 2,00

[@ntas de piso, (entanas0II[ alb 0 000
[)4s frecuente[J] 1,00

[Jos dibujos de [over de [Jebastian ponen también de manifiesto una forma caracteristica de
repartir la altura de la edificacion entre las diferentes plantas. [Je trata del hecho de que la altura
de la planta baja resulta sensiblemente igual, o incluso inferior, a la de las plantas de piso,
circunstancia que puede apreciarse en la mayor parte de las fachadas proyectadas[Jen concreto
este caso se da en veintinueve casos de cuarenta y nueve posibles. Dentro de ellos, cuando se
proyectan edificios de cuatro plantas (PB[] 3), resulta especial —planos (183), (186), (187), (222) y
(227)— el caso en el que la altura de planta baja se iguala a la de las plantas primera y tercera,
mientras que la segunda es sensiblemente mayor (figura ae). [Jos casos en los que la planta baja
tiene mayor altura que el resto son pues, una minoria, y ademas, en muchos de ellos, dicha planta
baja contiene una entreplanta o un altillo, que la convierte, de hecho, en dos (figura af). En
términos absolutos, la altura de planta baja mas frecuente ronda los 3,70 m, mientras que las de
piso se sit[Jan alrededor de los 2,87 m.
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1
(ag) Domparacién de (230) de [Ico. [bver de [lebastién y (473) de Emilio [bver

6.3.4 O0ADOMOO D0OED DE OEBAOTIO. DEOUD EQ DE JAJADTEQMTMAD 00000VOMOED

El maestro de obras académico, [Jrancisco [Jover de [Jebastian, con cincuenta planos
dibujados, es e[] autor méas proffico de [@ [Bmada “Jeneracin intermedia’] Todos los
documentos, salvo uno de ellos, que contiene una seccion horizontal de fachada (P3), utilizan el
mismo modo de presentacion (P1), consistente en una [Jnica vista diédrica de alzado. Esta
caracteristica de renuncia a las vistas horizontales es la principal diferencia que presenta la obra
de [pver de [Jebastian con relacién a los autores del periodo anterior llamado “[Jrimeras
generaciones”. [Jus proyectos son para edificios de uso residencial, al menos en las plantas de
piso, seg[n se desprende del hecho de que en sélo dos de ellos se hace una referencia e[presa
a una actividad diferente como la comercial o de almacenamiento, si bien este [Jtimo uso es
perceptible en otros muchos casos donde el dibujo de fachada indica la e[Jstencia de nayas y de
semisétanos. El resto de caracteristicas se e[presa, a continuacion, de forma resumida

(A) [a Onica vista diédrica general de alzado no esta nunca acompanada de otras parciales de
detalle. [] odo de presentacién estricto, (P1).

(B) [os planos son de tamario medio, rondando los 30 cm de dimensién mama.

(0) El soporte predominante es el pepel verjurado croquis, lo que significa una evolucion
favorable en cuanto a la adecuacion del papel a la técnica gréfica utilizada (hasta aqui,
practicamente siempre técnicas h[Jmedas, con mancha)

(D) [a mayor parte de las piezas lleva recuadro (40 sobre 50), lo que produce un efecto mas
académico o formal.

(E) [as técnicas graficas utilizadas son cuatro: (T05), Plumilla-tiralineas con relleno de huecos[]
(T06), Plumilla-tiralineas con lavado de huecos[](T10), [Javado[]y (T14), Aguada 2 tintas. El
lavado predomina fuertemente (37 Uds.[50 Uds.), lo que otorga a la obra de [Jover de
[Jebastian, un caracteristico estilo gréfico monocromético de escala de grises.

[a (T06) es una técnica que el autor aplica de forma muy personal, con muy poca valoracion
de las aristas, produciendo planos inconfundibles en el conte[fo del A[J A.

() El lavado alcanza una pericia técnica desconocida hasta entonces en el A A. Desaparece
por completo la e[Jrema tos[Juedad de [&s “[Jrimeras generaciones”

(0) [as inscripciones alfanuméricas son las habituales, como el titulo, la fecha, la firma y las
unidades de longitud de las escalas gréficas. También hay leyendas y notas e[Dlicativas,
aunque en solo tres documentos. [Junca hay acotacion
[ uchos de los rétulos estan escritos de la propia mano de [Jover de [Jebastian

(0) Aunque no sea demostrable, parece mas que posible que [Jover de [Jebastian sea el autor
material de una gran parte de sus planos. En cualquier caso, es indudable el control total del
resultado final del documento gréfico, por parte de este maestro de obras.
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(0 Estan presentes las tres visuales elementales punto, linea y mancha, aunque el punto
aparece en sélo dos planos.

(D [as variables gréficas presentes son la figura, la sombra, la te[Jura y el color, cada una de

ellas realizada con alguna especificidad digna de sefalarse: la figura, en ocasiones, con las

aristas muy poco perceptibles, confundiéndose con los trazos iniciales a lapiz[]la sombra,

con incorrecciones en los vuelos de balcones[Jla te[fura (solo en 1 plano) se limita al grafiado

de las juntas de sillerial]por [Jtimo, el color tiene un uso muy reducido —practicamente

testimonial— siendo lo mas destacable el carmin para significar obras de reforma.

[ escala se e[presa siempre gréficaments, tomando como unidad de longitud el palmo

valenciano.

El equivalente fraccionario de la misma varia entre 1[30 y 1[346 sin razén aparente y sin que

[hrie efJgrado de iconicidad de [@ representacin000inter([® mas utillado es MO0 00O

1[80[] con treinta y cinco casos sobre cincuenta (70 %)

8

[tras caracteristicas de tipo mas descriptivo, son las siguientes

(0 [a codificacion es mas rigurosa y mas homogénea que en los autores del periodo anterior, si
bien, sigue sin establecerse diferencia de significante entre los huecos acristalados y los
huecos ciegos, lo que produce un efecto icénico falso en la representacion de estos [Jitimos
El suelo sdlo queda significado en 9 de los 50 planos, y de tres formas diferentes, aunque
con la caracteristica com[Jn de aumentar la valoracién de la linea o mancha utilizada para
ello.

(d) El color carmin es protagonista en la significacion de las obras de reforma, utilizandose para
manchar la superficie ampliada de los huecos y para trazar la linea de separacion entre las
zonas afectadas por las obras y las que no lo estan. Estas zonas también quedan
diferenciadas por una distinta valoracién del lavado gris de cada pafo de fachada
respectivo,

(0) Day una importante enfatizacién representativa de los fajines de forjado y de los recercados
de huecos.

(0) [as carpinterfas de huecos no se dibujan nunca, salvo en el [Jtimo plano dibujado por este
autor. Este plano guarda una e[fraordinaria similitud, en todos los aspectos, con alguno de
los dibujados por el arquitecto Emilio [over ([Jin de ciclo académico). Tampoco se dibujan
las defensas de los huecos.

(P) En el &mbito de la representacion de cubiertas, son frecuentes los casos dudosos en la
definicién de las mismas. [Jas planas pueden reconocerse por la presencia de barandilla 6
antepecho ciego en la coronacion de la fachada, con alg[Jn caso dudoso en la diferenciacion
de ambos tipos de defensa, por falta de definicion. [Jo e[Jste el caso de cubierta plana sin
defensas. A diferencia del periodo anterior, el faldén de cubierta inclinada est4 claramente
representado en, al menos, dos planos. En uno de ellos el faldén se dibuja como una franja
horizontal lavada con valoracién progresiva hacia arriba, dando sensacion de superficie
curva, en lugar de plana, a la manera de Emilio [Jover, entre otros autores.

(0) Oa mayor parte de los huecos de fachada son puertas (puertas balconeras en plantas de piso).

[Je trata de rectangulos cuyos lados estan en la proporcién (23), en las balconeras, siendo las

de planta baja menos esbeltas, con la proporcion (1,650), proJma a la durea.

Por lo que se refiere al reparto de la altura del edificio entre las plantas del mismo, merece

destacarse que, en una mayoria de casos, la altura de la planta baja es igual o incluso menor

que la de las plantas de piso

E[Jste un caso especial —de (PB[] 3)— que se repite hasta en 6 ocasiones en el que la altura

de la planta baja es sensiblemente igual que la de las plantas primera y tercera, mientras que

destacan las dimensiones de la planta segunda, tanto en altura de planta como en altura de
huecos.

También son frecuentes las plantas bajas con entreplanta, naya, o altillo

En términos absolutos, la altura de planta baja més frecuente ronda los 3,70 m, mientras que

las de piso se sit[Jan alrededor de los 2,85 m. [Ja planta segunda del caso sefalado en el

punto anterior tiene una altura mas frecuente que ronda los 5,00 m.

8
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(251) [JP-[1093-004-1840 (252) [JP-[]110-006-1840 (253) O P-[121-004-1840 (254) [P-J121-005-1840
Qimén Darbonell [imén [arbonell [imén [arbonell Qimén Darbonell
¥
(255) [P-[075-147-1841 (256) OP-[075-148-1841 (257) O P-[J129-006-1841 (258) [1P-[1048-003-1842
Oimén Darbonell Qimén Darbonell Qimén Darbonell Oimén Darbonell
-
| i1
a . H
|7 IS l .
oy
(259) [JP-[]150-001-1842 (260) [JP-[)150-002-1842 (261) [ P-[1023-001-sf
[Oimén Darbonell Dimén Darbonell Oimén Darbonell

El maestro de obras académico [Jimén [Jarbonell, es el segundo autor con mayor produccion
gréfica de [@ denominada “[J eneraci[n intermedia”. [Jon treinta y un documentos, se sit{Ja por detras
de [Jrancisco [over de [Jebastién, aunque a una gran distancia de los cincuenta que éste dibujé.
Ademés, como veremos inmediatamente, tres de sus planos son una copia préacticamente idéntica
de otros tantos de [over de [Jebastian. En efecto, se trata de los n[Jmeros (239), (240) y (241)
equivalentes a los anteriores (183), (184) y (185), que comparamos a continuacion:

(6) Plano (239), [jmén Daroonell
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(231) [JP-[080-003-1833 (232) [JP-[]129-004-1835 (233) [JP-[071-006-1837 (234) [JU-Plan132-1837
Qimén [arbonell Qimén Darbonell Dimén Darbonell [imén Darbonell

=
5

(235) [P-[047-002a-1838 (236) OP-04 b-1 (237) OP-O11 1 (238) OPO1 1
(Qimén Darbonell [imén Darbonell [imén Darbonell [imén [Jarbonell
| -
S |
] 5
| {i | | ]
| |
B i
| ‘ | "
= ] e |
(239) QU-Plan138a-1838 (240) QU-Plan138b-1838 (241) JU-Plan138c-1838 (242) [P-[019-008-1839
[Qimén Darbonell [imén Darbonell [imén Darbonell [imén Jarbonell

3

o

(243) OP-ID36-011-1839 (244) OPD36-013-1839  (245) [JP-[075-142-1839 (246) [P-0115-009-1839
imon Darbonell [imén Darbonell [imén Darbonell Qimén Darbonell
i "

.

N i

w.oom

(247) OP-{118-004-1839 (248) OP]121-003-1839  (249) [JP-]128-004-1839 (250) [JP-0001-002-1840
Oimon Darbonell [imén Darbonell [imén Darbonell [imén Darbonell
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() Plano (240), Jimén Darborel

(&) Plano (185), [rancisco [over de [Jebastian (0 Plano (241), Dimoén Darbonell

En cada uno de los planos de la terna dibujada por [Jimén [Jarbonell, esté escrita junto a la
firma, @ notaciln “[s copia"JAmbas ternas estan realizadas con la misma técnica y presentan un
estilo gréfico similar, aunque los tonos de la escala de grises que utiliza [Jarbonell estan méas
contrastados, con el relleno de huecos completamente negro, muy al gusto de este autor. [gnoramos
la razén por la que se realizaron estas copias, si bien parece evidente que tendria que ver con el
cargo de maestro de obras municipal que ostentaba [Jarbonell y con la situacion de los edificios en la
plaza del [Jar, plaza p[Jolica por e[Felencia que albergaba el antiguo mercado de la ciudad. En
cualquier caso, encontramos aqui un nuevo punto de contacto é de posible relacion profesional entre
[over de [Jebastian y [Jarbonell, como ya ocurriera en el plano (22) de 1836 (v. 76). [Jos planos de
[over de [Jebastidan son — segn su propio titulo y segn el contenido de los correspondientes
e[pedientes municipales— los que se utilizaron para solicitar la licencia municipal de las obras
proyectadas, mientras que los de [Jarbonell no parecen tener nada que ver con dicho procedimiento
y, de hecho, no forman parte de & secci[Jn archi[Jstica de "bras particul@res”, sino de[fconjunto [Jue
hemos denominado de “[Jumeracin simp@'0](0margen de cua[fuier otra consideraciin, nos
interesa destacar de estos planos su caracter testimonial con relacién al control ejercido por el
ayuntamiento sobre la formacién de los soportales en la plaza, obligando a respetar un ritmo y unas
proporciones de los arcos, lo que obligaba, en ocasiones, a independizar la planta baja de las
superiores, en la composicién de las fachadas, dando [gar a [@s “resaffes” se[Ja@dos en [@s figuras
@y

[Odeméas de esta “especia[] terna de documentos, y dentro de las singularidades de la
produccion de este maestro de obras, también hay que referirse a dos planos —(237) y (238)— que
siendo dos piezas tedricamente independientes, por estar destinadas a definir edificaciones

 [Jste mismo tipo de “soficiln” puede [krse tambith en e{b@no (III00 [-0025-010-1840, de [ancisco [over de [Jebastian.
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diferentes tanto en su ubicacién en la ciudad como en el promotor de las mismas, presentan, sin
embargo, dos soluciones con idénticas composiciones de fachada y dimensiones, lo que da una
idea del escaso rigor con el que se dibujaban, en ocasiones, estos planos.

$ 2 2

.

(g) Plano (237), [Jimén Darbonell (h) Plano (237) con superposicion, en rojo, del (238)'™

Por [Jtimo, también es forzoso referirse a otra singularidad de la produccién gréfica de [Jimén
Darbonell, que no es otra que la de su escasa e[lension temporal (nueve anos, frente a los treinta
y uno de [rancisco jover de [Jebastian) debido a su prematura desaparicion, en 1844, tras la
represion de la sublevacion liberal del coronel Pantaledn Boné, en la ciudad de Alicante'®.

El modo de presentacién utilizado por [imon [arbonell se reduce a un [Jnico tipo de vista, la
diédrica de azado (P1), con uno solo de ellas por plano, salvo los n[Jmeros (246) y (256) que
contienen dos alzados cada uno. E[Jsten, no obstante, dos piezas —(259) y (260)— que
constitu[len una excepcifJn, aunJue poco significati{la, con un sistema de representaci[jn a[go “sui
generis” [Jue es una suerte de vista en tres dimensiones a modo de falsa elevacion oblicua, tan
voluntariosa e incluso eficaz como poco cientifica. Por defecto, se han clasificado como (P10)

ff-

tdakkodde d
(i) Plano (259), falsa elevacion oblicua (i) Plano (260), falsa elevacién, con planta

El segundo de ellos —figura (j)— contiene incluso una seccién horizontal de fachada en
curiosa correspondencia diédrica con el alzado, pero, en cualquier caso, el modo de presentacion
no constituye, en modo alguno, un criterio que pueda utilizarse en la ta[pbnomia de la produccion.

itulo de (237): [Jac[alla (e la casa (e [T [Tse [as si@alJa en fa [alle principal De [an [yancisc en esfg Diula0]
" Titulo de (238): [ac{alka Oe /a casa (e (0 (& 00 0 salla en fa plalk O [an Oris{I0/ [ esf@ 0u000
 fJimén Qarbonell formaba parte del grupo de veinticualro personas fusiladas, el 8 de marzo de 1844, en el malecén de Alicante
(cfr- [bver 1863, 244) (aprofJmadamente en el lugar que actualmente ocupa el templete de m[lsica proyectado por el arquitecto
Diguel (pez)
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notable de [@ pericia t[Jcnica con ref@cifln a[Jperiodo precedente de “[Jrimeras generaciones"(](a
escala de grises empleada presenta una importante variedad de tonos y se caracteriza, sobre todo,
por un mayor contraste entre ellos, que se manifiesta con toda su potencia en el negro intenso
aplicado al relleno de los huecos. [Jemos incluido en esta categoria el caso particular de los planos
(252) y (260) en los que la presencia de una [Jnica linea de color rojo, no parece razén suficiente para
crear un nuevo grupo

() Plano (249). [lavado, caso particular (0) Plano (257). [Javado, caso particular

[Ja aguada (T12) y la aguada 2 tintas (T14), solo difieren en la presencia de una tercera tinta
(carmin) en el caso de la primera técnica, compartiendo ambas el uso de las tintas de color negro
y sepia. [Ja aguada 2 tintas esta en realidad muy pré[Jma a un lavado tradicional en escala de
grises, ya que lo [Jnico que la diferencia de esta [Jtima técnica es la representacion del suelo, que
se realiza con tinta sepia, aunque la enfatizacion de éste, por medio de una generosa franja de
intencién iconica, nos parece un motivo mas que suficente para establecer dos categorias
distintas.

[iguiendo con otras caracteristicas gréficas, hay que senalar el uso de todas las variables
visuales elementales, punto, Iihea y mancha. [Ja primera de ellas, el punto, aparece en tres planos,
y con tres usos o significados distintos:

(
ey - H
' ' .
|5
I I ;
(p) Plano (232). Delimitar zonas de (q) Plano (233). Jeferenciar y modificar (r) Plano (260). Proyectar aristas
edificacion dimensiones de huecos situadas encima del plano de corte

[as variables gréficas presentes son la figura, la sombra, la te[ura y el color. [Ja figura se
plasma sin ning[Jn tipo de valoracion diferencial de las aristas[]la sombra, como ya ocurria en el
caso de [Jrancisco [over de [José, presenta incorrecciones en los vuelos de balcones, en este
caso se trata de la ausencia simultdnea de dicha variable tanto debajo de la modura del vuelo
como en la propia moldura, lo cual es, obviamente, imposible[Jia te[fura esta presente en un solo
plano y se limita al grafiado de las juntas en los parios de silleria (plano 242)[Jpor [Jitimo, el color,
sigue teniendo un uso moderado, aunque es mucho mas importante que en el anterior autor,
destacando, sobre todo, la utilizacion del carmin en las obras de reforma y el sepia para la
representacion del suelo.

[Ja codificacién de [Jimén [Jarbonell es perfectamente inteligible en cada plano considerado
individualmente, aunque presenta bastantes heterogeneidades en los diferentes documentos
destinados a la definicion de obras de reforma. El signo mas asumido es el color rojo, que
siempre se utiliza para designar una modificacion, aunque no es el [nico a tal efecto. A
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Por el contrario, si que es posible analizar los documentos en funcién de su estilo gréfico y de su
técnica gréfica, siendo su clasificacion seg[in este [Jitimo criterio, la e[puesta a continuacion, con
solo tres casos:

(T10) [avado: planos (234), (235), (236), (239), (240), (241), (242), (244), (245), (246), (247),

(248), (249), (250), (252), (253), (255), (256), (257), (258) y (261)
(21 Uds.) = 67,74 % (de 1837 a 1842)

B T

(k) Javado. Plano (234), [imén Jarbonell

(T12) Aguada: planos (254) y (259)
(2 Uds.) = 6,45 % (1840 y 1842)

() Aguada. Plano (259), (imén [arbonell

(T14) Aguada 2 tintas: planos (231), (232), (233), (237), (238), (243), (251), y (260)
(8 Uds.) = 25,81 % (de 1833 a 1842)

(m) Aguada 2 tintas. Plano (231), imén Qarbonell

El lavado (T10) utilizado por [Jarbonell en la mayor parte de sus planos, esta muy correctamente
ejecutado, y como ya ocurria en el caso de [Jover de [Jebastian, supone un incremento mas que

ED[MADMO [Privada. Dibujo de proyecto [[Jueva planta y reforma [1] eneracion [termedia [V (7 Darne!!

continuacién resumimos graficamente los diferentes casos de serializacion y definicion de este
tipo de obras, a los que cabe anadir las anteriores figuras (p) y (q):

O

=

(s) Plano (233). [ odificar dimensiones de huecos y de parios

. o |
t) Plano (246). [] odificar fachada completa

= =

H"oi'

(u) Plano (254). [] odificar dimensiones y disefio de huecos () Plano (257). ] odificar forma y dimension de huecos

B .-
=~

Asi pues, una zona reformada puede delimitarse por medio de una linea a puntos de color rojo,
(figura p), o simplemente no delimitarse, pasando directamente a la definicion de las obras, en el
caso més eftremo (figura m), dibujando por completo (sin cambios cromaticos) la fachada antigua y
también la reformada. [Juando en una sola vista de alzado se dibuja la superposicion del estado
inicial y del proyectado, la definicion de las obras se realiza e[Trepcionalmente con tinta negra ya sea
con linea continua ¢ a puntos, pero sélo en el plano (232)[en el resto de casos esta definicién se
hace con Iinea (planos 249 y 257) 6 mancha de color camin (planos 251, 254, 259 y 260).

El suelo se representa siempre, y seg[n dos modalidades: la primera consiste en aumentar la
valoracién de la linea de apoyo del edificio, haciendo que rebase o no el frente de fachada (figuras [
0, mientras que la segunda es una importante franja de color sepia con aparente intencién iconica

(figura y), muy caracteristica de [Jarbonell.
[ .
——

(@) Plano (234). [uelo (0 Plano (256). uelo ) Plano (231). [uelo
[laloracién majma sin rebasar frente  [laloracion ma[jma rebasando frente [ranja iconica

[Jomo viene siendo habitual, la codificacion tampoco establece diferencia de significante
entre los huecos acristalados y los huecos ciegos, lo que produce el consabido efecto icénico
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falso en la representacion de estos [Jlitimos. [Jos huecos estéan rellenados, con mancha de tinta
que, como ya se ha dicho, se aplica generalmente de color negro intenso.

El papel comprende tres categorias entre las que predomina el papel verjurado croquis
(grueso 6 fino), con 17 unidades, seguido del papel croquis (grueso ¢ fino), con 12 unidades, y
por [Jtimo, el papel grueso duro (carton ¢ cartulina), con sélo 2 unidades. [Je trata, en definitiva,
de tipos de soporte mucho mas adaptados a las técnicas de lavado y aguada, que los verjurados
habitualmente utilizados, por ejemplo, en los planos de urbanistica. [Jesulta especialmente
adecuada la te[Jura de grano del papel croquis (figura z), a efectos de simular la propia te[Jura de
los enfoscados de fachada, cosa que no ocurre en el papel verjurado croquis, ya que las marcas
horifonta[@s de[]'[krjurado” predominan sobre e[J'granuf@do” (figura aa)

} !
! |
! oy
! | |
- ¢ n !

(2) Plano (231). Te[Juras de papel y te[Juras de enfoscado (aa) Plano (234). Te[Jura de papel verjurado croquis

[os documentos son de tamado variable, con una dimensién maJJma entre 19,9 y 41 cm.,
siendo la més frecuente de unos 30 cm (21 planos tienen su dimension ma[Jma comprendida en
el interfad M0 cm 0 ddméax 0 00 cm{M0dlo cinco de los treinta y un planos tienen recuadro, lo
que supone una importante diferencia con relacién a [Jover de [Jebastian. En cuanto a las
inscripciones alfanuméricas, el titulo esta préacticamente siempre presente, como también lo esta
la firma del autor y las indicaciones de escala grafica. [Junca figura la fecha. [Ja caligrafia de la
firma y de los te[Jos coincide, lo que indica que el mismo [Jarbonell rotula sus planos, y, dado el
muy personal y homogéneo estilo grafico de las piezas, deja también abierta la puerta de su
intervencién material en la elaboracién de los dibujos.

L h‘/l'ytt& P "". ".‘
e e Lo iforroer ot /J o

2 —_ .0
/n..-&.xfmz o
7 <
=1 = — ]
(ab) Daligrafias (ac) [aligrafias
Arriba: titulo[JAbajo: firma Ariba: titulo[JAbajo: firma
Plano (231). 0imén Jarbonell Plano (247). [imén [Jarbonell

[a informacién dimensional proviene siempre de una escala grafica cuya unidad es el palmo
valenciano. [Ja escala fraccionaria varia entre 16 y 10328 con la [Jnica razén aparente de moderar
el tamano del soporte. En cualquier caso, el grado de iconicidad se mantiene idéntico en ambos
e[lremos de escala. (inter[ad més util[lado es [MI 0 00 0750 con diecinueve casos sobre
treinta y uno (61 %)

Dejando de lado las caracteristicas estrictamente gréficas y por lo que se refiere a la
informacién descriptiva que aportan los dibujos de [Jimén [Jarbonell, cabe sefalar que, como en
el resto de casos estudiados hasta aqui, no aparecen nunca representadas carpinterias ni
defensas de huecos. Esta carencia contrasta con la meticulosidad descriptiva de este autor en la
e[resion de los remates de fachada por medio de la definicién puntual de cualquiera de los
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Tal significacién se hace a la manera del plano (221), dibujado ocho afios mas tarde por
[Orancisco [over de [Jebastian (v. 318), por medio de una franja horizontal situada por encima de
la comnisa, en la que se observa una valoracion del tono gris, creciente hacia arriba, que produce
la sensacion de superficie curva.

En definitiva, puede decirse que la aportacion de simén [Jarbonell en la descripcién de
fachadas es de gran importancia no solo por los elementos y soluciones incorporados, sino por
ser el primero en hacerlo de forma completa y monosémica, al menos en lo que se refiere a las
cubierta. De hecho, esta perfecta definicion de las cubiertas donde no caben dudas de
interpretacion, unida al personal modo de representar el suelo —que siempre esta significado—
constituye la principal diferencia con su predecesor [Jrancisco [Jover de [Jebastian y con otros
muchos autores. [Jos diferentes casos de solucién de cobertura de edificios presentes en la
produccion de [Jimén [Jarbonell —entre los que, curiosamente, no se encuentra ning[n caso de
cubierta plana sin defensas (e[epto en dos casetones de escalera)— se resumen graficamente a
continuacion:

x:Tx;-nv'v"h‘

(@) Qubierta plana. Defensa con
barandilla metélica. Plano (255)

(a)) Dublerta plana. Defensa con (ak) [Juberta plana. Antepecho
balaustrada. Plano (236) ciego sobre fajin. Plano (241)

. .
() Dubierta plana. Antepecho ciego (am) [ubierta inciinada (an) [Jubierta inclinada.
con desaglles. Plano (257) Plano (256) Plano (254)

[as proporciones de los huecos proyectados —puertas y ventanas— considerando la
expresi[n “a[®”, en [&@ Jue a [J dimensi[n [ertica[T]b [J dimensi[Jn horionta(]arf@n entre a[b [ [0
y a[b = 2,27, seg[n el siguiente reparto:

Planta baja, puertas: 1,33 ] a[b [] (127
[és frecuente[J] 1,63

O@nta baja, (entanas0000 a0 0.76
[ és frecuente[I] 1,40

Plantas de piso, puertas: 1,30 () ab [ 127
Dés frecuente[l] 2,00

[@ntas de piso, (entanas 0 &b 0 [.80
[)4s frecuente[J] 1,33

[Je observa como resultado mas significactivo la proporcion a[lp = 2[J de las puertas en las
plantas de piso, lo que constituye practicamente una constante en los planos de los dos periodos
estudiados, tanto en “[Jrimeras generaciones” como en “[Je neracifJn intermedia”[JJambi[n sigue
apareciendo una proporcion pré[Jma a la durea (1,62[), en este caso se trata de las puertas de
planta baja cuya proporcién més frecuente es (1,63[1). Esta escasa esbeltez de los huecos de
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elementos presentes, tanto decorativos como de seguridad. Por ejemplo, en ning[Jn plano de
edificio con cubierta plana faltan las defensas, con la novedosa presencia de balaustradas junto a
las habituales barandillas metdlicas, y sobre las pilastras, copas y maceteros, dibujandose incluso
la propia vegetacién ornamental que rebosa de los mismos, lo que constituye un rasgo [Jnico y
diferenciador de los dibujos de este autor, en el conte[Jo del A[J A.

(ad) Plano (242) (ae) Plano (236)

También es resenable el énfasis en la representacion de los fajines de forjado y de los
recercados de huecos, como puede apreciarse, por ejemplo en los planos (231) —figura (z2)— y
(234) —figura (aa)— y en todo el resto de elementos decorativos de molduracion que e[Jsten en
las fachadas como, por ejemplo, los de las obras reformadas definidas por el plano (254).

’
(af) Plano (254). [Jolduracién en el nuevo portico proyectado

Pero lo que resulta especialmente destacable por su relevancia en el dmbito de la
descripcion gréfica de las tipologias constructivas, es la clara diferenciacion entre cubiertas
planas y cubiertas inclinadas, y dentro de estas [Jltimas, la significacién del faldén inclinado, por
primera vez en el AJA —plano (232) de 1835— asi como la representacion de esquina del (256),
en el que, también por primera vez, se dibuja la inclinacién de la cubierta:

(ag) Plano (232), de 1835 (ah) Plano (256), de 1841
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acceso de las plantas bajas no depende de la altura proyectada para esta plantas sino a las
necesidades de mayor anchura. En el conjunto de los planos, la altura de planta baja se sit[Ja en
e[inter(ad MO0 m 0 hOO 0 0000 siendo h(JO 0 000 elJcaso més frecuente[Jmientras [Jue @&
altura de [@s p[@ntas de piso se inscribe en [0 m 0 h00 0 0,000 siendo & mas frecuente h{[]
= 2,59 m. [Jomo ya ocurria en el caso de [Jrancisco [Jover de [Jebastian, e[Jsten algunos casos
especiales de reparto de la altura total de la altura del edificio, en los que se asigna una pequena
dimension a la planta baja y una muy superior a la planta segunda, que supera con mucho la de
las otras plantas. Esto se da en los planos siguientes:

1

-

(ao) (235) ’ (ap) Plano (255) (aq) Plano (266)

Ademas de los tres planos anteriores, e[Jste un cuarto —el (242)— que también presenta
esta singular altura en su planta segunda, y que hemos seleccionado junto a los (243) y (254),
como integrante de una terna completamente representativa de la obra de [Jimén [Jarbonell

A e P

-
=

|
A v—]! .

(AN NN P 2

M fulonirp

(242) 0 P-0019-008-1839 (18,9 [] 29.2), [Jimén [arbonell
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(243) 0P-0036-011-1839 (14,7 [0 23,7), 0imén Darbonell

(254) 0 P-[J121-005-1840 (35,3 [] 19.4), 0imén [arbonell

En efecto, los planos (242), (243) y (254) son una perfecta sinépsis grafica de todos los
firmados por [Jarbonell: los dos primeros corresponden a obras de nueva planta y el tercero a
obras de reforma. En ellos encontramos practicamente todas las caracteristicas gréficas y
descriptivas, como el cromatismo de suelos ¢ las copas ornamentales, que hasta aqui se han
detallado y que se resumen en el apartado siguiente.
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significante entre los huecos acristalados y los huecos ciegos, lo que produce un efecto
iconico falso en la representacion de estos [Jtimos. El suslo esta significado en todos los
planos, basicamente de dos formas distintas: con una valoracién mafjma de la linea del
suelo, 6, en su caso, por una franja cromatica realizada en modo iconico, con tonos sepias.

(d) El color carmin es claramente protagonista en la significacion de las obras de reforma,
utilizandose para manchar la superficie de los nuevos huecos 6 para trazar la linea que los
define.

(0) Day una importante enfatizacion representativa de los fajines de forjado y de los recercados
de huecos.

(0) [as carpinterfas de huecos de fachada no se dibujan nunca. Tampoco se dibujan las
defensas de dichos huecos.

(P) En el dmbito de la representacion de cubiertas, ya no e[Jsten casos dudosos en la definicién
del tipo de éstas, lo que supone un notable avance con relacién al resto de autores
estudiados. En las cubiertas planas, las defensas de coronacion de fachada estéan dibujadas
con e[Jméximo deta[[®, distinguijndose [@s de tipo “ciego” con diferentes soluciones de
antepecho, de otras con barandilla 6 con balaustrada. [Jas copas y maceteros con dibujo del
contenido vegetal son un rasgo [hico y diferenciador de los dibujos de este autor. [Jo hay
cubiertas planas sin defensas. El faldén de cubierta inclinada esta claramente representado
en todos los planos. El faldon se dibuja como una franja horizontal lavada con valoracién
progresiva hacia arriba, dando una equivocada sensacion de superficie curva

() [a mayor parte de los huecos de fachada son puertas (puertas balconeras en plantas de piso).

[e trata de rectangulos cuyos lados estan en la proporcion (23), en las balconeras, siendo las

de planta baja menos esbeltas, con la proporcion (1,630), pré[Jma a la durea.

Por lo que se refiere al reparto de la altura del edificio entre las plantas del mismo, merece

destacarse que, siguen dandose algunos casos, en los que la altura de la planta baja es

igual o incluso menor que la de las plantas de piso, pero con mucha menos frecuencia que
en [Jover de [Jebastian.

También se sigue dando algln caso (4 Uds) en que altura de la planta baja es

sensiblemente igual que la de las plantas primera y tercera, mientras que destacan las

dimensiones de la planta segunda, tanto en altura de planta como en altura de huecos.

[as plantas bajas con entreplanta, naya, o altillo también son menos frecuentes que en [Jover

de [Jebastian.

En términos absolutos, la altura de planta baja mas frecuente ronda los 3,65 m, mientras que

se dan muchos casos de altura de planta de piso relativamente escasa: 2,60 m

8

8
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[a denominacin “[eneraciln intermedia” hace referencia a[Jcaracter de “puente” [Jue
ejercen sus autores —[] aestros Académicos, titulados en torno a 1820—, entre los primeros
[aestros gremiales de la ciudad, y los [Jtimos [J aestros y Arquitectos Académicos, titulados en
torno a 1840. Bajo este epigrafe se re[Jne un conjunto de ciento diez planos, dibujados entre 1821
y 1852, que supera en cuarenta [Juna unidades a[jgrupo de “[Jrimeras generaciones”, pero [Jue,
sin embargo, tiene muchos menos autores con identidad conocida: cuatro, frente a veintiuno. En
este conte[Jo, conviene indicar que, mediante el andlisis de los documentos, se ha podido
demostrar que las cuatro piezas que actualmente figuran adjudicadas por el AJA al arquitecto
[uan Bautista Dominguez, no son suyas en realidad, sino de autor desconocido o anénimo. Entre
los autores conocidos destacan, por la cantidad y la calidad de su produccién, dos maestros de
obras académicos —[Jrancisco [Jover de [Jebastian (50 planos) y [Jimén [Jarbonell (31 planos)—
que han merecido, por ello, un estudio independiente. El tercer autor en cuanto a la importancia
de su produccion es [Jrancisco [Jover de [José (9 planos), quien sin duda mantenia alguna relacion
profesional con [Jrancisco [Jover de [Jebastian (dos planos de ambos maestros de obras son
practicamente idénticos), ademés de la més que probable familiar. Todos los autores conocidos
posefan el titulo de [J aestro de [Jbras Académico (JJA), lo que pone de manifiesto la paulatina
implantacién de la Academia en Alicante, teniendo en cuanta que los autores anénimos (que bien
pudieran no ser maestros académicos) solo producen quince piezas. El aumento de fondos en
esta “[Jeneraci[jn intermedia” con relacién a la etapa anterior, es reflejo del mayor interés
municipal por la e[Jgencia y posterior conservacion de la documentacion gréfica de las solicitudes
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El maestro de obras académico, [Jimén [Jarbonell, con treinta y un planos dibujados, es el
segundo autor mas proffico de [& [Bmada “[J eneracifJn intermedia” —por detras de los cincuenta
de [Jrancisco [over de [Jebastian— pero con la particularidad de que su ejercicio profesional se
redujo a sélo nueve anos, frente a los treinta y uno de [Jover. El modo de presentacion utilizado
por [Jarbonell se basa en el uso de una [Jnica vista diédrica de alzado (29 Uds.[31), modo de
presentacion (P1). [Jas e[Lepciones son dos documentos —(259) y (260)— que contienen una
vista muy peculiar y poco académica consistente en una falsa elevacién oblicua (falso alzado
oblicuo o falsa perspectiva caballera), acompanada, en el (260), por una seccion horizontal de
fachada, como absoluta e[cepcion. Esta caracteristica de renuncia a las vistas horizontales es la
principal diferencia que presenta la obra de [Jarbonell y la de[Jresto de autores de [@ “[Jeneraci[n
intermedia” con ref@ci[n a [@s de[Jperiodo anterior denominado “[Jrimeras generaciones”[][Jos
edificios proyectados son de uso residencial, si bien, aunque nada se diga al respecto, la
disposicién y el pequefo tamafo de los huecos de muchas plantas bajas hacen pensar en uso
de almacenamiento. A modo de resumen, cabe anadir el siguiente listado de caracteristicas:

(A) [a Onica vista diédrica general de alzado no esta nunca acompariada de otras parciales de
detalle

(B) [os planos son de tamario medio, rondando los 30 cm de dimension majma.

(0) Elsoporte predominante es el papel verjurado croquis, seguido a corta distancia por el papel
croquis, o que significa, en ambos casos, una evolucién favorable en cuanto a la
adecuacion del papel a las técnicas graficas h[Jmedas de manchado.

(D) [alvo muy escasas e[fepciones, los planos no tienen recuadro

(E) [las técnicas graficas utilizadas son tres: (T10), [Javado[](T12), Aguada[]y (T14), Aguada 2
tintas. [Jodas e[Rs t[jcnicas h[Jmedas basadas en [& [Jariab@ [Jsua[]‘mancha”, entre [@s [Jue
predomina el lavado (22 Uds. []29 Uds.), lo que otorga a la obra de [Jarbonell, como ya
sucedia con [over de [Jebastian, un mayoritario y caracteristico estilo gréfico monocromético
de escala de grises.

(0) El lavado alcanza una importante pericia técnica, superando en ocasiones, a [over de
[ebastian, y muy lejos de la tos[Juedad de [@s “[Jrimeras generaciones”.

(0) [as inscripciones alfanuméricas son las habituales, como el titulo, la firma y las unidades de
longitud de las escalas gréficas. [Junca aparece la fecha de realizacion. [Jo hay tampoco
leyendas ni acotacion.

[Juchos de los rétulos estan escritos de pufio y letra por [Jiméon [Jarbonell.

(0) Es méas que posible que [Jimén [arbonell sea el autor material de una gran parte de sus
planos, sobre los que, en todo caso, ejerce un total control intelectual.

(0 Estan presentes las tres visuales elementales punto, linea y mancha, aunque el punto
aparece en solo tres planos y con tres usos diferentes

(D [Oas variables gréficas presentes son la figura, la sombra, la te[fura y el color. Entre ellas, la

sombra sigue dibujandose con incorrecciones en los vuelos de balcones[Jla te[fura (solo en

1 plano) se limita al grafiado de las juntas de silleria[Jy por [Jitimo, el color, sigue teniendo un

uso moderado, aunque es mucho més importante que en el anterior autor, destacando,

sobre todo, la utilizacion del carmin en las obras de reforma y el sepia para la representacion
del suslo.

[Ja escala se e[presa siempre gréficamente, tomando como unidad de longitud el palmo

valenciano.

[u e[presién fraccionaria varia entre 136 y 10128 con la [Jnica razén aparente de moderar el

tamano del soporte. En cualquier caso, el grado de iconicidad se mantiene idéntico en

ambos extremos de esca@[I[[Inter[A® mas utilllado es MID 0 00 OM0

Sl

[tras caracteristicas de tipo mas descriptivo, son las siguientes

(D [a codificacién de [Jimon [Jarbonell es perfectamente inteligible en cada plano considerado
individualmente, aunque presenta bastantes heterogeneidades en los diferentes documentos
destinados a la definicién de obras de reforma. [Jigue sin establecerse diferencia de

335

ED[MADMO [Privada. Dibujo de proyecto [[Jueva planta y reforma [1] eneracion [termedia [V (7 Darne!!

de licencia de obras, y ello como consecuencia de la formulacién de las ordenanzas de 1834,
seg[In se desprende del hecho de que més del 90% de los planos de este periodo (1821-1852) se
dibuja a partir del citado afo 1834.

(A) El modo de presentacién consiste en una [nica vista diédrica de alzado (P1), salvo en cuatro
planos sobre ciento diez, lo que resulta insignificante. Dos de esos cuatro planos ([Jover de
[osé y [Jover de [Jebastian) contienen una seccion horizontal de fachada (P3). [Jos otros dos
(de Jarbonell) contienen una vista peculiar y muy poco académica consistente en una falsa
elevacion oblicua, clasificada (P10) por defecto, ya que se trata de un falso alzado oblicuo o
falsa perspectiva caballera. [Ja vista general de alzado nunca va acompanada de detalles.

[Ja renuncia a las vistas horizontales constituye, en cualquier caso, la principal diferencia con
refgci[Jn a[periodo de “[Jrimeras generaciones”

(B) [os planos son de tamario medio, con una dimensién ma[jma de unos 30 cm

(0) Elsoporte que predomina ampliamente es el papel verjurado croquis, seguido —en el caso
de [Jarbonell— por el papel croquis. En ambos casos se frata de una evolucion muy
favorable en cuanto a su adecuacién a las técnicas graficas h[Jmedas de manchado, con
relacion al soporte utilizado en el anterior periodo y también con relacion al de los planos de
urbanistica, casi siempre papel verjurado fino.

(D) [Ja presencia de recuadro es muy escasa o casi nulg, salvo en el caso de [Jrancisco [Jover de
[ebastian, quien lo utiliza asiduamente, otorgando a sus planos un aspecto mas formal o
académico

(E) [as técnicas gréficas son siempre h[jnedas con un predominio casi absoluto de las de
manchado frente a las de caracter lineal (s6lo cuatro planos con dibujo e[klusivamente lineal,
los cuatro en el caso general de autores). Todo ello con el siguiente reparto:

(T02) Plumilla-tiralineas: 5 uds. (Jélo caso general de autores = [J[])

(T05) Plumilla-tiralineas, relleno en huecos: 3 uds. ([J6lo [rancisco [Jover de [Jebastian = [TJ).
(TO6) Plumilla-tiralineas, lavado en relleno de huecos: 9 ud. (1 00 y 8 (1)

(T07) Plumilla-tiralineas, lapiz en relleno de huecos: 4 uds. (J6lo 00).

(T10) [avado: 71 uds. (1200, 37 O y 22 Jimén Jarbonell = [{)

(T12) Aguada: 3 uds. (100 y200)

(T14) Aguada 2 tintas: 15 uds. (6 00, 20y 7 00)

(0 [Oas técnicas (T05) y (T0B) son de uso practicamente e[klusivo de [rancisco [over de
[Jebastian, en este periodo. Este autor utiliza la (T06) de forma muy personal, trazando las
aristas de forma poco perceptible (con tinta muy aguada = gris semejante a lapiz), haciendo
sus planos inconfundibles, no sélo dentro de este periodo, sino en el conte[to general del
ADA

(0) [a técnica (T10) de lavado de uso muy predominante en [Jover de [Jebastian y [Jarbonell,
alcanza un grado de pericia en su ejecucion técnica muy por encima del periodo anterior, y
confiere a ambos autores un muy caracteristico estilo gréafico monocromético en escala de
grises.

(0) [e utilizan las variables visuales elementales linea y mancha, y e[kepcionalmente, el punto
(s6lo 6 planos)

(0 [as variables gréficas utilizadas son: figura, sombra, color y te[jura. [Ja te[fura tiene una
presencia muy escasa y se limita a la representacion de juntas de silleria. [Ja sombra esta en
cambio presente en la mayor parte de los planos, si bien su ejecucién es imprecisa e
incorrecta, sobre todo en los vuelos de balcones. [Ja figura, cuyo uso es generalizado,
presenta la especificidad, antes resefiada, de su escasa valoracién, en la técnica (T06) de
[rancisco [Jover de [Jebastian. El uso del color es muy reducido en el caso general y en [Jover
de [Jebastian, limitdindose précticamente al carmin destinado a significar las obras de
reforma. En el caso de [Jimén [Jarbonell adquiere mayor importancia, utilizandose, ademas
del carmin de las obras de reforma, el sepia para representar el suelo, en ocasiones
[as tintas utilizadas son de color negro, carmin, sepia, pajizo y azul

(D [as inscripciones alfanuméricas incluyen siempre las de las escalas gréficas, y casi siempre
la firma del autor (salvo en el caso general). El tftulo solo suele faltar en el caso general. [Jolo
hay leyenda y notas e[plicativas en tres planos de [over de [Jebastian. [Ja fecha nunca esta
escrita en los documentos de [Jarbonell, pero suele estar presente en el resto. [Junca hay
acotacién. [Jos te[Jos siempre estan escritos en castellano.
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() Orancisco [Jover de [Jebastian y [Jimon [Jarbonell escriben de su pufio y letra los rétulos de la
mayor parte de sus planos.

() [a escala se e[presa siempre gréficamente, tomando como unidad de longitud el palmo
valenciano.

(0) [Oa e[presion fraccionaria de la escala varia entre 1[B7 y 1[346, sin otra razon que nos sea la
de economizar superficie de papel, ya que el grado de iconicidad y de informacion de la
representacion se mantiene absolutamente constants.

El intervalo de uso mas frecuente es (IO 0 00 000

Por lo que se refiere a las cuestiones mas relacionadas con la descripcion, deben referirse las
siguientes:

(0) [a codificacidn es poco relevante y poco homogénea en el caso general de autores, pero no
asi en los casos de [Jover de [Jebastian y de [Jarbonell. [a codificacion de [Jimon [Jarbonell
es perfectamente inteligible en cada plano considerado individualmente, aunque presenta
bastantes heterogeneidades en los diferentes documentos destinados a la definicion de
obras de reforma. Este [Jtimo defecto no se da en [Jover de [Jebastian. [Je produce, en
definitifla, una sensibé mejor[a con re[aci(n a [& etapa anterior de “[Jrimeras generaciones”,
aunque sigue sin establecerse diferencia de significante entre los huecos acristalados y los
huecos ciegos, lo que produce el habitual efecto iconico falso en la representacion de éstos.

(0) [Oa representacion del suelo suele faltar en el caso general de autores y en el de [over de
[ebastian, y cuando e[Jste, suele utilizarse una simple linea con valoracién ma[Jma. Por el
contrario, el suelo siempre esté presente en los planos de [Jarbonell, donde esta significado
de dos formas distintas: con esa misma solucién anterior, 6, en su caso, con una franja
cromatica realizada en modo iconico, con tonos sepias.

(P) El color carmin es protagonista en la significacion de las obras de reforma, utilizandose para
manchar la superficie de los nuevos huecos 6 para trazar la linea que los define
En el caso de [ver de [Jebastian, también se utiliza el color carmin para trazar la linea de
separacion entre las zonas de fachada afectadas por las obras de reforma y las que no lo
estan. Ademas, ambas zonas también quedan diferenciadas por una distinta valoracion del
gris utilizado para lavar el pafio de fachada respectivo.

(0) Day una importante enfatizacion representativa de los fajines de forjado y de los recercados
de huecos.

() [as carpinterfas de huecos no se dibujan nunca, y salvo en algunos planos de [Jrancisco
[over de [José, tampoco las defensas (barandillas y rejas)

() En el caso general de autores, [Jas cubiertas planas se manifiestan coronando la fachada con
defensas contra la caida — barandillas[] antepecho sobre fajin de forjado— 6 sin ninguna
defensa. [Ja representacién de la cubierta inclinada no incluye el dibujo del faldén, sino,
[nicamente, una potente comisa volada, que parece sugerir la presencia de dicho faldon,
aunqgue la interpretacion es dudosa. [Jon [Jover de [ebastian se produce una importante
mejorfa ya que la cubierta inclinada aparece claramente representada, con su faldén, en dos
planos. [Jin embargo, se dan bastantes dudas de interpretacion en la descripcion de las
defensas de cubiertas planas. Por [Jtimo, con [Jimon [Jarbonell, ya no e[Jsten casos
dudosos. En las cubiertas planas, las defensas de coronacion de fachada estan dibujadas
con e[] maximo detaf[, distinguindose [@s de tipo “ciego” con diferentes [hriab@s
soluciones de antepecho, de otras con barandilla 6 con balaustrada. Asimismo, el faldén de
cubierta inclinada esta claramente representado en todos los planos. [ste se dibuja como
una franja horizontal lavada con valoracién progresiva hacia arriba, dando una equivoca
sensacion de superficie curva. El caso de cubierta plana sin defensas no se da, ni en [Jover
de [Jebastian, ni en [Jarbonell.

(U) [ mayor parte de los huecos de fachada son puertas (pocas ventanas y casi siempre puertas
balconeras, en plantas de piso). [Je trata de rectangulos cuyos lados estan en la proporcion
(20). en las balconeras, siendo las de planta baja menos esbeltas, con una proporcion pro[jma
aladurea (1,620).

(@ Por lo que se refiere al reparto de la altura del edificio entre las plantas del mismo, se dan
muchos casos, en los que la altura de la planta baja es igual o incluso menor que la de las
plantas de piso, sobre todo en [Jover de [Jebastian.

También se da un caso peculiar —en [over de [Jebastian y en menor medida en [Jarbonell—
donde la altura de la planta baja es sensiblemente igual que la de las plantas primera y
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Todos estos datos cuantitativos son perfectamente ilustrativos del periodo en el que nos
encontramos, si bien la esencia de éste reside en la condicion que le da nombre “Fin de ciclo
académico”; esto es, en la condicion de final de una época que se inicia en 1752 (1744, si
contamos el antecedente de la Junta preparatoria) con la fundacion de la Real Academia de
Bellas Artes de San Fernando de Madrid y que no finalizard definitivamente hasta 1857, tras la
entrada en vigor de la Ley Moyano

Todos los autores que estudiaremos en el presente capitulo son, por su formacion y
titulacion, “hijos” del “modelo” académico representado por la citada Academia de San Fernando
o por la versién valenciana encarnada por la Academia de San Carlos, fundada en 1768 con
capacidad para expedir el titulo de arquitecto, con algunas interrupciones, desde ese afo hasta
1846. En efecto, dadas las fechas de realizacion de los documentos, resulta imposible que alguno
de los autores pudiera haber sido titulado por una Escuela de arquitectura de Madrid, totalmente
independiente de la Academia de San Fernando puesto que, como se ha dicho, tal
independencia no se produce verdaderamente hasta 1857. Tampoco es posible la presencia de
titulados por la nueva Escuela de Barcelona, cuya creacion no llegara hasta 1859. El Unico caso
que puede resultar dudoso es el del arquitecto José Ramén Mas, de cuya fecha y lugar de
titulacion no hemos encontrado informacién alguna. Aunque es poco probable, resulta
tedricamente posible, dado que el primer plano de este autor, archivado en el AMA, data de 1858,
que se hubiese formado en la llamada Escuela Especial de Arquitectura de Madrid, todavia
vinculada a la Academia de San Fernando, y que hubiese obtenido el titulo en 1857 ¢ 1858
expedido por la nueva Escuela de arquitectura de Madrid, creada bajo el amparo de la Ley
Moyano. En cualquier caso, tal posibilidad, en caso de confirmarse, no habria sido relevante a
efectos de la investigacion de la presente tesis doctoral, segtin se deduce del estudio realizado
por el profesor José Enrique Garcia Melero sobre toda la etapa de transicion entre Academia y
nuevas Escuelas de arquitectura, ya que la formacion en la disciplina del dibujo fue, en dicha
etapa, el nexo de union mas fuerte entre Academia y Escuela Especial (Garcfa 1998, 221):

La creacion de la Escuela de arquitectura de de Madrid en 1844 —llamada desde 1848, Especial— por Real Decreto
de 25 de septiembre promulgado en tiempos de Pedro José Pidal como Ministro de la Gobemacion, quiza sea uno
de los aspectos mds significativos la arquitectura del reinado de Isabel Il por su incidencia en una nueva concepcion.
Desde entonces la Academia, que pierde su capacidad de formacion de los arquitectos, pasaré poco a poco a
desemperiar un papel més secundario en la teoria y en Ja prctica de este arte. La arquitectura se ira vinculando més
estrechamente con las ciencias, y, de forma especial, con las técnicas novedosas ingenieriles, fruto de la revolucion
industrial: pero sin abandonar nunca el componente histérico de diverso signo, que define al periodo, y su nexo con
otras artes a través del dibujo. [..] hasta 1857 la Escuela siguid estando vinculada de alguna forma con esa
Acadermia, pues sus profesores saldiian de ella. A partir de entonces y debido a la Ley Moyano pasé a la Universidad
y se titulé Superior. £l hecho coincidia en el tiempo con la creacion de la segunda Escuela, la de Barcelona, en 1859.

Asimismo, José Manuel Prieto, insiste en la escasa incidencia que tuvo la formacién de la
Escuela Especial en materia de dibujo, al referirse a los cambios producidos tras su creacion
«[...] la tendencia general es conciliar arte y ciencia, aunque para alcanzar la paridad era la parte
cientifica la que tenia que dar el gran salto. Pero no todo fue avance: en materia de dibujo seguia
siendo més importante la copia (pervive la delineacion de los érdenes como asignatura) que la
invencion» (Prieto 2007, 518).

Ademés, los titulados por la Escuela Especial seguian considerandose titulados por la
Academia de San Fernando y asf lo expresaban en documentos oficiales, como queda puesto de
manifiesto en el escrito del arquitecto municipal de Alicante, Jorge Porrtia Moreno (titulado en
1851), que transcribimos a continuacién

So.D. Andliés Charques

Muy So." mio'y ap.* amigo. Los datos que U. me pide p.* satisfacer la exigencia del So.” Ministro de la Gobemacion,
se reducen solo & Arq.to de la R. Academia de Nobles Artes de San Fernando, con diploma de 11 de junio de 1851 é
Ing:® de la R. Universidad de Turin, sin més honores, titulos ni condecoraciones etc ef.

Queda de U. afmo. Am.® g.s.m.b.

J. P. Moreno™™

A pesar de todo ello, parece lbgico pensar, a nuestro juicio y a priori, que la pérdida de la
facultad de otorgar titulos por parte de la Academia de San Carlos en 1846, amén de la paulatina
pérdida gradual de poder de la Academia en favor de la Escuela hasta 1857, todo ello en el
contexto de la “rivalidad” entre ingenieros y arquitectos —que eran frecuentemente acusados de

0 AMA PU-1860-L15-42. Escrito de repuesta del arquitecto a la autoridad municipal aclarando la naturaleza de su titulacion, tras
un requerimiento del Ministerio de la Gobernacion.
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tercera, mientras que destacan las dimensiones de la planta segunda, tanto en altura de
planta como en altura de huecos.
[a altura de planta baja mas frecuente es de 3,70 m y la de planta de piso, de 2,85m.

(@) El uso de los edificios proyectados es residencial, si bien la presencia de nayas y
semisétanos, asi como las pequeias dimensiones de las ventanas, sugieren el uso de
almacenamiento en muchas plantas bajas

() [over de [ebastian y [Jarbonell mantenian probablemente una fluida relacién profesional
Eso parece desprenderse de la e[Jstencia de un plano de elaboracién conjunta (v. 76) y de
otros tres firmados independientemente, pero que reproducen e[fctamente lo mismo.
Ademas, las caracteristicas generales de sus dibujos son muy similares, salvo,
fundamentalmente, en las cuatro cuestiones siguientes:

(1) Decuadro en planos [Jover de [Jebastian[sin recuadro en los de [Jarbonell.

(2) Ausencia de fecha en los documentos de [Jimén [Jarbonell

(3) Oistematica y personal representacion del suelo en todos los planos de [Jimén [Jarbonell.

(4) En imén [arbonell, definicién detallada y sin ning[Jn caso dudoso en la definicion del
tipo de cubierta.

() Del conjunto de caracteristicas de los documentos se puede deducir que la elaboracion
material de los planos del caso general corresponde al propio maestro de obras. En los
casos de [over de [Jebastian y de [Jimén [Jarbonell, también parece probable esta autoria
material (al menos en una gran parte de sus planos), si bien no resulta demostrable. Esta
afirmacion se basa, por una parte, en la constatacién de una rotulacion autégrafa en ambos
autores (anteriormente aludida), y por otra, en la coherencia y homogeneidad —grafica y
descriptiva— dentro de sus respectivas producciones globalmente consideradas. Esta [Jtima
condicién garantiza, en todo caso, el total control intelectual ejercido por ambos.

6.4 [ DE MM AJADOO MmO

Oajo e[epl@rafe “[in de cic[d acad[mico” esta reunida [@ ma[lr parte de [@s documentos
gréficos del A[J A destinados al proyecto de obras privadas (691[B70 = 79,43 %). Ello no implica
un mayor n[Jmero de autores sino una mayor produccion de éstos (16 autores para 691 piezas,
frente a [@s [JJ autores para [I] pie[as de [&s “[Jrimeras generaciones[[]

[o e[sten planos de autor andnimo, lo que denota un mayor rigor administrativo en la
tramitacion de los e[pedientes. Por primera vez, aparece un n[jmero de arquitectos
suficientemente significativo, casi equiparable al de los maestros de obras (6 arquitectos frente a
8 maestros de obras y solo 2 autores de titulacion desconocida). Ademas, como ya sucedia en el
periodo anterior, todos los maestros de obras son maestros académicos, lo que permite constatar
la definitiva implantacién de la Academia en el proceso edificatorio de la ciudad, cuando los dias
de dicha institucién estaban ya contados.

[in de ciclo académico (de 1838 a 1860)

Autor [Jseccl6n documental. OP PU QU Total Perfodo  Thulo
000000, Danuel 7 7 18331839 AOD
PODED, osé 1 1 1838

DUAODIDA, [bsé 80 1 81 1839-1860 OOA
DADOmO0. Antonio 23 23 1840-1857 [OA
MOED. Emiio 67 4 71 18401854 AQD
[O0ED 0BOOOOAD, Drancisco 117 1 118 1840-1860 OOA
POOELD, Oicente 175 175 1844-1860 [J0A
OO Antonio 9 4 3 105 1847-1860 OOA
DE [EJED, Dayetano 8 8 18481860 [0A
000PUM [bsé 37 37 1851-1860 OOA
000D Orancisco 38 38 1855-1860 AQD
[DABOEDA, [baquin 1 1 1856

OUEQTE(, (osé 3 3 1856 AQ0
ADA [, [orge 6 6 1857-1859 [OA
000, Dosé Jamon 13 13 18581860 AQD
DADMA, (osé 4 4 1860 DA
Totales 678 10 3 691 1838-1860
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anteponer los aspectos formales a los técnicos, en el proceso edificatorio— pudo tener algun tipo
de influencia en el trabajo gréfico de los profesionales alicantinos durante la década de los
cincuenta, de ahi que esta cuestion sera seguida con atencién en el estudio de los dibujos de
esta etapa historica.

Otro importante fenémeno destinado a caracterizar este periodo en Alicante, se refiere al
interés municipal por incrementar el control y regulacion de todo el proceso de construccion de la
ciudad, que queda reflejado en la aparicion de normativas e instrucciones municipales con
preceptos poco habituales o inexistentes hasta entonces. En primer lugar, recordemos la
aprobacion, en 1849, de la Ordenanza de policia urbana y rural de la ciudad de Alicante y su
término, de entre cuyos articulos concernientes a la edificaciéon reproducimos, a modo de
significativo ejemplo, los dos siguientes (v. 260)

Art. 76 Lo mismo para la construccién de casas que para toda clase de obras que hayan de hacerse en el exterior de
ellas, los duerios én una solicitud al fada de un plano de aquellas fimado por un
facultativo; y el Alcalde oida la Comporacion municipal, decidiid la peficion. Si solo se trata de enlucidos, bastaré el
permiso del Alcalde.

Art. 128, Se prohiben absolutamente como contrarias a la seguridad del trénsito y via piblica, las rejas y los balcones
salientes hasta la allura de diez pies, habiendo de ester precisamente al filo de las fachadas. £l vuelo de los balcones
10 podid exceder de dos pies en el piso principal, uno y medio en el segundo, y uno en el tercero y cuarto
entresueios

Con la Ley de 19 de junio de 1849 se adoptd en Espana, el metro, como unidad principal de
longitud comenzandose a utilizarse el Sistema Métrico Decimal; sin embargo el uso de dicho
sistema no serd obligatorio hasta el 1 de julio de 1880. Desde el principio, el ayuntamiento de
Alicante mostré un decidido interés por el uso de la nueva medida de longitud en los proyectos y
en las obras como puede comprobarse en el documento de 1856, transcrito a continuacion, que
iba destinado a los maestros de obras con el fin de recordarles la obligatoriedad de utilizar el
metro como unidad de longitud en sus proyectos. Al final del mismo aparecen las firmas de los
maestros de obras, Antonio Ripoll, Vicente Pérez, Francisco Jover y Boronad, José Guardiola,
José Chapuli y Antonio Garrigés, dandose por enterados.

Orden a los Maestros de Obras para que los planos que se presenten sean arreglados al sistema métrico.

Estando mandado que para las medidas longitudinales se use del metro, y recibiéndose todavia para las fachadas de
los edificios que se trata de reedificar, los planos medidos por escalas de palmos y varas, espero que los Sres.
Maestros de Obra se atemperaran en Io sucesivo a o que esta mandado, en el concepto de en o sucesivo 4 o que
esté mandado en el concepto de que no serd admitido plano alguno sino estuviere arreglado a esta prevencion.

De quedar enterados se servirén poner nota a continuacion.

Alicante 28 Marzo 1856

[Firma ilegible] (Policta Urbana, legajo 5, 1856)

En 1857, el Ayuntamiento dict6 unas instrucciones para formular los proyectos, en las que se
exige la firma de los maestros en las solicitudes de licencia de obras y en los planos que las
acompanan, también pide una mayor y mejor definicién de las obras en dichos planos, vuelve a
insistir en la necesidad de usar el metro como unidad de longitud, y establece, por primera vez,
una normalizacién de las escalas a utilizar (punto 3)

El Excmo. Ayunt.° Constitucional de esta Muy lire. Ciudad en sesion de 27 de febrero uliimo acordd o siguierte.

Para regularizar en los téminos necesarios la instruccion de los expedientes sobre edificios que se construyen en
esta Ciudad y se ajusten los Maestros Directores a unas marchas uniformes en lo sucesivo, cuideran de obsenvr las
reglas siguientes al formular [0S proyectos.

12 Las solicitudes y proyectos vendian a la Corporacion suscritos por los difectores de las obras.

27 Los proyectos se presentaran estudiados en el todo y en detalles sin prescindir de los adomos labrados de
herrajes moldurajes etc. pues todas estas partes reunidas constituyen el omato de un edificio.

3 La escala general para los planos de proyecto de obra de os edificios seré la de 1p% metros [1 metro por cada
100] y fa e los detalles de uno [metro] por diez metros.

42 Se previene la imposibilidad de poder dar principio a una obra sin que antes haya recibido el Maestro Director el
aviso oficial del Ayurt.® sobre la aprobacion o modificacion del proyecto.

5% aprobada que sea la obra no podra alterar el facultativo de ella nada sin pedir nueva autorizacién a la Corporacion
municipal incurriendo en la responsabilidad abonando de su coste los peruicios que se suponen independientes de
la voluntad del duerio.

6° Despues de concluida Ja obra deberd ser revisada por una comision de omato compuesta de dos individuos y el
Arquitecto titular [para) reconocer el cumplimiento de lo aprobado y el estado de solidez, y si no se halla conforme
dictar las medidas oportunas para la demolicién de lo que cormesponda a cuyo fin deberén dar aviso a la Secretana
del Ayuntamiento al concluir la espresada obra.

Todo fo cual particioo a U. 4 los efectos consiguientes y con el fin de que en [0 sucesivo s observen estas reglas.
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Dios guarde a U. msa.s
Alicante 13 de Marzo de 1857
José Miguel Caturla

Posteriormente, en 1860, se aprueba una Adicion a la Ordenanza de policia urbana que
seguidamente reproducimos en lo méas importante:

La comisién de Omato reconociendo la necesidad de que las nuevas construcciones en las afueras de la Puerta de
S Fran.co se sugetaran & reglas determinadas que al tiempo satisfagan las Comisiones de omato e Higiene,
propuso la aprobacion de las siguientes bases.
70 No se podd construir ningun edificio en la zona de ensanche de la poblacion sin previo Permiso de la Autoridad
con la presentacion de los planos y aprobacion de estos por el Exmo. Ayuntamien.”.
29 El largo d las fachadas de Ios edificios que s han de construir de nueva planta en las afueras de Ja puerta de San
Francisco, deberé ser tal, que siempre haya al menos tres claros simétricamente colocados, cuyo ancho no pueda
ser menor de un metro y 0s pilares de los dngulos serén suficientemente gruesos para que no peligre la estabilidad
del edificio y no afecten al buen gusto de la decoracion, pudiendo construirse casas con dos claros, cuando la
necesidad del terreno lo exja
3° La altura de dichos edificios no podé ser menor de ocho y medio metros, ni mayor de quince, distribuida siempre
de modo que el piso bajo tenga cuatro y medio metros de altura y el que le sigue, cuatro metros hasta el alero,
impostilla o faj6n, segtin que la casa sea de dos 0 més pisos,

© ibucién interior y di de las en dichos edificios, deberén ser tales, que satisfagan
completamente las buenas condiciones higiénicas bajo el punto de vista de la magnitud, situacion respectiva,
ventilacién etc. y en todas las casas se dejara un patio de luces, cuya superficie sea siempre mayor de dieciséis
metros cuadrados, y siempre proporcionada al area total que ocupa el edificio: en estos patios se colocaran los
lugares comunes, pozos de aguas inmundas, sumideros, etc. por consiguiente, al solicitar el permiso de la autoridad
local para proceder a la construccién se deberdn presentar los planos completos de los edificios que se quieren
levantar, con la indlicacion clara y especificada de todas sus dependencias.
5° En los edificios que se hayan de construir paralelamente a la alameda de San Francisco, es necesario que los
senores directores facultativos tengan en cuenta la vistosa posicién que van a ocupar, por consiguiente, se deberé
estudliar con grande esmero la decoracion, a fin de de obtener un conjunto grato y elegante para que a la sola vista
de estos edificios, se forme un elevado concepto del buen gusto en las artes y estado de civilzacion de nuestra
ciudad.
6° Entretanto que se forma y se aprueba el plano de ensanche de la poblacién por el costado de poniente se
sugetaran los edificios & las alineaciones que trazaré le Comision de Omato publico del Exmo. Ayuntamien.to asistica
del Arquitecto Titular, asi como las rasantes que se vayan demarcando.
7° Todas las casas que formen esquina de manzana, tendran los énguios redondeados con un cuarto de
circunferencia, cuyas tangentes en [0s extremos tengan un metro desde el punto de contacto hasta el encuentro o
interseccién de ellas.

Por Ultimo, debe también hacerse mencion a la exigencia municipal de presentar los planos
por duplicado (original y copia), exigencia que no aparece sustanciada en ningtin documento
escrito de los que se custodian en el AMA, aunque a la vista de nuestro posterior estudio es
practicamente segura la existencia de alguna normativa a tal efecto.

6.4.1 FIN DE CICLO ACADEMICO. CASO GENERAL DE AUTORES CON MENOR PRODUCCION
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(262) OP-L110-002a-1838 (263) OP-L032-003-1839 (264) OP-L032-004-1839 (265) OP-L036-010-1839
Manuel Fornés Manuel Fornés Manuel Fornés Manuel Fornés
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(266) OP-L095-080-1839 (267) OP-L095-081-1839  (268) OP-L115-008-1839 (269) OP-L062-003-1838
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(290) OP-L00B-010-1859 (291) OP-L036-025-1859  (292) OP-L116-002-1859 (293) OP-L00B-018-1860
José Ramon Mas José Ramon Mas José Ramon Mas José Ramon Mas
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(294) OP-LO17-015-1860 (295) OP-L025-020-1860  (296) OP-L067-007-1860 (297) OP-LOG7-017-1860
José Ramon Mas José Ramon Mas José Ramon Mas José Ramon Mas
£l -
(298) OP-L074-0260-1860  (299) OP-L128-027-1860  (300) OP-L128-028-1860 (301) OP-L101-003-1860
José Ramon Mas José Ramon Mas José Ramon Mas José Savila
(302) OP-L118-055-1860 (303) OP-L151-010-1860  (304) OP-L151-011-1860
José Savila José Savia José Savia

Se trata de un grupo de documentos dibujados por autores con una produccién conjunta
inferior a cincuenta piezas (43 unidades), cuyos nombres se enuncian seguidamente por orden
cronolégico creciente: Manuel Fomnés, José Pérez, Cayetano de Reyes, Joaquin Cabrera, José
Fuentes, Jorge Adams, José Ramén Mas, José Savila. De entre todos ellos destacan, por el
numero de planos, los arquitectos José Ramon Mas y Manuel Fornés, con trece y siete piezas
respectivamente, y el maestro de obras Cayetano de Reyes, con ocho.

En virtud de las fechas de los planos dibujados por el arquitecto Manuel Fornés (1838-1839),
este autor bien podria haber sido incluido en el grupo anterior llamado “Generacién intermedia”,
sin embargo, lo hemos integrado en el “Fin de ciclo académico” por el conjunto de su trayectoria
profesional no sélo en Alicante, sino también en otros lugares como Castellon'™. El autor José
Pérez es un caso dificil de encuadrar, que podria perfectamente haber quedado integrado
también en el periodo anterior. En todo caso, su produccién se reduce a una sola pieza, por lo
que la cuestion carece, de trascendencia.

7! Creemos que se trata de Manuel Fomes y Rabanals, hijo del ilustre académico Manuel Fornés, quien fue autor de varias obras
prestigiosas como las tres que figuran en nuestra bibliografia. De Manuel Fomés y Rabanals se sabe que obtuvo el ftulo de
arquitecto en la Academia de San Carlos de Valencia, en 1838 y que después de Alicante, se encontraba residiendo en Castellon
(1846) donde ejercia la arquitectura.
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Manuel Fomés Manuel Fornés Manuel Fornés José Pérez
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(270) OP-L132-006-1848 (271) OP-L131-002-1850  (272) OP-L030-010-1857 (273) OP-L00B-004-1858

Cayetano de Reyes Cayetano de Reyes Cayetano de Reyes Cayetano de Reyes

(274) OP-L00B-008-1859 (275) OP-L008-014-1859  (276) OP-L067-008-1860 (277) OP-L143-006-1860
Cayetano de Reyes Cayetano de Reyes Cayetano de Reyes Cayetano de Reyes
'
.
.
® .
(278) OP-L105-004-1856 (279) OP-L032-013-1856  (280) OP-L105-003-1856 (281) OP-L0S0bis-019-1856
Joaquin Cabrera José Fuentes José Fuentes José Fuentes
B
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(282) OP-L040-002-1857 (283) OP-L067-002-1857  (284) OP-L113-013-1858 (285) OP-L00B-012-1859

Jorge Adams Jorge Adams. Jorge Adams Jorge Adams
-

=@ o WEE K
(286) OP-LO19-036-1859 (287) OP-L116-007-1859  (288) OP-L113-014-1858 (289) OP-L00B-007-1859
Jorge Adams Jorge Adams José Ramon Mas José Ramon Mas
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De las cuarenta y tres piezas que componen este grupo de autores, se observa que la mayor
parte ha sido dibujada entre 1856 y 1860 (33/43, 76,74 %) y que antes de este periodo, es decir
entre 1838 y 1856, sdlo hay tres autores —Manuel Fornés, José Pérez y Cayetano de Reyes—
que, en realidad, se reducen a uno sélo (Manuel Fornés) ya que José Pérez es autor de un Unico
plano, y que la mayor parte de los de Cayetano de Reyes se dibujan a partir de 1857 (seis, de
ocho)

A diferencia de periodos anteriores, con mayoria de papel verjurado y de papel croquis, el
tipo de soporte es mas variado, sin predominio claro de ninguno, lo que nos obliga a utilizar el
siguiente esquema:

po de o]
Papel (9); papel grueso (4): papel grueso duro (3)
Papel verjurado fino (1)'7% papel verjurado grueso (1); papel verjurado croquis fino (1): papel verjurado croguis grueso (6)
Papel croquis fino (5); papel croquis grueso ()
Papel tela (8) y Papel sulfurizado (1)

Cabe destacar la muy inusual presencia del papel sulfurizado —plano (288) OP-L113-014-
1858, de José Ramon Mas— que sélo se da en otras dos piezas mas dentro de los fondos del
AMA: (47) NU-PIan300-1858, y NU-PIan300-1 (v. 43 y 44). Pero sobre todo resulta novedoso el
uso del papel tela, por primera vez en el AMA —plano (284) OP-L050bis-019-1856, figura (a)— lo
que constituye, a nuestro juicio, un verdadero hito. El plano en cuestion es del arquitecto José
Fuentes, personaje foraneo del que no hemos encontrado ninguna informacion, y cuyo origen
ajeno a la ciudad de Alicante, bien podria ser, para nosotros, la causa de la introduccion de este
nuevo tipo de papel en 1856. En cuanto a las dimensiones, se produce un notable incremento
con relacién a etapas pasadas debido, obviamente, a la mayor informacion, y consecuente mayor
numero de vistas, que exigen las nuevas directrices municipales (v. 340, 341 y 342). Se dan
diecisiete casos de documentos cuyo lado mayor excede de los 40 cm (40 < 9 piezas < 45; 45 <
8 piezas <73). La dimension predominante es de unos 45 cm. S6lo 5 planos llevan recuadro

(@) Plano (281) de José Fuentes. El inconfundible entramado del nuevo papel tela

Segun el modo de presentacién (P), los documentos responden a la clasificacion siguiente:
(P1) Planos con vista Unica de alzado. Documentos de (262) a (273); (278), (279), (280), (282),

(283), (285), (286), (287), (296)

(21 Uds.) = 48,84 % (de 1838 a 1860)

(b) Planos con vista tnica de alzado. Plano (265), Manuel Fornés.

2 Este plano (296) de José Ramon Mas tiene una copia en el mismo papel (verjurado fino), no digitalizada
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(P2) Planos con vistas de alzado y planta. Documento (275)
(1Ud.) = 2,33 % (1859)

(¢) Planos con vistas de alzado y planta. Plano (274), Cayetano de Reyes

(P3) Planos con vistas de alzado y seccién horizontal de fachada. Documento (281)
(1Ud.) = 2,33 % (1856)
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(d) Planos con vistas de alzado y seccion horizontal de fachada. Plano (281), José Fuentes

(P5) Planos con vistas de alzado, seccién vertical y planta. Documento (274)
(1Ud.) = 2,33 % (1859)

(e) Planos con vistas de alzado, seccién vertical y planta. Plano (274), Cayetano de Reyes

(P6) Planos con vistas de alzado y detalles de fachada. Documentos (277), (284), (288), (290),
(291), (292), (294), (298), (299), (300), (301), (302), (303), (304)
(14 Uds.) = 32,55 % (de 1858 a 1860)
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(h) Unica pieza con vistas de alzado, seccion vertical y planta. Plano (274), Cayetano de reyes, 1859

Todos los planos que contienen alguna otra vista general ¢ parcial, ademas del alzado, se
dibujan a partir de 1856. En concreto, la categoria (P6) —vista/s de alzado y detalle/s— se inicia,
en 1858, con el (284) —OP-L113-013-1858— del maestro de obras Jorge Adams, al que seguirdn
otros trece hasta 1860, dando lugar a la segunda categoria méas utilizada. La fecha de aparicién
no tiene nada de casual ya que se deriva de la entrada en vigor, en 1857, de las instrucciones
municipales resenadas anteriormente (v. 341), en cuyo punto segundo se establece que «Los
proyectos se presentaran estudiados en el todo y en detalles sin prescindir de los adormnos
labrados de herrajes moldurajes etc. pues todas estas partes reunidas constituyen el omato de un
edificio». Las instrucciones no precisaban cuél era el tipo de proyeccion que debia utilizarse para
las vistas parciales o detalles, de ahi que puedan encontrarse tres diferentes variantes (siempre
verticales): seudoalzado o seudoseccion, figura (i); seccion, figura (j); y también, aunque en una
Unica ocasion, alzado con seccidn abatida superpuesta, figura (k).
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(i) Plano (277). Cayetano de Reyes () Plano (284). Jorge Adams (K) Plano (299. José Ramon Mas
Seudoalzado o seudo seccién Seccion Alzado con seccion abatida

Por Ultimo, hay que hacer mencién a la categoria (P7), compuesta por cinco planos, siendo
el més antiguo el (289), de José Ramon Mas, dibujado en 1859. No presenta este quinteto
grandes puntos de interés desde el punto de vista estrictamente relacionado con el modo de
presentacién, si bien es necesario referirse a la ausencia de un criterio unificado en lo que se
refiere a la situacion relativa de las vistas ya que, por una parte y como en el caso anterior, no hay
una disposicion establecida para los detalles, y por otra, la planta y el alzado sélo guardan
correspondencia diédrica en (289) y (293), dos de los cinco planos existentes.

También resulta interesante relacionar el modo de presentacion con la situacién en la ciudad
del edificio proyectado. En este sentido, la primera constatacion es que, efectivamente, los
proyectos destinados a la zona de ensanche denominada “afueras de la Puerta de San Francisco”
—(276) y (297)— utilizan el modo de presentacién mas completo (P7) (alzado, planta y detalles),
como era de esperar por ser ambos de 1860. En efecto, anteriormente, en 1857, ya habian sido
aprobadas las “Instrucciones” que exigian la definicién completa de todos los “moldurajes™ de
fachada (v. 341 y 374) y en el mismo 1860, se aprueba la “Adicién a la Ordenanza” que obliga a
definir la distribucion interior, para lo cual se exigia que “[...] al solicitar el permiso de la autoridad
local para proceder a la construccién se deberan presentar los planos completos [plantas] de los
edificios que se quieren levantar, con la indicacion clara y especificada de todas sus
dependencias” (v. 342). Sin embargo, no era predecible la presencia de cinco documentos —
(275), (274), (289), (293) y (295)— incluidos en las categorias (P2), (P5) y (P7), y por consiguiente
caracterizados por la presencia de la vista de planta, que corresponden a proyectos no dirigidos
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(7) Planos con vistas de alzado y detales de fachada. Plano (302), José Savila

(P7) Planos con vistas de alzado, planta y detalles de fachada. Documentos (276), (289), (293),
(295), (297)
(5Uds.) = 11,63 % (de 1859 a 1860)
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(g) Planos con vistas de alzado, planta y detalles de fachada. Plano (297), José Ramoén Mas

El modo de presentacién utiliza el diédrico como Unico sistema de representacion. Las vistas
son verticales (alzado y seccion vertical) y horizontales (seccion horizontal, denominada
impropiamente planta); las hay generales, y parciales o detalles (generalmente molduras de
fachada). El caso mas frecuente (P1) con vista/s Unicamente de alzado, incluye piezas que se
dibujaron en gran parte antes de 1856 (diez, de veintiuno), pero mas de la mitad sigue
perteneciendo al final del periodo. La tradicién de presentar esta Unica vista de fachada en los
proyectos destinados a las solicitudes de licencia de obras mantiene una fuerte inercia ain en
1860, lo que no es de extranar ya que el propio Ayuntamiento identifica todavia en 1856,
“proyecto” con “planos de fachadas de edificios”, seguin puede comprobarse en la orden de ese
ano «a los Maestros de Obras para que los planos que se presenten sean arreglados al sistema
métrico», donde se dice que siguen «ecibiéndose todavia para las fachadas de los edificios que
se trata de reedificar, los planos [dibujos de proyecto] medidos por escalas de palmos y varas» (v.
341). Solo existe un caso (P2), con vistas de alzado y planta, exclusivamente. También hay un
unico caso (P3), con una vista de alzado y una seccién horizontal del cerramiento de fachada,
dispuesta en correspondencia diédrica con el alzado, dando lugar a una presentacion utilizada
unicamente, hasta ahora, con cierta asiduidad, por el maestro Bautista Chapuli, autor
perteneciente a las “primeras generaciones” (v. 288). La correspondencia diédrica de las vistas de
alzado y planta se da también en la pieza de (P2). La categoria (P5) esta formada también por un
solo plano, muy excepcional, ya que como hemos dicho en reiteradas ocasiones, el nimero de
secciones verticales conservadas en el AMA es minimo, sobre todo, cuando se frata de
edificacion privada (v. 233). Merece destacarse, en este caso, una perfecta correspondencia
diédrica de las vistas, aunque la posicion relativa de éstas no responde a ninguno de los dos
sistemas actualmente al uso (europeo 6 americano).
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al entorno exterior de la Puerta de San Francisco, para los que no regia ninguna norma que
obligase al uso de dicha vista horizontal. A nuestro juicio resulta significativo el hecho de que esos
cinco planos o proyectos se refieren a edificios con situacién extramuros; en concreto, en el
“Raval Roig” (tres unidades) y en el barrio de San Anton (dos unidades), lo que podria ser la
manifestacion de una inercia de permisividad en el casco urbano frente a una mayor asuncion,
por parte de los agentes implicados, de las nuevas necesidades de definicion proyectual en las
nuevas zonas de expansién de la ciudad, todo ello a partir de 1859

Por lo que se refiere al estilo gréfico, la primera impresion tras una inicial vision conjunta de
los planos, permite constatar una importante diferencia entre el cromatismo y el peso grafico de
los documentos dibujados por Manuel Fornés, José Pérez y Cayetano de Reyes con relacion al
del resto de autores. La diferencia de peso gréfico se debe al tratamiento de los huecos de
fachada ya que los tres autores citados “manchan” la superficie de aquellos de forma casi
sistematica en el caso de Manuel Fornés y José Pérez, y casi también, en el caso de Cayetano de
reyes (s6lo dos planos de ocho no tienen los huecos rellenos). Generalmente este relleno-
manchado se realiza con tinta negra lavada, tanto en las técnicas de lavado como en las de
aguada. La diferencia de cromatismo procede, sobre todo, de Cayetano de Reyes —figuras (I) y
(m) — quien utiliza tintas de cuatro colores distintos para el lavado de los huecos —gris, azul,
verde y sepia oscuro— y ademas, es el autor del plano (274) cuya carga cromatica reside en el
color caqui del propio papel de soporte —completamente insélito en el AMA— sobre el que,
ademas y de forma también novedosa e inédita, se han utilizado tizas o cretas blancas para el
manchado de los muros. Teniendo en cuenta las fechas de realizacion de los planos de estos tres
autores, puede decirse que la diferencia sefalada responde a una inercia en el estilo gréfico,
procedente de la “Generacion intermedia” que finaliza en los dltimos afios cincuenta, a partir de
los cuales los planos presentan una importante uniformidad de aspecto gréfico, basada en la
escasa presencia de manchados y en el uso predominante de dibujos de tipo lineal. También hay
que dejar constancia de que las diferencias podrian ser consideradas poco representativas ya
que éstas proceden, basicamente de sélo dos de los tres autores: Manuel Fornés y Cayetano de
Reyes (éste, ademas, con un estilo bastante heterodoxo debido, sin duda a su origen de maestro
agrimensor, antes que maestro de obras). Por otra parte, la evolucién estilistica de este Gltimo
autor, que al final del periodo, en nada se diferencia del resto de autores, invita a pensar que,
efectivamente, se produce en ese momento, un cambio generalizado hacia una uniformidad u
homogeneidad asociada al dibujo de tipo lineal

() Plano (273), cromatismo en Cayelano de Reyes (m) Plano (271), cromatismo en Cayetano de Reyes

En funcion de la técnica gréfica, esencial para la determinacion del estilo grafico, los
documentos responden a la clasificacion siguiente:

(A) Dibujos de tipo lineal
(T02) Plumilla-tiralineas: planos (277), (278), (279), (280), (281), (282), (283), (286), (287), (288),

(291), (296), (298), (301), (303) y (304)
(16 Uds.) = 37,21 % (de 1856 a 1860)
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(n) Plumilla-tiralineas. Plano (291), José Ramén Mas

(T03) Plumilla-tiralineas con tinta lavada: plano (302)

(1Ud.) = 2,33 % (1860)

-
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(0) Plumilla-tiralineas. Plano (302), José Savila

(B) Dibujos con tratamiento de superiicie

(T02) Plumilla-tiralineas: planos (285), (290), (297),
(3Uds.) = 6,98 % (de 1859 a 1860)

(p) Plumilla-tiralineas. Plano (285), Jorge Adams
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(T09) Plumilla-tiralineas lavado y aguada en muros y molduras: planos (289) y (295)
(2Uds.) = 4,65 % (1859 y 1860)

3
——

() Plumilla-tiralineas lavado y aguada en... Plano (295), José Ramon Mas

(T10) Lavado: planos (264) y (269)
(2Uds.) = 4,65 % (1838 y 1839)

|

|
o

i
() Lavado. Plano (264), Manuel Fomés

(T12) Aguada: planos (262) (271) (272) y (274)
(4 Uds.) = 9,30 % (de 1838 a 1859)

(1) Aguada. Plano (274), Cayetano de Reyes
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(T04) Plumilla-tiralineas 2 tintas: planos (284), (292), (294) y (300)
(4 Uds.) = 9,30 % (de 1858 a 1860)

\’B'u\mw
Q”"

(@) Plumilla-tiralineas 2 tintas. Plano (284), Jorge Adams

(T06) Plumilla-tiralineas lavado en...: planos (270), (275), (276) y (293)
(4 Uds.) = 9,30 % (1848 a 1860)

() Plumilla-tiralineas lavado en... Plano (293), José Ramén Mas

(T08) Plumilla-tiralineas aguada en seccién de molduras: plano (299)
(1Ud) = 2,33 % (1860)

(s) Plumilla-tiralineas. Plano (299), José Raman Mas
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(T14) Aguada 2 tintas: planos (263) (265) (266) (267) (268) y (273)
(6 Uds.) 13,95 % (de 1839 a 1858)

() Aguada 2 tintas. Plano (266), Manuel Fomés

Abundando en lo que dijimos al referimos al estilo gréfico (v. 349), resulta muy destacable, a
partir de 1856, el gran predominio de dibujos que usan la /inea como Unica variable visual —
veinticuatro unidades, realizadas con las técnicas (T02), (TO3) y (TO4)— frente a los que usan
técnicas fundamentadas en la mancha —diez unidades, realizadas con las técnicas (T10), (T12) y
(T14)— siendo solo dos los lavados (T10), mientras que las aguadas —aguadas propiamente
dichas (T12) y aguadas 2 tintas (T14)— suman ocho ejemplares. Los lavados desaparecen en
1839 y las aguadas précticamente lo hacen en 1850, ya que sélo cuatro — y ademas realizadas,
por el mismo autor, Cayetano de Reyes— son posteriores, lo que resta significacion. Por otra
parte, en el resto de técnicas —(T06), (T08) y (T09)— la mancha de tinta, aln estando presente,
resulta de mucha menor importancia que la linea. La finea se utiliza en todas las técnicas para la
representacion de aristas con los habituales y obvios usos de grafiado de aristas y de contorno de
secciones (incluyendo suelo con linea doble o sencilla), y en las técnicas (T02), (TO3) y (T04),
formando rayados en los casos siguientes'™

| NG
% .

(x) Plano (285). Jorge Adams
Faldon de cubierta

(2) Plano (300). José Ramon Mas
Plano de seccion vertical de moldura

(aa) Plano (297). José Ramon Mas (ab) Plano (284). Jorge Adams
Plano de seccién horizontal de particiones

% Dado que una mayoria de planos del presente periodo “Fin de ciclo académico” son monocromos y de tipo lineal, hemos
creido necesario a partir de aqui y en todo el resto de la tesis doctoral, precisar més el estudio de las variables visuales y graficas,
con el fin de establecer mejor las diferencias y semejanzas entre las producciones de los diferentes autores. Al hablar de color,
seguimos excluyendo el negro (como simpliicacion); y la llamada “escala de grises” producida por la diferente concentracion de
la tinta, se sigue considerando mas una cuestion de valoracion de la variable visual cromatica que de color propiamente dicho,
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Lamancha, por su parte, se uiliza en los cinco casos siguientes:

(ac) Plano (268). Manuel Fomés (ad) Plano (264). Manuel Fornés (ae) Plano (300). José Ramon Mas
Huecos de fachada Pafios defachada  Plano de seccin vertical de detalles

L

(a) Plano (276). Cayetano de Reyes (ag) Plano (265). Manuel Fomés
Plano de seccin horizontal de particiones Sombras

Siguiendo con las variables visuales, hay que senalar tambien la presencia del punto, aunque
se use con poca frecuencia. Los cinco planos en los que aparece son el (262), de Manuel Fornés,
formando parte de una linea discontinua de trazo y punto; los (275) y (276), de Cayetano de
Reyes, formando linea de puntos; y por Ultimo, los (293) y (295), de José Ramoén Mas, formando
también linea de puntos
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(ah) Plano (262). Manuel Fomnés (ai) Plano (275). Cayetano de Reyes (aj) Plano (276). Cayetano de Reyes
Linea trazo y punto. Separacion de zonas  Linea de puntos. Proyeccion de aristas  Linea de puntos. Proyeccion de aristas

i :ra

(al) Plano (295). José Ramon Mas
Linea de puntos. Proyeccion de aristas

(ak) Plano (293). José Ramon Mas
Linea de puntos. Proyeccion de aristas

En cuanto a las variables gréficas, se observa una gran abundancia de documentos que
utilizan Gnicamente la figura; concretamente hay dieciocho planos (42 %), en los que sélo se
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Los casos de uso icdnico del color —figuras (ao) y (ap)— no implican necesariamente
mimetismo, ya que ni el verde es creible para un faldon de cubierta, ni tampoco lo es el azul para
los huecos de fachada. Las tintas utilizadas en el conjunto de los dos usos —icénico y simbolico
o codificado— son por orden de frecuencia: negra, carmin, sepia, pajizo, azul y verde.

La unidad de longitud es el palmo valenciano en todos los planos de Manuel Fornés (siete
piezas, entre 1838 y 1839). También se usa el palmo en el tnico plano de José Pérez (1838), en
cuatro de los ocho de Cayetano de Reyes (entre 1848 a 1859), y en el de Joaquin Cabrera (1856)
En todo el resto de documentos, es decir, en el 62,8 % del total, se utiliza el metro como unidad
de longitud. Teniendo en cuenta que la norma municipal que exige el empleo de la nueva unidad
del sistema métrico decimal es de marzo de 1856 (v. 341), y que dos de los planos de Cayetano
de Reyes medidos en palmos, son anteriores a esa fecha, puede decirse que el cumplimiento de
la citada norma es casi total. De los planos afectados por la norma (33 piezas), solo dos —y del
mismo autor— la ignoran, lo que supone un cumplimiento del 94 %. El uso del palmo implica la
presencia de una escala gréfica. La implantacion del metro no conlleva, sin embargo, la completa
desaparicion de tal recurso, ya que todavia diez piezas, sobre un total de treinta y una —el 32,3
%— mantiene el uso de la escala gréfica, siendo ademés, de diferentes autores. En el resto de
casos, que son la mayoria, la escala se indica siempre por escrito por medio de la expresion
"0,XX por metro” 6 simplemente 0,XX, es decir, siempre en forma de nimero entero o cociente y,
en un solo caso totalmente excepcional —plano (296)— en forma fraccionaria. Por otra parte, se
aprecia una completa normalizacién de la escala en funcién del uso del dibujo, absolutamente
desconocida hasta ahora. En efecto, en cumplimiento de las “Instrucciones” municipales de 1857
(v. 341), y salvo contadas excepciones —los tres planos de José Fuentes y uno de José Ramén
Mas, dibujados a 1/50— las plantas y alzados se dibujan a 1/100 y los detalles a 1/10.

Las inscripciones alfanuméricas incluyen el tffulo del proyecto en todos los documentos,
salvo dos; la firma del autor esta presente en el 100 % de los casos; la fecha también es de uso
generalizado salvo en doce casos que corresponden a la totalidad de los planos de Manuel
Fornés, de José Pérez y de Joaquin Cabrera, a los que hay que sumar tres piezas de José ramoén
Mas; también se da la rotulacién de los nimeros que acompanan a las escalas gréficas hasta
José Fuentes, y la rotulacion de la escala numérica desde Jorge Adams hasta el final. EI caso de
este Ultimo autor es singular ya que se da simultdneamente la escala gréfica y la numérica
figura (at)— lo mismo que en uno de José ramén Mas y en otro de José Savila, siendo el de José
Ramén Mas —plano (296), figura (au)— especialmente curioso puesto que, como antes se dijo,
se utiliza junto a la escala gréfica, la expresion fraccionaria de la misma
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(at) Plano (284), Jorge Adams (1858) (au) Plano (296), José Ramén Mas (1860)
Escala gréafica y escala numérica Expresion fraccionaria de la escala

A partir de todas las caracteristicas graficas vistas hasta aqui, resulta complicado determinar
si la autorfa material de las piezas corresponde al firmante. Sin embargo, es posible extraer
algunas conclusiones sobre las diferentes posibilidades que se dan. En primer lugar esté el caso
de Manuel Fornés en cuyos planos parecen coincidir las caligrafias de los rétulos y de la firma, asi
como la tinta utilizada para ambos, sin embargo la autoria material de los dibujos es, a pesar de
ello, més que dudosa, dadas las conclusiones que exirajimos en paginas anteriores (v. 85 y 299).
Los casos de José Pérez y de Joaquin Cabrera no pueden ser analizados por contar con un solo
plano cada uno. El caso de Cayetano de Reyes parece algo més claro ya que existe una primera
etapa —planos (270), (271), (272), (273), (274) y (275)— en los que se observa un estilo gréfico
cambiante pero siempre con un cardcter “expresionista” y muy personal, junto a una caligrafia
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dibujan las aristas, sin ninguna concesion a los aspectos superficiales. Estos dieciocho planos se
realizan todos ellos en el periodo que abarca desde 1856 a 1860. En alzado, la sombra, entendida
como grafismo de lectura superficial, solamente esta presente (y ejecutada con mancha) en dos
autores —Manuel Fornés (7 uds. de 1838 a 1839 = toda su produccién) y Cayetano de reyes (2
uds., de 1857 y 1859)— y précticamente desaparece a partir de 1856 (ario del documento méas
antiguo del resto de autores), quedando Unicamente algun vestigio en la mayor valoracion de las
lineas de algunos elementos resaltados (v. 358, molduras, pilastras y marcos de las figuras). Por
su parte, la textura, resulta completamente excepcional puesto que aparece en solo dos
ocasiones que reproducimos en las figuras siguientes, donde también se aprecia que en su
ejecucion se utiliza sélamente la linea, formando rayados (am) 6 no (an)

(am) Plano (289), José Pérez (1838)
Textura = juntas silleria Texturas = vidrio, madera

El intento de representacién, a nuestro juicio poco afortunado, de la textura del vidrio por
medio de reflejos, resulta familiar por su utilizacion en Jorge Porrtia y en Vicente Pérez (v. 230 y
231). Por Ultimo, hay que referirse al color, el cual, entendido como variable gréfica iconica —
figuras (a0) y (ap)— sélo se da en ocho ocasiones, y solo en Manuel Fornés y Cayetano de
Reyes. En el resto de autores tiene un uso codificado —como atributo de la variable visual linea
sin intencion icénica, figuras (aq), (ar) y (as)— apareciendo en doce planos, todo ello con los
casos y variantes reproducidos a continuacion

7 ’ w1

(a0) Plano (274). Cayetano de Reyes (ap) Plano (274). Cayetano de Reyes (aq) Plano (300). José Ramon Mas
Parios verticales e inclinados de fachada luecos de fachada Lineas para indicar ampliacion
Color sepia, pajizo, verde y blanco Color azul, y verde Color carmin

-y
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(ar) Plano (294). José Ramon Mas (as) Plano (289). José Ramén Mas
Rayado de seccion de detalles Mancha en seccion de detalles
Color carmin Color cammin
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compatible de firma'y rétulos, que nos hace pensar en una participacion directa del firmante en la
elaboracion material de los dibujos. Después viene una segunda etapa —coincidente con el estilo
uniforme de final de periodo basado en el caracter lineal de los dibujos— en la que Cayetano de
Reyes firma dos planos —(276) y (277)— donde hay indicios de que su intervencion es
unicamente intelectual. En efecto, el primer indicio es el propio cambio brutal de estilo
abandonando la mancha de color, mientras que el segundo reside en el hecho de que la
caligrafa de los textos, tras haberse mantenido uniforme en la primera etapa —figura (av), franja
1—, varfa en cada una de las dos piezas — franja 2, plano (276) y franja 3, plano (277)— dandose
ademas la circunstancia de que esta Ultima caligrafia se corresponde a la perfeccion con la de los
planos (295) y (300) de José Ramon Mas, segln se aprecia en las franjas 4 y 5 respectivamente,
de la figura (aw).
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(@) Planos (274), (276) y (277). Cayetano de Reyes (aw) Planos (300), (295) y (204), José Ramén Mas (1860)
(1859), (1860) y (1860) Los tres die (1860)

En el caso de José Ramén Mas, La observacion anterior, unida a la presencia de variados
tipos de caligrafias y formas de significar (por ejemplo el suelo), nos conduce a pensar que la
firma de este autor se produce sobre planos dibujados por diferentes tracistas. Para finalizar con
el resto de autores, puede decirse que José Fuentes, Jorge Adams y José Savila, dadas las
diferentes caligrafias de firmas y rétulos que aparecen en sus planos, no intervienen en la
rotulacion de éstos, y que tampoco existe ninguna razén aparente para pensar en una ejecucion
material de los dibujos. En definitiva, puede afirmarse que la uniformidad de estilo gréfico que se
produce, sobre todo, a partir de 1856, coincide con un mayor protagonismo y presencia de los
delineantes o tracistas.

A continuacion analizaremos los planos desde el punto de vista de la descripcion que en
ellos se realiza, incidiendo especialmente en la codificacién utilizada a tal efecto
En primer lugar hay que referirse a la manera de significar las obras de reforma, reparacion 6
ampliacién. Los documentos destinados a este menester son sélo dos —(283) de Jorge Adams y
(300) de José Ramon Mas— en los que se aprecia el uso del color rojo para delimitar el &mbito de
las citadas obras dentro del edificio, manteniéndose la tradicion de los periodos anteriores.
Resulta especialmente curioso el caso del plano (283) en el que se llega al extremo de que todo el
trazado, incluso la rotulacion, se hace con tinta roja, algo completamente insolito en los fondos
del AMA.
”
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(@) Plano (283), Jorge Adams (1857) (ay) Plano (300), José Ramon Mas (1860)
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En las vistas de alzado, el suslo se significa de seis formas distintas, que reproducimos en
las figuras siguientes

7
(az) Linea de valoracion méxima (ba) Linea de valoracion méxima (bb) Linea de valoracion minima
rebasando fachada. (6 piezas) sin rebasar fachada. (5 piezas) rebasando fachada. (7 piezas)
Plano (279). José Fuentes Plano (274). Cayetano de Reyes Plano (301). José Ramon Mas

|
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(bc) Doble linea (bd) Franja con rayado discontinuo paralelo  (be) Franja con rayado continuo a 45°
rebasando fachada. (6 piezas) (6 piezas) (1 pieza)
Plano (276). Cayetano de reyes Plano (20). José Ramon Mas Plano (283). Jorge Adams

Observamos que ha desaparecido la solucion de la franja de manchado, bastante utilizada
en periodos anteriores, y que se mantiene, pero con mayor protagonismo, la linea de valoracién
maxima (rebasando ¢ no el ancho de la fachada); en ocasiones —figura (bc)— esta linea de
valoracion méaxima va acompanada por otra linea de valoracién minima, situada debajo. También
se mantiene la linea de valoracion normal rebasando el ancho de fachada. La franja con rayado
discontinuo horizontal es un recurso nuevo, completamente desconocido hasta ahora. También
es completamente novedosa la franja con rayado a 45° de la figura (bf), con la particularidad
anadida de que se trata de un caso absolutamente insdlito en los fondos del AMA. Hay doce
piezas sin ningln tipo de enfatizacion para significar el suelo: una de José Savila, tres de
Cayetano de Reyes, y siete de Manuel Fornés.

La descripcion de los huecos en alzado, se mantiene hasta los Gltimos afios cincuenta bajo
los mismos parametros que en los periodos anteriores, es decir, manchando los huecos con tinta
més o menos lavada, y sin distinguir la superficie vidriada de la ciega, lo que aporta un falso
significado icénico —figura (bf)—, y sin representar las carpinterias. Posteriormente, se produce
algun intento pintoresco de incluir estas Ultimas por medio de la representacion de las hojas en
posicién semiabierta —figura (bg)— por parte de Cayetano reyes:

\

(bf) Plano (264). Manuel Fomés, (1839) (bg) Plano (271). Cayetano de Reyes, (1850)
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Por su parte las rejas en los huecos de planta baja se dibujan solamente en unos pocos
planos de Manuel Fornés, y, en los ultimos afos cincuenta, solamente en tres ocasiones —(272) y
(275), de Cayetano de Reyes, y (288), de José Ramén Mas— por lo que puede decirse que la
representacién de este tipo de defensa es casi inexistente y, en todo caso, insignificante.

Dentro de las vistas de alzado, nunca suele faltar la significacién de los recercados de
huecos, los fajines de forjado y las molduras de cornisas y repisas. Generalmente la
representacion de los recercados, es muy sintética —figura (bi)— salvo muy pocas excepciones
como las de las anteriores figuras (bk), (bom) y (bo), siendo un caso completamente excepcional el
del plano (288) de José Ramon Mas

(bp) Plano (288), José Ramon Mas (1858) (bq) Plano (288), José Ramon Mas (1858)
Fragmento de la vista general Detalle

La representacion de las cornisas y repisas por medio de vistas verticales de detalle (alzado,
seccion ¢ seccidn abatida) se inicia en 1858 (v. 348) y esté précticamente generalizada desde
entonces en autores como José Savila y José Ramén Mas, aunque falta en tres planos de
Cayetano de Reyes y en la mayoria de los de Jorge Adams quien, paradgjicamente, fue el primero
en utilizar el recurso.

Por lo que se refiere a la representacion de cubiertas —planas e inclinadas— se dan tres
casos de significacion de cubiertas planas —(br), (bs) y (bt)— poco relevantes por lo
infrecuentes, y otros tres casos de cubiertas inclinadas —(bu), (bx) y (ow)— también poco
significativos por la misma razon:

(br) Cubierta plana. Defensa con (bs) Cubierta plana. Defensa con (bt) Cubierta plana. Antepecho ciego y
barandilla metélica (5 planos) balaustrada (2 planos) liso, con 6 sin fajin (6 planos)

Plano (270), Cayetano de Reyes (1848)  Plano (271), Cayetano de Reyes (1850)  Plano (272), Cayetano e Reyes (1857)

1
|

| |
(bu) Cubierta inclinada (3 planos) (bv) Cubierta inclinada (1 plano)

(bw) Cubierta inclinada (1 plano)
Plano (288), José Ramén Mas (1858) Plano (285), Jorge Adams (1859) Plano (274), Cayetano de Reyes (1859)
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Dada su cronologia y, por supuesto, dados también los autores que los realizan, estos
dltimos  ejemplos resultan necesariamente, poco representativos. La tendencia que se va
imponiendo, mediado el siglo, es la de dibujar Unicamente el contomo del hueco sin carpinteria,
con la Unica excepcion de tres piezas —(279), (284) y (291)— todo ello dentro del estilo grafico
puramente lineal, tan propio del momento.

(bh) Caso geneval S6lo perimetro del hueco (bi) Excepcion: dibujo de carpinterias
Plano (290), José Ramon Mas Plano (279), José Fuentes

Los casos anteriores se completan, en ocasiones, con la representacién de las defensas
(barandillas y rejas), si bien, en el caso de las barandillas, tal representacién —aunque iconica—
resulta, generalmente, muy esquematica —figuras (pbj) y (bk)— dibujandose casi siempre
solamente el contorno. Los casos en los que aparecen dibujados todos los elementos de la
barandilla —figuras (bl) y (bm)— son una minorfa.

(o)) Barandilla, slo contorno (oK) Barandilla, sélo contomo
Plano (300), José Ramén Mas Plano (291), José Ramén Mas

(bl) Barandila completa (om) Barandila completa
Plano (290), José Ramén Mas Plano (284), Jorge Adams

(bn) Reja e planta baja (bo) Reja en planta baja
Plano (263), Manuel Fomés Plano (288), José Ramon Mas
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Llaman la atencién los tres casos de cubierta inclinada por diferentes razones. En primer
lugar, el caso (bu) —ya conocido de periodos anteriores— puede identificarse como tal cubierta
inclinada, por defecto, ya que no se ha dibujado nada por encima de la cornisa; pero se trata de
una representacion sujeta a interpretacion, y, en muchos casos, no puede descartarse una
posible cubierta plana sin defensas. El caso (bv) —similar a lo que vimos en “Generacion
intermedia” (v. 317, 318 y 332), pero con rayado— solo se presenta en Jorge Adams. Por Ultimo,
sorprende el caso (bw) por tratarse de un grafismo similar a los que se dan en la actualidad, que
resulta absolutamente insélito en el contexto del AMA. Ademas, los (274) y (275) son los dos
unicos planos del AMA que contienen un alzado con una chimenea. A partir de 1856, al margen
de los tres casos anteriores (cinco planos), desaparecen las cubiertas inclinadas y las
significaciones gréficas de las cubiertas planas se homogeneizan y se reducen a dos casos:

| |
Tf |
Trrerrrrerent

(bx) Cubierta plana An(epecho ciego (by) Cubierta plana. Sin defensas
n pilastras (9 c con murete bajo (12 casos)
Plano (200) Cayetano de Reyes (1860) Plano (281), José Fuentes (1856)

Ambas soluciones —figuras (bx) y (by)— se dan en la mayoria de los documentos del
periodo (= 50% del total: 21, sobre 43), y en la préctica totalidad (= 100%) de los planos
dibujados en los cuatro Ultimos arios. La solucion de cubierta plana (by), que no resulta novedosa
(v. 271, 291), tiene por encima de la cornisa un pequefo murete —de altura muy inferior a la que
tendria un antepecho— que, en modo alguno, puede ser considerado una defensa contra la
caida. Esta representacion dificilmente podria estar significando una cubierta inclinada, pero si
una plana sin defensas y con murete bajo, pero nuestra interpretacién no es arbitraria, sino que
responde a lo que veremos mas adelante, en el andlisis de otros autores (v. 419).

Para terminar con la informacion que aportan las vistas verticales, hay que referirs