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RESUMEN

Concluida la Primera Guerra Mundial, después de un periodo de intensa experimentacién
artistica, se generd en Alemania un ambiente de incertidumbre creativa de la que surgid, a
principios de los afios veinte, la necesidad de encontrar una mayor estabilidad en base a la
claridad, la objetividad y el orden. La Neue Sachlichkeit («Nueva Objetividad») favoreceria un
enfoque del hacer artistico mas pragmatico, como reaccidn a un expresionismo excesivamente
idealista e individualista. Las causas de este viraje hay que achacarlas principalmente a la
decepcién animica en el mundo cultural y artistico tras el optimismo de principios de siglo, como
consecuencia del desastre provocado por la Gran Guerra.

La nueva tendencia se propago transversalmente hacia distintas disciplinas artisticas, entre ellas
la Arquitectura (habia que reconstruir Alemania y levantar cientos de viviendas), y también la
Musica (habia que crear una musica mejor fundamentada y mas Util). Este cambio de mentalidad
de la cultura social marcaria un antes y un después en la trayectoria creativa de numerosos
artistas europeos. A mediados de los afios veinte, varios arquitectos expresionistas, como Taut o
Mendelsohn, experimentaron una reconversién radical hacia la objetividad, marcada por la
construccién en serie vy, justo por entonces, Arnold Schoenberg y Josef Matthias Hauer daban a
conocer por caminos diferentes un método de composicion basado en “los doce sonidos sélo

relacionados entre si”, abriendo las puertas a la composicion serial.

Seriacién y Serialismo, arquitectura y musica: la investigacién acomete puntos de encuentro y
razdon de ser en el contexto centroeuropeo durante el corto periodo que media desde 1924 a
1933.

Palabras clave: Arquitectura y Musica, vanguardias artisticas, Seriacion, Serialismo, Periodo de
entreguerras, Neue Sachlichkeit, Bauhaus, Deutscher Werkbund, Walter Gropius, Hannes Meyer,
Arnold Schoenberg, Anton Webern, Paul Hindemith.



RESUM

Conclosa la Primera Guerra Mundial, després d’un periode d’intensa experimentacio artistica, es
va generar a Alemanya un ambient d’incertesa creativa del que va sorgir, a principis dels anys
vint, la necessitat de trobar una major estabilitat basant-se en la claredat, I'objetivitat i I'ordre. La
Neue Sachlichkeit («Nova Objectivitat») afavoriria un enfocament del fer artistic més pragmatic,
com a reaccién a un expressionisme excessivament idealista i individualista. Les causes d’aquest
viratge cal atribuir-les principalment a la decepcidé animica en el mén cultural i artistic després de
I'optimisme de principis de segle, com a conseqliéncia del desastre provocat per la Gran Guerra.

La nova tendéncia es va propagar transversalment cap a distintes disciplines artistiques, entre
elles I’Arquitectura (calia reconstruir Alemanya i alcar centenars de vivendes), i també la Musica
(calia crear una musica millor fonamentada i més util). Este canvi de mentalitat de la cultura social
marcaria un abans i un després en la trajectoria creativa de nombrosos artistes europeus. A
mitjans dels anys vint, diversos arquitectes expressionistes, com Taut o Mendelsohn, van
experimentar una reconversio radical cap a I'ojectivitat, marcada per la construccié en serie i, just
en ixe moment, Arnold Schoenberg i Josef Matthias Hauer donaven a conéixer per camins
diferents un metode de composicid basat en “els dotze sons només relacionats entre si”, obrint
les portes a la composicid serial.

Seriacid i Serialisme, arquitectura i musica; la investigacid escomet punts de trobada i rad de ser
en el context centreeuropeu durant el curt periodo, en concret des de 1924 a 1933.

Paraules clau: Arquitectura i Musica, vanguardies artistiques, Seriacid, Serialisme, Periode de
entrequerres, Neue Sachlichkeit, Bauhaus, Deutscher Werkbund, Walter Gropius, Hannes Meyer,
Arnold Schoenberg, Anton Webern, Paul Hindemith.



ABSTRACT

Having concluded the First World War, after a period of intense artistic experimentation, an
atmosphere of creative uncertainty was generated in Germany from which arose, at the
beginning of the 1920s, the need to find greater stability based on clarity, objectivity and order.
The Neue Sachlichkeit ("New Objectivity") would favor a more pragmatic approach to doing art,
in reaction to an excessively idealistic and individualistic expressionism. The causes of this turn
must be attributed mainly to the mental disappointment in the cultural and artistic world after
the optimism of the beginning of the century, as a consequence of the disaster caused by the
Great War.

The new trend spreaded across different artistic disciplines, including Architecture (Germany had
to be rebuilt and hundreds of houses had to be constructed), and also Music (it was necessary to
create a better grounded and more useful music). This change of mentality in social culture would
be a turning point in the creative career of many European artists. In the mid-1920s, several
expressionist architects, such as Taut or Mendelsohn, underwent a radical conversion towards
objectivity, marked by serial construction and, just at that time, Arnold Schoenberg and Josef
Matthias Hauer made public, using different ways, a composition method based on "the twelve
sounds only related to each other", opening the doors to serial composition.

Seriation and Serialism, architecture and music: research undertakes meeting points and the
raison d’étre in the Central European context during the short period that mediated from 1924
to 1933.

Keywords: Architecture and Music, artistic avant-garde, Serialization, Serialism, Interwar period,
Neue Sachlichkeit, Bauhaus, Deutscher Werkbund, Walter Gropius, Hannes Meyer, Arnold
Schoenberg, Anton Webern, Paul Hindemith.
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OBJETIVOS

El presente trabajo estd enfocado a establecer los paralelismos,
analogias, que existen entre la composicién arquitecténica y la
composicién musical durante el periodo entre la Primera y la
Segunda Guerra mundial, tomando como punto de partida el
movimiento artistico de la Nueva Objetividad. El objetivo del trabajo
no es propiamente el de analizar la arquitectura y la musica del
periodo del periodo tratado, ya que de por si ya estadn
suficientemente tratadas en las historiografias recientes desde sus
respectivas disciplinas, sino mds bien es potenciar una visidon
transversal de ambas disciplinas que ponga el acento en aquellos
aspectos semejantes y en las diferencias.

Analizar la transversalidad de estas dos disciplinas tan heterogéneas
durante este periodo es sin duda, una tarea arriesgada que puede
suscitar a confusién respecto a los posibles puntos en comun entre
ambas disciplinas.

Para evitar divagaciones centraremos nuestra investigacién en el
estudio exhaustivo del desarrollo arquitecténico desde el
expresionismo, pasando por la abstraccion y llegando hasta el
constructivismo vy racionalismo asi como la concepcion de una
arquitectura industrializada y estandarizada gracias al grupo de
arquitectos de la Deutscher Werkbund y la nueva objetividad de la
arquitectura en la Bauhaus bajo la direccién de Hannes Meyer, v el
desarrollo hacia una nueva objetividad en la musica abandonando
las tradiciones tonales por una composicion atonal, dando lugar a
un nuevo método compositivo, el dodecafonismo.



METODOLOGIA DE TRABAIO

La Metodologia de trabajo que sigue este proyecto se puede definir
como “especulativa”, dado que el objetivo es desvelar determinadas
analogias que puedan existir entre Arquitectura y Musica.

Partimos de un estudio del contexto socio-politico y cultural en el
centro de Europa desde principios del siglo XX y durante el periodo
de entreguerras con el propdsito de asentar las bases sobre el
movimiento moderno vy la evolucidn histérica de la arquitecturay la
musica.

Para llevar a cabo la investigacién se ha intentado establecer
criterios comunes de estudio para poder compararlos
posteriormente. Se ha investigado sobre: la manera de proceder
metodoldgicamente, la manera de integrar el pasado estilistico, la
manera de enfocar los cambios producidos por los conflictos, la
manera de entender la libertad del artista y el individualismo asi
como el posterior colectivismo, la manera de entender la forma,
textura, color, ritmo, tiempo en las obras, constructivas o artisticas,
etc.

En primera instancia se estudian los antecedentes que provocaron
un cambio en la mentalidad de los arquitectos y condujeron hacia el
desarrollo de un nuevo movimiento, la Nueva Objetividad, asi como
el progresivo desprecio hacia este enfoque a causa del apogeo del
nazismo en Alemania. Posteriormente se investiga el desarrollo
musical desde principios del siglo XX hasta la implantacién de un
nuevo método compositivo, el método dodecafdnico, relacionado
en cierto modo con principios andlogos a los principios que rigen las
artes pldsticas en esos mismos afios.

Todas las investigaciones de cada una de las disciplinas tratan de
plantear hipdtesis y razonamientos para descubrir factores en
comun con otras disciplinas artisticas como la pintura, la fotografia,
el cine, etc.
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FUENTES

En el desarrollo de este trabajo se ha priorizado la utilizacién de
fuentes principalmente bibliogréficas sobre arquitectura vy
musica: historiografias, articulos de revistas, partituras,
grabaciones musicales, pdginas web, etc. aunque también se han
consultado fuentes documentales de manera ocasional.

Toda la informacién que contiene este trabajo ha sido
contrastada desde diversas fuentes de informacion,
preferiblemente aquellas fuentes de autores de relevancia.
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Figura 1. Mujeres sufragistas.

Figura 2. Primer prototipo de automavil.

Figura 3. Mecanizacidn del trabajo por la
empresa Ford.

CONTEXTO SOCIO-POLITICO

El siglo XX es considerado como una época de grandes extremos
y contrastes. Por una parte, este siglo estuvo marcado por dos
importantes sucesos como son la Primera Guerra Mundial, de
1914 a 1918, y la Segunda Guerra Mundial, de 1939 a 1945,
dando lugar a un cambio radical en el comportamiento del ser
humano con respecto a lo cientifico, lo religioso y lo artistico.

El siglo XX también se caracterizd por la extension de la
democracia, la conquista de los derechos civiles y politicos, la
creacién de la sociedad de masas, la revolucion en los medios de
comunicacion, en la musica y en la moda, y la emergencia de los
movimientos ecoldgicos y pacifistas.

En este sentido, centrandonos en la primera mitad del siglo XX,
observamos una sensacién de optimismo hacia la busqueda de
una existencia mejor y un nivel de vida mas equitativo.

Concretamente, y en referencia al &mbito social, la primera mitad
del siglo XX se caracterizo por la fuerza del movimiento feminista,
surgido a finales del siglo XIX en Inglaterra y Estados Unidos. Este
movimiento, que perdura hasta dia de hoy, se centraba en la
lucha de la igualdad entre hombres y mujeres, que debia partir
de una importante conquista: el derecho femenino al sufragio.

En el dmbito econdmico, el inicio del siglo XX se caracterizé por
una expansion econdmica, dando lugar a la Segunda Revolucion
Industrial, la solidificacion del sistema capitalista y el
afianzamiento de los grande imperios coloniales. La tecnologia
se desarrollé rapidamente. La comunicacién, el transporte, la
educacién universal, los avances cientificos e investigaciones
contribuyen al progreso. El rapido desarrollo es debido en parte
a la demanda impuesta por las estrategias militares en las dos
guerras mundiales, trayendo consigo invenciones como la
radiocomunicacién, el radar, la grabacién de sonido, la invencion
del teléfono, el fax, el almacenamiento de datos, los dibujos
animados, los avances médicos que permitieron la curacién de
enfermedades infecciosas, la investigacién genética y el
descubrimiento del ADN o de la teoria de la relatividad de Albert
Einstein entre otros. (Primera Mitad Del Siglo XX, n.d.)

Figura 4. Los lideres europeos firmando el tratado de Versalles
para poner fin a la Primera Guerra Mundial en la Galeria de los
Espejos del Palacio de Versalles, 1919.
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La Primera Guerra Mundial, 1914 a 1918, involucro a casi todas
las potencias mundiales agrupadas en dos bandos. Por una parte
los Aliados de la Triple Entente: Rusia, Francia, Gran Bretafia,
Japdn, Italia, Rumania, Grecia, Serbia, Portugal y Estados Unidos;
y, por otra parte, las Potencias Centrales de la Triple Alianza
integrada por el Imperio austrohlngaro, Alemania, Turquia y
Bulgaria. Los principales motivos que causaron la guerra fueron
el antagonismo entre las potencias europeas por el reparto
colonial, la necesidad de nuevos mercados, la disputa por la
hegemonia en Europa y la politica expansionista de Alemania,
Italia, Rusiay el Imperio Austrohungaro. El desenlace de la guerra
transformd considerablemente el contexto politico y social
europeo: Alemania perdio parte de su territorio y pagd sanciones
econdémicas elevadas; se redactd y firmd, por mas de 50 paises,
el tratado de Paz de Versalles con el fin de terminar con las
hostilidades en el campo de batalla; desaparecid el Imperio
Austrohlngaro dando lugar a la actual Austria, Checoslovaquia,
Hungria y antigua Yugoslavia, y se cred la Sociedad de Naciones,
precedente de la ONU, cuyo objetivo era garantizar la paz
mundial, objetivo que sin embargo no se cumplid.

En el periodo de entreguerras la economia europea sufrié una
reconversion: aumento el paro, se elevaron los precios y crecio la
deuda exterior. Mientras tanto, en Estados Unidos aumentaba la
produccidén, la exportacién y el préstamo al exterior.
Ideoldgicamente en Rusia triunfé el comunismo mientras que en
Italia y Alemania se iban imponiendo los regimenes nacionalistas
y totalitarios. El tratado de Versalles no logré satisfacer las
aspiraciones territoriales de Italia y Mussolini, en 1922, se hizo
con el gobierno, mientras que en Alemania la ruina econémica
causada por las sanciones tras la primera guerra y la pérdida
territorial favorecieron la agitacién nacionalista encabezada por
Hitler, jefe del Partido Nacionalsocialista.

El expansionismo econdmico de Estados Unidos y la consiguiente
superproduccién condujeron a este pais a una gran depresion
econdmica en 1929. Como consecuencia, los bancos
suspendieron sus operaciones, se agotd el dinero, los precios
descendieron y se cerraron muchas empresas provocando que
Estados Unidos retirara todo el capital invertido en Europa. De
esta manera, la crisis econdmica se extendid también a nivel
europeo.
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Figura 5. Protesta infantil por el desempleo
provocado por la crisis del 29.
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Figura 6. Articulo Crack del 29 del Pericdico
London Herald.



Como consecuencia indirecta de la crisis econdmica y las duras
condiciones de paz impuestas en el tratado de Versalles, se
produjo un incremento de los sentimientos nacionalistas de los
gobiernos autoritarios y expansionistas de Alemania, lItalia y
Japén, los cuales rechazaban el sistema comunista, la
democracia liberal y el sistema parlamentario establecido en los
afios anteriores, provocando el estallido de la Segunda Guerra
Mundial. Asi, en el afio 1933, surgid el nazismo en Alemania a
partir de la llegada al poder del partido Nacionalista Obrero
Alemadn, liderado por Adolf Hitler. Este rechazé la democracia
liberal y el parlamentarismo, y establecié un régimen dictatorial
basado en el antisemitismo, el racismo cientifico y la eugenesia
como fundamento para la mejora de la raza alemana. (Resumen
Del ‘Periodo de Entrequerras’ (1918-1939) | Red Historia, n.d.)

Figura 7. Soldados alemanes celebrando una victoria, Figura 8. Centro histérico de Varsovia tras la Sequnda

1945.

Guerra Mundial.
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CONTEXTO CULTURAL, LAS VANGUARDIAS ARTISTICAS

El arte del siglo XX estuvo influenciado por el contexto politico y
social del momento. Las dos guerras mundiales, la crisis
econémica europea y estadounidense y la revolucion cientifica y
tecnoldgica influyeron en las transformaciones radicales que se
produjeron en el mundo artistico. De esta manera, surgieron
movimientos artisticos con un marcado componente de protesta,
caracterizados por su contraposicion al impresionismo. Esta
“renovacion” del arte se produce a principios del siglo XX a través
de diferentes corrientes conocidas como “las vanguardias
artisticas”.

Las vanguardias artisticas se definen como una actividad artistica,
una revolucién del arte, con el Unico propdsito de lograr la unidad
de accion de todas las artes en torno a la idea de actuar contra la
tradicién y el pasado. En este sentido, las vanguardias artisticas
perseguian la originalidad experimental, aun cuando esta
innovacion podia suponer el rechazo popular provocado por una
posible incomprensién de este nuevo movimiento artistico
contrapuesto a los esquemas artisticos tradicionales.

La caracteristica principal del vanguardismo es la libertad de
expresion en las obras, dejando de lado temas tabu vy
desordenando los factores creativos. Son ejemplos del espiritu
vanguardista la ruptura de la métrica y el uso de la tipografia en
la literatura, la ruptura de la pintura con el arte figurativo a partir
de las lineas, los colores neutros y la perspectiva, buscando un
arte mas abstracto, el rechazo a un estilo ecléctico vy
ornamentalista a favor de un estilo mas sencillo o funcional en la
arquitectura, o la caida de la tonalidad para dar lugar a sistemas
atonales y a nuevos principios organizativos en el ambito de la
musica.

Otra caracteristica destacable de las vanguardias es su actitud
provocadora, rechazando taxativamente todo lo anteriormente
producido y alabando lo nuevo, lo original. Asi, aunque surgen
diversas corrientes vanguardistas al mismo tiempo en todo el
mundo, los fundamentos de todas ellas se centran en el rechazo
a la tradicion, en la libertad individual, en la innovacion de las
formas, con un caracter experimental donde el artista buscaba
un arte como respuesta al nuevo contexto social y econémico
que se estaba viviendo.(Vanguardias Artisticas by Youri Messen-
Jaschin - Issuu, n.d.)
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Figura 9. El grito, 1893, Edward Munch.

Figura 10. Nature morte avec fruits et
mandoline, 1919, Juan Gris.



Siguiendo esta innovacidn artistica y centrandonos en el periodo
de entreguerras, es decir desde 1919 hasta 1933, podemos
destacar vanguardias como el expresionismo, el cubismo, el
futurismo, el constructivismo y el neoplasticismo que
conformaron el pensamiento artistico de esta etapa.

Figura 11. El funeral del anarquista Galli, 1911, Figura 12. Composicion n®7, 1917, Bart van der Leck.
Carlo Carra.
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EL MOVIMIENTO ARTISTICO DE LA NUEVA OBJETIVIDAD

Los cambios socio-politicos y culturales de principios del siglo XX
produjeron importantes transformaciones artisticas en la
arquitectura y la musica. Todas estas tendencias modernistas
definieron una corriente de vanguardia surgida en el periodo de
entreguerras alrededor de mediados de la década de los afios
veinte: la Nueva Objetividad.

La Neue Sachlichkeit se describe como un nuevo realismo con
sabor socialista que naci® como reacciéon al periodo de
exuberantes esperanzas surgido en Alemania, el expresionismo,
en el que predominaba lo individual frente a lo social o colectivo.

Taut.
Muchos arquitectos importantes, como Bruno Taut, Erich
Mendelsohn, Hans Poelzig, Ernst May, etc., decidieron volver a
un estilo mas sencillo, funcional y practico y seguir, asi, la
tendencia de la nueva objetividad.

“Si el expresionismo es una rebelidn contra la maquina y contra
su representacion, el periodo de la Neue Sachlichkeit es suma
positiva afirmacion del mundo vivo de maquinas y vehiculos”.
Esta cita la atribuye Renato de Fusco a Walter Gropius. (Hartlaub,
1929)

Consecuentemente esta época de aceptacion del maquinismo
estd caracterizada por la abstraccién geométrica y la estricta
funcionalidad.

Figura 14. Grosses Schauspielhaus (teatro),
1919, Hans Poelzig.

La nueva objetividad tiene una actitud de renovacién frente al
individualismo y sentimentalismo, cuyo objetivo era buscar una
nueva consolidacidn artistica que se alejara del estilo futurista y
expresionista. Este movimiento quiere ser un arte Gtil y practico
para el desarrollo de la sociedad. Por ello ilustra la realidad de la
posguerra alemana, una representacion objetiva de la realidad
social y econdmica, ademas de interponer denuncias sociales
para desenmascarar a la sociedad burguesa y condenar a los
politicos y militares que llevaron a Alemania a la guerra. También
se define como un movimiento menos introspectivo, menos
especulativo estéticamente, mas pragmatico y directo.

. —_— o Figura 15. Kaufhaus Schocken, Stuttgart,
:ﬁ:{ = DX s el sk 1926, Erich Mendelshon.

Figura 16. Vista aérea Siedlung
Rémerstadt, Frankfurt, Ernst May.
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El cinismo y la resignacidon que se sentia en Alemania después del
periodo de la Primera Guerra Mundial son el lado negativo de la
Neue Sachlichkeit. En cambio, el lado positivo que trajo consigo
la concepcidn de este movimiento se observa en el entusiasmo
por una realidad inmediata como resultado de un pensamiento
basado en la interpretacion objetiva de la sociedad, apoyandose
en fundamentos materiales a los cuales no se les aplica un
sentido idealista. (Hartlaub, 1929)

En definitiva, la Nueva Objetividad surge en la cultura de Ia
Republica de Weimar, época de gran creatividad donde los
avances técnicos y la cultura industrial trajeron grandes
innovaciones, como reaccion a los excesos anteriormente
descritos que provocaba la arquitectura expresionista y también
como reaccién a los cambios sociales que se estaban
produciendo. Este movimiento constituye la base artistica e
ideoldgica de lo que entendemos como movimiento moderno.

Sin embargo, con el apogeo del nazismo en la Alemania de 1933,
las ideas de la Neue Sachlichkeit, y por consiguiente también este
movimiento, empezaron a degenerary a diluirse en las corrientes
gue caracterizaron esta nueva etapa.

Mas adelante describiremos el marco histérico y pensamientos

de la nueva objetividad, tanto en la arquitectura como en la
musica.

R

Figura 17. Espacios urbanos representativos de Siedlung, Rémerstadt,
Ernst May.

Figura 18. Edificio IG Farben, Frankfurt, Hans Poelzig.
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ANTECEDENTES DE LA NUEVA OBJETIVIDAD

EL AGOTAMIENTO DEL EXPRESIONISMO. CONSECUENCIAS DE LA GRAN GUERRA MUNDIAL
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ANTECEDENTES DE LA NUEVA OBIJETIVIDAD

Figura 19. Sala de la cascada Pabellon de
Cristal, recreacion de colores reales,
Bruno Taut.

Figura 20. Torre Einstein, 1921, Erich
Mendelsohn.
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Figura 21. Chilehaus, 1923, Fritz Héger.

= El agotamiento del Expresionismo, consecuencias
de la gran Guerra Mundial.

La Primera Guerra Mundial, 1914-1918, agravo la situacion social
y politica mundial. La triple entente o los aliados ganaron la
guerra gracias al apoyo de EE.UU. pero las pérdidas humanas y
las  transformaciones del mapa europeo cambiaron
profundamente el panorama internacional.

Paralelamente a la Primera Guerra Mundial, concretamente en
1917, tuvo lugar la Revolucidon Rusa, movimiento politico, social
y econémico contra el régimen zarista que gobernaba el pals.
Gracias a esta revolucién se comenzé a construir un nuevo
modelo de sociedad, alternativo al capitalismo, definido como
comunismo.

La destruccién generalizada de las ciudades tras la guerra
condujo a la introduccion de un nuevo pensamiento y forma de
hacer arquitectura. Asi pues, se produjo una transformacién
historica que dio lugar, por un lado, a nuevas tareas con el fin de
cubrir las recientes necesidades del ciudadano a nivel cultural,
comercial y econdmico y, por otro lado, la nuevas posibilidades
constructivas generadas por el uso de nuevos materiales como el
vidrio, el hierro y el hormigon.

Anteriormente a estos hechos, en Europa predominaba un
movimiento arquitecténico que perdurd afios después de
finalizar la primera guerra mundial: el expresionismo. Muchos
arquitectos del movimiento combatieron en la Gran Guerra,
viéndose afectados, la mayoria de ellos, por los cambios politicos
y sociales que la guerra trajo consigo.

Este movimiento arquitecténico se anticipa al Movimiento
Moderno en la utilizacién de nuevos materiales como el vidrio y
el hormigdn, en la innovacion de la forma y en las nuevas
posibilidades técnicas constructivas.

La arquitectura expresionista se caracterizaba por la distorsién de
formas, el uso del trabajo manual y creativo del artesano, por la
influencia de los estilos géticos, rococd y romanicos, la aparicién
de nuevos materiales, disefios e ideas, por la influencia de
culturas tanto occidentales como orientales que se fusionan
entre si, por la temética natural, romanica, mineral, etc.
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La arquitectura expresionista se desarrolld al mismo tiempo que
otros movimientos artisticos como el futurismo y el
constructivismo. Aunque compartian caracteristicas similares en
muchos aspectos, la gran diferencia fue que estos ultimos
movimientos empezaron a centrarse en la mecanizacién,
produccion en serie y tendencias urbanisticas con enfoque de
espacios colectivos, mientras que el expresionismo continud con
las mismas tendencias estilisticas, provocando asi su posterior
desaparicion.(Expresionismo Arquitectura, n.d.)
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Figura 22. Casas en Hilera Argentinische,
Zehlendor, Alemania.



Figura 23. El cisne, 1915, Hilma af Klint.

Figura 24. Suprematismo, 1915, Kazimir
Malevich.

Figura 25. Acuarela No figurativa, 1912,
Vassily Kandinsky.

= La abstraccion en el arte. Kandisky, Modrian y
Van Doesburg.

El pensamiento romantico y las teorias psicoldgicas de la segunda
mitad del siglo XIX establecieron las bases y los valores de las
obras artisticas.

A principios del siglo XX se produjo una rebelién artistica en
contra de los principios de representacion tradicionales. La
transformacién artistica vino de la mano de los avances
cientificos de principios de siglo como la teoria de la relatividad
de Albert Einstein, la fabricacién de microscopios o rayos X, etc.
Ademsds, las formas artisticas de culturas orientales llevaron
consigo la crisis de la cultura académica y eurocéntrica,
legitimando un arte abstracto que busca lo esencial y lo simple.

Todo esto trajo consigo la consolidacién de un nuevo arte, la
abstraccion, que junto con el expresionismo son las claves para
entender el arte y la arquitectura del siglo XX. La abstraccién se
concibe como un arte deshumanizado, abstracto, dificil de
concebir por el publico, que busca lo racional, las formas
absolutas como consecuencia de la inquietud del ser humano
ante fendmenos del mundo que lo rodea.

En cuanto al artista moderno, éste tendia a acercarse hacia los
modelos abstractos para ir en contra de las normas académicas
de representacion. Vassily Kandinsky, Piet Modrian, Theo Van
Doesburg y Kazimir Malevich fueron los artistas modernos mas
emblematicos de la abstraccién. (Montaner, 2002)

Vassily Kandinsky, 1866-1944.

Vassily Kandinsky, pintor y tedrico ruso, que poco a poco
abandond su consideracién tradicional y desarrolld una faceta
mas abstracta a partir de la riqueza cromatica y simplificacion de
las formas geométricas.

En sus libros De lo espiritual en el arte y Punto y linea sobre el
plano, muestra la evolucién de la estética expresionista y
experimental hacia la ordenacion cientifica de una teoria
abstracta.

La aportacion fundamental de Kandinsky consiste en destruir el
coédigo tradicional del arte abandonando la figuracién. Con la
Acuarela no figurativa establece una nueva forma de relacionar
la obra de arte con la naturaleza y los objetos que la conforman
utilizando el recurso de las formas geométricas simples para su
pintura.
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La preocupacion de Kandinsky por el contenido de la obra asi
como su relacion espiritual y subjetiva del artista creador
impregna la nueva concepcidn abstracta de la pintura. Este
interés de Kandinsky por el contenido espiritual de la obra nos
ayuda a entender la relacion de la obra del autor con el
expresionismo, es decirr a comprender su fase
expresionista.(Montaner, 2002)

Figura 26. Composicion 8, 1923, Vassily Kandinsky. Figura 27. Amarillo, Rojo y Azul, 1925, Vassily Kandinsky.

Piet Modrian, 1872-1944.

Piet Modrian, artista holandés, es considerado como uno de los
fundadores del movimiento De Stjil. Este pintor se caracterizaba
por mostrar las formas constructivas y geométricas de la
realidad, utilizando colores puros como el rojo, el azul y amarillo
en contraposicién con los colores blanco, negroy gris. (Montaner,
2002)

En dos de sus grandes obras, Composicion nim. 10 en blanco y
negro y Embarcadero y océano, se evidencia el cambio que
experimento el artista tras rechazar el estilo naturalista holandés
para adoptar un estilo mas moderno, abstracto.

A finales de 1920 Modrian madurd su estilo, llamado
neoplasticismo, cuya meta era eliminar la modularidad y volver a
introducir la composicion sin afectar la oposicion entre figura y
fondo, buscando el equilibrio entre todas las unidades,
eliminando las ilusiones dpticas, etc. En su pintura Composicion
con amarillo, rojo, negro, azul y gris muestra el nuevo método
basado en un programa moderno.(Montaner, 2002)
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Figura 29. Realidad Natural y realidad
Abstracta, 1921, Piet Modrian.



Figura 30. Composicion X1, 1918, Theo
Van Doesburg

Figura 31. Maqueta modelo para mansion
particar, 1924, Theo Van Doesburg.

Theo Van Doesburg, 1883-1931.

Theo Van Doesburg, arquitecto fundador del estilo artitico
holadés De Stjil, defendia que la arquitectura y las artes plasticas
estaban sometidas a leyes comunes e introdujo los conceptos de
economia y funcionalidad para describir y entender la
arquitectura. (Hitchcock, 1989)

Theo Van Doesburg en su escrito Hacia una arquitectura
neopldstica establece los principios de la arquitectura abstracta.
Describe una arquitectura que se desarrolla a partir de los
elementos de construccion como la funcién, la masa, la
superficie, el tiempo, el espacio, la luz, el color, el material, etc.
Para Van Doesburg la arquitectura debe ser econdmica,
funcional y practica, elaborada a partir de esquemas de
construccién claros.

La arquitectura abstracta se caracteriza por ser abierta, por
eliminar paredes y romper la distincion entre el interior y el
exterior, donde los espacios se generan a partir de sus exigencias
funcionales.

El arquitecto sustituye, también, la composicion bidimensional
del espacio por un célculo constructivo exacto de la carga, la cual
gueda limitada a puntos de apoyos simples pero muy resistentes.
Ademas la nueva arquitectura tiene en cuenta el tiempo vy el
espacio, es anticubica, antidecorativa y elimina la repeticion y la
simetria. (Naya, 1996)
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= Arquitectura fabril. La estética maquinistay la
desornamentacion.

Los origenes de la arquitectura fabril provienen de tradicién
arquitectdnica de los ingenieros, es decir, de las estructuras de
ingenieria, de los puentes, de las estaciones ferroviarias, de los
faros y de los silos que convirtieron los inicios del siglo XIX en la
época del hierro y del ingeniero.

La revolucion industrial transformé las técnicas constructivas a
partir de la introduccion de nuevos materiales como el hierro y
el vidrio, y modificé el concepto de ciudad tradicional al
incorporar nuevos servicios, nuevas tipologias, nuevos sistemas
de comunicacion, etc.

La fase inicial de la estética maquinista, o fabril, se caracterizo por
una estética de cerramientos acristalados y estructuras de hierro,
como por ejemplo el Palacio de Cristal, las Bibliotecas de
Labrouste, la Galerie des Machines o la Torre Eiffel.

La estética fabril es el resultado de la busqueda del estilo
moderno que tanto preocupaba a los arquitectos después de la
guerra, estilo que priorizaba una arquitectura de calculo, sencilla,
de materiales nuevos y con inspiracion del mundo mecanico,
donde el valor decorativo dependia del uso del edificio.

Las primeras tipologias fabriles alemanas estaban sometidas a Figura 33. Interior Biblioteca Nacional de
modelos configurativos poco industriales. Un ejemplo de estas Paris, 1868, Henri Labrouste.
tipologias fue la Fabrica de turbinas AEG de Peter Behrens, 1909,
en Berlin, donde se observa el contraste de las esquinas
macizamente rudsticas y melladas con la estructura de vidrio y
acero de los laterales. En la fachada principal de la fabrica
encontramos un auténtico frontén cldsico que Behrens
transformd para localizar la marca de la firma industrial. Si nos
fijamos en las fachadas laterales de la nave de mayor longitud
podemos observar una sucesién de pilares de hierro con la
funcién de columnata que soporta la cubierta y ademas la
funcién de mantener elevada y movil la grua interior sobre rieles
para poder manipular los materiales y la maquinaria.

Figura 34. Fdbrica de Turbinas AEG, 1909,
Peter Behrens.

Figura 35. Interior Fdbrica de
Turbinas, 1909, Peter Behrens.
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Figura 36. Exterior Faguswerke de Alfeld,
1911, W. Gropius y A. Meyer.

Figura 37. Esquina edificio Faguswerke de
Alfeld, 1911.

Figura 38. Fabrica modelo para la
exposicion de la Werkbund, 1914,
Gropius y Meyer.

Figura 39. Escalera de caracol Fdbrica
modelo Werkbund, Gropius y Meyer.

En esta obra, Peter Behrens permanece fiel a una arquitectura
donde el edificio fabril mantiene un cuerpo unitario, alargado y
rectangular, de Unica cubierta, con paneles de revestimientos
inclinados y amplias plantas para albergar las cadenas de
montaje sirviendo como modelo para la arquitectura
expresionista de postguerra.

Dos afios después de la construccién de la fabrica AEG, en 1911,
Walter Gropius y Adolf Meyer construyeron la Faguswerke de
Alfeld, dando un nuevo paso hacia la modernidad vy los edificios
de estética fabril. La modernidad de este grupo de edificios era
visible en las partes laterales donde el taller mecdnico y la central
eléctrica presentan paredes vidriadas al sur. Con su cobertura
totalmente plana, la eliminacién de las esquinas ciegas, la
separacién de la estructura del cerramiento y la sensacién de
que las superficies de cristal estaban suspendidas de la cubierta,
los arquitectos instauraron una impresién de ligereza que
marcaria una nueva pauta para la arquitectura moderna y una
nueva estética, basada en estructura de ladrillo o hormigén y
cerramientos de cristal y hierro que se repetiria en la
arquitectura del movimiento moderno.

W.Gropius y H.Meyer desarrollaron aun mads este vocabulario
formal del vidrio y de la transparencia en la fabrica modelo para
la exposicion en Colonia de la Deutscher Werkbund en 1914.
Gropius y Meyer gozaron de total libertad para disponer los
elementos del edificio como desearan.

Estilisticamente este edificio muestra las modernas fuentes
eclécticas que los proyectistas del Werkbund recurrian para sus
disefios. La sala de mdaquinas, inspirada en las cubiertas a dos
aguas de los andenes ferroviarios, es el espacio que mas acorde
esta con los objetivos de la Werkbund. Al igual que los cobertizos
que flanquean el patio, la sala de maquinas realizada con formas
sencillas también se concibe como prototipo de unidad
normalizada de la produccion industrial. El cuerpo de oficinas es
la parte mas compleja del conjunto a nivel estilistico, pero mas
débil a nivel arquitecténico, definiéndose como un cuerpo largo
de dos plantas, con una entrada central poco sefialada y torres.
Sobre la fachada que da al patio, la planta baja vy las estructuras
del techo estan separadas por una planta vidriada, que sobresale
de la pared formando un pasaje que vincula las oficinas de esa
planta con las escaleras situadas al final del cuerpo. Las escaleras
no se encuentran en el interior de las torres, sino que se elevan
frente a estas, donde los voladizos no estdan muy marcados y el
ritmo es sencillo.
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Adolf Loos fue uno de los primeros arquitectos que valord
realmente la sencillez de forma. Para Loos la arquitectura no es
Unicamente construccion sino espacio que provoca efectos y
emociones en las personas donde la funciéon de la arquitectura
es fijar estas emociones. Cada espacio tiene que despertar una
emocion especifica segun su uso.

La actitud de Loos respecto al ornamento no es de total rechazo,
sino que se opone al ornamento del presente porque para él no
se corresponde con los materiales ni expresiones de la época, de
modo que intenta transformarlo en un ornamento mas acorde a
los nuevos tiempos. En el articulo Ornament und Erziehung,
expone la opinidn que la ausencia de ornamento no implica
ausencia de atractivos, que el ornamento individual fabricado
por artistas y artesanos del modernismo y de la Deutscher
Werkbund es una contradiccién, ya que para Loos el ornamento
solo era posible como expresidén colectiva de una época, no
individual.

En el sentido de la arquitectura, Loos defiende que esta debe
servir a la comunidad y que solo una parte de la arquitectura es
arte. A pesar de todas estas ideas tan marcadas y definitorias de
su arquitectura, Loos , en sus propios edificios, no pudo superar
la contradiccion de interiores y exteriores, de hecho, el edificio
mas consecuente con sus pensamientos no fue construido por
él, sino por su amigo Ludwig Wittgenstein, la Margarethe
Stonborouh-Wittgenstein.(Banham, 1985)
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Figura 40. Looshaus en Michaelerplatz, 1911,
Adolf Loos.

Figura 42. Villa para Hans y Anny Moller, Viena,
1927, Adolf Loos.



Figura 43. Nave de turbinas de la AEG,
1909, Peter Behrens.

Figura 44. Pabellon de industrias del
acero, Feria de Leipzig, 1913, B. Taut y
Franz Hoffmann.

Figura 45. Logo de la asociacion
Deutscher Werkbund.

= Arte e Industria. El Deutscher Werkbund.
Hacia la industrializacion de la arquitectura.

Para entender la apariciéon vy la importancia del proyecto del
Werkbund debemos remontarnos al estado de la industria
alemana afios atras.

En la Exposicién del Centenario de Filadelfia, en 1876, los
productos de la industria y las artes aplicadas alemanas se
consideraban inferiores a los procedentes de Inglaterra vy
Norteamérica. Franz Reuleaux escribia: “La industria alemana
debe renunciar al principio de competir con el precio y centrarse
en la habilidad del trabajador para depurar el producto”.
(Frampton, 2009)

En 1890, la dimision de Bismarck produjo un gran cambio en el
clima cultural de Alemania. Numerosos criticos sostenian que la
mejora del disefio en la artesaniay en la industria servia para una
prosperidad futura de Alemania. Friedrich Naumann afirmaba
gue la calidad solo podia ser alcanzada por un pueblo cultivado y
orientado hacia la produccién maquinista. (Frampton, 2009)

Las principales empresas industriales alemanas, como la AEG,
gque nombré a Peter Behrens consultor de disefio, o la
Stahlwerksverband, que recurrié a disefiadores como Bruno Taut
para sus campafias publicitarias, empezaron a interesarse por
productos de mayor calidad y con mejores disefios. (Banham,
1985)

El afio 1906 con motivo de la Tercera Exposiciéon Alemana de
Artes aplicadas de Dresde, nacié el Deutscher Werkbund, grupo
de artistas y criticos fundado por Hermann Muthesius, con la
finalidad de ennoblecer el trabajo del artesano, relacionandolo
con el arte y la industria a pesar de las oposiciones del
movimiento aleman Arts and Crafts. EIl Werkbund era una
asociacion de naturaleza heterogénea por la diversidad de
pensamientos de los propios miembros del grupo y por eso es
imposible presentar un programa claro.
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El Werkbund trataba de solucionar una cuestién antigua del
renacimiento. Concretamente, la situacion del artesanado en la
sociedad industrial, es decir, el hecho de que los productos
artesanos no pudieran competir econdmicamente con los
productos industriales, situacion que, junto con el desarrollo
industrial, condujo a la crisis del artesanado y de los trabajos
manuales.

El desarrollo técnico e industrial conllevd a la imposibilidad de la
unién entre la arquitectura con otras disciplinas artisticas para
crear un arte total, provocando la separacion de la ideacidon y de
la ejecucion material, planteando la posibilidad de que el artista
cree modelos que sean repetidos por la industria, perdiendo los
objetos la condicién de ser Unicos, o la posibilidad de que la
industria cree sus propios modelos, perdiéndose el valor artistico
de los objetos.

Con la revolucion industrial se produce una inversion de los
valores colocando la producciéon en serie y la maxima
productividad como maximo valor. La produccidon en serie
reproduce infinidad de veces el objeto sin que este pierda su
calidad y por lo tanto se deja de lado el entusiasmo del objeto
Unico, irrepetible.

La evolucién del Werkbund es inseparable de la carrera de
Behrens como arquitecto y disefiador de la AEG, ejemplo del
poder industrial aleman. .(Frampton, 2009)

En 1914 se inaugurd la primera exposicion del Deutscher
Werkbund en Colonia, donde se presentaron los trabajos
realizados por el grupo desde su fundacién, edificios
heterogéneos que iban desde el nacionalismo de Behrens hasta
la objetividad de la fdbrica de Gropius y Meyer. Estas
contradicciones se manifiestaron en este congreso donde
Muthesius definié la estandarizaciéon como el objetivo de
Werkbund. En cambio, Van de Velde defendid al artista como
creador individual.(Conrads, 1973)

Después de la Primera Guerra Mundial, Peter Behrens abandond
su clasicismo y preocupaciéon por el poder industrial,
decantdndose por el estilo Art Déco, mientras que para el
Deutsche Werkbund se decantaba por el movimiento de la Neue
Sachlickeit, nueva objetividad. (Frampton, 2009)
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Figura 46. Poster para la exposicion de la
Deutscher Werkbund en Colonia, Alemania,
1914, Frits Hellmut.

Figura 47. Caricatura Karl Arnold sobre la
polémica congreso del Werkbund, 1914.
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Figura 48. Portada de la revista Die Form, n@8,
Deutscher Werkbund, 1931, Walter Riezler.



Figura 49. Calentadores eléctricos de té y
agua, 1909, Peter Behrens.

Figura 51. Casa Bernhard, 1905-1906,
Hermann Muthesius.
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Figura 52. Interior Casa Bernhard,
Hermann Muthesius.

Busqueda del tipo y la estandarizacion.

Todos los representantes del Deutscher Werkbund insistian en
las condiciones de uso y técnicas de la arquitectura para la
produccion artistica como motores del nuevo estilo, provocando
la pérdida de la mecanicidad de la técnica y las condiciones
materiales.

El Arte en estos momentos exigia condiciones materiales y
tecnoldgicas en los objetos como principios basicos para formar
la nueva época artistica. Esta nueva cultura corresponde a una
burguesia industrializada que reclama la tecnologia, la industria
y la potencia. En definitiva, la nueva cultura busca la unidad del
arte y la industria como antecedentes para el estilo.

Durante los primeros afios de la agrupacién, Muthesius empuja
a que el Werkbund muestre interés por la idea de que la estética
puede ser diferente de la calidad material y por la idea de la
normalizacién y la forma abstracta como base de la estética del
disefio industrial. Para Muthesius: “El Werkbund se fundd en un
momento en que se necesitaba una estrecha unién de todos los
hombres de buena voluntad contra las fuerzas hostiles”.
(Banham, 1985)

El Deutscher Werkbund debia preocuparse de crear las
condiciones que se necesitan para la exportacion de las artes
aplicadas alemanas ya que, en Alemania era vital mejorar la
produccion. Todos los progresos de las artes y la arquitectura se
dan a conocer internacionalmente a través de una propaganda
eficaz basada en exposiciones o publicaciones periddicas. Para
poder exportar todos los objetos realizados se necesitan grandes
empresas que realicen este trabajo. El problema viene cuando
los objetos de artistas para casos particulares son escasos y nitan
solo cubren la demanda nacional.

La arquitectura del Werkbund intentaba desarrollar los edificios
de manera logica a partir de sus funciones, composiciones
simples y la utilizacion de detalles neocldsicos simplificados. Para
Muthesius la arquitectura busca una estandarizaciéon y defiende
el tipo como programa en vez de como tipologia, expresando la
necesidad de una arquitectura funcional que se adapte a las
necesidades del momento y suponiendo el abandono de otras
funciones de la arquitectura.
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Esto condujo al tema central de la Exposicién del Werkbund en
Colonia, en 1914, la tipificacién. Hermann Muthesius elabord un
programa centrandose en la necesidad de perfeccionar los
objetos tipicos. En este programa sostenia que la arquitectura y
el disefio industrial necesitan del perfeccionamiento de los tipos
para tener significado y también la necesidad alemana de
fabricar productos de alto nivel.

Muthesius llega a la conclusién de que los procesos industriales
de reproductividad mecénica requieren de condiciones de
seriacion, estandarizacion vy tipificacion tanto en la arquitectura
como en el disefio, es decir, el tipo se acerca al prototipo. La
reproductividad industrial se basa en el hecho de que el artista
realiza un prototipo que se repetird en una serie, mas o menos
extensa dependiendo de las exigencias productivas, con el
objetivo de alcanzar la perfeccién del tipo y repetirlo, pensando
en las necesidades que el objeto reproducido tiene que cubrir y
comprobando los resultados hasta alcanzar un modelo perfecto.

En el congreso del Werkbund de 1914 también se plantea la
polémica de Van de Velde contra Muthesius. Van de Velde
defendia la necesidad de que se formalice un estilo antes de
establecer un tipo o una tipificacidn de objetos, es decir, rechaza
la tipificacion con el fin de establecer las normas formales. Para
él, los esfuerzos de la Werkbund deberian dirigirse a cultivar
habilidades inventivas e intelectuales asi como habilidades de
perfeccion individual a pesar de la necesidad de la industria
alemana por exportar sus productos. Los procesos de
exportacion no han dado lugar a objetos buenos y hermosos, la
calidad no se crea con la exportacion.

Es necesario que pasen afios para que los artistas del Werkbund
como Gropius o Mies elaboren las bases de una nueva
arquitectura prescindiendo del estilo tras aceptar el papel de la
industria en el arte y la arquitectura.(Conrads, 1973)

Figura 53. Teatro de la Exposicion de la
Werkbund en Colonia, 1914, Henry Van de
Velde.

Figura 54. Auditorio del teatro estatal de
Stuttgart, 1909-1912, Max Littmann.

Figura 55. Teatro estatal de Stuttgart, 1909-
1912, Max Littmann.

Figura 56. Casa Haus Neuhaus, Berlin, 1907, Hermann Muthesius. Figura 57. Villa Esche, 1903, Henry Van de Velde.
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Figura 59. Imagen de la Revolucidn Rusa
de 1917.

Figura 60. “Beat the whites with the red
wedge”, 1919, El Lissitzky.

= De loindividual a lo colectivo. La Revolucion Rusa
e influencia de Lissitzky.

En 1903 la crisis econdmica azotd a Rusia creando un ambiente
de inestabilidad econdmica y politica.

Cerca del estallido de la Primera Guerra Mundial la cultura
vanguardista rusa ya concebia dos corrientes artisticas. La
primera corriente era representada por un arte sintético, no
utilitario, y la segunda corriente trataba de idear una nueva
unidad cultural a partir de exigencias materiales y culturales y
una produccién colectiva.

El desarrollo de una nueva cultura en la arquitectura tuvo lugar
en los afios de la Primera Guerra Mundial llegando a una
explosion con la Revolucién de 1917.

Entre las obras mas importantes de la revolucion Rusa
encontramos la Torre Tatlin, monumento a la construccion vy
funcién del estado soviético con la intencién de ser un ejemplo
del programa productivista-constructivista que tenia en cuenta
elementos como el color, la linea, el punto y el plano asi como
los materiales de hierro, vidrio y madera. La Torre Tatlin advertia
de la existencia de dos tendencias en la arquitectura rusa
vanguardista, la tendencia de la escuela de los Vjuntemas,
estructuralista y mas formalista, y la tendencia de la escuela
Prolekult, propagandistica y moderna. (Frampton, 2009)

El Lissitzky, 1890-1941, arquitecto ruso, asumio las tendencias de
la vanguardia soviética pero se mostré mas cercano a la
tendencia  suprematista, racionalista, constructivista vy
productiva de Malevich. (Thoenes & Evers, 2003)

El objetivo de Lizzitzky consistia en crear un nuevo objeto, cuyos
componentes mecanicos y dindmicos son innovadores, aunque
no aspira a crear objetos Utiles sino crear una realidad nueva.

Para esto introduce el término de Construccion donde los
elementos fundamentales son el espacio y el material, que
toman forma a partir de la construccion y el concepto de
rotacion, donde el espacio debe seguir la perspectiva de una
nueva realidad, es decir crear un nuevo orden. Lissitzky sitUa el
desarrollo de la técnica en el origen de la transformacién del arte
en el que la maquina ha dejado de lado la fase artesanal,
revolucionando el desarrollo social, econémico y artistico.
(Hereu i Payet, 1994)
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En 1924 Moissej Jakovlevich Ginzburg presenté la teoria del
constructivismo arquitecténico en su obra Estilo y época,
exponiendo las nuevas tareas y concepcion de la arquitectura.
Este estilo se madura a partir de diferentes fases: la fase
constructiva, sin decoracién ornamental, la fase organica, donde
la construccion y la decoracion estan en equilibrio, y la fase
decorativa, donde los elementos decorativos se independizan de
lo constructivo. (Thoenes & Evers, 2003)

El principal problema arquitectonico de la nueva sociedad
socialista era la forma de la nueva vivienda, ya que no se habia
construido nada desde la Primera Guerra Mundial. También
influyeron problemas como la electrificacion de Rusia, la
industrializacidn, la emancipacion de la mujer, etc.

La preocupacion por la concepcién de la vivienda tras la
modernizacién de la industria y la agricultura trajo consigo la
formacién del grupo OSA, “Sociedad de arquitectos
Contemporaneos”. El grupo intentd cambiar la forma de trabajo
de los arquitectos, dejando de tener un aspecto de artesano a
ser un profesional que era socidlogo, politico y técnico. El
objetivo de la agrupacion era formular las propagandas y formas
tipo para la nueva sociedad socialista, preocupandose por la
distribucion de la energia y la dispersién de la poblacién. Ademas
el grupo se intereso por el alojamiento colectivo y la creacién de
unidades sociales. (Frampton, 2009)

A finales de los afios 20, a partir del desvanecimiento de la idea
de una revolucion arquitectdénica mundial, se inicia una fase
dependiente de la construccién social. Algunos arquitectos de la
época no acabaron de entender que estos cambios significaban
el rechazo hacia la tradicién arquitectonica del pasado y muchos
arquitectos abandonaron su profesion para convertirse en
técnicos de la construccién, gestores y urbanistas.(Frampton,
2009)

A partir de 1929 se planted seriamente la urbanistica del estado,
rechazando la forma de metrdpoli calificada como capitalista.
Este nuevo planteamiento generd diversas opiniones porque la
urbanistica pretendia generar una ciudad compacta de tamafio
medio construida por viviendas uniformes con planificacién
colectiva.

Figura 64. Condensador social Narkomfin, 1928-1932, Moisei Ginzburg.
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Figura 61. Torre Tatlin. Maqueta del
monumento para la Tercera Internacional.

e

Figura 62. Wolkenbtigel o “nubes de
hierro”, 1924, El Lissitzky.

Figura 63. Club de los Obreros Tranviarios
Rusakov, 1927-1928, Konstantin Melnikov.

Figura 65. Esquema isométrico duplex,
Narkomfin.



Figura 66. La Utopia de Broadacre City,
1932, Frank Lloyd Wright.

El grupo Osa se implicé con la cuestion del Condensador Social al
igual que Ginzburg y Leonidov, presentando propuestas para la
nueva ciudad que fueron rechazadas por las autoridades.

La estrategia del estado de desurbanizacién del pais se definia
como una actitud critica frente al dom-kommuna y las
supercomunas o Kombinants. El estado proponia desurbanizar la
ciudad y acercar la produccion, el comercio, la vivienda y la
cultura a la poblacion. (Thoenes & Evers, 2006)

El fracaso del grupo OSA en sus propuestas de planificacion a
gran escala y en el desarrollo de edificios residenciales para
cubrir las necesidades del estado socialista dieron como
resultado el fin de la arquitectura “moderna” dentro la Unidn
Soviética. (Frampton, 2009)
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LA NUEVA OBIJETIVIDAD Y LA ARQUITECTURA

Figura 67. Sede de la Bauhaus en Weimar,
1904, Henry Van de Velde.

Figura 68. Representacion grdfica Método
de la Bauhaus.

Figura 69. Poster de la exhibicion de la
Bauhaus, 1923.

= La Nueva Objetividad en la Arquitectura.

La Neue Sachlichkeit nacid como expresion para identificar la
escuela de pintura antiexpresionista de posteguerra. El termino
Sachlichkeit, Objetividad, fue usado en arquitectura por primera
vez en escritos de Hermann Muthesius, donde atribuian esta
cualidad al movimiento inglés Arts and Crafts.

El titulo de Neue Sachlichkeit, Nueva Objetividad, es acufiado a
partir de la exposicién de 1925 en Mannheim, que mostraba el
trabajo de pintores del realismo. En 1926 se usa por primera vez
esta connotacion para designar a la arquitectura del momento,
una arquitectura socialista con una actitud nueva, cuyo
desarrollo estaba influenciado por diferentes acontecimientos
sociopoliticos.

La Revolucion rusa de 1917 y el hundimiento de Alemania tras la
Primera Guerra Mundial trajo el enfrentamiento entre estas dos
potencias con otras occidentales. Mientras que Alemania se
paralizaba por las negociaciones para reparar los dafios
provocados por la guerra, la Unidn Soviética tuvo que hacer
frente a las penurias y al bloqueo econdmico. (Frampton, 2009)

En 1919, en Alemania, el movimiento para las artes y los oficios
se habia agotado y un estado de incertidumbre dio lugar al
ataque del movimiento expresionista, principalmente por no
tener un espiritu creador y la capacidad de adaptarse a la nueva
vida que caracterizan a los otros estilos. Bajo estas circunstancias
y acontecimientos se forjo la Bauhaus. (Giedion, 1968)

Al eliminar la diferencia entre artista y artesano se produjo la
unién entre arte y técnica, ambas disciplinas consideradas bajo
las mismas leyes para el proceso de produccion artistica y para la
produccion técnica. Como consecuencia de la unién entre el arte
y la técnica, los criterios de la configuracion formal se extraen de
las condiciones internas de los procesos de producciéon y del
material, dando lugar a una gramatica formal basada en el
empleo de elementos geométricos simples, leyes de la
geometria pura y uso de la funcionalidad y de colores basicos,
puros, donde la maquina adquiere un significado completo al ser
productor y condicién de producto. Por lo que se refiere a la
funcién, esta resulta indiferente a las condiciones de produccion
e influye en la ideacién del objeto artistico, cuya finalidad es
responder a las necesidades del arte.
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Segun Gropius, la Neue Sachlichkeit es un término opuesto al
expresionismo y una caracteristica esencial del maquinismo que
planteaba eliminar la distincion entre la produccion artistica,
donde el conocimiento del producto no se obtenia hasta el final
de la produccion, y la produccién técnica, donde el conocimiento
previo del producto y la fase de produccién no aportan un nuevo
conocimiento. El interés de Gropius era situar el trabajo artistico
en el programa de la Bauhaus elaborando una teoria de la forma
que extrae sus normas de los procesos de produccion, por eso
no le genera interés si el objeto se ha realizado a mano o
mecanicamente, si es Unico o producido en serie y si se habia
obtenido a partir de una produccién artistica o técnica. (Utitz,
1927)

Tras la primera Guerra Mundial, Gropius se acercé al socialismo,
asociandose al Consejo berlinés del trabajador, influyendo sobre
la idea de taller de arquitectura al cobrar un aspecto socialista-
expresionista y entrando en el programa de la Bauhaus.

La nueva forma de arte supuso consecuencias para la
arquitectura, la cual debia considerarse como el verdadero nivel
de la produccién espacial, a partir de su tridimensionalidad de
incorporar el movimiento. La arquitectura se entiende como arte
y por lo tanto se convierte en planificaciéon, hecho que lleva a
muchos arquitectos como Gropius al urbanismo.

En Alemania la Neue Sachlichkeit aparecié junto con el programa
de construccion de vivienda de la Republica de Weimar. En 1924,
Haesler transformd el modelo de viviendas en hilera en un
sistema de edificios alargados separados al menos el doble de la
altura de los blogues para la entrada de sol y ventilacién. Este
sistema se convirtid en la normativa de disefio de la Neue
Sachlichkeit, repitiéndose en la mayoria de las viviendas de
Alemania construidas en esa época hasta la Segunda Guerra
Mundial. Aunque obtenemos variaciones de este disefio se
establecio el tipo basico de vivienda de tres pisos superpuestos y
acceso mediante escaleras, cuartos de estar y comedor, cocina
pequefia, un aseo y entre seis a tres dormitorios. Estos
asentamientos estaban dotados de servicios comunes como
lavanderias, salas de reuniones, bibliotecas, campos de deporte,
cafeterias, peluquerias, etc. (Thoenes & Evers, 2003)
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Figura 70. Manifiesto de la Bauhaus, 1919,
Lyonel Feininger.

Figura 71. Edificio para Bauhaus en Dessau.

Figura 72. Maqueta iluminada de la
Bauhaus en Dessau.



La politica oficial de vivienda de la Republica de Weimar era
subvencionar las viviendas mediante seguros de cardacter
social e impuestos sobre la propiedad. El sistema social de
asistencia no pudo resistir el hundimiento de los mercados
financieros por culpa de la crisis econdmica mundial de 1927.
Alemania quedd sumida en el caos econdmico y politico y la
toma del poder del nacionalismo aleman en 1933 provocd
que los arquitectos relacionados con la nueva objetividad
fueron forzados y obligados a abandonar tanto sus
profesiones como el pais. (Frampton, 2009)
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= La Bauhaus bajo la direcciéon de Hannes Meyer.

Hannes Meyer antes de pertenecer a la Bauhaus criticod el
periodo de Walter Gropius en la Bauhaus y cuando consiguid
formar parte del grupo anuncié la intencion de introducir
cambios en la ensefianza basada en lineas colectivas
constructivistas y funcionales.

En 1927, Hannes Meyer fue nombrado director del
departamento de construccion de la escuela Bauhaus de Dessau
y en 1928 se convirtié en el sucesor de Walter Gropius, con el
que le diferenciaban aspectos tanto politicos como estilisticos.

El principal motivo por parte de Gropius al optar por Meyer como
su sucesor, a pesar de sus diferencias, era la reputacion que
Meyer tenia como arquitecto comprometido socialmente con
proyectos como la Escuela Sindical ADGB. (Hannes Meyer,
Seqgundo Director y La Vision Social de La Bauhaus | Sobre
Arquitectura y Mds | Desde 1998, n.d.)

Hannes Meyer, como director del departamento de construccion
arquitectura, no obtuvo la recepcién esperada por parte del
alumnado. Mas tarde, como director de la escuela, su
planteamiento de la arquitectura social y no como una accién
artistica le trajo tensiones con docentes del drea artistica de la
Bauhaus, como fue Kandinsky, asi como tensiones con el estado,
del cual la escuela recibia los ingresos.

Meyer separd la ciencia y el arte, e introdujo nuevos materiales
y técnicas para orientar los trabajos en sentido industrial. La
organizacién de la Bauhaus por parte de Meyer ademas de
establecer talleres de oficios, de pinturay teatro, creé dindmicas
de trabajo verticales de cooperacion de alumnos y profesores.

Los nuevos materiales de construccion surgidos de la nueva
época se ponen a disposicion de la nueva edificacion: el
hormigdn armado, el caucho sintético, las resinas sintéticas,
hormigodn celular, cristal laminado, amianto, acetona, madera
sintética, contrachapado, cuero sintético...
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Figura 73. Edificio de la Bauhaus, 1926,
Dessau. Walter Gropius.

Figura 74. Fachada Edificio Bauhaus
Dessau.

Figura 75. Interior edificio Bauhaus Dessau,
espacio escaleras.

Figura 76. Interior Edificio Bauhaus Dessau,
Aulas.



Figura 77. Colonia de viviendas de Térten,
Dessau.

Figura 78. Fachada viviendas en hilera
colonia de Torten, Dessau.

Figura 79. Exterior edificio Escuela
Federal para la confederacion ADGB,
1928-1930.

Para Hannes Meyer, la edificacién es un proceso bioldgico, no
estético, donde la vivienda no se crea solamente como maquina
de vivir, sino que se entiende como elemento bioldgico
destinado a satisfacer las necesidades del espiritu y materiales.
Meyer rechaza la arquitectura como obra emotiva del artista y
deja de lado toda tradicion arquitecténica del pasado. Para
Meyer los motivos que han de contribuir a una nueva
construccién son la vida diaria de cada habitante de una vivienda,
las relaciones de la casa y sus ocupantes con el exterior, las
relaciones humanas y animales y su conexién con el jardin, el
angulo de incidencia del sol a lo largo del afio, la iluminacién
diurna en el dreas interiores de trabajo, la humedad y circulacién
del aire interior, el cuidado con las relaciones dpticas y acUsticas
con las casas vecinas...

La funcién y el programa econdmico son los principales
elementos que determinan el proyecto de edificacion, donde
este deja de ser una tarea individual para ser un trabajo en
comun, un producto industrial en el que intervienen especialistas
como economistas, higienistas, técnicos, ingenieros
industriales... y sobretodo el arquitecto.

Los principios defendidos por Meyer en la segunda etapa de la
Bauhaus se evidencian en dos proyectos arquitecténicos: la
Escuela Sindical para la Confederacion Alemana de Sindicatos
ADGB vy la urbanizacion residencial de Térten en Dessau.

Las tensiones crecientes entre los docentes de la Bauhaus y una
mavyor hostilidad dentro del ambiente politico produjeron que el
mandato de Meyer despertara temor entre las autoridades de
Dessau a ser catalogado como comunista provocando que fuera
expulsado de la Bauhaus en 1930.(Conrads, 1973)
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* Ejemplos arquitectonicos en la Nueva Objetividad.
Fabrica Van Nelle, Schiedam. L.C. Van Der Vlugt (1925-1929)

La Fabrica Van Nelle es una construccién de hormigdn armado
con columnas fungiformes encargada por el copropietario de la
empresa a Van Der Vlugt el afio 1925.

La Fabrica Van Nelle, dedicada a al empaquetado de tabaco, téy
café y posteriormente a otras actividades como la fabricacién de
goma de mascar, se entendia como la materializacion de unas
premisas técnicas y estéticas similares a la obra de la Sociedad
de Naciones de Meyer.

La fabrica se disefié con el ideal de crear un ambiente de trabajo
moderno, saludable, en un entorno natural que beneficiara tanto
a la produccion como a los trabajadores. El exterior del edificio
de caracter monumental, con cierta tendencia a lo tradicional, se
distingue del interior, por un estilo mas moderno e innovador.

Le Corbusier escribia de la fabrica: “La fabrica de tabacos Van
Nelle en Rotterdam, una creaciéon de la era moderna, ha
eliminado de la palabra proletario todas sus anteriores
connotaciones de desesperanza. Esta desviacion del instinto
egoista de la propiedad hacia el aprecio por la accién colectiva
conduce al mas feliz resultado”.(Frampton, 2009)

La construccién del edificio se realiza a partir de hormigdn
armado, pilares fungiformes que permiten crear plantas libres
con techos Utiles libres de vigas. Los forjados se realizaron a
partir de un sistema diagonal en la zona de produccion mientras
que en el resto de la fabrica se utilizaron forjados en dos
direcciones. El resultado es transversal de tres vanos donde las
instalaciones se encuentran entre el cerramiento y los pilares de
los extremos.

Actualmente la fabrica es la sede de diversas oficinas y de
eventos comerciales catalogada como monumento nacional
holandés.

Figura 82. Interior de uno de los puentes de la Fabrica Van Nelle, Rotterdam.
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Figura 80. Fdbrica Van Nelle, 1929,
Rotterdam-1.

Figura 81. Fdbrica Van Nelle, 1929,
Rotterdam-2.

Figura 83. Vista interior de la fabrica Van Nelle,
Rotterdam.



Figura 84. Vista aérea de la Colonia de
viviendas de Térten Dessau.

Figura 85. Perspectiva calle de la Colonia
de viviendas de Térten, Dessau.

Figura 86. Torre de Hans Meyer en la
urbanizacion Térten, Dessau.

Figura 87. Interior vivienda tipo en la
colonia Térten, Dessau.

Dessau-Térten siedlung, Dessau. Gropius/A. Meyer (1926-1929)

En 1926 el Ayuntamiento de Dessau encargd la urbanizacion
Dessau-Torten a la Bauhaus por la escasez de viviendas
asequibles al pueblo. La ordenacién urbana y construccién de
viviendas en Dessau se origina a partir de dos etapas, la primera
por parte de la Bauhaus y W. Gropius, y la segunda por H. Meyer.

Walter Gropius propuso una urbanizacion con rasgos de la
ciudad jardin donde encontrdbamos diversas tipologias de
vivienda, casas adosadas construidas a partir de muros de carga
de bloques huecos de hormigdn y bloques de edificios de tres
alturas construidos con hormigén armado.

La Bauhaus, al mando de Hannes Meyer, optd por una
ordenacién racional a partir de una reticula ortogonal de
manzanas estrechas en orientacion norte-sur que se separa de la
principal via de acceso donde establece 21 boques colectivos y a
lo largo de las manzanas viviendas unifamiliares. Finalmente se
construyeron 5 de los bloques planteados, idénticos, con seis
viviendas iguales, donde la caja de escalera y galerias exteriores
cubiertas son independientes.

Estos bloques fueron disefiados para trabajadores vy
microempresarios, racionalmente, donde se da importancia al
papel de los materiales utilizados en su construccion: el ladrillo,
hormigon visto, pavés, etc. Las zonas comunes de reunién, como
los balcones, cumplian una funcion social.

Cada edificio cobija dieciocho apartamentos en tres plantas, bien
equipados, con cocina, bafio y aseo. Las zonas de estar se
orientan hacia el sur, mientras que el acceso, pasillos y los
dormitorios quedan orientados a norte. El acceso a estas
viviendas se realiza a partir de una caja de escalera, cubierta,
independiente al edificio, que permite el acceso a todos los
apartamentos a través de un corredor que ejerce también una
funcion social.

Estos edificios son el maximo ejemplo de produccién
estandarizada y actualmente los cinco bloques han sido
catalogados como Patrimonio de la Humanidad de la
UNESCO.(Dessau-Térten Housing Estate (1926-28) Walter
Gropius : Bauhaus Buildings : Stiftung Bauhaus Dessau / Bauhaus
Dessau Foundation, n.d.)
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Escuela Federal, Bernau Bei Berlin. H. Meyer/Hans Wittwer (1928-1930)

En 1928, los arquitectos Hannes Meyer y Hans Wittwer ganaron
un concurso convocado por la Confederacién General Sindical
Alemana, ADGB, para una escuela de formacién sindicalista.

La escuela federal fue el proyecto mds destacado de la Bauhaus
de Dessau. Hannes Meyer plasmaba sus ideales constructivos en
esta obra: horizontalidad, colectividad, cooperativismo, etc. En
conclusién, tradujo a materia y espacios el programa funcional
cooperativo.

Los arquitectos trataban de unir la forma, funcién y construccion
a partir de la produccién en serie, repitiendo linealmente el
portico estructural de hormigdn armado para conformar el
volumen de la obra.

El  programa estaba concebido como escuela para
administradores vy lideres del movimiento sindical sobre
economia, administracion, derecho del trabajo e higiene
industrial. Meyer organiza el edificio central en cinco blogues
iguales de tres plantas destinados a dormitorios. El primer
bloque destinado a visitantes, con habitaciones pequefias y una
sala comun de estar en planta baja, y los otros tres bloques
destinados a los residentes con habitaciones dobles y un bafio
comun por planta. En los extremos del conjunto aparecen dos
cuerpos de uso docente, perpendiculares a los blogues centrales,
donde encontramos en el cuerpo noreste la biblioteca, salas de
estudio, aulas y gimnasio en planta baja y en el cuerpo suroeste
la recepcidn, oficinas, sala de conferencias, cocinay comedor, un
gran parking en planta baja y en el sétano almacenes y sala de
magquinas.

Anexos a los cuerpos de los extremos encontramos cuatro
blogques de dos plantas donde se ubican las habitaciones, el
saldn, la cocina, la zona de trabajo y el jardin de las viviendas de
los profesores. Las habitaciones, el comedor y las viviendas de
profesores vuelcan al sur hacia un espacio exterior donde
encontramos un lago y una piscina mientras que la recepcién,
aulas y gimnasio, pasillos y escaleras, la biblioteca y la galeria
vuelcan al norte a otro espacio abierto tranquilo.

Este edificio destaca por estructuras de hormigdn vistas,
fachadas de ladrillo, cableado e instalaciones sin empotrar vy
ordenadamente dispuestos, carpinterias metdlicas, pavés de
vidrio en los frentes de los aseos, inclinacion de las cubiertas...
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Figura 88. Escuela Federal, 1930, Bernau
Bei Berlin, Hannes Meyer, 1.

Figura 89. Escuela Federal, 1930, Bernau
Bei Berlin, Hannes Meyer, 2.

Figura 90. Interior Escuela Federal, Bernau
Bei Berlin, Corredor.



Figura 91. Interior Escuela Federal, Bernau
Bei Berlin, Aula.

Hannes Meyer y los alumnos de la Bauhaus intervinieron en el
disefio de detalles constructivos, mobiliario e instalaciones y en
la supervision detallada en obra para conseguir una perfecta
construccion.

En esta obra observamos a nivel de la ejecucién dos diferencias
con respecto a otros proyectos del arquitecto. La galeria de
comunicacion se adosa a la fachada y se adapta a los retranqueos
mientras que antes era lineal y exenta de la fachada; las escaleras
ya no son independientes, ahora se integran en los bloques
provocando que los dormitorios ya no sean iguales.(Conrads,
1973)

En el siglo XXI el edificio fue reabierto como escuela de oficios, a
pesar de querer demolerlo para reconstruirlo.

Figura 92. Plano en planta Escuela Federal, Bernau Bei Berlin.
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LA REVOLUCION
COMPOSITIVA
DE LA MUSICA
DEL SIGLO XX

ANTECEDENTES HISTORICOS DE LA “MUSICA MODERNA”

CONTEXTO HISTORICO Y ARTISTICO DE LA MUSICA DE PRINCIPIOS DE SIGLO XX
LA REVOLUCION ATONAL. ARNOLD SCHOENBERG Y ANTON WEBERN

ARNOLD SCHOENBERG Y LA MUSICA DODECAFONICA

ANTON WEBERN Y LA CUADRATURA DEL CIRCULO

PAUL HINDEMITH Y LA GEBRAUCHSMUSIK
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Figura 93. Circulo de quintas mostrando
tonalidades mayores y menores.
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Figura 94. Orden de tonos y semitonos en
Modo Mayor.

&

L 3 -3 B SR

S ——
Tono  Semirano Tono Tono  Semiono  Tono Tano

Figura 95. Orden de tonos y semitonos en
Modo Menor.
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Figura 96. Ejemplo composicion tonal 1.
Una pdgina del cuaderno de apuntes de
Beethoven cuando componia su Sinfonia
n%, en fa mayor, op. 68, (Sinfonia
Pastoral).

ANTECEDENTES HISTORICOS DE LA “MUSICA MODERNA”

Para entender el desarrollo y los cambios producidos en la
musica a principios del siglo XX habria que remontarse a la
musica del siglo XIX.

El sistema tradicional de tonalidad no se derrumbd de repente,
sino que se produjeron una serie de hechos durante el siglo XIX
gue acarrearon su separacion.

La muUsica hasta el siglo XX se caracterizaba por una composicion
tonal basada en un sistema en el que los grados estan
organizados de forma que un tono concreto (la toénica)
predomina sobre el resto, siendo este el centro tonal mientras
gue el resto de tonos van ocupando posiciones Unicas a través
de las cuales adquieren un determinado significado. La
modulacion, a partir de la cual el centro tonal puede ser
reemplazado temporalmente por uno nuevo dependiendo de la
ténica original, permitid crear estructuras musicales largas y
auténomas légicas, como las Sonatas, que tenfan un sistema de
relaciones jerarquico donde la unidades pequefias se combinan
entre ellas para dar lugar a unidades mayores, las frases se
combinan para formar periodos, los periodos forman secciones
y estas se unen para crear el movimiento completo. (LA MUSICA
HASTA EL SIGLO XIX — HISTORIA DE LA SINFONIA, n.d.)

La evolucidon del sistema tonal hacia finales del siglo XVIII dio
lugar a un lenguaje musical universal, de estilo comun, aceptado
por todos los compositores europeos y que se conservd desde
1700 hasta 1900.

El sistema tonal fue vélido para el nuevo tipo de expresion de
individualidad personal que, a pesar de desarrollarse como un
conjunto de normas comunes, puede ser modificado para
producir efectos personales y expresivos. Observamos esta
tendencia en los ultimos trabajos de Haydn y Mozart y en los
primeros movimientos de Beethoven.

En el siglo XVIII los tonos eran utilizados para realizar las
modulaciones durante varios compases, mientras que el siglo XIX
se emplea el tono para modular las regiones tonales donde estas
adquieren un caracter inusual dando mads personalidad a cada
composicion.

Con respecto a la tonalidad, en el siglo XIX, se definieron los
centros tonales y establecieron una tonalidad “suspendida”,
regulada por cadencias de una naturaleza dudosa produciendo
un movimiento armoénico mas fluido con los centros tonales
definidos hasta el momento.
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Este tipo de innovaciones destruyeron los principios de la forma
clasica, dando lugar a un nuevo ideal romantico de laforma como
proceso de musica, como evolucidon, como crecimiento vy
evolucién interrumpido. De esto surge la musica programatica,
la idea de que la musica no era abstracta sino que estaba
relacionada con otros aspectos extramusicales y que la musica
contribuyé a revivir la tonalidad conduciendo concepciones
inseparables de la musica hacia concepciones de naturaleza
dramatica, colorista o descriptiva.

Las relaciones tonales fueron descubiertas por compositores
procedentes de Europa que asimilaron las caracteristicas
musicales del folclore y la musica popular. Las relaciones
modales, ajenas al sistema tonal, fueron utilizadas para producir
nuevos efectos melddicos y armodnicos, llegando a cuestionar y
debilitar los principios organizativos y estructurales de la
tonalidad tradicional.

Estas tendencias produjeron la debilitacién de estructuras de
tonalidad tradicional. Los nacionalistas en vez de ofrecer escalas
mayores y menores de tonalidad tradicional ofrecieron
conjuntos modales, mientras que los compositores de Europa
central se movian en una escala de doce notas.

Otro problema que contribuyd a la debilitacién estructural de la
tonalidad tradicional fue la posicion de independencia que ocupd
la musica con respecto al resto de las artes. La separacion social
y cultural supuso la disolucion de las ataduras de la musica con
respecto a las instituciones sociales, politicas y religiosas. El
compositor progresista empezé a dedicarse a experimentar
siguiendo la inclinacién de la época de conseguir lo inusual a
expensas de lo cominmente aceptado.

El lenguaje musical estaba dominado por un estilo internacional
basado en principios estéticos comunes y en concepciones
composicionales compartidas por todos.

Todo esto fue decisivo para el futuro de la musica. En el siglo XX
muchos compositores continuaron escribiendo musica tonal
pero el objetivo mas importante de la musica del siglo XX era
establecer sistemas musicales basados en nuevos métodos de
composicién. (Morgan & Sojo, 1994)
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Figura 97. Ejemplo composicion tonal 2.
Una de las pdginas del manuscrito original
de la Sonata en Si menor, S.178, Franz Liszt.

Figura 98. llustracion escena del Anillo del
Nielungo, Richard Wagner, por Arthur
Rackham.

Figura 99. Baile flamenco, 1894, Josep
Llovera y Bofil.



Figura 100. Amarillo, rojo, azul, 1925,
Vassily Kandinsky.

Figura 101. Arnold Schoenberg
impartiendo clases de composicion en
UCLA, Los Angeles, 1940.

Figura 102. Imagen Paul Hindemith.

Figura 103. Musica Ricercata, ejemplo
composicion de Gyorgy Ligeti.

CONTEXTO HISTORICO Y ARTISTICO DE LA MUSICA DE
PRINCIPIOS DEL SIGLO XX

El silgo XX se caracterizd por unos inicios de siglo con cambios en
la tecnologia, la sociedad vy las artes, incluida la musica. Los
compositores de tradicion intentaron asegurar un repertorio
futuro donde la mayoria de estos siguieron utilizando la
tonalidad aungue muchos también se decantaron por la musica
postonal, atonal, dando como resultado un estilo musical
diverso. (Burkholder et al., 2011)

En los inicios del siglo XX, los artistas y pensadores progresistas
definian la vida como muy predecible y aburrida. Las obras de
arte de esos tiempos reflejaban las desilusiones e
insatisfacciones con respecto a los convencionalismos. Los
pintores empezaron a buscar la inspiracién en sus propias
experiencias psicoldgicas, en vez de reflejar los objetos
exteriores y acontecimientos. Por ejemplo Vassily Kandinsky tras
la guerra mundial realizd una serie de pinturas carentes de
figurativismo, aunque continuaba plasmando la tendencia a
distorsionar la realidad objetiva en favor de una visién mas
personal. En Francia, Picasso y Georges crearon un estilo nuevo,
el cubismo, dando importancia aquellas partes que contenian
caracteristicas geométricas basicas.

En todas las artes se dieron tendencias similares, la realidad
empez0 a ser descrita desde puntos de vista nuevos y modernos,
en concreto en la musica, con la caida de la tonalidad, se
produjeron nuevos principios de organizacion estructural.

La musica también siguid la estética de la expresién personal en
las composiciones. El derrumbamiento de la tonalidad fue el
sintoma de fijar las bases para la nueva vida dejando de lado los
principios antiguos. Con la destruccién de la tonalidad tradicional
se desarrollé un periodo de liberacion y relajo extraordinario
dando lugar a un estado ilimitado de posibilidades creativas. Al
eliminar las ataduras con el sistema antiguo, nuevas areas
desconocidas empezaron a ser investigadas. (Morgan & Sojo,
1994)

En la musica, los avances tecnoldgicos fueron fundamentales
para desarrollar el “nuevo estilo”, surgiendo una nueva forma de
entretenimiento con acompafiamiento musical.
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Al finalizar la Primera Guerra Mundial, se inicido en Alemania el
régimen conocido como la Republica de Weimar, dando lugar a
una sensacion de liberacion, rechazando el pasado en favor de
todo lo nuevo. En las artes, el rechazo de lo antiguo condujo a un
sentimiento antirromantico con un arte mas simple y mas
objetivo.

Berlin se convirtid en el centro cultural tras la guerra y en el
refugio de todo lo nuevo y experimental del arte atrayendo a
compositores como Schoenberg, Busoni, Paul Hindemith, etc. El
cambio de pensamiento se realizd de forma gradual. Los artistas
y musicos mas representativos del momento recibieron a la
guerra con optimismo y como una oportunidad de renovacion
estética.

La primera reaccién artistica de postguerra fue la formacion del
movimiento dadaista, grupo de artistas independientes como
Hugo Ball, Tristan Tzara o Hans Arp, influenciados por los
futuristas italianos. Los futuristas vieron la guerra como una
oportunidad para que los nuevos avances tecnolégicos se
pusiesen en marcha, siempre al servicio del estado, en cambio,
los Dadaistas sintieron repulsién hacia la guerra afirmando que si
los humanos son capaces de provocar tal destruccidon ningun
logro artistico o tecnolégico podia ser tomado en serio.

En los ultimos afios de la guerra surgidé una nueva actitud que
dominaria los movimientos artisticos, caracterizados por su
renovada consideracion hacia la claridad, la objetividad y el
orden. En la formacién de diferentes artistas y musicos, la nueva
perspectiva dio lugar a una unidad respecto al aspecto de que
todas las artes persiguieran un mismo propdsito durante el
periodo de entreguerras.

Todos estos movimientos artisticos consideraron las obras por su
composicién grupal, dando importancia al papel practico y social
que debia tener el arte. Los tres movimientos centrados en las
artes plasticas compartian los principios de la eficiencia, la
claridad en la composicién y la economia que volvieron a
aparecer en la musica de posguerra.

La composicién musical de las obras se basaba en elementos
objetivos en vez de ser obras emotivas, subjetivas. La concepcién
romantica del arte por el arte dio paso a la idea de la musica
como arte aplicado, con funciones y responsabilidades sociales
definidas. La musica pasd a ser mas democratica, mas simple
constructivamente y mas cercana con el publico, con el oyente.
Los compositores de posguerra no volvieron a utilizar el sistema
tonal tradicional de épocas anteriores sin llegar a abandonar la
tonalidad sino que encontraron nuevas formas de control de
esta.
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Figura 104. Ejemplo Composicion Paul

Figura 105. Escultura “déméter”, 1961,

Figura 106. Pintura Tristan Tzara,



Figura 107. Wilhelm Furtwdéngler
dirigiendo la Filarmonica de Berlin.

Figura 108. Concierto del grupo
juventudes Hitlerianas Palau de la musica
Catalana.

El optimismo de esta nueva etapa no durd mucho. En 1930 la
situacién politica se habia deteriorado, la depresion econdémica
habia llegado a los paises industrializados, el nacional socialismo
tomd posicion en Alemania, el régimen totalitario se consolidd
en Rusia, etc.

A pesar de todo habia un sentimiento de miedo con respecto a
la confrontacién entre paises. Alemania y Rusia se desligaron de
las principales corrientes europeas, suprimiendo cualquier tipo
de musica y arte progresista catalogandolo de decadente. La
tendencia hacia la simplicidad y claridad continud, marcada por
una musica de caracter popular que atrafa mas publico.

Tras todo esto se produjo la victoria del partido nacional-social
aleman en las elecciones de 1933, con Adolf Hitler a la cabeza,
quién establecid las caracteristicas del nuevo arte con actitud
antiartistica, antintelectual, reduciéndose la receptividad hacia
los artistas considerados afines politicamente a la ideologia del
régimen. (Morgan & Sojo, 1994)
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LA REVOLUCION ATONAL. ARNOLD SCHOENBERG Y ANTON
WEBERN

La musica atonal resulta dificil de concebir para los estudiantes
de musica, ya que tiene un lenguaje musical diferente al de la
musica tonal y modal establecida hasta principios de siglo XX. El
desarrollo de la musica atonal viene de la mano de los cambios
artisticos de principios de siglo.

El padre de la musica atonal fue Arnold Schoenberg, 1871-1951,
compositor formado en las bases del Romanticismo que alcanzé
su madurez musical a principios del siglo XX al introducir el
cromatismo en sus composiciones, abandonando asi los
principios tonales y armdnicos de la musica tradicional.

Sus primeras obras tonales de relevancia fueron £/ Cuarteto de
cuerda, de 1897, escrita bajo la influencia de Brahms y el Sexteto
de Cuerda, que siguio a la obra anterior, Verkldrte Nacht, Noche
transfigurada. En la obra Peleas y Melisande y en una serie de
canciones de comienzo de siglo, el compositor se aproxima a los
limites de la musica tonal tradicional.

En el cuarteto de musica de 1897 ya aparecen dos cuestiones
técnicas que posteriormente son formuladas de forma tedrica.
Por una parte el concepto de “variacién desarrollada”, es decir la
evolucién y transformacion del material tematico evitando las
repeticiones literales, y el concepto de “prosa musical”, forma de
la musica continua que no tiene equilibrio simétrico por las frases
o secciones de igual duracion y por la existencia de un contenido
motivico. El resultado de todo esto es una polifonia musical
compacta y bien estructurada donde todas las partes estan

|Il

igualmente desarrolladas y motivicamente derivadas.

Siguiendo con la evolucién de su musica, Schoenberg escribid
dos composiciones instrumentales no-programaticas, el Primer
Cuarteto de cuerda, en re menor, Op.7 (1905) y la Sinfonia de
cdmara n2 1, Op. 9 (1906). El Cuarteto de cuerda, por su
complejidad y elaborada organizacion donde su contenido
tematico deriva de la transformacion motivica de los materiales
que aparecen en los primeros compases y que se caracteriza por
ser una composicién tonal que comienza y termina con el mismo
tono, pero que tiene un cromatismo extremo y en algunas
secciones de transicién, la musica parece estar en cambio tonal.
La Sinfonia de Camara tiene semejanzas con los cuartetos
explicados, sobretodo en el aspecto de tener un disefio Unico e
interrumpido, pero el nivel de ambigledad tonal y de
cromatismo es mas acentuado, donde abundan las escalas de
tonos enteros y acordes construidos sobre cuartas.
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Figura 109. Schoenberg dirigiendo a la
Orquesta de la Radio de Berlin 1909.

Pelleas und Melisande

Figura 110. Inicio Partitura Obra Peleas y
Melisenda, Arnold Schoenberg.
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Figura 111. Fragmento del Cuarteto de
cuerda, en Re menor, Op.7, Arnold
Schoenberg.
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Figura 112. Fragmento Segundo Cuarteto
de cuerda, en fa sostenido menor, Op.10,
Arnold Schoenberg.
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Figura 113. Primera pdgina obra Das
Buch der hdngenden Gdrten, Op. 15,
Arnold Schoenberg.
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Figura 114. Five Orchestral Pieces, Op.16,
Arnold Schoenberg.

Con la Sinfonia de Camara se llega a los limites de la tonalidad
cromatica tradicional. A partir de aqui Schoenberg rompio con la
tonalidad y la armonia triddica para encaminarse hacia el campo
innovador del cromatismo libre dando lugar a una serie de
trabajos que alteraron el curso de la musica.

La nueva concepcién de la musica, de caracter revolucionario
respecto a la musica tonal, se vincula con la importancia hacia los
tonos no-armdnicos, la pérdida de la tendencia de los tonos a
resolverse tonalmente y la emancipacién de la disonancia,
caracterizada por conjuntos armonicos disonantes, no regulados
por sucesiones triddicas sino que son libres, es decir entidades
armodnicas absolutas, capaces de existir por si mismas sin
necesidad de preparacién o resolucion, formando a veces
acordes disonantes.

La primera composicion atonal en la obra de Schoenberg no se
puede identificar claramente, ya que la evolucidn hacia este tipo
de musica fue mas bien progresiva. En el Segundo Cuarteo de
cuerda, en fa # menor, Op.10, finalizado en 1908, se observa el
cambio de los antiguos métodos hacia los nuevos.

La organizacion de este nuevo tipo de musica resulta dificil, pero
existe un rasgo comun con la musica tradicional, el caracter lineal
y contrapuntistico. Ante la ausencia de una norma armdnica,
como las triadas, la armonia se concibe como una melodia
vertical, es decir, la existencia de pequefios grupos de notas
relacionadas entre si, llamadas células o series que se pueden
modificar. Como ejemplo de composicidon musical bajo este
nuevo estilo citaremos el ciclo de canciones de Das Buch der
hdngenden Gdrten (“El libro de los jardines colgantes”), Op. 15
(1908-1909), para soprano y piano, con una configuracion
composicional basada en una sucesion de dos acordes de
manera lineal donde las voces se mueven y repiten de forma
diferente.

Sin la ayuda de ataduras tonales o correspondencias tematicas,
resultaba dificil mantener estructuras musicales coherentes de
larga duracidon, por eso la mayoria de los trabajos atonales
extensos eran vocales que descansaban sobre un texto, mientras
gue las obras instrumentales eran relativamente breves. Al final
de este periodo de experimentacién y creatividad, Schoenberg
compuso tres obras atonales y atematicas, Drei Klavierstiicke
(“Tres piezas para piano), Op.11, Finf Orchesterstiicke (“Cinco
piezas para orquesta”), Op.16, vy la Opera Erwatung (“La
espera”), Op.17, todas ellas en el afio 1909.
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El impacto de la musica de Schoenberg de este periodo fue
decisivo para el desarrollo de la musica a lo largo del siglo. Solo
un grupo pequefio de compositores adoptd el sistema atonal
mientras que Schoenberg definié la musica como un campo
cromatico que abarca doce notas libremente y que podia actuar
CcoOmMo una norma compositiva, es decir, redefinié los limites de
composicién musical.

Otro compositor producto del romanticismo que en su madurez
se desvincula de la tendencia tonal y fomenta la evolucion
estilistica a nivel musical fue Anton Webern, 1883-1945.

A Webern le impresiond la habilidad del compositor neerlandés
Heinrich Isaac (1450-1517) de crear formas musicales
controladas por elementos candnicos y por la independencia de
las partes escritas. Para Webern, “cada voz tiene su propio
desarrollo y es una estructura completa maravillosamente viva,
cerrada y compresible en si misma”. (Burkholder et al., 2011)

Desde 1904, Webern desarrollé una forma de componer muy
personal, plasmado en las obras: Passacaglia para orquesta
Op.1, caracterizada por volver a utilizar una escritura
contrapuntistica y el uso de una forma de variaciones estrictas, y
Entflieht auf leichten Kdhnen, Op. 2 (1908), para coro, tonal y
armonicamente libre.

Webern abandond la tonalidad tradicional, como refleja en las
Cinco Canciones, Op. 3 (1908-1909), sobre textos de Stefan
George, una obra de madurez donde las combinaciones
verticales no triddicas favorecen las segundas menores, las
séptimas y las novenas, los amplios saltos intervélicos y el
desarrollo continuo. Sus composiciones no suelen ser mas que
una idea melddica con ritmo definido a partir de un conjunto de
notas abstractas modeladas en infinitas formaciones
compositivas distintas, dando como resultado una musica de
enorme firmeza y brevedad.

Un ejemplo de todo esto son los dos compases que forman la
seccion intermedia de la primera cancion de las Cinco canciones,
Op.3. Las primeras siete notas cantadas son simples, la mano
derecha del piano dobla la voz una octava ascendente en las
cuatro primeras notas aungue con una version de las tres dltimas
notas, antes de continuar en el compas 7 las notas restantes. La
mano izquierda se deriva de las mismas siete notas, con ritmo
diferente, donde las cuatro primeras notas aparecen ordenadas
y las tres Ultimas de las cuatro se repiten dos veces. En el compas
siete la voz empieza una nueva exposicion de las primeras notas,
transportadas medio tono ascendentemente donde la mano
izquierda de acompafiamiento repite un grupo de notas,
concibiéndose como una composicién candnica.
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Figura 115. El coredgrafo Gerges
Balanchine e Igor Stravinsky durante los
ensayos del Ballet dodecafdnico Agon.

Figura 116. llustracion Anton Webern,
1912, por Oskar Kokoschka.



Anton Webstn - 4 Piezas para violin y piano, Op. 7 n* 3 (1810-14)
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Figura 117. Cuatro piezas para violin y
piano, Op.7, n23, Anton Webern.

Figura 118. Fragmento para composicion
5 piezas para orquesta, Op.10, Anton
Webern.

Habia una tendencia clara a acortar las composiciones de la
musica atonal, aunque Webern se obsesiond en estirarlas lo mas
posible, como si fueran obras tonales de cualquier otro
compositor.

Entre los afios 1909 y 1914 Webern se dedicd principalmente a
la composicién musical. Los movimientos individuales de las
piezas de este periodo son expresiones intimas de lirismo,
versiones fugaces que comunican madas por su insinuacion vy
silencio. Las correspondencias tematicas y motivicas se
debilitaron, los  procedimientos  candnicos  también
desaparecieron, y el contenido musical se redujo a una serie de
sucesiones intervdlicas sin relaciéon con las sucesiones claras
recurriendo a patrones ritmicos o motivicos. Webern presenta
estos intervalos como unidades aisladas, separadas por
contrastes de registro, instrumentales y dindmicos.

En su Cuatro piezas para violin y piano, Op. 7 (1910-1914), la
tercera de sus cuatro piezas, de catorce compases, se caracteriza
por su brevedad, el nUmero y variedad de elementos y por evitar
las repeticiones de unidades largas. La unidad se alcanza por la
utilizacién de repeticiones claras, y por la asociacion eliptica de
los segmentos de la escala cromatica completa.

Los bloques cromaticos aparecen en toda la musica de Webern
de este periodo, cada nota aparece relacionada con la nota que
se encuentra a un semitono de ella.

La tendencia de Webern a conducir la idea de Schonberg a sus
madximas consecuencias vuelve a aparecer, es decir, la musica se
estructura mediante las transformaciones de color y no por el
desarrollo melédico/ritmico. (Morgan & Sojo, 1994)
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ARNOLD SCHOENBERG Y LA MUSICA DODECAFONICA

Arnold Shoenberg estuvo afios, tras la primera Guerra Mundial,
sin publicar nada. El principal motivo de la crisis creativa de
Schoenberg fue que el compositor perdié su confianza en el
caracter intuitivo caracteristico de la musica y, a pesar de la
libertad que le proporcionaban los métodos composicionales de
su musica atonal, considerd estos métodos inadecuados para
desarrollar sus composiciones mdas extensas. Como solucién
propuso un nuevo método compositivo, el método dodecafdnico
gue se basaba en la composicion a partir de doce tonos
relacionados entre si, en vez de relacionarse con la ténica.

Schoenberg en sus primeras composiciones se centrd en obras
vocales, mientras que a partir de haber establecido el nuevo
método de composicion se interesé por las formas
instrumentales tradicionales. Para el compositor vienés el
dodecafonismo permitia la continuacion de los valores
tradicionales con la intencién de conseguir el control sobre los
nuevos materiales cromaticos y proporcionar las diferencias
estructurales que antes aportaba la tonalidad. El dodecafonismo
era un sistema cerrado que abarca todo el material disponible en

la escala cromatica de doce notas.

El dodecafonismo intentaba proporcionar un sistema racional,
coherente e inclusivo para la mudsica cromatica postonal, siendo
motivo de discusion y de division entre los compositores que
defendian la conservacién de la tonalidad y los compositores que
adoptaron el sistema dodecafdnico.

El sistema compositivo dodecafénico extrae su material
melddico de una secuencia escogida por el compositor dentro de
las doce notas de la escala cromatica, definida como fila o serie.
A la forma original, designada con una P-O, se afiaden otras tres
formas que provienen de esta; la forma retrograda, designada
con un R, la cual utiliza las mismas notas de la serie original pero
ordenadas desde atras hacia adelante, la forma invertida,
designada con una |, la cual invierte la serie original nota a nota,
de manera que los intervalos ascendentes pasan a ser
descendentes y viceversa, y la forma retrdograda invertida, Rl, la
cual ordena la serie de atras hacia delate y con la direccién de los
intervalos melddicos invertida.

La posibilidad compositiva de este método se basaba en cuatro
formas basicas de la serie, multiplicadas por doce transportes
posibles, para dar lugar a cuarenta y ocho versiones de la serie
original, aunque compositivamente no se utilicen todas las
versiones en una misma pieza.
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Figura 119. El musico austriaco Arnold
Schonberg durante una conferencia sobre
sus composiciones, 1911.
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Figura 120. Series original, retrégrada,
inversa y retrograda inversa segun el
meétodo dodecafdnico de Schoenberg.
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Figura 121. Matriz dodecafénica de la Suite
Op.25, Arnold Schoenberg.
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Figura 122. Compases iniciales del
Praludium de la Suite Op.25 Arnold
Schoenberg.

“ Intermezzo

Figura 123. Compases iniciales del
Intermezzo de la Suite Op.25 Arnold
Schoenberg.

“ Menuett

Figura 124. Compases iniciales Menuett,
de la suite Op. 25, Arnold Schéenberg.

Figura 125. Fragmento de la obra
Cinco piezas para piano, Op.23,
Arnold Schoenberg.

La primera obra de Schoenberg que sigue el sistema
dodecafénico es la Suite para piano, Op. 25, donde este usa ocho
series distintas que tiene la primeray la Ultima nota igual, Miy Si
bemol. Aunque la serie determina la sucesion de notas utilizadas
en una pieza pero no determina su registro, duracion, textura o
forma.

A partir esta la Suite para Piano, Schoenberg siguio utilizando el
sistema dodecafdnico, pero esta vez desde un punto de vista mas
maduro afiadiendo al orden de la serie mas rigurosidad vy
manejando con libertad series ordenadas.

La posicién del sistema dodecafénico dentro del desarrollo
composicional de Schoenberg se entiende como el crecimiento
de dos caracteristicas compositivas anteriores a la guerra: por
una lado, la tendencia de derivar el material melddico de un
nudmero de células intervdlicas por medio de variaciones y, por
otro lado, la tendencia hacia la saturacion cromatica utilizando
las doce notas en una rotacién constante.

Las series de doce notas normalmente se fraccionan en
segmentos de tres y seis notas con el objetivo de crear motivos
melddicos y acordes. Un paso importante para la sistematizacion
del método es la posibilidad de combinar grupos
complementarios de seis notas o hexacordos para crear un
campo de doce notas. Este aspecto dictamind la evolucion del
pensamiento de Schoenberg, quien plasmé dicho pensamiento
en dos de sus composiciones, las Cinco piezas para piano, Op.23
(1920-1923) vy la Serenata Op.24 (1923). Cada una de estas obras
incluye un movimiento que utiliza series completas de doce
notas y otros movimientos con otros tipos de series de doce
notas, donde a diferencia de las primeras obras atonales, estas
series estdn ordenadas.

La obra que siguié a la Suite, £/ Quinteto para viento madera,
Op.26 (1923-1924), fue la primera obra dodecafénica que
incluyd las formas instrumentales extensas, compuesta por
cuatro movimientos basados en el tipo clasico: la forma sonata,
el scherzo con trio, la forma cancion y el rondé. La serie del
Quinteto surge de una forma lineal ya que todo el material es
melddico y deriva de distintas series y sus transformaciones.
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El Quinteto para viento madera fue seguido de La Suite para siete
instrumentos, Op.29 (1926), El Tercer Cuarteto de cuerda, Op.3
(1927) y las Variaciones para orquesta, Op. 31 (1926-1928). Tras
estas obras se establecié su etapa de composicién operistica y
compuso la dpera cémica de una acto Von Heute auf morgen,
0Op.32 (1929) y Moses und Aron, Opera (1930-1932). En estas
composiciones dodecafdnicas continud perfeccionando el nuevo
sistema desarrollando una técnica especialmente importante
introducida por primera vez en las largas variaciones para
orquesta y explotada después de forma sistematica siguiendo un
sistema de combinacién o transformacion, es decir, la aparicion
simultdnea de dos formas diferentes de una misma serie ya
consolidada en la que las nuevas 12 notas se crean por
combinacién de sus hexacordos. Todo esto se tradujo en una
tendencia hacia una concepcién mas “armdnica” de la serie.

Las circunstancias de Schoenberg se alteraron a partir de 1925
cuando fue nombrado sucesor de Busoni en la Academia de las
Artes de Prusia en Berlin, pero su trabajo termind con la llegada
de Hitler al poder en 1933, a raiz de lo cual se vio obligado a
emigrar a Estados Unidos donde tuvo un papel importante en la
vida musical del pais. Alli continud con las tendencias cldsicas de
sus obras dodecafdnicas, pero esta vez con mayor claridad
tematica y cohesion. Entre sus composiciones americanas mas
importantes se encuentran obras instrumentales de larga escala,
basadas en prototipos tradicionales, como El Concierto para
violin, Op.36, y el Concierto para piano, Op.42.

Durante sus afios en América, Schoenberg desarrollé un interés
repentino por la tonalidad, concepto que considerd pasado de
moda pero que empezdé a recuperar como método compositivo
viable. La utilizacion de la tonalidad no fue vista por él como una
vuelta a lo antiguo sino como una forma de afiadir los retoques
necesarios para el desarrollo musical. Esta renovacion por la
composicién tonal influye también en sus obras dodecafdnicas
como en la Oda a Napoledn, Op.41 (1941), escrita para narrador,
cuarteto de cuerday piano.

Schoenberg continué componiendo activamente hasta su
muerte en 1951, con éxitos compositivos como el Trio para
cuerda, Op.45 (1946) y la Fantasia para violin y piano, Op.47
(1949), con acompafiamiento de piano. (Burkholder et al., 2011)
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Figura 126. Quinteto para viento madera,
oboe, Op.26, Arnold Schoenberg.

Figura 127. Fragmento obra Concierto para
piano, Op.42, Arnold Schoenberg.
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Figura 128. Partitura Oda a Napoledn,
Op.41, Arnold Schoenberg.



Figura 129. Retrato de Anton Webern al
piano.
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Figura 130. Simetria serie principal
Sinfonia Op.21 Anton Webern.
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Figura 131. Partitura de la obra Trio de
cuerda, Op.20, Anton Webern.

ANTON WEBERN Y LA CUADRATURA DEL C/RCULO

Anton Webern desarrollé el nuevo sistema compositivo de
Schoenberg y lo llevd hasta sus Ultimas consecuencias. Después
de que Schoenberg formulara el método dodecafénico, Webern
defendié que la musica dodecafénica era el resultado de la
evolucion musical porque combinaba la concepcion de altura
tonal mediante el empleo de doce notas, el espacio musical al
integrar armonia y melodia, y la presentacién de ideas musicales
al combinar las formas cldsicas con procedimientos polifénicos.

La musica de Webern a veces se describe como musica
puntillista, que consta de tres o cuatro notas simultdneas, del
mismo instrumentos, con dindmica rara vez por encima del forte
y utilizando técnicas de la polifonia del Renacimiento, incluidos
canones en inversiones o retréogradados.

Las composiciones instrumentales de Webern anteriores a la
guerra siguieron manteniendo el tratamiento atonal libre
mientras que las primeras canciones compuestas durante la
guerra se encuentran mas fragmentadas en cuanto a su textura,
y tienen una concepcion lineal. En sus siguientes composiciones,
como los Tres poemas tradicionales, Op.17 (1924-1925), el
compositor empezd a utilizar el sistema dodecafdnico,
simplemente interesado en profundizar y controlar el método,
distribuyendo las notas entre la voz y los instrumentos de
acompafiamiento.

El gran paso evolutivo en el método dodecafdnico lo establecid
Webern con el Trio de cuerda, Op.20 (1926-1927), caracteristica
por ser la primera composicién instrumental con el método
dodecafénico. En dos de los movimientos del trio, el compositor,
se siguen modelos formales tradicionales, como el rondd vy la
sonata.

En el primer movimiento de la Sinfonia, Op.21 (1928), Webern
utiliza los procedimientos dodecafénicos. Todo el movimiento es
un doble canon invertido. En esta composicion Webern explota
los rasgos basicos de la serie, subrayando las repeticiones
idénticas de las parejas de notas y creando una red de
correspondencias motivicas. No existe ninguna consistencia
timbrica en cada voz del canon donde la instrumentacion varia
constantemente. La disposicion del canon es la forma original,
gue aparece en la primera voz, es imitada de forma candnica en
la voz mds grave por la inversion original, la segundo voz imita la
forma original pero invertida ocho semitonos ascendentemente
y esta es imitada con la tercera voz por su inversion.
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Webern explota otra caracteristica serial en esta Sinfonia, basada
en el principio de cuadratura del circulo, demostrable desde el
momento en que el primer y dltimo intervalo de la serie son
complementarios y desde que las dos ultimas notas de cualquier
serie son idénticas a las dos primeras de un transporte concreto
de inversidén, dando lugar a series de cuatro voces donde las dos
ultimas notas de las cuatro formas iniciales se superponen a las
dos primeras notas de las siguientes formas. Ademads esta
propiedad es simétrica, de tal manera que la segunda serie se
vuelve siempre encima de la primera dando lugar a un sistema
cerrado.

Otra caracteristica destacable de la Sinfonia es su simplicidad y
consistencia ritmica con respecto a las caracteristicas ritmicas
que caracterizaron las primeras obras musicales del compositor.

Webern concibié la serie en un sentido abstracto, menos
comprometido que las series tematicas de Schoenberg, vy
desarrollé sus estructuras formales lo mas lejos posible de las
caracteristicas de la serie. Webern sefialé: “La serie dodecafénica
es como una regla, no como un tema. Yo puedo trabajar
prescindiendo del aspecto tematico, de manera mas libre gracias
a la unidad que ahora asegura la serie”. (Burkholder et al., 2011)

Las Variaciones para Piano, Op.27 (1935-1936), muestran la
distancia estilistica que Webern abarcé en su evolucion posterior
a la guerra'y como la profundizacidon en la técnica dodecafénica

influyé en su forma de componer a partir de simetrias
cuidadosamente controladas, sucesiones ritmicas regulares y
reserva emocional latente.

En sus Ultimas obras, Webern, se caracterizd por la extrema
brevedad en sus composiciones, donde evitaba fijar cualquier
tipo de relleno o elaboracion innecesario. Un ejemplo de sus
ultimas obras fueron, el Cuarteto de cuerda, Op.28 (1936-1938)
y las Variaciones para orquesta, Op.27 (1935-1936), asi como sus
dos obras vocales, Las Cantatas N21, Op.29 (1938-1940) y N2,
Op.31 (1941-1943).

Webern no recibid los elogios de un gran publico pero si el
reconocimiento de su obra por estudiosos y compositores
posteriores a la Segunda Guerra Mundial. (Burkholder et al,,
2011)
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Figura 136. Retrato Paul Hindemith.

Figura 137. Sistema planetario de Paul
Hindemith. En él se esquematiza el centro
tonal del que hacia uso en su técnica
compositiva.
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Figura 138. Primera pdgina obra
Tanzsttlicke, Op.19, Paul Hindemith.

PAUL HINDEMITH Y LA GEBRAUCHSMUSIK

Los gobiernos formados durante la Republica de Weimar
hicieron frente a todo aquello que la guerra habia destruido,
tenian la responsabilidad de reavivar la Alemania derrotada.
Todo esto trajo un sentimiento inicial de optimismo pero cred a
su vez una gran inestabilidad politica y social provocando golpes
de estado y una crisis econdmica grave.

El optimismo de la republica de Weimar se reflejé en el gran
eclecticismo que mostraba Paul Hindemith en sus
composiciones.

Paul Hindemith estudié en el Conservatorio Hoch de Frankfurt.
En 1927 fue nombrado profesor de composicion de la Academia
de musica de Berlin, aunque tras su nombramiento su carrera se
cifié a su faceta como concertista. Gracias a su maestria y forjada
experiencia como instrumentista, Hindemith reflejé todos sus
conocimientos en la composicidn y la musica.

Sus primeras composiciones, como el Cuarteto de cuerda N91 en
Fa menor, Op. 10, se caracterizaban por un cromatismo vivo y
una armonia triadica. En el 1920 el compositor rompié con las
raices tradicionales para convertirse en una figura importante de
la generacién de posguerra de la escena musical alemana.

La nueva postura antirromantica e imitativa aparece en dos de
sus obras para piano de 1922, Tanzstticke, Op.19 (1919-1920), y
la Suite, Op.26 (1921-1922), caracterizadas por fuertes
disonancias y una tonalidad flexible, influenciadas por el jazz y la
musica popular. Otra postura antirromantica aparece en el
Kammermusik N°1, de 1922, donde el compositor muestra su
preferencia por los conjuntos instrumentales pequefios vy
heterogéneos a partir de los cuales se desarrolla la musica lineal
de estilo no figurativo. Esta obra dio lugar a la creacion de siete
series de composiciones entre 1922 y 1927, caracterizadas por
un ritmo métrico, mdas acentuado y una escritura
contrapuntistica, mas rigurosa, situando a Hindemith lejos de los
ideales musicales de Stravinsky y los contemporaneos franceses.

A partir de 1920 Hindemith tomd una posicién seria vy
disciplinada, dando lugar a obras de cdmara de bastante
extension, como el Tercer y Cuarto Cuarteto de cuerda, Op.16 y
22, el Primer Trio de cuera, Op.34, el ciclo de Canciones Das
Marienleben, Op.27, etc.
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Enla obra Kammermusik N°2, Op.36 (1924), para pianoy las doce
piezas para orquesta de camara, Hindemith plasma los nuevos
rasgos caracteristicos de este periodo. El nuevo tratamiento de
la tonalidad de Hindemith se observa en el final del movimiento,
concretamente en el tono alcanzado, Mi bemol, mediante
movimientos tonales mayores, en el ritmo utilizando figuras
melddicas breves que se alargan y en la concepcién
contrapuntistica.

En la Opera de Cardillac, Op.39 (1926), sigue la corriente
antirromantica cuya musica consiste en series de numeros
separados y definidos evitando ser portadora de contenido
emocional.

Hindemith manifestd un interés por los aspectos utilitarios de la
musica, es decir, la musica pensada para ser interpretada en
lugar de ser escuchada e interpretada solamente por
profesionales, sino también por amateurs y estudiantes. De ahi
surgié el término Gebrauchsmusik, musica para usar, o musica
para cantar y tocar segun. Hindemith dedicé parte de su
produccion entre 1920 y 1930 a composiciones que podrian ser
interpretadas por musicos no profesionales, amateurs.

Las obras escritas para ser interpretadas por amateurs tenian la
intencion de reducir la distancia entre el compositor y el publico,
entre el musico especialista y el amateur. Hindemith decia: “Una
vez que la técnica de la escritura y el estilo se han organizado
para satisfacer los deseos del amateurs, el autor experimentara
un cambio radical a la hora de componer” (Burkholder et al,,
2011)

Entre estas piezas encontramos: piezas corales, obras de
orquestas de cuerda y conjuntos de viento. La obra mas
importante fue Lehrstiick, sin opus, pieza facil de musica, de
1929, obra de teatro de contenido politico que incluye musica,
baile, teatro y la participacion del publico. La produccién
compositiva por Hindemith a partir de 1930 para amateurs fue
reducida.

En 1937 este compositor escribid y publicd Unterweisung im
Tonsatz, “El artesano de la composicién musical”, donde intentd
plasmar sus principios musicales y tedricos en referencia a
aspectos armonicos y melddicos. A partir del principio tonal
construyd un sistema melddico donde las relaciones intervalicas
posibles se clasifican de acuerdo a la consonancia o disonancia,
creyendo que este nuevo sistema era capaz de asentar los
principios de la musica tonal tradicional. En este libro busca una
mayor composicién y sistematizacion musical ademas de buscar
un equivalente de la tonalidad tradicional, al igual que
Schoenberg.
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Figura 140. Primeros compases Opera de
Cardillac, Op. 39, Paul Hindemith.

Figura 141. Portada libro de teoria musical,
Unterweisung im Tonsatz, “El artesano de la
composicion musical 1937, Paul Hindemith.



Figura 142. llustracion de Paul Hindemith
con su viola, Rudolf Heinisch.

El compositor continud aceptando los principios del viejo
sistema, solo buscaba una extension de estos, no la anulacion.
Expresé la necesidad de la tonalidad: “La musica, desde que
existe, siempre ha salido y saldrd de la triada mayor, y esta
evocada a volver. El musico no puede escapar de ella. En la
composicidn, la triada y sus extensiones directas, no pueden ser
evitadas sin confundir completamente al oyente”(Burkholder et
al., 2011)

Durante sus Ultimos afios compositivos, de 1935 al955,
Hindemith no escribid ninguna Gebaruchsmusik, musica util,
accesible, pero continud su compromiso de la responsabilidad
practica que exigia al musico. (Morgan & Sojo, 1994)
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LA APUESTA POR LA ABSTRACCION. LA CONSOLIDACION DEL LENGUAJE MODERNO.

En el caso de la Arquitectura, la consolidacidn del lenguaje moderno se remonta a la ruptura con
todo lo establecido a principios del siglo XX. A raiz de la Primera Guerra Mundial y la destruccién
generalizada de las ciudades nacid la intencién, por parte de los arquitectos expresionistas, de
introducir un nuevo pensamiento y forma de hacer arquitectura, innovando en la forma, usando
nuevos materiales y nuevas técnicas constructivas, fomentando el trabajo manual del artesano e
individualismo creativo e influencidandose por estilos antiguos como el romantico.

La arquitectura expresionista se produjo al mismo tiempo que otros movimientos artisticos con
los que compartian caracteristicas similares. Estos movimientos empezaron a centrarse en la
mecanizacién, en la produccién en serie y la planificacion urbana. El desarrollo de estos
movimientos y sus ideas condujo a la desaparicién de la arquitectura expresionista y de sus ideas
para establecer un nuevo estilo caracterizado por ser mas funcional, de aspecto internacional,
preocupado por los intereses sociales del momento y la arquitectura colectiva, la construccion de
nuevas tipologias edificatorias, centrandose en el poder de la maquina y de la produccion
industrial.

Los movimientos artisticos como la pintura, la escultura y la arquitectura empezaron a apostar
por un estilo abstracto concebido por la busqueda de lo racional, de las formas absolutas, de la
emancipacién de la naturaleza, la superposicion de figuras y la ruptura de la representacién
convencional. Los avances cientificos asi como la influencia de las culturas orientales certifican la
busqueda de lo esencial y lo simple por parte del arte abstracto.

Vassily Kandinsky, con su obra Acuarela no figurativa, establece una nueva forma de relacionar el
arte con los objetos, extrayendo de la realidad la decisidon subjetiva. En conclusion las ideas de
Kandinsky se centraban en buscar lo esencial a partir de la racionalizacion, de la improvisacion.

En el campo de la arquitectura, Theo Van Doesburg, arquitecto neerlandés, fijo los principios
basicos de la arquitectura abstracta, del movimiento moderno, a través de su libro Hacia una
arquitectura Neopldstica. En este libro establece que la arquitectura tiene que ser elemental,
desarrollada a partir de elementos de construcciéon como la funcion, la masa, el espacio, el
tiempo, la luz, el color, etc., funcional y practica a partir de esquemas constructivos claros,
antidecorativa, econémica, objetiva y de caracter colectivo.

Figura 143. Casa estudio para un artista, 1924, Theo Van  Figura 144. Cuadro Impresion Ill, 1911, Vassily
Doesburg. Kandinsky.
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La consolidacién del lenguaje moderno en la musica también tuvo lugar a principios del siglo XX a
partir de la caida de la tonalidad dando lugar a nuevos principios de organizacién musical. La
musica de inicios de siglo intentd implantar un periodo de liberacién dejando de lado los
principios musicales antiguos, aunque se conservaran principios como la formay el ritmo de la
musica tonal.

Los cambios artisticos y sociales, ademads de los avances cientificos, fueron fundamentales para
el desarrollo del nuevo estilo musical. Los compositores se centraron en desarrollar un nuevo
método compositivo que se opusiera a las ideas del romanticismo y del expresionismo, a favor
de la abstraccién, donde las composiciones musical empezaron a basarse en elementos mas
objetivos, a asumir responsabilidades sociales y a ser mas democratica, mas simple
constructivamente y mas cercana al publico.

Las bases de la atonalidad fueron asentadas por Arnold Schoenberg y sus discipulos Anton
Webern y Alban Berg.

Vassily Kandinsky se interesd por la musica atonal de Schoenberg, encontrando en la obra del
compositor la confirmacidon de que habia escogido el camino correcto en la pintura. La sencillez,
la espontaneidad y el recogimiento del Schoenberg a la hora de reproducir sus sentimientos y
sensaciones constituyen también uno de los rasgos principales de |la obra de Kandinsky.
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Figura 146. Fragmento de las cinco canciones, Op.3,
Anton Webern.

Figura 145. Fragmentos del sequndo Cuarteto de
cuerda, en fa sostenido menos, Op.10, Arnold
Schoenberg.
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EL RECHAZO A LA ARBITRARIEDAD. LA NECESIDAD DE UN METODO.

En el caso de la Arquitectura de la Nueva objetividad no existian reglas escritas sobre la necesidad
de un método a la hora de construir, pero si que se observaba un cambio, a principios de siglo, a
partir de la aplicacion de nuevos recursos que provienen de la industrializacion de la arquitectura
y de la estandarizacion de piezas y medidas. A pesar de no establecerse ningin método de
construccién concreto si que se asentaron las bases de la arquitectura de la Nueva Objetividad.

Con la finalidad de enriquecer el trabajo industrial y la colaboracién de los artistas en la
produccion industrial se cred el grupo de artistas, artesanos e ingenierios industriales, el
Deutscher Werkbund. La arquitectura del Werkbund pretendia desarrollar edificios a partir de
sus funciones que se adapten a las necesidades del momento mediante la estandarizacidn,
tipificacion y produccién en serie en la edificacién. Muthesius, arquitecto fundador de la
agrupacion, dictamind que la produccién industrial en serie se basa en el hecho de que el artista
realiza un prototipo que se repetird hasta alcanzar la perfeccién del modelo.

El desarrollo técnico e industrial produce una separacién entre arquitecto y artesano, es decir,
una inversién de los valores colocando la produccion en serie y la cantidad como maximo
principal, intentando que no se perdiera la calidad de los productos. En contraposicion a este
planteamiento, Walter Gropius introdujo en la Bauhaus el concepto que la obra constructiva es
resultado del proceso constructivo, eliminando la diferencia entre artista y arquitecto.

Las bases de la Bauhaus se explicaban a partir de la arquitectura de Walter Gropius, cuya misién
era unir el arte y la industria, elaborando una teoria de la forma que extrae sus normas de los
procesos de produccion. La nueva casa se entendia como un proceso bioldgico destinado a
satisfacer las necesidades del momento a partir de una construccién prefabricada en la que
intervienen especialistas como economistas, higienistas, técnicos, ingenieros industrial y
sobretodo el arquitecto. Ademas, los nuevos materiales de construccion como el hormigén
armado, el caucho sintético, las resinas sintéticas, hormigdn celular, etc. se ponian a disposicién
de la nueva edificacion.
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Figura 147. Sello centenario de Deutscher Figura 148. Edificio de la Bauhaus en Dessau, Walter Gropius.
Werkbund.
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En cuanto a la musica, la revolucién compositiva de principios del siglo XX dio paso a la necesidad
de establecer un método compositivo claro.

La musica atonal era un sistema que carecia de toda relacién de los tonos de una obra con un
tono fundamental y de todos los lazos arménicos y funcionales en su melodia y acordes.

Arnol Schoenberg, tras la Primera Guerra Mundial, perdio la confianza en el caracter intuitivo de
la musica y sintié la necesidad de encontrar una solucién mas objetiva tras considerar
inadecuados los principios de la musica atonal para desarrollar sus composiciones mas extensas.
Para solucionar este problema propuso un nuevo método compositivo, el método dodecafdnico.

A partir de establecer el nuevo método de composicion se interesd por las formas instrumentales
tradicionales con la intencién de conseguir el control sobre los nuevos materiales cromaticos
utilizados hasta entonces de forma intuitiva y proporcionar las diferencias estructurales que antes
aportaba la tonalidad.

En conclusién el método dodecafdnico abria las puertas a la musica serial, la cual provoco gran
interés a los compositores de la siguiente generacion del siglo XX.

Después de que Schoenberg formulara el método dodecafdnico, Anton Webern defendié que la
musica dodecafdnica era el resultado de la evolucién musical porque combinaba la concepcion
de altura tonal mediante el empleo de doce notas, el espacio musical al integrar armonia y
melodiay la presentacion de ideas musicales al entrelazar las formas cldsicas con procedimientos
polifénicos.
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Figura 149. Ejemplo dodecafdnico de Serie original, Retrogradacidn, Inversion e Inversion retrogradacion.
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Figura 150. Circulo de quintas musica dodecafdnica.
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LA ECONOMIA DE RECURSOS. EL MINIMO IRREDUCTIBLE.

Uno de los paralelismos mas caracteristicos entre la musica y la arquitectura del movimiento de
la Neue Sachlichkeit es la voluntad de limitar los recursos a la hora de componer o construir
tomando como algo esencial el producto obtenido y prescindiendo de todo lo innecesario para
conformacién del producto.

En el campo de la arquitectura los artistas y los arquitectos de la Nueva Objetividad se empaparon
los rasgos mas caracteristicos de la pintura de Kazimir Malevich, quién plasmo lo mas sencillo
para crear lo mds complejo, buscando la simplicidad y la abstraccion como maxima expresién del
arte. Malevich, como artista, pasé por diferentes estilos del movimiento moderno hasta llegar a
la abstraccién a través del cuadro Cuadrado negro sobre fondo blanco.

Para Theo Van Doesburg la arquitectura no debia despilfarrar los medios elementales de la forma
ni del material ademas de ser concebida como antidecorativa, elemental, desarrolldandose a partir
de los elementos esenciales de construccién como la funcién, la masa vy la luz entre otros.

Walter Gropius y la Bauhaus fomentaron el uso de elementos simples geométricos que actuaban
como unidades primarias de construccion donde la maquina adquiere un significado completo al
ser productor y tener la condicién de producto.

Adolf Loos fue uno de los primeros arquitectos que empezd a valorar la sencillez de formay de
los elementos constructivos, oponiéndose a la ornamentacién y apostando por volUmenes mas
nitidos, superficies tersas, espacios continuos y formas geométricas simples. Influido por las ideas
de Greenough, Sullivan y John Wellborn Root, el planteamiento Loos frente al ornamento no era
de rechazo absoluto, sino mas bien una critica al ornamento del presente por no ser consecuente
con los materiales y las expresiones de la época.

Por lo tanto la arquitectura de la Nueva objetividad se desarrollaba a través de la luz, la funcion,
los materiales, el volumen, el tiempo, el espacio y el color, donde la forma depende de la
interrelacidon de todos estos factores. Los espacios arquitectdonicos se dividen segun las exigencias
funcionales y de ligereza estructural donde la estructura portante es independiente al
cerramiento. Ademas la arquitectura de la época elimina la repeticion y la simetria, proponiendo
una relacion equilibrada entre las partes desiguales, buscando un equilibrio arquitectdnico.
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Figura 151. Ejemplo estética abstracta y minimalista Theo Van Doesburg. Figura 152. Ensayo Adolf

Loos Ornamento y delito,
1908.
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En el campo de la musica, la posicidn revolucionaria de principios de siglo XX con respecto a la
musica tonal trajo consigo un cambio compositivo convirtiéndose en una musica mas
democratica, simple compositivamente y mas cercana al pueblo.

Las composiciones atonales de Anton Webern se caracterizaban por ser “miniaturas” musicales
basadas en una idea melddica con ritmo definido y un conjunto de notas modeladas en infinitas
formaciones compositivas distintas. La brevedad de sus composiciones es fruto de renunciar a las
relaciones armonicas y melddicas entre los distintos grados de la escala de la muUsica tonal y de |a
incipiente necesidad de que los oyentes sean capaces de entender las composiciones musicales.

El principal inconveniente de la musica atonal fue su incapacidad de mantener estructuras
musicales de larga duracién. Como solucién a este problema encontramos el dodecafonismo que
permitia componer obras de mayor envergadura a partir de variaciones de las series intervalicas
gue sustituian a las extensiones derivadas de las estructuras ligadas a la tonalidad.

El compositor Anton Webern defendia que la musica dodecafénica era el resultado de la
evolucién musical. A veces la musica de Webern se definia como musica puntillista que constaba
de tres o cuatro notas simultaneas y que utilizaba técnicas de la polifonia del Renacimiento tales
como los canones en inversiones o retrogradaciones.

En la evolucidon de Webern, la aplicacion del método dodecafénico contribuyé a facilitar la
comprensidn sus obras en el oyente. Las obras de la etapa atonal eran realmente muy complejas
en su escucha: la evasion de la armonia, de la melodia, del ritmo, la reduccién a lo minimo de lo
minimo, el llevar la musica hasta tan altas cotas de abstraccion... hacia que el publico no
entendiera el sentido de las cosas, que no se supiese orientar en el devenir del discurso musical.

En la Sinfonia, Op.21 (1927-1928), el compositor utilizaba los procedimientos dodecafénicos, los
canones, la instrumentacion y la forma para explotar los rasgos basicos de la serie y crear una red
de correspondencias motivicas. Ademas, cabe destacar esta Sinfonia por su simplicidad vy
consistencia ritmica con respecto a las caracteristicas ritmicas que caracterizaron las primeras
obras musicales del compositor.
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SERIACION Y SERIALISMO. LA UNIDAD EN LA PLURALIDAD.

El concepto de “Unidad en la pluralidad” ha sido, desde hace siglos, una paradoja dificil de
esclarecer por parte de filésofos, tedricos e historiadores. El concepto se puede definir como la
variacion de las partes esenciales, con la capacidad de regularse, cuyo propdsito es conformar un
conjunto, una unidad.

En el campo de la Arquitectura podemos definir este concepto a partir del método utilizado por
la abstraccion de descomponer un sistema complejo en sus elementos bdasicos, es decir, la
construccién de algo complejo a partir de lo simple, a partir de geometrias elementales y
abstractas inspiradas en el mundo de la maquina.

Para la arquitectura racionalista la unién de la l6gica técnica, mecénicay constructiva es la esencia
de la forma construida.

Theo Van Doesburg definia la nueva arquitectura como anticubica, es decir, arquitectura
proyectada de manera que mueva las células funcionales del espacio con infinitas variaciones que
pueden ordenarse de manera equilibrada para lograr una unidad arquitectdnica.

En términos parecidos, Hermann Muthesius, para la exposicion en Colonia del Deutscher
Werkbund, elaboré un programa cuya finalidad era perfeccionar los objetos tipicos. El artista llegd
a la conclusion que los procesos industriales de reproduccidon mecanica requieren de condiciones
de seriacidn, estandarizacion y tipificacion en el disefio acercando el tipo al prototipo. El proceso
industrial se basa en que el artista realiza un prototipo que se repetira en serie con el objetivo de
perfeccionar el tipo a partir de variaciones del mismo dependiendo de las necesidades que el
objeto deba cubrir.

Durante el periodo de la Neue Sachlichkeit, Walter Gropius planteaba eliminar la distincion entre
la produccién artistica y la produccion técnica, su interés era situar el trabajo artistico en el
programa de la Bauhaus para asi no diferenciar entre si el objeto es Unico o producido en serie o
si se obtiene de una produccidén artistica o técnica. Walter Gropius apostd por la construccién
seriada a partir de variaciones del prototipo basico que se van repitiendo de mil maneras con el
objetivo de crear una unidad, un tipo perfecto. Un ejemplo de esta construccion seriada lo
observamos en el programa de construccion de vivienda de la Republica de Weimar, donde a
partir del modelo de viviendas en hilera separadas de los bloques alargado vy las variaciones de
esta tipologia se establecidé la normativa de disefio constructivo de la Neue Sachlichkeit.

Figura 155. Publicacion Weimar Bauten,
1925, Walter Gropius y Adolf Meyer. Figura 156. Wohnblock von Hans Rishter, 1928, Desden.
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En el campo de Mdsica el concepto de unidad en la pluralidad se atribuye al periodo de
entreguerras mediante el sistema dodecafdnico.

Las primeras composiciones atonales de Aton Webern, al igual que las composiciones de su
predecesor Arnold Schoenberg, rompian con la tonalidad y la armonia triadica y se caracterizaban
por conjuntos armaénicos disonantes, libres, capaces de existir por si mismos. Ante la ausencia de
norma armaonica, la armonia se concebia mediante pequefios grupos de notas, relacionados entre
si, las cuales podian sufrir variaciones compositivas con la finalidad de conformar la unidad. Segun
Webern la idea musical debia ser representada de la forma mas variable posible. La unidad vy la
variacion de las series o del tipo no pueden existir la una sin la otra basicamente porque si una
composicion es lineal donde no se producen variaciones del tipo, el interés por esta desaparece,
deja de ser ameno, pero si no hay unidad y todo es diferente nos lleva al desorden y la confusién.

En el sistema dodecafénico se manifiesta con mayor claridad la postura de utilizar infinitas
variaciones de las series para lograr una unidad equilibrada.

El sistema dodecafonismo extraia su material meldédico de una secuencia escogida a partir de las
doce notas de la escala cromatica, definida como fila o serie. A esta serie o forma original se
afiaden otras tres formas que provienen de esta, la forma retrograda, la forma invertida y la forma
retrogradada.

En conclusion observamos que el material melddico del dodecafonismo derivaba de un nimero
de células intervalica de infinitas variaciones y que se producia una saturacién cromatica al utilizar
las doce notas en una rotacién constante.
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Figura 158. Ejemplo técnica dodecafonica, se muestra la serie en sus formas prima, retrograda e invertida.
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HALLAZGOS

Este trabajo trata de desarrollar cudles son los paralelismos existentes entre la musica y la
arquitectura del periodo de entreguerras, desde 1918 hasta 1933.

Concluida la Primera Guerra Mundial, y después de un periodo de gran experimentacion artistica,
se establece un ambiente de incertidumbre a nivel estético provocando la necesidad de
consolidar un lenguaje moderno. A raiz de todos los acontecimientos socio-politicos y los avances
cientificos y tecnolégicos de principios de siglo XX, los movimientos artisticos como la
arquitecturay la musica, entre otros, optaron por asentar las bases de este nuevo estilo.

El lenguaje moderno se plasma en una arquitectura mas funcional, de aspecto internacional, con
cardcter colectivo, que innova en la forma y utiliza nuevos materiales y técnicas constructivas. En
cuanto a la musica moderna, esta se libera de los principios musicales antiguos de la tonalidad y
pasa a ser una musica mas democratica, simple composicionalmente y cercana al publico.

Ante la revolucion artistica del momento, la arquitectura y la musica tuvieron la necesidad de
establecer un método constructivo y compositivo claro. Concretamente, en la arquitectura, se
observa la unién entre arte e industria donde el artista fabrica el prototipo y la industria lo
reproduce para llegar a un tipo perfecto. La arquitectura de la Nueva Objetividad platea la idea
de desarrollar nuevos edificios que se adapten a las necesidades del momento a través de
procesos de estandarizacién de las piezas y medidas, la tipificacién del disefio para acercar el tipo
al prototipo y la produccién seriada a partir de variaciones del prototipo bdsico.

En la musica atonal de principios de siglo se observa un momento de liberacién artistica,
liberdndose de las normas de la tonalidad y alejdndose de la armoniay de las formas tradicionales.
El principal problema de la atonalidad era su incapacidad para desarrollar composiciones extensas
y por eso surgié la necesidad de establecer un nuevo método compositivo basado en 12 tonos
relacionados entre si, el dodecafonismo. El método dodecafénico basaba sus composiciones en
una musica serial mediante la rotacién constante de una secuencia o serie escogida dentro de los
12 tonos de la escala cromatica, la cual se va invirtiendo, transportando o retrogradando para
crear un conjunto musical, una unidad.

Tanto la arquitectura de la Nueva Objetividad, como la musica dodecafdnica tenian la voluntad
de limitar los recursos constructivos y compositivos, es decir, prescindir de todo lo innecesario.
La arquitectura empezd a valorar la sencillez constructiva y estructural, la funcionalidad, los
espacios continuos, la desornamentacion y las formas geométricas simples, mientras que la
musica serial dodecafdnica se simplifica compositivamente y se vuelve mas inteligible, menos
arbitraria.
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CAUSAS ATRIBUIBLES A LOS HALLAZGOS

A partir de los hallazgos obtenidos en el capitulo 5 y resumidos en el punto anterior, se ha
estudiado y analizado las causas que pueden llegar a justificar los paralelismos entre la
arquitectura y la musica del periodo de entre-guerras eliminando cualquier indicio al azar de las
analogias encontradas. A continuacién exponemos las diferentes causas atribuibles a los
hallazgos:

- Espiritu por lo nuevo

A principios del siglo XX se produjeron cambios en el mundo artistico impulsados por un espiritu
de renovacion, de busqueda de lo nuevo, que rompia con toda tradicion y el pasado.

Esta revolucion artistica tenia el propdsito de unir todas las artes mediante ideas comunes
buscando la originalidad experimental. El nuevo espiritu de principios de siglo no sélo afecté a las
artes pldsticas como la pintura, escultura, dibujo, cerdmica, etc. sino también a la Arquitecturay
a la Mdsica.

En el terreno de la arquitectura se concibe este espiritu a partir del uso de nuevos materiales
como el acero, el vidrio, hormigdn, etc., el uso de nuevas técnicas constructivas, el uso de nuevas
tipologias arquitecténicas y la concepcidén de un estilo mas funcional interesandose por una
arquitectura colectiva.

Por lo que se refiere a la musica, el derrumbamiento del sistema tonal dio lugar a un nuevo
método compositivo, a favor de la abstraccion, el sistema atonal. La musica atonal se
desentiende de la tonalidad, de todos los lazos armdnicos vy funcionales en su melodia y de la
emancipacién de la disonancia.

- El ambiente cultural de principios de siglo XX

El ambiente cultural de principios del siglo XX se caracterizd por las transformaciones radicales
gue se produjeron en el mundo artistico, las cuales dieron lugar a movimientos artisticos de
protesta a favor del desarrollo de las artes. Esta renovacion artistica del arte se designaba como
“vanguardias artisticas”.

La caracteristica principal del nuevo ambiente cultural, el vanguardismo, es la libertad expresiva
de las obras. En el caso de la arquitectura se fomentd un estilo funcional y sencillo, oponiéndose
a la ornamentacidén, donde cada espacio provoca diferentes efectos y emociones en las personas.
En elterreno de la musica se buscaban nuevos principios organizativos a partir de la musica atonal
gracias a la caida de la tonalidad.
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- Busqueda de la unidad de las artes

La busqueda de la unidad de las artes plasticas proviene de pensamientos de estilo romantico
gue ya se intentd formalizar en el siglo XIX.

Las vanguardias de principios de siglo defendian una revolucion artistica con el Unico fin de unir
todas las artes entorno a ideas comunes. En la formacién de diferentes artistas y musicos, la
nueva perspectiva dio lugar a una unidad respecto al hecho de que todas las artes persiguieran
un mismo propodsito durante el periodo de entreguerras.

Los representantes del Deutscher Werkbund insistian en utilizar las condiciones de uso y técnicas
de la arquitectura para la produccion artistica, es decir unificar el arte y la arquitectura. El
Werkbund trataba de solucionar una cuestién antigua del renacimiento, el hecho de que los
productos artesanos no pueden competir econdmicamente con los productos industriales. Por lo
tanto el desarrollo industrial impedia la unién entre arquitectura y artesanos, se truncaba la idea
de crear un arte total.

En la Bauhaus, bajo la direccién de Walter Gropius, se propuso un acercamiento colectivo de
todos los artes favoreciendo el contacto desde el punto de vista creativo entre compositores,
pintoresy arquitecto. En concreto, esta agrupacidn, se centraba en incorporar en la composicion
arquitectodnica diversas disciplinas como el disefio de interiores, el disefio de los muebles, etc. y
gue estas influenciaran entre si.

En cuanto a la musica la busqueda de la fusion de las artes se plasmo en la agrupacion de las artes
escénicas como son la épera, el ballet o el teatro.

La musica se posiciond con contundencia dentro de muchas de las representaciones teatrales al
igual que ya lo hacia en expresiones escénicas puramente musicales como la opera. En definitiva,
la concepcidn de las artes escénicas en su esplendor requeria de la combinacién de las diferentes
artes visuales, auditivas y espaciales para entenderlas en su totalidad.

Las circunstancias politicas comunes

Tanto en arquitectura como en la musica, el siglo XX estuvo marcado por dos sucesos
importantes, La Primera Guerra Mundial y la Segunda Guerra Mundial, ademas de la lucha por la
conquista de los derechos civiles y politicos de las mujeres, la lucha del movimiento ecolégico y
pacifista, la revolucién de los medios de comunicacién, etc.

La época desde finales del siglo XIX a principios del siglo XX se caracterizd por una expansion
econdmica europea dando lugar a la segunda Revolucién industrial. Tras la Primera Guerra
Mundial, la economia europea sufrié una reconversién, elevandose los preciso, el paroy la deuda
exterior mientras que Estados Unidos aumentd la produccion y la exportacién. En 1929, la
superproduccion americana trajo consigo una crisis econémica llevando a esta potencia a retirar
el capital invertido en Europa provocando una crisis econdmica a nivel europeo.

Como consecuencia indirecta de la crisis europea se produjo un incremento de los sentimientos
nacionalistas, llevando al poder el partido nacional-social aleman, el partido nazi, que establecio
las caracteristicas para el “nuevo” arte de manera antiartistica, antintelectual y reduciendo la
actividad artistica a los artistas que el estado aceptaba.
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- Los avances cientificos y tecnologicos

Los avances cientificos y tecnoldgicos que surgieron a principios del siglo XX sirvieron para

|ll

desarrollar el “nuevo estilo” y romper definitivamente con todo tipo tradicion.

La tecnologia, la comunicacidn, el transporte y la ciencia se desarrollaron rapidamente como
consecuencia de las necesidades que se produjeron durante la primera guerra mundial y una vez
finalizada esta.

Esta necesidad de desarrollo propulsé avances cientificos, como la teoria de la relatividad de
Albert Einstein, la investigacidon genética, el descubrimiento del ADN, etc. y el descubrimiento de
inventos como el radar, el teléfono, el fax, los microscopios, los rayos X, el automovil, el tranvia,
el aeroplano, etc.

En el campo de la Arquitectura, los avances cientificos y tecnolégicos supusieron la
experimentacién con nuevos materiales de construccién como el vidrio, acero o el hormigdn,
ademas del desarrollo de nuevas herramientas y equipos de produccion.

Por lo que se refiere a la musica, estos avances dieron lugar a nuevas formas de entretenimiento
con acompafiamiento musical; el teatro, los dibujos animados, etc. Ademas se desarrollaron
programas y tecnologias para la grabacion y la reproducciéon musical dando lugar a nuevos
avances en la produccién musical.

- Espiritu por acercar el arte al pueblo

Por lo que se refiere a la “nueva” arquitectura se establecié un estilo mas funcional, de aspecto
internacional, que se preocupaba por los intereses de la sociedad del momento.

Para el Deutscher Werkbund y Muthesius la arquitectura, ademas de buscar una estandarizacion
y definicidn tipoldgica como programa, queria establecer un estilo que se preocupara por los
intereses sociales del momento y la arquitectura colectiva.

Adolf Loos defendia que la arquitectura no era solamente construccién sino un espacio que
provoca emociones en las personas y por lo tanto debia estar al servicio de la sociedad.

En la Bauhaus, bajo la direccion de Hannes Meyer, se contemplaba la edificacién como un proceso
bioldgico destinado a satisfacer las necesidades de las personas que lo van a ocupar, fomentando
las relaciones humanas, la relacion de los ocupantes con el interior y el exterior de la edificacion,
etc.

En cuanto a la musica del silgo XX, esta se desvinculaba del sistema tonal tradicional para dar paso
a composiciones mas simples constructivamente y mds cercanas al pueblo, es decir, permitian al
oyente llegar a entender las composiciones musicales.

Observamos este espiritu de acercamiento del arte al pueblo en las composiciones musicales
atonales de Anton Werbern, caracterizadas por ser obras de corta duracién donde se produce un
rechazo hacia la armonia y melodia de la musica tonal y la necesidad de que el pueblo fuera capaz
de entender la musica que escuchaba.

También Paul Hindemith manifestd su interés por crear una musica que fuera escuchada e
interpretada no solamente por musicos profesionales sino por principiantes y estudiantes, la
Gebrauchsmusik.
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Fuente:http://historiadissenyidep.blogspot.com/2014/11/edificio-bauhaus-en-
dessau.html
Figura 76. Interior Edificio Bauhaus Dessau, AUIas..........ccocevecerriieininine e st seseenenees p.44
Fuente:https.//es.wikiarquitectura.com/edificio/edificio-de-la-bauhaus-en-
dessau/#bauhause-dessau-comedo
Figura 77. Colonia de viviendas en TOrten, DESSAU.......cccvvueiruererrinineineeese e stesessesieseeesseseseeseenes p.45
Fuente: https://www.urbipedia.org/hoja/Colonia_T%C3%B6rten
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Figura 78. Fachada viviendas en hilera colonia de Torten, Dessau......c.cccccveeeveveeceececerveveneeene. p.45
Fuente:https://www.bauhaus-dessau.de/en/architecture/bauhaus-buildings-in-

dessau/dessau-toerten-housing-estate.htm|

Figura 79. Exterior edificio Escuela Federal para la confederacion ADGB, 1928-1930.............. p.45
Fuente:https.//diariodesign.com/2016/04/32-becas-la-escuela-verano-bauhaus-

bernau/

Figura 80. Fabrica Van Nelle, 1929, Rotterdam-1.......ccccocueiveiesereriresiessesieeseeseeseseesesesseseseenns p.46
Fuente: https://es.wikiarquitectura.com/edificio/fabrica-van-nelle/
Figura 81. Fabrica Van Nelle, 1929, ROtTerdam-2.........cccceeeveriesererirese et seessseesesesssseseenes p.46

Fuente:https.//i2.wp.com/www.arquine.com/wpcontent/uploads/2015/06/BROX_f1_9
00px.jpg ?w=900&ssI=1

Figura 82. Interior de uno de los puentes de la Fabrica Van Nelle, Rotterdam..........cccecveevunnes p.46
Fuente:http://intranet.pogmacva.com/uploads/img/53464ffaf4dc48b5184c843dc2bd3

0c052e7b8a5.jpg

Figura 83. Vista interior de la Fabrica Van Nelle, Rotterdam.........ccccceveeveeveevecececenceeeeeeee p.46
Fuente:http://intranet.pogmacva.com/uploads/img/e614faf65837fba858e7bd2acd36¢

643923830be.jpg

Figura 84. Vista aérea de la Colonia de viviendas de Torten DessaU........ccccecueveervvrreveereeesvennn. p.47

Fuente:https://www.bauhaus-dessau.de/en/architecture/bauhaus-buildings-in-
dessau/dessau-toerten-housing-estate.html/

Figura 85. Perspectiva calle de la Colonia de viviendas de Torten, Dessau........ccueveevreceenenne.. p.47
Fuente: https://www.urbipedia.org/hoja/Colonia_T%C3%B6rten

Figura 86. Torre de Hans Meyer en la urbanizacion Torten, Dessau......ccccceeveeecereeseeceeverierenees p.47
Fuente: https://es.wikiarquitectura.com/edificio/colonia-toerten/#torten-7

Figura 87. Interior vivienda tipo en la colonia de TOrten, DeSsauU.......uuceveeeeererverceneenrineneeneenes p.47
Fuente: https://es.wikiarquitectura.com/edificio/colonia-toerten/#torten-2

Figura 88. Escuela Federal, 1930, Bernau Bei Berlin, Hannes Meyer, 1........cccccoeeeceierereneenen. p.48

Fuente:http://3.bp.blogspot.com/-qWXrBM7Leu8/U_jS9oPOE-
I/AAAAAAAAMGI/u8LRL20IzgA/s1600/Trade _Union_School 1.jpg

Figura 89. Escuela Federal, 1930, Bernau Bei Berlin, Hannes Meyer, 2.........ccccceeeeececrerereneennn. p.48
Fuente: https://www.redalyc.org/pdf/5176/517655470004.pdf

Figura 90. Interior Escuela Federal, Bernau Bei Berlin, Corredor.........cuvmeneeeeresevecnereseneennns p.48
Fuente: https://www.redalyc.org/pdf/5176/517655470004.pdf

Figura 91. Interior Escuela Federal, Bernau Bei Berlin, Aula........cccccveeveeveveevene e p.49
Fuente: https://www.redalyc.org/pdf/5176/517655470004.pdf

Figura 92. Plano en planta de la Escuela Federal, Bernau Bei Berlin.........cccccoevvvvveeceeeeeeceneenen. p.49
Fuente:https://es.wikiarquitectura.com/edificio/adgb-escuela-sindical/#trade-union-

school-pb

Figura 93. Circulo de quintas mostrando tonalidades mayores y menores.........ccceceeeeveruenennen. p.53

Fuente: https://es.wikipedia.org/wiki/Tonalidad_(m%C3%BAsica)

Figura 94. Orden de tonos y semitonos en Modo Mayor..........c.cveeriveireeecece e e p.53
Fuente: https://luiseduardolopez.es/leccion/la-tonalidad/

Figura 95. Orden de tonos y semitonos en Modo MENOT..........ceueirienineireerecee et e p.53

Fuente: https://luiseduardolopez.es/leccion/la-tonalidad/

Figura 96. Una pagina del cuaderno de apuntes de Beethoven cuando componia su Sinfonia n26,

en fa mayor, op. 68, (SiNfonia Pastoral)..........c.coeecieee ettt et v et p.53
Fuente:https.//es.wikipedia.org/wiki/Sinfon%C3%ADa_n.%C2%BA_6_(Beethoven)#/me

dia/Archivo:Beethoven _sym 6_script.PNG

Figura 97. Ejemplo composicion tonal 2. Una de las paginas del manuscrito original de la Sonata

€N ST MENOT, S.178, FrANZ LISZE...ccuveeieieeiceeee et ettt st st st st bbbt sn s e st sr e p.54
Fuente:https.//es.wikipedia.org/wiki/Sonata_en_si_menor_(Liszt)#/media/Archivo:Lisz

t - manuscript_of Sonata_in_B_minor, p. 11.jpg
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Figura 98. llustracion escena del Anillo del Nielungo, Richard Wagner, por Arthur Rackham.. p.54
Fuente:https://bustena.wordpress.com/historia-de-la-musica-online/el-siglo-

xix/unidad-19/

Figura 99. Baile flamenco, 1894, Josep Llovera y Bofil.........ccceevreneiecereeinsee e p.54
Fuente:https.//bustena.wordpress.com/historia-de-la-musica-online/el-siglo-

xix/unidad-20/

Figura 100. Amarillo, rojo, azul, 1925, Vassily Kandinsky.........cccccvimieneneiieiiesesensneeeeeneenn p.55
Fuente:https.//historiasdelarteuned.wordpress.com/2019/09/29/kandinsky-despues-

de-sus-primeros-ensayos/

Figura 101. Arnold Schoenberg impartiendo clases de composicién en UCLA, Los Angeles,

190 e eeeeeeee s eee e e e e ettt et e et et ettt et e et e erene p.55
Fuente: https://s3.amazonaws.com/cms.ipressroom.com/173/files/

Figura 102. Imagen Paul HINAeMIith.......cccueiiinieiece et e e p.55
Fuente: https://www.march.es/ciclos/1921

Figura 103. Musica Ricercata, ejemplo composicion de Gyorgy Ligeti.......cccceevvevrevrireneeennnnn. p.55

Fuente:https://aminoapps.com/c/rock-amino-x/page/blog/el-silencio-en-la-
musica/VQXN_d2s7u5MjP7q1Pl4g30zELrRjgMpkE

Figura 104. Ejemplo Composicidon Paul Hindemith...........cceveeiiiieiecsceeeeeee e e p.56
Fuente: https://www.wikiwand.com/es/Paul_Hindemith
Figura 105. Escultura “démeéter”, 1961, HAaNS ArP.....ccccceeierereeceeecerieesteesreeeeteseesae s s sssesens p.56

Fuente:https://www.christies.com/img/Lotimages/2018/NYR/2018_NYR_15977 0007
A_000(jean_arp_demeter064109).jpg

Figura 106. Pintura Tristan Tzara, DadaiSmO........cccueeveeceeeiiesesie et et ere st s s e e esaerens p.56
Fuente: https://pl.pinterest.com/pin/520095456968195007/?nic_v2=1a3sMPFic
Figura 107. Wilhelm Furtwangler dirigiendo la Filarmdnica de Berlin........cccccevevveeesvevivecenennns p.57

Fuente:https.//www.legaltoday.com/opinion/articulos-de-opinion/el-caso-
furtwangler-el-famoso-juicio-de-1947-2020-09-16/
Figura 108. Concierto del grupo juventudes Hitlerianas Palau de la musica Catalana............... p.57
Fuente:https.//www.lavanguardia.com/local/barcelona/20170712/424036805466/des
conocida-huella-nazi-barcelona.htm/

Figura 109. Schoenberg dirigiendo a la Orquesta de la radio de Berlin 1909..........cccccvveeererunnine p.58
Fuente: https://staticl.abc.es/media/cultura/2016/05/23/Foto%20Albiac--620x349.jpg
Figura 110. Inicio Partitura Obra Peleasy Melisenda, Arnold Schoenberg........c.ccocovvvrvreinenns p.58

Fuente: https://www.bassclarinet.net/product/schoenberg-pelleas-und-melisande-op-

5-transposed-bass-clarinet-part/

Figura 111. Fragmento del Cuarteto de cuerda, en Re menor, Op.7, Arnold Schoenber.......... p.58
Fuente: https://www.youtube.com/watch?v=SmDIGYjOy1Y

Figura 112. Fragmento Segundo Cuarteto de cuerda, en fa sostenido menor, Op.10, Arnold

Yl oo 1T 0] o 1= -SSR p.59
Fuente:https://www.numendigital.com/el-cuarteto-no-2-en-fa-sostenido-menor-con-

voz-op-10-de-arnold-schoenberg/

Figura 113. Primera pagina obra Das Buch der Hangenden Garten, Op.15, Arnold

Yl 0o =T 0] o 1= - S0 OORSTT SRS p.59
Fuente:https.//www.stretta-music.com/en/schoenberg-15-gedichte-aus-das-buch-der-

haengenden-gaerten-fuer-gesang-und-klavier-op-15-george-lieder-1908-1909-nr-124321.html

Figura 114. Five Orchestral Pieces, Op.16, Arnold Schoenberg........cccvevecevvneiiennvene e, p.59
Fuente: https://onlinelibrary.wiley.com/doi/10.1111/musa.12042

Figura 115. El coredgrafo Gerges Balanchine e Igor Stravinsky durante los ensayos del Ballet

JOAECATONICO AZON....ctitiiie ettt ettt et e ete et et st be bbbt e st e s ebeete et ste s e s besaensessebesans et anas p.60

Figura 116. llustracién Anton Webern, 1912, por Oskar Kokoschka..........ccceeeevinevnesecnrcenennes p.60
Fuente: https://www.uv.es/~calaforr/Webern/webern.htm
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Figura 117. Cuatro piezas para violin y piabo, Op.7, n23, Anton Webern.........cccccccevevvvrreveeennnan. p.61
Fuente: https://formasblog.files.wordpress.com/2014/04/webern-4-stc3bccke-op-7-no-

3.pdf

Figura 118. Fragmento para composicion 5 piezas para orquesta, Op.10, Anton Webern....... p.61
Fuente:https.//willysanchezdecos.com/2011/11/30/anton-webern-5-piezas-para-

orquesta-op-10-1911-1913/

Figura 119. El musico austriaco Arnold Schoenberg, durante una conferencia sobre sus

COMPOSICIONES, 191 L.t st e sttt e s e st et see et e teste eeseesses saseenteses sasersnnessesnsenen p.62
Fuente: https://www.uv.es/~calaforr/Webern/webern.htm

Figura 120. Series original, retrégrada, inversa y retrégrada inversa segun el método

dodecafdnico de SCROBNDEIG. ... ettt ettt st e r e p.62
Fuente: https://bustena.wordpress.com/2015/05/24/que-es-la-musica-dodecafonica/

Figura 121. Matriz dodecafénica de la Suite, Op.25, Arnold Schoenberg..........cccccvveeevverveeennns p.62
Fuente: https://bustena.wordpress.com/2015/05/24/que-es-la-musica-dodecafonica/

Figura 122. Compases iniciales del Praludium de la Suite Op.25, Arnold Schoenberg.............. p.63
Fuente: https://www.stretta-music.com/en/schoenberg-suite-op-25-nr-124428.htm/

Figura 123. Compases iniciales del Intermezzo de la Suite Op.25, Arnold Schoenberg............. p.63
Fuente: https://bustena.wordpress.com/2015/05/24/que-es-la-musica-dodecafonica/

Figura 124. Compases iniciales Menuett de la Suite Op.25, Arnold Schoenberg........................ p.63
Fuente: https://bustena.wordpress.com/2015/05/24/que-es-la-musica-dodecafonica/

Figura 125. Fragmento de la obra Cinco piezas para piano, Op.23, Arnold Schoenberg........... p.63
Fuente:https://www.researchgate.net/figure/Figura-6-Schoenberg-op-23-1-cc-4-

6 _figl 269616512

Figura 126. Quinteto para viento madera, Oboe, Op.26, Arnold Schoenberg.........ccccccecvvvenne. p.64
Fuente:https.//www.trevcomusic.com/products/ue-7669-schoenberg-arnold-wind-

quintet-op26-parts-ww5

Figura 127. Fragmento obra Concierto para piano, Op.42, Arnold Schoenberg...........cccueu..... p.64
Fuente:https.//www.youtube.com/watch?v=JEY9ImCZbic&app=desktop&ab_channel=

olla-vogala

Figura 128. Partitura Oda a Napoledn, Op.41, Arnold Schoenberg.........cceeeveveveeeenecieserereennnns p.64
Fuente:https.//www.stretta-music.com/en/schoenberg-ode-to-napoleon-buonaparte-

op-41-nr-341328.html

Figura 129. Retrato de Anton Webern al piano.. ... veceeininerecrece e e et p.65
Fuente:https://1.bp.blogspot.com/W7rq2dZShJ0/VPQubbTQIwI/AAAAAAAABsk/ftAz4tf

1i8w/s1600/Anton%2BWebern.jpg

Figura 130. Simetria serie principal Sinfonia Op.21, Anton Webern.........cccocovevevevveeceierennene p.65
Fuente: https://www.wikiwand.com/es/Sinfon%C3%ADa_Op._21_(Webern)

Figura 131. Partitura de la obra Trio de Cuerda, Op.20, Anton Webern.......cccccceveeeievneneeennn. p.65
Fuente: https://es.scribd.com/document/255136982/Webern-String-Trio-Op-20-Score

Figura 132. Primera pagina Sinfonia, Op.21, Anton Webern........ccccoveeeeeveccecceseves s e p. 66

Fuente: https://issuu.com/cgbarros/docs/webern_op21
Figura 133. Graficos de las series, variacidn 1, Sinfonia Op.21, Il movimiento, Anton
LV o 1T o OO PO OSSR p.66
Fuente:https.//es.wikipedia.org/wiki/Archivo:Canci%C3%Aln_Germ%C3%Aln_-
_Webern, Anton
Figura 134. Primera variacion para piano, Op.27, Anton Webern..........cceeeeeeeereeeeeeseeiereresrennnns p.66
Fuente:https.//musescore.com/static/musescore/scoredata/qgen/0/5/9/5522950/f4a2
9b09494e14409da681a66aa7335ed063af96/score_0.svg?no-cache=1566478956

Figura 135. Inicio Partitura de las Cantatas, N21, Op.29, Anton Webern.......cccocevecnineneineen s p.66
Fuente: https://www.stretta-music.com/en/webern-kantate-nr-1-fuer-sopran-chor-

satb-und-orchester-op-29-1939-nr-12463

1.html
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Figura 136. Retrato Paul HINAe@MIth.......cccooi ittt st s s p.67
Fuente: https://www.biografiasyvidas.com/biografia/h/fotos/hindemith_2.jpg
Figura 137. Sistema planetario de Pul Hindemith. En él se esquematiza el centro tonal del que

hacia Uso en sU TECNICA COMPOSITIVA....c.uiieiiceece ettt et r b s aer e et e p.67
Fuente:https.//upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/3/30/SistemaPlanetario_Hi

ndemith.png

Figura 138. Primera pdgina obra Tanzstlicke, Op.19, Paul Hindemith.........ccccevevneeesreiniceennas p.67
Fuente: https://piandfiles.ca/product/tanzstucke-op-19/

Figura 139. Primera pdgina obra Kammermusik, n22, Op.36, Paul Hindemith..............ccc..c........ p.68

Fuente:https.//www.stretta-music.com/en/hindemith-kammermusik-no-2-op-361-
1924-nr-560224.html
Figura 140. Primeros compases Opera de Cardillac, Op.39, Paul Hindemith.........cc.cccoeuvernnn. p.68
Fuente: https://www.stretta-music.com/en/hindemith-lion-cardillac-nr-288420.htm|
Figura 141. Portada libro de teoria musical, Unterweisung im Tonsatz, “El artesano de la
composicion musical 1937, Paul HINdemith..........ccoivivieciie e p.68
Fuente: https://www.zvab.com/Unterweisung-Tonsatz-Theorethischer-Teil-Hindemith-
Paul/22592351072/bd

Figura 142. llustracién de Paul Hindemith con su viola, Rudolf Heinisch.........cccccccceevnvinrenennenee. p.69
Fuente: https://www.wikiwand.com/es/Paul_Hindemith
Figura 143. Casa estudio para un artista, 1924, Theo Van Doesburg........ccccceveeeveevecerreenrennnne. p.73

Fuente:http://estefaniaarqcontemporanea.blogspot.com/2011/06/theo-van-
doesburg.html
Figura 144. Cuadro Impresién Ill, 1911, Vassily Kandinsky........cccovveemreeenevecne v e p.73
Fuente:https.//mercedestamara.blogspot.com/2012/07/impresion-iii-concierto-de-
wassily.html
Figura 145. Fragmentos del segundo Cuarteto de cuerda, en fa sostenido menos, Op.10, Arnold
Yol g Lo X< g1 o= = USRS p.74
Fuente:https.//www.numendigital.com/el-cuarteto-no-2-en-fa-sostenido-menor-con-
voz-op-10-de-arnold-schoenberg/

Figura 146. Fragmento de las cinco canciones, Op.3, Anton Webern........ccccoovevvcevnieineneenn, p.74
Fuente: https://www.youtube.com/watch?v=Z ie7pdlzqk
Figura 147. Sello centenario del Deutscher Werkbund...........cccovveieininineinecie e p.75

Fuente:https://disenoindustrialyhenrycole.wordpress.com/2016/03/26/desde-los-
cojines-de-los-sofas-a-la-construccion-de-ciudades-deutsche-werkbund/
Figura 148. Edificio de la Bauhaus en Dessau, Walter Gropius..........cceeeeeeeveeeneeceeveseieresseseene e p.75
Fuente: https://pl.pinterest.com/pin/820921838303347241/?nic_v2=1a3sMPFlc
Figura 149. Ejemplo dodecafdnico de Serie original, Retrogradacién, Inversién e Inversion

(T a o T={- o F-Toi o o PO OO O T SR RRRSRRT p.76
Fuente: https://musike.cmpr.edu/docs/v001/roman-esp.pdf

Figura 150. Circulo de quintas musica dodecafonica........cccceevreveiveeiecvesese s p.76
Fuente: https://www.pinterest.com.au/pin/307511480809508127/?nic_v2=1a3sMPFic

Figura 151. Ejemplo estética abstracta y minimalista Theo Van Doesburg.........ccccccoecveverennen. p.77
Fuente: https://tiposdearte.com/biografias/theo-van-doesburg-biografia-corta-

tecnicas-y-obras/

Figura 152. Ensayo Adolf Loos Ornamento y Delito, 1908..........cccvirinenienieveneriesseneiercneeseee e p.77

Fuente: https://es.wikipedia.org/wiki/Ornamento_y_delito
Figura 153. Reduccién de todos los pentagramas en uno solo, partitura de piano de toda la
frase, para entender la seriacién asignada por el compositor en la Sinfonia, Op.21, Anton
L LT =] o T=T o T USRS p.78
Fuente:http://www.freejazz.ca/theory-harmony-analysis/Webern-Op21-analysis-
glenhalls.pdf
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Figura 154. Analisis de la series y formas utilizadas en la Simfonia, Op.21, Anton Webern...... p.78
Fuente: https://crearmusica2.blogspot.com/2010/05/la-sinfonia-op21-de-webern.htm|

Figura 155. Publicacion Weimar Bauten, 1925, Walter Gropius y Adolf Meyer.........ccccecuu.... p.79
Fuente: http.//www.das-neue-dresden.de/neue-sachlichkeit-um-1930.html

Figura 156. Wohnblock von Hans Rishter, 1928, DeSAEN........cccceirireireneeienie e p.79
Fuente: https://www.pinterest.ch/pin/664210645022460993/?nic_v2=1a3sMPFic

Figura 157. Perspectiva histérico-armdnica de Arnold Schoenberg..........cccoeoecvcveevvevecncceennee p.80

Fuente:http://historiadelamusicaup.blogspot.com/2013/04/historia-ii-atonalismo-
dodecafonismo.html
Figura 158. Ejemplo técnica dodecafdnica, se muestra la serie en sus formas primas, retrégrada
LT 0 1YL= o = T USSRt p.80
Fuente: https://musike.cmpr.edu/docs/v001/roman-esp.pdf

95



96



BIBLIOGRAFIA

Abc neue sachlichkeit by emilio nisivoccia - issuu. (n.d.).
Retrieved October 30, 2020, from
https://issuu.com/valoda/docs/abc_neue_sachlichkeit

ADGB Escuela Sindical - Ficha, Fotos y Planos - WikiArquitectura.
(n.d.). Retrieved October 13, 2020, from
https://es.wikiarquitectura.com/edificio/adgb-escuela-
sindical/

Banham, R. (1985). Teoria y disefio en la primera era de la
mdquina [Book]. Paidds.

Bar, L., Amo, A., Mar, J., & Gonz, S. (2015). Espacio , Tiempo y
Silencio.

Bauhaus y Nueva Objetividad SM by arquitecturayteoria - issuu.
(n.d.). Retrieved October 30, 2020, from
https://issuu.com/arq.teo/docs/bauhaus_y_nueva_obijetividad

Burkholder, J. P., Grout, D. J., Palisca, C. V, & Torrellas, G. M.
(2011). Historia de la musica occidental. Alianza Editorial.
https://books.google.es/books?id=EDsAqAAACAAJ

CONTEXTO HISTORICO Y CULTURAL EN EL S XX -
profesordelengua. (n.d.). Retrieved October 30, 2020, from
https://sites.google.com/site/profesordelenguaespanola/cron
ologia-siglo-xx

Conrads, U. (1973). Programas y manifiestos de la arquitectura
del siglo XX [Book]. Lumen.

Dessau-Térten Housing Estate (1926-28) Woalter Gropius :
Bauhaus Buildings : Stiftung Bauhaus Dessau / Bauhaus Dessau
Foundation. (n.d.). Retrieved October 13, 2020, from
https://www.bauhaus-dessau.de/en/architecture/bauhaus-
buildings-in-dessau/dessau-toerten-housing-estate.html

Encuentra aqui informacion de Musica en el siglo XX para tu
escuela jEntra ya! | Rincdn del Vago. (n.d.). Retrieved October
30, 2020, from https://html.rincondelvago.com/musica-en-el-
siglo-xx.html?url=musica-en-el-siglo-xx

Expresionismo Arquitectura. (n.d.). Retrieved October 13, 2020,
from https://es.slideshare.net/MARIOUGC/expresionismo-
arquitectura

Fabrica Van Nelle - Ficha, Fotos y Planos - WikiArquitectura.
(n.d.). Retrieved October 13, 2020, from
https://es.wikiarquitectura.com/edificio/fabrica-van-nelle/

97



Frampton, K. (2009). Historia critica de la arquitectura moderna
(42 ed. rev. y ampl.) [Book]. Gustavo Gili.

Giedion, S. (1968). Espacio, tiempo y arquitectura (4a. ed.)
[Book]. Cientifico-Médica.

Hannes Meyer, segundo director y la vision social de la Bauhaus
| Sobre Arquitectura y mds | Desde 1998. (n.d.). Retrieved
October 13, 2020, from
https://www.metalocus.es/es/noticias/hannes-meyer-
segundo-director-y-la-vision-social-de-la-bauhaus

Hartlaub, G. F. (1929). Carta a Alfred H. Barr.

Hereu i Payet, P. (1994). Textos de arquitectura de la
modernidad (J. M. Montaner & J. Oliveras Samitier (Eds.); 1?, 2°
ed.) [Book]. Nerea.

Historia primera mitad del siglo XX. (n.d.). Retrieved October 30,
2020, from  https://es.slideshare.net/merchegm/historia-
primera-mitad-del-siglo-xx

Hitchcock, H.-R. (1989). Arquitectura de los siglos XIX y XX
(Catedra).

Kruft, H.-W. (1990). Historia de la arquitectura. 2, Desde el S. XIX
hasta nuestros dias [Book]. Alianza.

LA MUSICA HASTA EL SIGLO XIX — HISTORIA DE LA SINFONIA.
(n.d.). Retrieved October 13, 2020, from
https://www.historiadelasinfonia.es/naciones/la-sinfonia-en-
suecia/la-musica-hasta-el-siglo-xix/

Montaner, J. M. (2002). Las formas del siglo XX [Book]. Gustavo
Gili.

Morgan, R. P., & Sojo, P. (1994). La musica del siglo XX. Ediciones
Akal. https://books.google.es/books?id=GJx1INGNepwC

Natalia Yuliano - issuu. (n.d.). Retrieved October 30, 2020, from
https://issuu.com/nataliayuliano/docs/kenneth_frampton_-
_historia_critica

Naya, C. (1996). Arquitectura Y Razon Técnica En Los Escritos De
La Vanguardia Europea . Arquitectura Y Razdn Técnica En Los
Escritos De La Vanguardia Europea .

Primera Mitad del Siglo XX. (n.d.). Retrieved October 13, 2020,
from http://primeramitaddelsiglo20.blogspot.com/

98



Resumen del ‘periodo de entreguerras’ (1918-1939) | Red
Historia. (n.d.). Retrieved October 13, 2020, from
https://redhistoria.com/resumen-del-periodo-de-
entreguerras-1918-1939/

Romanticismo.docx | Musica cldsica | Mdusica vocal. (n.d.).
Retrieved October 30, 2020, from
https://es.scribd.com/document/454511957/Romanticismo-
docx

SINTESIS DE LOS ESTILOS ARQUITECTONICOS - FINES DE SIGLO
XIX HASTA FINAL DE SIGLO XX E INICIO XXI by Carlo Andre Sosa
Castillo - issuu. (n.d.). Retrieved October 13, 2020, from
https://issuu.com/architect.aureo/docs/trabajo_n_12 -
_sosa_castillo_carlo_

Thoenes, C., & Evers, B. (2003). Teoria de la arquitectura : del
Renacimiento a la actualidad : 89 articulos sobre 117 tratados
(C. Thoenes & B. Evers (Eds.)) [Book]. Taschen.

Thoenes, C., & Evers, B. (2006). Teoria de la arquitectura : del
Renacimiento a la actualidad (C. Thoenes & B. Evers (Eds.))
[Book]. Taschen.

Utitz, E. (1927). Die (berwindung des expressionismus:
charakterologische studien zur kultur der gegenwart. F. Enke.
https://books.google.es/books?id=Zz9VAAAAMAA)

Vanguardias artisticas by Youri Messen-Jaschin - issuu. (n.d.).
Retrieved October 13, 2020, from
https://issuu.com/messenjaschin/docs/vanguardias_artisticas_
_1 .docx

99



Ahora a continuar avanzando.
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