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de arquitectura en Espana en el siglo xx
Historical approximation to the

drawing architecture in Spain in the 20th century
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SeF’umpIen cien afos del
nacimiento de Cano Lasso (1920-
1996), un clasico entre los maestros
la arquitectura moderna
espanola. Merecedora de la
Medalla de Oro (1991), su obra ha
tenidol‘una repercusion de alcance
internacional que perdura 1. Recibid
premios y galardones, y goza de un
notable reconocimiento 2 por parte
del gran publico.
Las causas de ese éxito podrian
deberse a una obra de calidad
\ dilatada en el tiempo y la geografia
gue, con diversos acentos,
nunca pierde intensidad en sus
r\p_lantgzamientos. Y esa continuidad
sé-.?aka en una confianza
desprejuiciada en la modernidad
y en la tradicién bajo el prisma
de una vision humanistica del
mundo y del progreso espiritual. Su
actitud de ascetismo y austeridad
sabe deleitarse en los regalos que
gra‘t’_l}i'tamente ofrece la naturaleza,
respetandola. Su ejemplo es
opartuno para afrontar los retos
. actuales del diseno contemporaneo.
Este texto arroja una mirada sobre
los dibujos que pretende resaltar
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sus valores de esencialidad e
intemporalidad. Cuando la cultura
visual de la forma parece abocarse
al disefio paramétrico, Cano Lasso
reivindica “el dibujo” —sin adjetivos—
como herramienta idonea para
configurar la realidad arquitectonica
en el territorio, con criterios de
sostenibilidad, eficiencia y respeto
al medio ambiente.

PALABRAS CLAVE: ARQUITECTURA
MODERNA ESPANOLA, CENTENARIO
CANO LASSO, DIBUJO-ARQUITECTURA-
PAISAJE

It is one hundred years since the
birth of Cano Lasso (1920-1996),

an outstanding figure among

the masters of modern Spanish
architecture. Deserved winner of
the Gold Medal (1991), his work has
had a lasting international impact
1. He has received prizes and
awards, and enjoys considerable
recognition 2 by the general public.
The reasons for this success
could be due to a work of quality
that has been produced over

an extensive period of time and

geographical location, which,

with different accents, never

loses intensity in its approaches.
And this continuity is based on

an unprejudiced confidence in
modernity and tradition under the
prism of a humanistic vision of the
world and of spiritual progress. His
attitude of asceticism and austerity
knows how to delight in the gifts
freely offered by nature, while
respecting it. His example is timely
in facing the current challenges of
contemporary design.

This text takes a look at drawings
and aims to highlight their values
of essentiality and timelessness. At
a time when the visual culture of
form seems to be heading towards
parametric design, Cano Lasso
vindicates “drawing” — without
adjectives — as the ideal tool for
configuring the architectural
reality in the territory, with criteria
of sustainability, efficiency and
respect for the environment.

KEYWORDS: MODERN SPANISH
ARCHITECTURE, CANO LASSO
CENTENARY, DRAWING-ARCHITECTURE-
LANDSCAPE



1. Vista de Madrid en tiempos de Goya (19835).
Julio Cano Lasso. Publicado en CANO LASSO,
(1985). La ciudad y su paisaje. Madrid: Edicion
del autor. pp.21

El dibujo como clave
interpretativa

Cano Lasso aborda la arquitectura
como actividad equilibrada, sensa-
ta y sostenible, enfocada a conver-
tir la realidad -no sélo la fisica- en
un paisaje habitado, en un “paraiso
en la tierra” 3. Y esta espiritualiza-
cion de lo material 4 cobra fuerza
a través de su ingente coleccion de
magnificos dibujos, que son como
sus edificios, también equilibrados,
compuestos, densos en su materia-
lidad. Los realizados rapidamente
a tinta in situ y los elaborados pa-
cientemente con lapices de colores
en su mesa de trabajo persiguen
una definicién de la forma, apo-
yandose en una nueva consistencia
que aprovecha la expresividad de
los materiales de construccion.

De ahi que en ellos predomine
también, la potencia pldstica de
los materiales de representacion:
el grafito, la tinta o la densidad
del color; el peso de la mancha y el
negro de las sombras para dar sus-
tentacion a lo representado sobre
el terreno, aportandole gravedad y
perspectiva. Esto puede apreciarse
incluso en los dibujos mas técnicos
o en los alzados y planos de sus
edificios, no s6lo en croquis o pers-
pectivas. Igualmente, Cano Lasso
traza finas lineas hechas con ener-
gia y expresividad, como si se tra-

1. View of Madrid in Goya's time (1985). Julio Cano
Lasso. Published in CANO LASSO, (1985). La ciudad y
su paisaje. Madrid: Author’s edition. pp.21

tase de un sismografo que capta el
comportamiento del terreno y del
paisaje, natural o urbano. En sus
dibujos podria decirse que aparece
la arquitectura como acento propio
del paisaje en el que se inserta. En-
tre otras virtudes, sus dibujos pa-
recen estar hechos por alguien que
habita, conoce y ama profunda-
mente aquello que representa y lo-
gran introducir al espectador como
habitante propio de ese lugar.

Pero al margen de las caracteris-
ticas mas técnicas, o de su modo de
dibujar —siempre lo hacia de pie,
tanto al realizar los rasgufios de
viaje in situ como al elaborar los
croquis y dibujos de estudio con
el tablero inclinado muy vertical
y la ayuda del tecnigrafo 5- quere-
mos resaltar una serie de temas que
aparecen recurrentemente en los
dibujos de Cano Lasso. Se propo-
ne una relectura de su obra a través
de una seleccion de dibujos hecha
para la ocasion. Estos constituyen
una secuencia de argumentos que
esbozan simultineamente una suer-
te de biografia breve, monografia y
catalogo.

Técnicas y formatos

Con motivo de su visita a Tole-
do(1982), Cano Lasso se declaraba
firme defensor del dibujo afirman-
do que su deseo es “contribuir a
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Drawing as an
interpretative key

Cano Lasso approaches architecture as a
balanced, sensible and sustainable activity,
focused on converting reality — not only
the physical —into an inhabited landscape,
into a “paradise on earth” 3. And this
spiritualisation of the material 4 gains
strength through his huge collection of
magnificent drawings, which are like his
buildings, also balanced, composed, dense
in their materiality. Those made quickly in
ink on the spot and those patiently worked
out with coloured pencils on his workbench
pursue a definition of form, relying on

a new consistency that exploits the
expressiveness of the building materials.
Hence, the artistic power of the materials
used for representation also predominates
in them: graphite, ink or the density of the
colour; the weight of the stain and the
black of the shadows to give support to
what is represented on the ground, giving
it gravity and perspective. This can be seen
even in the most technical drawings or in
the elevations and plans of his buildings,
not only in sketches or perspectives.
Likewise, Cano Lasso draws fine lines with
energy and expressiveness, as if he were

a seismograph that captures the behaviour
of the terrain and the landscape, whether
natural or urban. In his drawings, it could
be said that architecture appears as an
accent of the landscape in which it is
inserted. Among other virtues, his drawings
seem to be made by someone who lives

in, knows and deeply loves the place they
represent, and they manage to include the
spectator as an inhabitant of that place.
But apart from the more technical
characteristics, or his way of drawing
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— he always did it standing up, both
when making the travel sketches in

situ and when drawing the sketches

and study drawings with the board

tilted very vertically and the help of

the technigrapher 5 — we would like to
highlight a series of themes that recur

in Cano Lasso’s drawings. We propose a
re-reading of his work through a selection
of drawings made for the occasion. These
constitute a sequence of arguments that
simultaneously outline a sort of brief
biography, monograph and catalogue.

Techniques and formats

On the occasion of his visit to Toledo
(1982), Cano Lasso declared himself a firm
advocate of drawing, stating that his wish
was to “contribute to stimulating interest
in something so formative and important
in a School of Architecture” because
“drawing is the language of the architect
and his best mode of expression [...] it

is linked to thought and becomes a way
of thinking and a very useful stimulus to
the imagination” 6. He said that he used
to practice three main types of drawing

7: "quick scratches” (Figs. 17, 18, 19 and
20) made on white A4 sheets of paper,

to express an architectural idea — or to
capture the essence of a landscape, a city
or an architectural ensemble; “precise
drawings” (Figs. 1, 21 and 22) for taking
data and details, made in a wide variety
of formats but more meticulously; and
“project sketches” (Figs. 13, 14, 25, 26
and 27) drawn in coloured pencil, with

a ruler, in large formats on parchment
paper, mainly landscape, which allow him
to adjust the materiality of his buildings
in a back-and-forth process of questions
and answers through the definition of
ground plans and elevations until he finds
the most balanced solution in each case.
He also makes huge perspectives on
cardboard for competitions and urban scale
projects. These function as a bird's-eye
view of the solution adopted and would
be the equivalent of the images rendered
and subsequently produced by computer
programmes today (Figs. 15 and 16).
Much has been written about Cano
Lasso’s work and also about his drawings.
Regarding the “sketches” and “precise

estimular el interés por algo tan
formativo e importante en una
Escuela de Arquitectura” pues “el
dibujo es el lenguaje del arquitecto
y su mejor modo de expresion [...]
esta ligado al pensamiento y llega a
ser una forma de pensar y un esti-
mulo utilisimo de la imaginacién”
6. Referia que solia practicar prin-
cipalmente tres tipos de dibujos 7:
“rasgufos rapidos” (Figs. 17, 18,
19 y 20) hechos sobre hojas de
papel blanco de formato A4, para
expresar una idea arquitectonica -0
para captar también la esencia de
un paisaje, de una ciudad o de un
conjunto arquitectonico-; “dibujos

Con sma F!‘Il"flll’lll inglesa, In ‘:nll]. Mise
Fenning, de¢ ia Sociedad Froebeliana de
Londres; los alumnos practican el dibujo
elemenial gue estd al alcance de su imagi-

nacidn infantil

precisos” (Figs.1, 21 y 22) de toma
de datos y de detalle, hechos en
formatos muy variados pero mads
minuciosamente; y “croquis de
proyecto” (Figs. 13, 14, 25, 26 y
27) dibujados a lapiz de color, con
regla, en formatos a gran tamafio
de papel sulfurizado principalmen-
te apaisado, que le permiten ir ajus-
tando la materialidad de sus edifi-
cios en un camino de ida y vuelta,
de preguntas y respuestas a través
de la definicion de plantas y alza-
dos hasta dar con la solucion mads
equilibrada en cada caso. También
realiza enormes perspectivas sobre
cartulina para concursos y para



proyectos de escala urbana. Estas
funcionan a modo de comproba-
cién de la solucion adoptada a vista
de pajaro y equivaldrian, salvando
las distancias, a las imdgenes rende-
rizadas y producidas posteriormen-
te mediante programas informati-
cos a dia de hoy (Figs. 15 y 16).
Mucho se ha escrito sobre la
obra de Cano Lasso y también so-
bre sus dibujos. Respecto de los
“croquis” y los “dibujos precisos”
de gabinete, la descripcion mas fiel
de los procesos graficos que em-
pleaba la encontramos en el trabajo
de José M? De Lapuerta 8. En cuan-
to a los “rasgufos” de viaje, él mis-
mo explica que “el dibujo requiere
una sintesis en la que se elimina lo
secundario y se destacan los ras-

2. Escuela Internacional Espanola. Madrid, 1929-
30. Primaria. Clase de dibujo con la profesora
Miss Fenning de la sociedad froebeliana de
Londres. Cominmente conocida como la “Escuela
de José Castillejo” donde se form6 Julio Cano
Lasso. La foto esta tomada cuando Cano Lasso
tenia 9-10 afos. [Segiin la memoria de 1930, las
ensefianzas correspondientes al grado elemental
eran: “ejercicios de diccion, lectura y escritura, a
fin de ampliar gradualmente el léxico y habituar
a las leyes gramaticales en la lengua materna,
porque en ella ha de nutrir el nifio su pensamiento
y formar su estilo, hasta hacerla instrumento
docil de expresion; recitacion de narraciones y
poesias; leyendas y esbozos historicos; ejercicios de
Matematicas; nociones de Geografia; observacion
de -los seres y leyes de la Naturaleza; dibujo,
modelado y otros trabajos manuales; todo ello
alternando con juegos, danzas, canciones y
excursiones”. Cfr. DEL SARTO, J.; “La Escuela
Internacional Espafola”. Cronica. Prensa Grafica
Hermosilla. Madrid, 11 de mayo de 1930]

3. Julio Cano Lasso. Retrato en su Estudio con
un dibujo para el concurso de ideas para la
Ordenacion del Litoral de la Ciudad Alta de La
Coruiia. La Florida (Madrid, septiembre 1989).
Archivo fotografico del estudio Cano Lasso.
AECL: F_03_001_0001

4, Vista del Patio de recreo. Julio Cano Lasso.
Madrid, Junio de 1934. Grafito y lapices de
colores s/ papel armario beige. Ejercicio de dibujo
en la Escuela Internacional Espafiola de José
Castillejo donde Cano Lasso hizo estudios de
primaria y secundaria. Coleccion particular de

D. Alejandro Blond y D* Maria Asuncién Cano
Lasso. C/ Velazquez n°16. Madrid

2. Spanish International School. Madrid, 1929-30.
Primary school. Drawing class with the teacher
Miss Fenning of the Froebelian Society in London.
Commonly known as the “José Castillejo School”
where Julio Cano Lasso trained. The photo

was taken when Cano Lasso was 9-10 years

old. According to the annual report of 1930, the
teachings corresponding to the elementary grade
were: “exercises in diction, reading and writing,

in order to gradually expand the lexicon and
accustom the child to the laws of grammar in the
mother tongue, because in it the child must nourish
his thinking and form his style, until it becomes

a docile instrument of expression; recitation of
stories and poetry; legends and historical sketches;
exercises in mathematics; notions of geography;
observation of the beings and laws of nature;
drawing, modelling and other manual work; all

this alternating with games, dances, songs and
excursions”. Cfr. DEL SARTO, J.; “La Escuela
Internacional Espafola”. Chronicle. Prensa Grafica
Hermosilla. Madrid, 11 May 1930]

3. Julio Cano Lasso. Portrait in his studio with

a drawing for the competition of ideas for the
Planning of the Coastline of the Upper City of La
Corufa. La Florida (Madrid, September 1989).
Photographic archive of the Cano Lasso studio.
AECL: F_03_001_0001

4. View of the playground. Julio Cano Lasso. Madrid,
June 1934. Graphite and coloured pencils on beige
wardrobe paper. Drawing exercise at the Spanish
International School of José Castillejo where Cano
Lasso undertook his primary and secondary studies.
Private collection of D. Alejandro Blond and D* Maria
Asuncion Cano Lasso. C/ Velazquez n°16. Madrid
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5. Busto de caballo. Julio Cano Lasso. Madrid, 28
de enero de 1942. Dibujo de estatua de escayola a
carboncillo sobre papel ingres (50x70cm). Archivo
del Estudio Cano Lasso. AECL: C_00_002

6. Capitel compuesto. Julio Cano Lasso. Madrid,
s/f. Dibujo de estatua de escayola a carboncillo
sobre papel ingres (50x70cm). Archivo del Estudio
Cano Lasso. AECL: C_00_001

7. Proyecto para la sede central de la Compania
Telefonica de Espafia en Fuentelarreina (Madrid).
Tercera Propuesta, sin construir (1974-76). Planta
de emplazamiento y plano topografico. Plano
delineado a tinta sobre papel vegetal formato A0.
Julio Cano Lasso. Madrid, s/f

8. Estudio de cabeza de caballo. Estatua ecuestre
en honor de Felipe IV en la Plaza de Oriente

de Madrid. Julio Cano Lasso. Madrid. (s/f,

¢mayo 1977?). Tinta negra sobre papel blanco
A4. Archivo del Estudio Cano Lasso. AECL:
B_11 043

5. Bust of a horse. Julio Cano Lasso. Madrid,

28 January 1942. Drawing of a plaster statue in
charcoal on Ingres paper (50x70cm). Archive of the
Estudio Cano Lasso. AECL: C_00_002

6. Composite capital. Julio Cano Lasso. Madrid, n.d.
Drawing of a plaster statue in charcoal on Ingres
paper (50x70cm). Archive of the Estudio Cano Lasso.
AECL: C_00_001

7. Project for the headquarters of the Compafiia
Telefonica de Espaiia in Fuentelarreina (Madrid).
Third Proposal, unbuilt (1974-76). Site plan and
topographical plan. Plan drawn in ink on tracing
paper in A0 format. Julio Cano Lasso. Madrid, n.d.

8. Study of a horse’s head. Equestrian statue in
honour of Philip IV in the Plaza de Oriente in Madrid.
Julio Cano Lasso. Madrid. (n.d., May 1977?). Black
ink on white A4 paper. Archive of the Estudio Cano
Lasso. AECL: B_11_043

splendid competition panels 11 that Cano
Lasso presented on a large scale to explain
his proposals. We refer here especially to
those that were the focus of his activity
between 1980-96 (Fig. 16). Competition
drawings “are a hobby and a sport”; they
are “a medium in which the architect can
express his ideas and beliefs with greater
freedom” and, in short, “they are the
possibility of dealing with subjects that we
would not otherwise have the chance to
deal with”. Competitions are also for him
“a very important and rejuvenating aspect
of the profession” 12.

gos esenciales [...] en que analisis
y sintesis se producen casi simulta-
neamente en los pocos minutos en
los que se hace el dibujo [...] trazos
rapidos y nerviosos en los que la
pluma rasga el papel; hoy la estilo-
grafica ha sustituido a la pluma de
ave” 9. Segun Sonia Esteban 10, sus
trazos “se concentran en las zonas
en sombra, que realizadas a base de
rayados, dan mayor tridimensiona-
lidad y volumen” a vistas y edifi-
cios. Ademds, afiade, “incorpora

planos de profundidad mediante el
paisaje y la vegetacion que van per-
diendo intensidad y detalle a medi-
da que se alejan del observador™.
Por ultimo no es posible dejar de
mencionar los espléndidos paneles
de concursos 11 que Cano Lasso
presentaba a gran escala para expli-
car sus propuestas. Sobre todo nos
referimos ahora a los que centraron
su actividad entre 1980-96 (Fig.
16). Los dibujos de concursos “son
una aficiéon y un deporte”; son “un



medio en el que el arquitecto pue-
de expresar con mayor libertad sus
ideas y creencias” vy, en definitiva,
“son la posibilidad de tratar temas
que en otro caso no tendriamos
ocasion”. Los concursos constitu-
yen también para él “un aspecto
muy importante y rejuvenecedor de
la profesion” 12.

Lo interesante en ellos consiste
en el modo de representacion de la
idea a base de la gran escala, la in-
troduccion del color y el dominio
de la perspectiva aérea para enfa-
tizar la relacion de las propuestas
con el territorio y el paisaje, cuan-
do todavia eran frecuentes los pla-
nos exclusivamente delineados a
tinta entre el resto de concursantes.

Arquitecto y dibujante

Podria decirse que los dibujos de
Cano Lasso constituyen una suer-
te de cronica grafica de su vida,
de su obra y de su pensamiento
(Fig. 3). Al ser propuesto en 1991

como académico de numero de la
Real Academia de Bellas Artes de
San Fernando, Chueca Goitia le
recibe como “arquitecto y dibu-
jante” 13. Ya académico, el primer
articulo que publica estd dedicado
precisamente a “La importancia
del dibujo” 14. Y cuando se dirige
a sus homonimos correspondientes
de las academias de bellas artes de
Europa, centra su discurso en “La
defensa del paisaje en el entorno
de las ciudades histéricas” 15, tema
que expone al hilo de sus innume-
rables apuntes a tinta de Santiago
de Compostela.

Desde su juventud despuntd
como dibujante en la Escuela In-
ternacional Espanola (Fig. 2). El
dibujo mas antiguo, inédito hasta
ahora, que todavia se conserva de
€l es precisamente un ejercicio de
expresion plastica que realizé en
aquella escuela, a lapices de color
sobre papel de estraza, represen-
tando el patio del edificio (Fig. 4).
En él se aprecia ya su interés tem-

ikt Y o N

What is interesting about them is the way
the idea is represented on a large scale,
the introduction of colour and the mastery
of aerial perspective to emphasise the
relationship of the proposals with the
territory and the landscape, when it was
still common for the rest of the contestants
to use exclusively ink drawings.

Architect and draughtsman

It could be said that Cano Lasso’s drawings
constitute a sort of graphic chronicle of
his life, work and thought (Fig. 3). When
he was proposed in 1991 as a full member
of the San Fernando Royal Academy of
Fine Arts, Chueca Goitia received him

as “architect and draughtsman” 13.
Already an academic, the first article he
published was devoted precisely to “The
importance of drawing” 14. And when he
addressed his corresponding counterparts
in the academies of fine arts in Europe,

he focused his speech on “The defence

of the landscape in the environment of
historic cities”, a subject he discussed in
connection with the “The importance of
drawing” 15, a subject that he discusses in
line with his innumerable ink sketches of
Santiago de Compostela.
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From his youth he excelled as a
draughtsman at the Spanish International
School (Fig. 2). The earliest, hitherto
unpublished drawing of his that has
survived is precisely an exercise in
plastic expression he carried out at that
school, in coloured pencil on kraft paper,
representing the courtyard of the building
(Fig. 4). His early interest in nature can
already be seen in it, represented here
through the branches of a series of trees
that filter the view of an abstract fragment
of a city, accentuated in the background by
the vertical of a bell tower.
To perfect his technique, Cano Lasso
attended a drawing academy located on
the top floor of the Palacio de la Prensa
(Luis Moya and Pedro Muguruza, 1924), in
Madrid's Plaza de Callao, during his time
at the ETSAM. He went there with other
classmates — among them Eduardo Chillida
16 — so that Enrique Lépez Izquierdo could
teach them how to make statue and wash
drawings (Figs. 5 and 6):

One day at the end of 1939, when |

enrolled in a drawing academy, | began an

apprenticeship that has continued to this
day 17.

Cano Lasso stood out as a draughtsman at
the Madrid School of Architecture, both in
his sketch drawings and in the quick views
and perspectives for course projects. An
example is the quick sketch he made in
1942 in the vicinity of the Church of San
Andrés in Madrid, where the architecture

prano por la naturaleza, represen-
tada aqui a través de las ramas de
una serie de arboles que filtran la
vision de un fragmento abstracto
de ciudad, acentuado al fondo por
la vertical de un campanario.

Para perfeccionar la técnica,
Cano Lasso acudi6 durante el pe-
riodo de ingreso en la ETSAM a
una academia de dibujo sita en
la ultima planta del Palacio de la
Prensa (Luis Moya y Pedro Mu-
guruza, 1924), en la madrilefia
Plaza de Callao. Alli acudia junto
a otros compaiieros —entre ellos
Eduardo Chillida 16—, para que
Enrique Lopez Izquierdo les ense-
fara a hacer dibujos de estatua y
lavado (Figs. 5y 6):

Un dia de finales del 39, en el que me

matriculé en una academia de dibujo

di comienzo a un aprendizaje que ha
continuado hasta hoy 17.

Cano Lasso destacara como di-
bujante en la Escuela de Arquitec-
tura de Madrid, tanto en los dibu-
jos de “cachos” como en las vistas
rapidas y en las perspectivas para
los proyectos de curso. A modo
de ejemplo, sirva el apunte rdpido
que tomo6 en 1942, en las inmedia-
ciones de la Iglesia de San Andrés

12 Ageis 197E.

Lwas

de Madrid, donde antes comen-
zaban sus estudios los alumnos
de arquitectura (Fig. 23). Ya titu-
lado, Cano Lasso centrd su acti-
vidad como urbanista de la DGU
junto al equipo de Pedro Bidagor.
Si bien nunca dejé de dibujar, fue
a partir de finales de los afios se-
senta cuando esta actividad atrajo
mas su interés, a raiz de los im-
portantes encargos que recibio,
repartidos por la geografia nacio-
nal. Esto le obligé a realizar abun-
dantes desplazamientos por todo
el pais que le permitieron visitar
y conocer infinidad de monumen-
tos, ciudades y pueblos historicos
que dibuj6 improvisadamente.
Llama la atencion la gran canti-
dad de dibujos 18 firmados en los
anos setenta y ochenta 19, algunos
publicados en Dibujos y Notas de
Arquitectura 20 y en su preciado
libro La ciudad y su paisaje 21 que
consideraba “una de mis ultimas
obras, en la que he puesto gran
carino: es un libro dedicado a
las ciudades historicas espanolas,
muy amenazadas, y a la primor-
dial importancia de la relacion
ciudad-paisaje. Es, principalmen-
te, un libro de dibujos” 22.



El espacio urbano dibujado

Durante sus afios universitarios,
Cano Lasso cubria diariamente a
pie el trayecto entre su casa en el
numero 16 de la Calle Velazquez
y la Escuela de Arquitectura 23.
El recorrido por la Gran Via de
Madrid consistia en una auténti-
ca “leccion viva” de arquitectura
para él. Se trata de una valoracion
muy posterior, ya que él mismo
nos refiere que durante los afos
de su formacion, entre los estu-
diantes “habia un gran desprecio
por este tipo de arquitectura” 24.
Sin embargo, merece la pena ha-
cer un repaso de aquellos paseos
cotidianos ya que en 1985 dedico
a estas calles un capitulo entero de
su libro La ciudad y su paisaje con
abundantes comentarios y dibu-
jos. (Figs. 18 y 19).

9. Retrato de Lucia Cano Pintos (1972?2). Julio
Cano Lasso. Grafito sobre papel blanco A4.
Archivo del Estudio Cano Lasso. AECL: B_04_028
10. Retrato de Lucia Cano Pintos. Julio Cano Lasso
(La Florida. Madrid, 12 de agosto de 1972). Tinta
negra y grafito sobre papel blanco A4. Archivo del
Estudio Cano Lasso. AECL: B_04_027

11. Castillo de Coca. Muros de contencion. Julio
Cano Lasso (s/f).Tinta azul sobre papel blanco A4.
Archivo del Estudio Cano Lasso. AECL: B_04_026
12. Monumento a Pepin Rivero. Croquis Iniciales.
Julio Cano Lasso (Madrid, 1949). Cuaderno
inédito. Archivo del Estudio Cano Lasso. AECL:
B_04_179

La Gran Via y la calle Alcala,
entre Sol y Cibeles, adquirieron su
fisonomia actual en el primer tercio
del siglo veinte, en un periodo de
eclecticismo. Como el mismo Cano
reconoce “resulta de ello un tra-
zado urbano complejo, favorecido
por la topografia y el azar, [...] una
suma de arquitecturas eclécticas de

9. Portrait of Lucia Cano Pintos (1972?). Julio
Cano Lasso. Graphite on white A4 paper. Archive
of the Estudio Cano Lasso. AECL: B_04_028

10. Portrait of Lucia Cano Pintos. Julio Cano
Lasso (La Florida. Madrid, 12 August 1972). Black
ink and graphite on white A4 paper. Archive of
Estudio Cano Lasso. AECL: B_04_027

11. Coca Castle. Retaining walls. Julio Cano
Lasso (n.d.) Blue ink on white A4 paper. Archive
of the Estudio Cano Lasso. AECL: B_04_026

12. Monument to Pepin Rivero. Initial sketches.
Julio Cano Lasso (Madrid, 1949). Unpublished
notebook. Archive of the Estudio Cano Lasso.
AECL: B_04_179

students used to begin their studies (Fig.
23). After graduating, Cano Lasso focused
his activity as a town planner for the DGU
with Pedro Bidagor's team. Although he
never stopped drawing, it was from the
late 1960s onwards that he became more
interested in this activity, as a result of

the important commissions he received
throughout the country. This enabled him to
travel extensively throughout the country,
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allowing him to visit and discover countless
monuments, cities and historical towns,
which he sketched on the spur of the
moment. It is worth noting the large number
of drawings 18 signed in the seventies and
eighties 19, some published in Dibujos

y Notas de Arquitectura 20 and in his
esteemed book La ciudad y su paisaje 21,
which he considered “one of my most recent
works, in which | have put great affection: it
is a book dedicated to the historic Spanish
cities, which are under great threat, and

to the primordial importance of the city-
landscape relationship. It is, above all, a
book of drawings” 22.

The drawn urban space

During his university years, Cano Lasso
covered the distance between his home

at 16 Calle Velazquez and the School of
Architecture every day on foot 23. The route
along Madrid's Gran Via was a real “living
lesson” in architecture for him. However,
this is an assessment that he made later, as
he himself tells us that during the years of
his training, among the students “there was
great contempt for this type of architecture”
24. However, it is worth taking a look at
those daily walks, since in 1985 he devoted
an entire chapter to these streets in his
book La ciudad y su paisaje (The city and its

muy desigual valor”. Sin embargo,
anade que “en su desigual calidad y
gran diversidad de formas e inten-
ciones, hay sin embargo un propé-
sito comuin: componer y enriquecer
la escena urbana con formas en las
que domina un poderoso sentido
pldstico” 25.

Si hemos definido a la ciudad
de Madrid como “escuela viva”,
donde Cano Lasso pudo aprender
mucho de lo que no se ensenaba
en las aulas de la ETSAM, habria
que referirse al arquitecto Anto-
nio Palacios como su “maestro
alternativo” 26. Los monumenta-
les edificios del maestro gallego
no so6lo atrajeron su interés como
motivo para sus dibujos 27 (Fig.
18) sino que, ademas, presentan
algunos rasgos comunes con par-
te de la arquitectura que realiza-
ria afios mds tarde. Al margen de
otras virtudes, de Palacios llama
la atencion su capacidad para des-
vincularse de los modelos histori-
cistas 28, su introduccién de algu-
nas novedades de la arquitectura

13. Proyecto para la sede central de la Compaiiia
Telefonica de Espana en Fuentelarreina (Madrid).
Segunda Propuesta, sin construir (1971-73).
Planta de cubiertas. Dibujo a lapiz de grafito

y lapices de colores sobre papel sulfurizado.
Archivo del Estudio Cano Lasso. AECL:
D_26_17_009

14. Ibidem. Alzado sur. Copia al amoniaco de
dibujo a grafito sobre papel. Archivo del Estudio
Cano Lasso. AECL: D_26_17_002

15. Concurso de ordenacion urbana del
poligono ACTUR “Rey Fernando” en Zaragoza.
Perspectiva aérea de conjunto. Julio Cano Lasso
(1982). Grafito y lapices de color sobre papel
sulfurizado. Formato AQ. Archivo del Estudio
Cano Lasso. AECL: D_03_003_0006

13. Project for the headquarters of the Compafiia
Telefonica de Espaiia in Fuentelarreina (Madrid).
Second Proposal, unbuilt (1971-73). Plan of roofs.
Graphite pencil and coloured pencil drawings on
parchment paper. Archive of the Estudio Cano
Lasso. AECL: D_26_17_009

14. Ibid. South elevation. Ammonia copy of graphite
drawing on paper. Archive of the Estudio Cano
Lasso. AECL: D_26_17_002

15. Urban planning competition for the ACTUR “Rey
Fernando” industrial estate in Zaragoza. Aerial
perspective of the whole. Julio Cano Lasso (1982).
Graphite and coloured pencils on parchment paper.
A0 format. Archive of Estudio Cano Lasso. AECL:
D_03_003_0006



extranjera del momento vy, sobre
todo —y esto es lo que Cano Lasso
compartiria mas claramente con
€él-, su hdbil manejo en la com-
posicion expresiva de las formas
arquitectonicas con vision de con-
junto, para adecuarlas funcional-

mente a los programas mds varia-
dos. Con todo, los de ambos son
edificios que exceden el marco de
la mera funcionalidad, y alcanzan
a “crear ciudad”, es decir, a cua-
lificar los ambientes urbanos que
los acogen.

landscape) with abundant comments and
drawings. (Figs. 18 and 19).

The Gran Via and Calle Alcald, between

Sol and Cibeles, acquired their current
appearance in the first third of the
twentieth century, in a period of eclecticism.
As Cano himself acknowledges, “the

result is a complex urban layout, favoured
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by topography and chance, [...] a sum of
eclectic architectures of very unequal
value”. However, he adds that “in their
unequal quality and great diversity of forms
and intentions, there is nevertheless a
common purpose: to compose and enrich
the urban scene with forms dominated by a
powerful artistic sense” 25.

If we have defined the city of Madrid as a
“living school”, where Cano Lasso was able
to learn much of what was not taught in the
classrooms of the ETSAM, we should refer
to the architect Antonio Palacios as his
“alternative teacher” 26. The monumental
buildings of the Galician master not only
attracted his interest as a motif for his
drawings 27 (Fig. 18) but also have some
features in common with some of the
architecture he would produce years later.
Apart from other virtues, Palacios’s ability
to dissociate himself from historicist models
28, his introduction of some of the novelties
of the foreign architecture of the time and,
above all —and this is what Cano Lasso
most clearly shared with him — his skilful
handling of the expressive composition of
architectural forms with an overall view, to
adapt them functionally to the most varied
programmes, are striking. However, both are
buildings that go beyond the framework of
mere functionality and manage to “create

a city”, that is to say, to qualify the urban
environments in which they are located.

Curvas en el paisaje,
colinasy cerros

Cano Lasso obtuvo el Premio de
Fin de Carrera 29; como consecuen-
cia, el Instituto de Cultura Hispdni-
ca le encarg6 30 un monumento en
honor del periodista Pepin Rivero
en el centro del Parque del Oeste
en Madrid. Resulta curioso que el
primer encargo que recibe en su
vida profesional sea justamente un
monumento y que esté enclavado
en un parque. Y es que dos de sus
mayores aspiraciones fueron preci-
samente, por una parte, la de recu-
perar para la arquitectura moderna
el caracter de permanencia de las
monumentales construcciones del
pasado mediante un nuevo lengua-
je; y de otra, la atencion hacia la
naturaleza como fuente principal
de inspiracion. Obsérvese (Fig. 12)
la delicadeza de aquel pequefio
monumento a través de un peque-
flo croquis en el que se contiene lo
esencial de la propuesta, que casi
se limita a reforzar la presencia -en
planta y en alzado- de un “claro”
circular en el bosque mediante el

16. Concurso de Ordenacion y disefio urbano

del Paseo Maritimo y Playas de Benidorm. Julio
Cano Lasso, Diego cano Pintos y Carlos de San
Antonio. Perspectiva aérea de conjunto (1980).
Fotografia del original antes de realizar la entrega
al convocante del concurso. Archivo fotografico de
Carlos de San Antonio

16. Urban planning and design competition for the
Benidorm Promenade and Beaches. Julio Cano
Lasso, Diego Cano Pintos and Carlos de San Antonio.
Aerial perspective of the whole (1980). Photograph
of the original before delivery to the competition
organiser. Photographic archive of Carlos de San
Antonio

énfasis en las curvas de nivel que
definen la superficie del paisaje.
Este argumento formal que con-
siste en resaltar las suaves lineas de
la topografia y las curvas de nivel
seria exactamente el mismo que lla-
maria su atencion cuando analizase
graficamente los muros de conten-
cion del castillo de Coca (Fig. 11),
la estatua ecuestre de Felipe IV en
Madrid (Fig. 8), la cara de su hija
Lucia (Figs. 9 y 10), o cuando di-
bujara su tercera propuesta para la
sede de la Compaiiia Telefonica de
Espafa en Fuentelarreina (Fig. 7).
Al margen de los muy diferentes
temas, técnicas y formatos emplea-
dos en todos estos casos (dibujo a
mano, con y sin tecnigrafo, a lapiz,
a pluma estilografica o a rapido-
grafo, lento o rapido), queremos
resaltar la sensibilidad de Cano
Lasso para abordar el paisaje como
una superficie continua en la que
se enclavan accidentes geografi-
cos y arquitectonicos. La suavidad
de las curvas le permite definir un
fondo de estabilidad sobre el que
se acodan contra el terreno ele-
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17. Vista del Castillo de Valencia de Don Juan. Tinta
negra sobre papel blanco. Formato A4. Julio Cano
Lasso. (Leon, mayo de 1978). Archivo del Estudio
Cano Lasso. AECL: B_01_018. [Escrito a mano por
Julio Cano Lasso en el original: “uno de tantos casos
en los que la arquitectura se ha unido a la tierra de
tal modo que forma ya parte de la geografia. La
erosion ha trabajado por igual las torres, los muros y
la tierra. El color es el mismo™]

18. Vista del edificio de Correos de Antonio Palacios
en la Plaza de Cibeles. Dibujo a tinta negra sobre
papel blanco. Formato A4. Julio Cano Lasso
(Madrid, 11 de febrero de 1984). Archivo del
Estudio Cano Lasso. AECL: B_03_109

19. Vista de la calle Alcala en la esquina de inicio

de Gran Via, frente a la iglesia de San José. Dibujo

a tinta negra sobre papel blanco. Formato A4. Julio
Cano Lasso (Madrid, s/f). Archivo del Estudio Cano
Lasso. AECL: B_03_098

20. Concurso de ordenacion urbana de la Plaza de
Castilla en Madrid. Propuesta B. Vista de conjunto.
Dibujo a tinta sobre papel. Formato A4. Julio Cano
Lasso (Madrid, agosto de 1986). Archivo del Estudio
Cano Lasso. AECL: A_25_001_0003

17. View of the Castle of Valencia de Don Juan. Black
ink on white paper. A4 format. Julio Cano Lasso. (Ledn,
May 1978). Archive of the Estudio Cano Lasso. AECL:
B_01_018. Handwritten by Julio Cano Lasso in the
original: “one of so many cases in which architecture
has joined the earth in such a way that it is now part
of the geography. Erosion has worked the towers, the
walls and the earth equally. The colour is the same”]
18. View of the Post Office building by Antonio
Palacios in the Plaza de Cibeles. Black ink drawing
on white paper. A4 format. Julio Cano Lasso (Madrid,
11 February 1984). Archive of Estudio Cano Lasso.
AECL: B_03_109

19. View of Calle Alcala at the corner at the
beginning of Gran Via, opposite the church of San
José. Black ink drawing on white paper. A4 format.
Julio Cano Lasso (Madrid, n.d.). Archive of the
Estudio Cano Lasso. AECL: B_03_098

20. Competition for the urban development of the
Plaza de Castilla in Madrid. Proposal B. Overall view.
Ink drawing on paper. A4 format. Julio Cano Lasso
(Madrid, August 1986). Archive of Estudio Cano
Lasso. AECL: A_25_001_0003
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268  Curves in the landscape, hills ' o
F  and hillsides . i
Cano Lasso was awarded the Outstanding j T ¥
Degree Prize 29; as a result, the Instituto ',__ e i
de Cultura Hispénica commissioned him ot B |
to 30 build a monument in honour of the G| e AR
journalist Pepin Rivero in the centre of the '
Parque del Oeste in Madrid. It is curious ,ff
that the first commission he received in
his professional life should be a monument s S
and that it should be located in a park. Two a{
=
I"‘:_

of his greatest aspirations were precisely,
on the one hand, to recover for modern
architecture the character of permanence
of the monumental constructions of the
past by means of a new language; and on Wy
the other, to pay attention to nature as I —
the main source of inspiration. Note (Fig. A —
12) the delicacy of that small monument i
through a small sketch containing the ' oy — >
essence of the proposal, which is almost Fiir— =iy i
limited to reinforcing the presence — ! e e -

in plan and elevation — of a circular = i
“clearing” in the forest by emphasising the v - i BTSSR L 5]
contour lines that define the surface of the i ; =
landscape. Ui —— el
This formal argument consisting of : —
highlighting the smooth lines of the v ol ; e ]
topography and the contour lines would .
be exactly the same that would attract his
attention when he graphically analysed
the retaining walls of the castle of Coca
(Fig. 11), the equestrian statue of Philip IV - ; :
in Madrid (Fig. 8), the face of his daughter i RS
Lucia (Fig. 09/10), or when he drew his === - et
third proposal for the headquarters of b = e T LT 4 57
the Compaiiia Telefénica de Espafia in T ; T
Fuentelarreina (Fig. 7). Apart from the very = : i
different themes, techniques and formats S e e e
used in all these cases (drawing by hand, [ St 1 :
with and without a drawing machine, in f T
pencil, with fountain pen or technical pen, i e
slow or fast), we would like to highlight R e
Cano Lasso’s sensitivity in approaching the S
landscape as a continuous surface in which :
geographical and architectural features %
are embedded. The smoothness of the e
curves allows him to define a background
of stability on which singular elements
are almost spontaneously set against

the terrain. Similarly, when he analyses | SO s P st -
the anatomy of the body, he works it as . Ill.l
a succession of events in a landscape, W T R el B




21. Concurso de ideas para construccion de Faros
del Plan de Senales Maritimas. Faro de Punta
Roja (Tenerife). Alzado lateral. Dibujo a lapices
de color sobre papel sulfurizado. Julio Cano
Lasso (Madrid, s/f ¢mayo de 19882). AECL:
C_15_01_008

22. Parador de Cuenca. Archivo del Estudio Cano
Lasso. AECL: A_16_038

21. Competition for ideas for the construction of
lighthouses under the Maritime Signals Plan. Punta
Roja Lighthouse (Tenerife). Side elevation. Coloured
pencil drawing on parchment paper. Julio Cano
Lasso (Madrid, s/f May 1988?). AECL: C_15_01_008
22. Parador de Cuenca. Archive of the Estudio Cano
Lasso. AECL: A_16_038

mentos singulares de forma casi
espontanea. De igual modo, cuan-
do analiza la anatomia del cuer-
po, la trabaja como una sucesion
de acontecimientos en un paisaje,
continuo y suave. Por ejemplo, en
sus dibujos, los ojos del retrato de
su hija estan tratados como felices
acontecimientos corporales en el
dulce paisaje de su cara, que le ana-
den personalidad y caracter.

No es extrano que Cano Lasso
aborde el dibujo como la descrip-
cién de un paisaje. Ya arquitecto,
gand una titularidad de plaza como
Ingeniero gedgrafo 31 mediante
concurso celebrado en marzo de

22

1950 en el que obtuvo la primera
calificacion. Con aquel nombra-
miento, vino a integrarse en el Ins-
tituto Geogrdfico y Catastral para
acometer la tarea de representacion
geografica del territorio espafiol.

El paisaje espafiol

Retomando los afios de formacion
de Cano Lasso, entre 1950-51 ob-
tuvo el titulo de Técnico Urbanista
en el Instituto de Estudios de la Ad-
ministracion Local . Alli estudié6 el
planeamiento historico de las ciu-
dades espaiiolas y los documentos
graficos correspondientes: planos,
grabados y vistas antiguas. Su in-
terés por la Cartografia es algo que
perduraria toda su vida; nada mas
cruzar el umbral de la puerta de su
Estudio en “La Florida”, puede ob-
servarse una reproduccion enmar-
cada a tamano natural del Plano
Topographico de la villa de Ma-
drid 32 del gebgrafo Pedro Texeira.
(Fig.28).

Pero ademads, recordemos que
Cano Lasso se educd durante su
nifiez en la Escuela Internacio-
nal Espanola. Se impartia alli una
formacion basada en la repeticion
continuada de habitos, con el fin

continuous and smooth. For example, in
his drawings, the eyes in the portrait of his
daughter are treated as happy bodily events
in the gentle landscape of her face, adding
personality and character.

It is not strange that Cano Lasso
approached drawing as the description

of a landscape. Already an architect, he
won a post as a geographic engineer 31
through a competition held in March 1950,
in which he obtained first place. With
that appointment, he joined the /nstituto
Geogréfico y Catastral to undertake the
task of geographic representation of the
Spanish territory.

The Spanish landscape

Going back to Cano Lasso’s formative
years, between 1950-51 he qualified as a
town planning technician at the Instituto

de Estudios de la Administracion Local
(Institute of Local Administration Studies).
There he studied the histarical planning

of Spanish cities and the corresponding
graphic documents: plans, engravings and
old views. His interest in Cartography was
something that would last throughout his
life; as soon as one crosses the threshold of
his studio in “La Florida”, a life-size framed
reproduction of the Plano Topographico de
la villa de Madrid 32 by the geographer
Pedro Texeira can be seen (Fig. 28).

But it should also be remembered that Cano
Lasso was educated during his childhood

at the Spanish International School. There
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270 he was taught an education based on the

EQ/] continuous repetition of habits, with the
aim of fostering the children’s character
and imagination. Among these habits were
excursions to the Sierra de Guadarrama,
in Madrid, to “learn” from the landscape.
This geographical enclave is directly linked
to the tradition of landscape as a pictorial
genre in our country. Cano’s evident
proximity to the Renaissance tradition of
Spanish landscape painting does not seem
to be a mere coincidence 33. When he set
out to prepare the well-known drawings
of the Cornisa del Manzanares in Madrid
(Fig. 1), he turned to the Wyngaerde (Fig.
29) and Hoefnagel engravings as valid
models for the representation of the city’s
landscape 34. Indeed, the Dutch views of
the 16th century 35 would lead painters 23
such as El Greco 36, Veladzquez and Goya to
paint frequent views and landscapes of the [
capitals of the Kingdom. In fact, Cano Lasso
himself often took as his favourite subjects
the same views as El Greco in Toledo, and
Velézquez and Goya in Madrid 37.

Architecture as a result of
drawing

It seems clear that drawing is an
appropriate interpretative key to a fuller
understanding of Cano Lasso’s work. It
would therefore be possible to reread

his work as a whole from the point of

view of drawing. This would highlight

his sustainable vision of landscape or

his early interest in nature as a source of
inspiration. Other specific themes are the
influence of urban planning on the project,
whatever its scale; the value of ruin and
the passage of time; the conception of the
building as the result of an open process

in a permanent search for balance through
“composition”. These and other themes are
expressed in characteristic aspects such as
the handling of volumes and their shadows,
the obsession with geometry and the cube
as a recurring object (Figs. 23, 24, 25, 26
and 27); or the preference for viewpoints,
lighthouses and beacons of light (Fig. 21),
which reflect his interest in illuminating,
observing and understanding the landscape
from the most singular points of the
buildings he designs. m




23. Vista de la Iglesia de San Andrés de Madrid.
Dibujo a tinta sobre papel A4. Julio Cano Lasso
(Madrid, ¢1940?) Archivo del Estudio Cano Lasso.
AECL: B_04_177

24. Vista del castillo de Torrebuceit. Dibujo a tinta
sobre papel A4. Julio Cano Lasso. (Matallana,
Cuenca s/f, ¢1940?) Archivo del Estudio Cano
Lasso. AECL: B_04_151

25. Proyecto de casa de labor en la finca rustica
“Los Llanos”. Zafra de Zancara (Cuenca). Alzado
noroeste. Dibujo a lapiz sobre papel sulfurizado.
Julio Cano Lasso (Madrid, 1954). Archivo del
Estudio Cano Lasso. AECL: D_17_020

23. View of the Church of San Andrés in Madrid. Ink
drawing on A4 paper. Julio Cano Lasso (Madrid,
19407?) Archive of the Estudio Cano Lasso. AECL:
B_04_177

24. \liew of Torrebuceit Castle. Ink drawing on A4
paper. Julio Cano Lasso. (Matallana, Cuenca n.d./f.,
1940?) Archive of the Estudio Cano Lasso. AECL:
B_04_151

25. Project for a farmhouse on the country estate
“Los Llanos”. Zafra de Zancara (Cuenca). Northwest
elevation. Pencil drawing on parchment paper. Julio
Cano Lasso (Madrid, 1954). Archive of Estudio Cano
Lasso. AECL: D_17_020

de fomentar el caracter y la ima-
ginacion de los nifos. Entre estos
habitos, estaba el de las excursio-
nes a la Sierra de Guadarrama, en
Madrid, para “aprender” del pai-
saje. Este enclave geografico enlaza
derechamente con la tradicion del
paisaje como género pictorico de
nuestro pais. La evidente proxi-
midad de Cano con la tradiciéon
renacentista del paisaje espafiol no
parece ser producto de una mera
coincidencia 33. Cuando se dispuso
a preparar los conocidos dibujos
de la Cornisa del Manzanares en
Madrid (Fig. 1), recurri6 a los gra-
bados de Wyngaerde (Fig. 29) y de
Hoefnagel como modelos validos
para la representacion del paisaje
de la ciudad 34. En efecto, las vistas
holandesas del siglo xvi 35 darian
lugar a que pintores como El Gre-
co 36, Velazquez, o Goya pintaran

con frecuencia vistas y paisajes de
las capitales del Reino. De hecho,
el mismo Cano Lasso suele tomar
frecuentemente como temas favori-
tos los mismos puntos de vista de
El Greco en Toledo, y Velazquez y
Goya en Madrid 37.

La arquitectura como
resultado del dibujo

Parece evidente que el dibujo
constituye una clave interpretativa
adecuada para comprender mas
cabalmente la obra de Cano Las-
so. Cabria, por tanto, realizar una
relectura integradora del conjunto
de su obra desde el dibujo. Esto
resaltaria su vision sostenible del
paisaje o su interés temprano por
la naturaleza como fuente de ins-
piracion. Otros temas especificos
son la influencia del urbanismo en
el proyecto, sea cual sea la escala
del mismo; el valor de la ruina y
el paso del tiempo; la concepcion
del edificio como resultado de un
proceso abierto en busqueda per-
manente de equilibrio a través de
la “composicion”. Estos y otros
temas se concretan en aspectos ca-
racteristicos como el manejo de los
volimenes y sus sombras, la obse-
sion por la geometria y por el cubo
como objeto recurrente (Figs. 23,
24, 25,26 y 27); o la preferencia
por los miradores, faros y fana-
les de luz (Fig. 21) que traducen
su interés por iluminar, observar
y comprender el paisaje desde los
puntos mas singulares de los edifi-
cios que proyecta. m

Notas

1 / El Ministerio de Transportes, Movilidad y
Agenda Urbana esta preparando ‘Naturale-
zas’, una publicacion en homenaje a Cano Lasso
con la participacion de William Curtis, Juhani
Pallasmaa, Iwan Baan, Juan Navarro Baldeweg,
Iiiaki Abalos o Josep Llinas entre otros.

Notes

1/ The Ministry of Transport, Mobility and Urban Agenda
is preparing ‘Naturalezas’, a publication in homage to Cano
Lasso with the participation of William Curtis, Juhani Pal-
lasmaa, lwan Baan, Juan Navarro Baldeweg, Ifiaki Abalos
and Josep Llinds among others.

2 / "Medal of Madrid to Cano Lasso”. Bulletin of the Madrid
City Council. N° 5.549. Year CVII. Madrid, 29/05/2003. pp.
1937, 1945.

3/ Cfr. CANO LASSQ, J.; “El hombre en la cultura urbana”.
Unpublished document. Madrid, 18/11/1977. AECL:
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