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RESUMEN

Ventana es un proyecto artistico centrado en la pintura que explora los
limites de la figuracion. Las obras muestran la tematica desde el concep-
to de decodificacidn y cifrado de la imagen. Asi, lo reconocible sugerido
desde la idea de luz y profundidad pasa a ser el objeto de construccion
y deconstruccién de una investigacion formal que equipara espacio y
fragmento en pos de la multiplicidad interpretativa. De esta tensidn
subjetiva surgiran dos series y diez cuadros sueltos articulados en un
montaje abierto. El proceso por tanto, es la clave conceptual en este
proyecto, pues busca detener al espectador ante un lenguaje -el pictéri-
co- que supone en si mismo un lugar de conocimiento.

PALABRAS CLAVE: pintura; indefinicidn; densidad procesual; inconscien-
te dptico

ABSTRACT

Window is an artistic project focused on painting that explores the limits
of figuration. The works show the theme from the concept of decoding
and encryption of the image. Thus, the recognizable suggested from the
idea of light and depth becomes the object of construction and decons-
truction of a formal investigation that equates space and fragment in
pose of interpretative multiplicity. From this subjective tension will arise
three series and 10 loose frames articulated in a open assembly. The
proccess, therefore, is the conceptual key in this Project, as it seeks to
stop the viewer before a language -the pictorial one - that is in itself a
place of knowledge.

KEY WORDS: painting; indefinition; procedural density; optical uncons-
cious
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Henri Matisse, Ventana en collioure 1914,

Oleo sobre lienzo, 116,5x89 cm

Juan De Dios Morenilla, Home Alone Il, 2020,

Oleo sobre lienzo, 150x105 cm
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1. INTRODUCCION

El interés de este proyecto radica en el paralelismo que se produ-
ce entre el amplio abanico de posibilidades que ofrece la pintura y la
multiplicidad interpretativa. Ese didlogo abierto permite entender la
pintura como una realidad y analizar a su vez lo cotidiano desde una
mirada mas sensible. Siempre me ha preocupado la falta de sensibili-
dad que ha producido en nuestras percepciones el hecho de tener de
todo a nuestro alcance, sobre todo imagenes. Parece que un analisis
critico mayoritario atribuye a este fendmeno un déficit de observacidn
y un acrecentamiento de la banalizacién de la percepcion de lo visible.
Es por eso que dentro de este proyecto pretendo hacer hincapié en
lo limitrofe e indefinido para reforzar esa sensacion de incertidumbre
frente al mundo visual que nos rodea y poder llegar a generar cues-
tiones en torno a la detencidn y la percepcidn. Sera por tanto de vital
importancia para la comprensién de este proyecto el acercamiento
obra - espectador. Xavier Antich cuenta en relacién con la exposicion
“La pintura. Un reto permanente”: “Hoy, para nosotros, el hecho de
contemplar una pintura se ha convertido en un acto completamente
natural, que ha perdido toda extrafieza, cuando, de hecho, en realidad,
aunque no nos demos cuenta, se trata de un acto extraordinariamente
extrafio y hasta cierto punto insdlito”.

Siento que cuanto mdas avanza el proyecto, o mi percepcién de

la pintura, en lugar de cerrarse mas el cerco se abren todavia mas las
posibilidades, cada vez se define menos. Pero esto no tiene porque
ser algo malo, como proyecto mercantil tal vez si, pero como proyecto
personal me permite impersonalizar el trayecto, sucumbiendo a lo que
cada pieza pide en cada instante. Hace unos meses escuché a un pro-
fesor hablar de tipos de artistas, de habilidad, de torpeza y gracia. A mi
me interesa del arte su misterio y decididamente me inclino por la gra-
cia del torpe. Ahi quiere uno verse reflejado, esa fragilidad del proceso
al asumir el error y el accidente y entender que cualquier cosa puede
suceder fuera del plan previsto, la conviccion de que la improvisacion
se puede convertir en el plan perfecto.
Claro, que hay artistas que son incalificables y estas tipologias tratadas
aqui solo tienen sentido en el contexto del aprendizaje técnico cuando
humildemente nos dejamos seducir por el lenguaje pictérico formal
de los materiales y los procesos y nos preguntamos por lo que, mas
alla de estas capacidades, hace falta para que una pintura se acerque
a una obra de arte. Para nosotros, la improvisacidén es esencial y como
se verd a lo largo de esta memoria se ha optado por relatar el propio
proceso de creacion intentando ser el documentalista que describe sin
interpretar demasiado. Por eso hemos optado por escribir en primera
persona y dejar caer una escritura fresca y coloquial, utilizando voca-
blos propios del oficio de la pintura aunque revisada y rigurosa para
hacer el relato honesto y fiel. Queremos advertir por tanto que hablar
de la obra propia, de este especial tipo de obra, lleva a entrar en algu-
nas “derivas mentales de pintor”, esas que se suelen escuchar entre
pintores hablando de un cuadro que, no obstante, se han repasado
para su mejor comprension y claridad.

1 Xavier Antich en “La pintura, el enigma de la visibilidad”. Texto escrito para el catdlogo de la exposicion

de la coleccidn de la Caixa “ La pintura. Un reto permanente”.

5



José Diaz, Memory Foam, 2020, Oleo sobre

lino, 195x195 cm

Alain Urrutia, Adan, 2016, Oleo sobre lienzo

35x30cm
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La memoria de este trabajo se estructura en funcién de los conceptos
relacionados con el proceso pictérico, principalmente sezhace hincapié
en el azar, la ambigliedad representativa y el “cifrado”. Repasaremos
por tanto los objetivos principales de este proyecto en relacién a di-
chos conceptos, para posteriormente contextualizarlos haciendo refe-
rencia a algunos artistas o movimientos que se han preocupado por
ellos y hablando de recursos morfoldgicos y sintacticos de vital impor-
tancia en el proceso. Finalmente presentaremos el proyecto Ventana
y las conclusiones extraidas del proyecto pictérico. Hay que remarcar
gue se trata de un proyecto pictérico llevado a cabo durante el periodo
del Master de Produccion Artistica, nutriéndose de las diversas mate-
rias de contenidos y analisis criticos, aunque ya venia siendo mi interés
creativo desde la etapa de formacién del grado. Asi, el TFG y este TFM
estdan estrechamente unidos en afinidades estéticas,practica de recur-
sos y dudas, siendo la evolucion del propio pensamiento
En cuanto a la organizacién del trabajo, se ha dividido el conjunto de
trabajos en tres agrupaciones diferentes de obras que funcionan o han
sido concebidas de manera individual, a esto ademas se le suman dos
series de cuatro obras en el segundo grupo. He realizado mis propios
bastidores y intentado explorar la mejor manera de representar una
sucesion de capas o estratos mediante técnicas mixtas como puede
ser la suma de acuarela y 6leo. No obstante, la gestién del tiempo ha
consistido en abolir la huella de la suma de tiempos en trabajar como
si cada vez fuera la primera sesion con un trabajo inmediato. En cuanto
a la parte mads tedrica del proyecto se han buscado paralelismos con
otros artistas y a su vez textos que reflexionen sobre las mismas inquie-
tudes, David Barro y sus escritos han sido de gran utilidad, al igual que
el estudio de diversas practicas pictdricas en asignaturas como “Retori-
cas del fin de la pintura. Teoria y practica del ultimo cuadro”.

2 David Barro a proposito de la obra de Alain Urrutia en “La pintura como mensaje cifrado”.
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Sergio Rocafort, Sin titulo, 2020, Oleo sobre
tabla, 200x150 cm.

Sergio Rocafort, Sin titulo, 2020, Oleo sobre
tabla, 30x45 cm.
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2. OBJETIVOS Y METODOLOGIA

Dicho esto, he pretendido desarrollar una serie de objetivos a lo largo
del proyecto. No hay una separacién de objetivos principales y secun-
darios, basicamente porque hemos dado el mismo peso a todos ellos
a la hora de abordar las obras. El primero de los objetivos ha sido in-
tegrar el azar de forma controlada en el proceso pictérico, si bien todo
aquello que acontece de forma inesperada suele tener cierto valor de-
bido a la ausencia de pretensién y presencia de valentia, hay que tener
en cuenta que todos esos sucesos se han puesto en relacion a otros
aspectos plasticos que construyen la obra, principalmente el compo-
sitivo.

El segundo de los objetivos seria equiparar la concepcion de fragmen-
to a la de un espacio, los limites se empiezan a disipar. Este es uno de
los pilares en el proyecto en relacion con la interpretacion, la concep-
cion cldsica de cuadro como ventana se ve quebrada negando el espa-
cio, ya que se le da un gran valor al cuadro como objeto bidimensional,
sin embargo, vemos que con el trabajo de claro-oscuro se genera a su
vez una profundidad propia del cuadro como ventana, al fin y al cabo
el objeto ventana es un plano bidimensional, transparente que no se
puede traspasar del todo, esa ambigliedad en la representacién hace
gue lo que puede parecer una montafia en lejania pueda concebirse
también como un pliegue de una sabana en cercania. El tercero de los
objetivos es aplicar recursos morfoldgicos y sintacticos a la pintura, es
decir, servirnos de todo ese amplio abanico de posibilidades que ofre-
ce la pintura para potenciar esa ambigliedad de la que estdbamos ha-
blando, a continuacién mencionaremos algunos de los principales que
han sido de gran utilidad para avanzar con el proyecto, como puede
ser el uso del negro, la transparencia y superposicion, o el color como
forma de controlar el azar. El Ultimo objetivo ya ha sido mencionado de
forma transversal, y es aplicar estos recursos para generar ambiglie-
dad a la representacién pictérica.
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Sergio Rocafort, Episodio lll, 2019, Oleo sobre
tabla, 30x45 cm. (Detalle)

Santiago Giralda, Wave Hill, 2018, Oleo sobre

lienzo, 100x150 cm
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3. LA PINTURA DE LA QUE HABLAMOS,
CONCEPTUALIZACION

3.1 El azar como objeto y recurso

Atendiendo a todo aquello que surge del proceso pictérico y mas
en concreto de la pintura, observamos que el azar es uno de los ele-
mentos vitales para el desarrollo de una pintura con cierta frescura
y fragilidad o delicadeza, como menciona Juan Olivares en su pagina
web : “Un instante huidizo, destellos cotidianos, pequefias emociones
que incitan a pintar. En este sentido, la pintura esta muy cerca de lo
que acontece, del fluir permanente de las cosas. Un momento perfec-
to y fugaz, en el que de alguna manera sales colmado. Una excusa con
la sola pretension de pensar el modo de hacer, decir y experimentar
las cosas.””

La pintura se convertira por tanto en un reflejo de ese mismo proceso
pictérico, de aquello que sucede cuando se tiene una actitud de lan-
zarse al vacio de la incertidumbre frente al cuadro, sin pretensiones y
con seguridad al mismo tiempo. Se genera una tensién entre aquellas
cosas que surgen de manera espontanea y azarosa pero que se en-
cuentran dispuestas y ordenadas con cierto criterio. Es decir, controlar
el azar. En cuanto a esto ultimo hay que hacer hincapié en que imitar el
azar puede ser un error, nunca serd lo mismo una gota caida que una
gota colocada, la direccidn, la velocidad del goteo incluso factores me-
teoroldgicos como el viento o la lluvia pueden intervenir, asi que mejor
dediqguémonos a observar la belleza de esos mismos acontecimientos
y a colocarlos en el lugar que se merecen, dispuestos, generando un
didlogo con el resto de elementos y lo mas importante, con el espec-
tador.

Mi Unica pretension es llevar al espectador a ese lugar donde me en-
cuentro yo realizando la obra, para ello lo maximo que puedo hacer es
tomar el papel de espectador en el desarrollo, y esperar que en alguin
momento pueda sentir intriga por alguno de esos elementos como yo
mismo senti. Como menciona David Barro en “Antes de irse.40 ideas
sobre la pintura” a propdsito de la obra de Santiago Giralda: “La de
Santiago Giralda es una pintura compleja. Como si se tratase de re-
velar un caso, la imagen dada, apropiada del contexto de lo real, uni-
camente nos deja pistas de lo que se nos cuenta, funcionando como
fragmento, como fisura, como indicio. No se trata de representar, sino
de reconfigurar nuevos imaginarios capaces de destilarse como reali-
dades independientes 4

3 Juan Olivares en su pagina web https://juanolivares.net/bio-cv/

4 David Barro: Antes de irse.40 ideas sobre la pintura, Editorial Artedardo.S.L, 2014.



Sergio Rocafort, Episodio V, 2020, Oleo sobre

tabla, 30x45cm. (Detalle)

Nico Munuera, Clinamen-Ora, 2017, Acrilico

sobre lino, Tres piezas de 150 x 110 cm.c.u
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3.2 El color como control del azar

En cuanto a cdmo controlarlo hay diferentes maneras. A mi pare-
cer, ya que trabajo de manera intuitiva, el resto de recursos formales
y morfoldgicos tienen un peso importante a la hora de ordenar el cua-
dro: color, texturas, composicidn, ritmos, proporciones...

Sin embargo tengo especial predileccién por lo que produce el
color. Creo que alberga tantas posibilidades que tratar de entender la
gama cromatica de la pieza y su disposicion en muchas ocasiones me
permite inconscientemente gestionar el resto de elementos. “Me tras-
torna confrontar dos colores, ellos respiran juntos. Es como un pulso
que late. Siempre hay un color que domina. [...] Fijese: ¢ hay algo mas
triste que la tierra de Siena natural? jY bien! Mire lo que hice con ella:
oro. Eso estalla, vive, es como un actor sobre la escena” dice Josef Al-
bers en declaraciones a Jean Clay en Rostros del arte moderno. Cuan-
do se establece un vinculo, una unién controlada como puede ser un
contraste de color que sucede, muchas otras cosas vansdetrés, como
puede ser una composicion extraifia pero equilibrada, o una relacién
de texturas sutil, muy propias del inconsciente éptico. Y aqui es cuan-
do debe pasar lo anteriormente mencionado, observar y disfrutar de
esas transiciones o sorpresas del proceso, tal vez ese descubrimiento
te de la clave del siguiente paso a dar, que a su vez generara otras ver-
tientes o relaciones

Generalmente un accidente viene y arrasa con todo lo prees-
tablecido, y es ahi cuando ese golpe de irreverencia se convierte en
objeto de reverencia, pues ha llevado el camino de la pieza por sende-
ros impredecibles y que todavia pueden sorprenderme/ sorprender al
espectador. Un ejemplo de ello suele ser cuando trabajas con colores
guebrados muchas ocasiones proximos al gris tonal, pretendes hacer
una tinta plana y algun resto que queda en el pincel del color satura-
do que has utilizado en la mezcla en la paleta se acaba depositando
en el centro de esa tinta plana, inconscientemente ese color coge un
peso brutal, pues adquiere una vibracién notable dada la disposicidn,
la saturacion y la oposicién entre lo plano y lo gestual. Ha surgido de
manera natural asi que no ha entrado forzada al cuadro, algo a lo que
ademas hay que sumar que es un color perfectamente entonado pues
proviene de la gama con la que estabas realizando esa tinta plana, sin
pretenderlo lo que podia ser un error se ha convertido en la mancha
mds interesante del cuadro.

bl s a PN SC— I — e

5 Jean Clay: Rostros del arte moderno, Ediciones Monte Avila, 1971.
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Sergio Rocafort, De charco y asfalto, 2019, Oleo

sobre tabla, 150x112 cm. (Detalle)
Chema Lépez, Aparecidos y desaparecidos
(la matanza de los inocentes) 2003, Oleo sobre

lino, 123x170 cm.

Jorge Julve, Exposicion Tirando hilos, 2019,

Galeria Fucares Almagro.

Ventana, Sergio Rocafort

3.2.1 El uso del negro

Como hemos comentado anteriormente, en este proyecto se le da
especial atencién al uso del color. Las sutilezas generalmente surgen de
pequefias notas cromaticas casi imperceptibles, y de variaciones entre
tintan planas o degradados de colores quebrados. Esta atmdsfera que
se genera, parte en muchas ocasiones de un color en concreto, el cual
ofrece muchisimas posibilidades. Si hablamos de extraer la fuerza que
pueda ofrecer el color, no podemos olvidarnos del negro. El negro
es la suma del resto de colores primarios, es decir, abarca todo tipo
de relacién cromatica. Ademads es el color que hace alusion a la pro-
fundidad, a la oscuridad, a las penumbras que disipan lo que vemos.
Al hablar de oscuridad por contraposicion hablamos también de luz,
de la construccion de las formas. Esto ultimo permitird generar esos
entreveres que tanto interesan en este proyecto, dotar a las formas
con el caracter de elemento reconocible pero indefinido, algo que por
ejemplo puede surgir por contraste generando una silueta a contraluz.

Otro punto de interés es el peso instalativo. Partiendo de que a nivel
general las paredes de un espacio expositivo suelen ser blancas, ese
contraste que se genera entre una pieza oscura y el espacio impoluto
establece por otro lado un didlogo diferente con el espectador, pues lo
traslada a otro lugar distinto al que se encuentra y hace todavia mas
alusién a la idea de Ventana, una ventana que nunca puede traspa-
sarse del todo, pues serd obligacién del espectador interpretar lo que
ve a través del plano, establecer su propio didlogo con el “interior”. Es
como estar en la calle frente al umbral de una ventana situada en una
fachada blanca y pretender observar la oscuridad de lo que alberga en
el interior, como si de un detective se tratase.

Hay un gran numero de artistas que han trabajado con el color
negro como un pilar fundamental de su obra: Los monocromos de Ad
Reinhardt, el cuadrado negro de Malévich, las pinturas sustitutas de
Allan Mccollum, los espejos de Bernar Venet, las obras sugerentes de
Rey Fueyo o las de Pierre Soulages quien dice: “el negro es al mismo
tiempo un color y un no color. Cuando la luz se refleja en el negro, lo
transforma y transmuta. Abre un campo mental propio”. Todos ellos
han sabido sacarle partido a las posibilidades que ofrece dicho color,
ya sea por la direccion de la pincelada, por el brillo, por la sintesis y
profundidad o por un absoluto vacio que se presenta como algo pleno.
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Sergio Rocafort, Fango, noche y espera, 2019,

Oleo sobre tabla, 150x122 cm. (Detalle)

Sergio Rocafort, Tabla R, 2020, Oleo sobre
tabla, 37x31 cm.

Sergio Rocafort, De charco y asfalto, 2019,
Oleo sobre tabla, 150x112 cm. (Detalle)

Ventana, Sergio Rocafort

3.3 El misterio de la transparencia y la superposicién

M3s alld de los degradados y de los accidentes, o incluso para po-
nerlos todavia mas en valor, el uso de transparencias es otro recur-
so de vital importancia en el proyecto, principalmente en los trabajos
mas recientes. A nivel mas general podriamos hablar de superposicién.
Trabajar con la transparencia y la superposicion no es mas que anadir
sustancia a lo que estamos contando. Nos permite entender con ma-
yor exactitud la superficie pictérica que estamos trabajando, es decir,
la piel de la pintura entendida como una acumulacién de sustratos y
como un palimpsesto que jamas oculta del todo su proceso.

La transparencia es ademas, en relacidn a todo lo anteriormente
mencionado con el color, una forma de alcanzar tonos producidos por
la suma de dos tonalidades, algo que debido a los matices seria impo-
sible conseguir de manera directa.

Se genera un cumulo que debido a la profundidad que produce di-

cha superposicidén permite entender con mayor exactitud la superficie
como un espacio donde acontecen cosas, tanto en el plano de la repre-
sentacion como en el objetual.
Comodice David Barro en “El paraiso perdido de la pintura”: “Hablamos
de borrosidad, de desenfoque, de fragmentos, de esconder la habilidad
de pintar bien, de solapamientos, de recortes, de interrupciones,
de reducciones tonales... todo gracias al simple gesto de procesar
manualmente la imagen de la fotografia buscando la densidad de esta.
Asi ese latente estado de violencia, de violacidn, de la anatomia y el
tiempo y a modo de enigma irresoluble”.

6  David Barro en “El paraiso perdido de la pintura” texto publicado en la pagina web de Alain Urrutia:
https://www.alainurrutia.com/geaninne-new/spanish/el-para%C3%ADso-perdido-de-la-pintura/
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Sean Scully, Grey wall, 2019, Oleo sobre lino,
152.4x152.4 cm.

Alex Kanevsky, Landscape with grass, 2006, Oleo
sobre tabla, 22 x 22 cm.

Ventana, Sergio Rocafort

4. REFERENTES

4.1 Alex Marco. Informalismo y azar
4.2 Rubén Guerrero. Ambigliedad y el grado cero

Para contextualizar la obra y entender mejor los limites de la misma
siempre es interesante atender a referentes de los que se nutre el pro-
yecto. Artistas que comparten generalmente mismos intereses, tanto
formales como conceptuales. He decidido destacar y desarrollar con
mayor atencién dos de ellos: Alex Marco, artista plastico valenciano
gue se interesa por el uso del negro, el azar y la ambigtiedad de la re-
presentacién, y Rubén Guerrero, artista plastico sevillano que también
se interesa por la ambigliedad de la representacion, pero en este caso
hace mas énfasis en el “grado cero” de dicha ambigliedad y trabaja
por otro lado con una paleta mas amplia y con una diferente percep-
cion del espacio. Al margen de los dos anteriormente mencionados he
guerido realizar una lista de artistas que en mayor o menor medida
podriamos decir que han servido para abrir mas puertas a las posibili-
dades pictéricas y enriquecer por tanto el proyecto, en la lista encon-
traremos artistas mas consagrados y también artistas jévenes que por
proximidad han cambiado mi manera de entender la pintura: Gerhard
Richter, Sean Scully, Jorge Julve, Sangram Majumdar, Luis de la Fuente,
Ana Ciscar, Keke Vilabelda, Nico Munuera, Sergio Barrera, Alain Urru-
tia, Juan Olivares, Irene Cuadrado, Ana Barriga, Juan José Gimeno, Juan
Uslé, Aaron Duval, Benjamin Bjorklund, Alex Kanevsky, Juande More-
nilla, Juan manuel Fernandez-Pinedo, Jose Luis Cefia, Nathaniel Evans,
Felipe Alonso, Golucho, Paco Lafarga, Julia Santaolalla, Juan Manuel
Campos Guisado, Chema Ldépez, Joan Sebastidn, Rafael Calduch, Rosa
Artero, David Kowalski, Jose Sanleén, Nelo Vinuesa, Alberto Beltran,
Alexander Tinei, Phil Hale, Jeff Simpson, Joanna Hulin, Lorenna Lannes,
Wendelin Wohlgemuth, Daniel Coves, Nacho Martin-Silva, Francis Ba-
con, Sainer Etam, Aryz, Mayor Maestre, Jose Saborit, Antonio Lépez,
Justin Mortimer, Neo Rauch, Luc Tuymans, Giorgio Morandi, Diego Ve-
lazquez, Mikel del Rio, Marcelo Fuentes, William Reinsch, Alexandre
Marciano, Amaya Suberviola, Raquel Serrano, Alba Cortés, Jennifer
Pochinski, Francesco de Prezzo, José Diaz, Pierre Soulages, Rey Fueyo,
Diego Vallejo Garcia, Diego Vallejo Pierna e Ignacio Estudillo.
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Alex Marco, La hora loca de los gatos, 2015.

Ventana, Sergio Rocafort

4.1 Alex Marco. Informalismo y azar

Elinformalismo se define como: “Tendencia artistica, especialmente
pictorica, muy proxima a la abstraccion, de la que se diferencia por un
abandono mas categoérico de la linea y la forma definida.”” Alex Marco
abandoné esa etapa donde las formas se definian, y decidié tomar ese
camino hacia el vacio, vertiginoso en ocasiones, como una manera
de desprenderse del continuo retoque y vivir de una manera mas
personal y cercana la pintura. Alex Marco es uno de mis referentes mas
solidos. En él vemos dos etapas, la mas joven se nutre de la figuracién,
mientras que en la segunda prima un trabajo mds directo y abstracto.
Si quieres saber algo acerca de la primera etapa tendras que buscarlo
como Alejandro Marco Montalvo en vez de Alex Marco. Son dos partes
muy diferentes, sin embargo en ambas me veo reflejado. Todas ellas
priorizan la omnivalencia de las imdgenes y el compromiso con la
pintura. Trabaja elementos aislados, y el uso del negro y una paleta fria
también es algo comun en todos ellos. Con sus trabajos consigue una
indefinicién y profundidad muy interesantes, ademas presta mucha
atencién a los vacios, silencios, huecos y todo aquello que queda
cuando haces algo, es decir la repercusion que tiene en lo que rodea
al acontecimiento, a lo que sucede. Sin ninguna duda aquello que mas
me apega a Alex Marco es su interés por el proceso y el azar que surge
del mismo. Esa “hora loca de los gatos” que ensalza lo espontdneo.

A propdsito de la exposicion “La hora loca de los gatos” en la galeria
Luis Adelantado, Marco cuenta sobre su proceso: “Todos hemos escu-
chado alguna vez acerca de la demencia repentina que sufren los gatos
durante un breve lapso de tiempo al atardecer. Hay un punto comutn
en todas las hipdtesis sobre este comportamiento; es la hora en la que
el animal sale de su inactividad, se prepara para obtener su maximo
momento de lucidez y su instinto depredador se despierta para cazar.
Asi pues, el proceso metodolégico de mi trabajo se basa en la misma
premisa, me despojo de la mecanica y el raciocinio habitual, para im-
buirme en una secuencia aleatoria de elementos. Repentinamente, mi
subconsciente se despierta como en la hora loca, en un momento de
mdxima lucidez.”®

7  Definicién por Oxford Languages en la pagina web https://www.lexico.com/es

8 Articulo de la pagina web laventanadelarte.es sobre Alex Marco y su exposicidon “La hora loca de los

gatos” en la galeria Luis Adelantado, 2015
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4.2 Rubén Guerrero. Ambiguiedad y el “grado cero”

Ambigliedad se define como “comportamiento, hecho, palabra o
expresion que puede entenderse o interpretarse de diversas maneras”.”
Ese punto intermedio que abre mas preguntas que respuestas serda uno
de los epicentros del trabajo de Rubén Guerrero, referente del cual
tomo ese mismo punto de partida. Hay tres cosas que debo destacar de
él: la importancia que le da al proceso, su percepcién en torno a las re-
laciones espaciales y su busqueda del “grado cero” como exploracién de
los limites de la pintura. Al igual que él, provengo de la idea de construc-
cion volumétrica propiamente figurativa, sin embargo, con un interés a
la hora de abordar las obras puramente abstracto. Para ello se sirve de
la relacién profundo/plano, por un lado se genera profundidad como si
del cuadro como ventana hablasemos, mientras que por otro lado se
ensalza el caracter plano del soporte pictérico. Ese tira y afloja genera
un didlogo ambiguo con el espectador, que ve reconocido y reflejado el
mundo real pero con una distancia interpuesta a la que solo se puede
acercar de manera subjetiva, intuitiva e interpretativa.

Rubén Guerrero denomina a este punto intermedio “Grado cero”, se
produce una balanza que otorga el mismo peso a figuracién-abstraccion,
plano-profundo, calido-frio, definido-indefinido, oscuridad-luminosidad
etc. Nos cuenta en canal sur: “En realidad a mi me interesa ese punto en
el que coincide la propia representacion figurativa y la propia realidad
de la superficie del cuadro”."Es interesante mencionar la relacion que
tiene Guerrero con la estela que han dejado ciertos artistas espafioles
como Luis Gordillo. Aunque Guerrero lo hace desde la figuracién, Daniel
Buren por otro lado sera de quien extraiga dicho concepto, quien a prin-
cipios de la década de 1960 desarrollé una forma radical de arte concep-
tual definido por él mismo como el “grado cero de la pintura” o “Degreé
Zéro”, donde hacia hincapié en la relacién entre el soporte y el medio, su
objetivo era simplemente sefialar un espacio para cuestionarlo.

Por otro lado, para suscitar todavia mds en el espectador la intriga
por saber/entender, los “fueras de campo” tendran un papel esencial
en dicha batalla. Jugar una vez mas con los limites de la obra puede ser
bastante sustancial para abrir posibilidades tanto interpretativas como
resolutivas en cuanto a la composicién.

Rubén Guerrero se vale de recursos tradicionales como el traslapo, los
gradientes de profundidad y las lineas de composicidon de perspectiva

(De arriba a abajo) para alterarlos en favor de la busqueda de incoherencias que rompen
Rubén Guerrero, Sin titulo, 2012, Oleoy esmal- - con |a ventana renacentista. Esa manera de trabajar mezclando pers-
te sobre lienzo, 250x350 cm. pectivas y quebrando la superficie constantemente se nutre a su vez
Rubén Guerrero Sin titulo, 2013, Oleoy esmal-  de |la idea del palimpsesto, una superposicion evidente que también es
te sobre lienzo, 198x150 cm. muy visible en la obra de artistas como Neo Rauch, Justin Mortimer,
Neo Rauch, Der Laden, 2005, Oleo sobre lienzo, ~ Christopher Wool o Sergio Barrera y que al fin y al cabo pretende hacer
210x300 cm. mas presente la superficie de la obra y la ambigiedad y misterio que

conlleva esa profundidad. “La apuesta es irrenunciable: llevar el lengua-
je a una situacion extrema, lugar o limite donde las palabras se hacen,
en efecto, ininteligibles y puras, con una teoria del no entender, no sa-
ber —‘y quédeme no sabiendo’-, de forma que el que en un simple modo
de razdn no entienda pueda encontrar, no entendiendo, mas hondo y
dilatado espacio para existir” i

9 Definicién por Oxford Languages en la pagina web https://www.lexico.com/es

10 CANAL SUR.; Rubén Guerrero, Estrategias para explorar el espacio (2016). Disponible en: https://
www.youtube.com/watch?v=vaakLHI_h1Y

11 José Angel Valente: Notas de un simulador. Ediciones la palma, 1997.
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Alejandro Marco, Dormitorio, Oleo sobre

lienzo.

Juan Manuel Campos Guisado, Después de la

cena, 2018, Oleo sobre lienzo,150x150 cm.

E | ——

Antonio Loépez, Ventana grande, 1972-73,

Oleo sobre tabla, 250x200 cm.

Ventana, Sergio Rocafort

5. PROYECTO PICTORICO VENTANA

Ventana. ¢Por que Ventana? ¢Cuales son los pilares basicos del
proyecto? ¢Como se divide? Podriamos decir que para entender co-
rrectamente este proyecto se debe tratar de una manera muy abierta.
Ventana es un elemento por el que ver a través, pero por otro lado
negando el paso hacia esa profundidad se encuentra el umbral, como
una frontera que enmarca el espacio.

Como una ventana abierta en el ordenador puede delimitar el lu-
gar donde atender, pero puede abrir a su vez multiples posibilidades
y recovecos. Es por esto que ventana surge como un proyecto donde
tensar y destensar la cuerda en un continuo tira y afloja; Se convierte
en un juego, el juego de la pintura. De la ventana renacentista desde la
que el arte se abre con verismo al mundo, a la ventana que es hoy ese
artificio inagotable en sus modos de alusion al mundo. Disfrutar pin-
tando y hacer que quede algo de ese disfrute contenido, en ese rectdn-
gulo plano que denominamos Ventana. El pilar basico del juego es eso
mismo, el placer que supone trabajar sin ninguna pretension, intentar
domar el azar y hacerlo con una intuicidn despierta y atrevida. En tor-
no a la exposicién “La pintura. Un reto permanente” y a propdsito de
lo anteriormente comentado se escribe desde la fundacion “la Caixa”:
“A principios del siglo XX la pintura abandond su funcidén referencial, y
de ser una ventana del mundo se propuso como una idea, una repre-
sentacion intelectual que constituyd una realidad visual auténoma” y
“Es la idea de lo pictdrico, que incorpora una comprension cambiada
de la pintura que se plasma entre el concepto intelectual y la sensua-
lidad de la materia.” **

La nociéon de espacio como comentdbamos también es muy impor-
tante, el espacio en el que se ubica la obra estableciendo una conver-
sacion con quien la realiza/observa, el espacio que supone el objeto
cuadro, y el espacio que se representa como escena que relaciona los
dos anteriores.

Esta manera de trabajar genera inconscientemente unas constan-
tes, y seran ellas mismas los puntos de unién con los que establecer
vinculos entre las obras. Practicamente nunca trabajaremos una serie,
ya que eso romperia y desvirtuaria un poco esa idea de juego, hay que
observar como se relacionan las obras a posteriori. Aun asi, todo esto
es cambiante, podemos relacionar 3 obras por la manera de abordar-
las, la paleta, el formato... Pero al igual que queda un poso de todo ese
disfrute contenido, también queda un resquicio de la individualidad de
la pieza, de como fue realizada o pensada durante su realizacién. Todo
esto puede no ser aparente a primera vista, o dificil de entender como
un proyecto solido y sin fisuras, pero no estamos hablando de mera
apariencia o de ciencia exacta y concisa, al menos no en este proyecto,
estamos hablando de Ventana, estamos hablando de pintura.

12 CAIXA FORUM sobre la exposicidn “La pintura. Un reto permanente” 2019.
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Keke Vilabelda, Night Flow, 2016, Mix-

ta sobre metacrilato, 150x110 cm.

Sergio Barrera, IVAM, 2017, Acrilico sobre

lienzo, 305x467 cm.

Ventana, Sergio Rocafort

5.1. Poética de conceptos

Laintencionalidad de agrupar diversos conceptos en relaciéonalo que
ocurre cuando pinto me permite seguir avanzando en la exploracidn
del terreno pintura. La indefinicidon y la incertidumbre que se genera de
forma inconsciente en torno a esos limites de las diversas dualidades,
confrontaciones o dicotomias asientan las bases de las paradojas de
representacion.

Hay dos citas que me gustaria destacar sobre lo comentado, la
primera de ellas se trata de un fragmento escrito por José Antonio
Garcia Hernandez a propdsito de la obra de David Lépez: “Lo que nos
importa aqui es subrayar que hay una novedad en el aporte de los
artistas plasticos, una riqueza debida a su muy amplia capacitacion
para la configuracion de imagenes. Es el caso de David Lépez Ribes,
de quien conozco este despliegue tenso entre modernidad y tradicion,
y el arrojo con que se enfrenta a lo desconocido, como un verdadero
artista. En efecto, un artista depende de la inspiracién, no puede
racionalizarlo todo. Una conciencia excesiva, una hiperreflexion cuando
es innecesaria, no puede sino perjudicar la obra. .” 3
La segunda cita estd extraida del texto Agua y sombra de José Saborit
en relacién a la obra de Sergio Barrera: “El desarrollo de cualquier
recorrido esconde interrogantes acerca del principio, como si el deseo
de especulacidn retroactiva viniese a templar la I6gica del avance. ¢ De
doénde venimos para venir a dar en lo que hemos dado? ¢Codmo pudo
empezar todo esto? Aun cuando sepamos que las preguntas acerca
del origen son irresolubles seguimos preguntando, no para averiguar
la respuesta o el misterio que no debe ser desvelado, sino por la propia
tension del preguntar, que permite habitar el mundo de un modo mas
despierto. No importa entonces tanto lo que la interrogacion descubra
de verdad cientifica, como lo que consiga estimular al pensamiento
especulativo, catapultdandolo hacia estadios de la imaginacidn inviables
por otros derroteros.” 14
He querido destacar ambas citas ya que en ellas se defiende lo que
conceptualmente este trabajo plantea, y es el valor de la ambigliedad,
incertidumbre e interrogacién que surge del hacer y que en lugar
de anteponerse como una traba sirve como motor para continuar
haciéndose preguntas sin esperar una respuesta definida; un debate
abierto donde mas que lo que se consensua, prima el valor del suceder
y del camino antes que el fin.

13 José Antonio Garcia Hernandez: Texto escrito a proposito de la obra de David Lépez, en el catalogo
“de paso”, galeria Edgar Neville, 2004

14 Jose Saborit: Agua y sombra, Texto escrito en relaciéon a la obra de Sergio Barrera. 2009.
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Sergio Rocafort, Tres espacios, 2019, Oleo

sobre tabla, 173x122 cm. (Detalle)

Ventana, Sergio Rocafort

5.2. Poética de proceso

El desarrollo y metodologia empleados durante el proceso son muy
abiertos, para poder trabajar de una manera mds receptiva. La Unica
constante en cuanto a la pintura es la de 6leo sobre contrachapado:
Oleo por su materialidad y maleabilidad, y contrachapado por la ne-
cesidad de un soporte rigido y estable para un proceso tan vasto y
abierto que se adapta a mi manera de trabajar.

En cuanto a la parte de conceptos en mi caso es indiscernible de

la parte del proceso, puesto que los conceptos que manejo son los
propios del pensamiento plastico, poniendo todavia mas en valor las
paradojas de la representacion.
Dicho esto, el resto de variables deben desarrollarse durante el pro-
ceso. Hay relaciones y oposiciones, como comentabamos, propias del
pensamiento plastico y que sin ser una constante hay que tenerlas
en cuenta, es el caso de contenedor-contenido, figura-fondo, signifi-
cado-significante o el mismo trabajo de claro-oscuro entre otros. No
hay referente directo del que partir a la hora de comenzar la obra, no
nos servimos de ninguna fotografia o de ningiin modelo del natural,
sin embargo, tiene una potente carga referencial, pues son las mismas
manchas sobre el soporte las que van atandose o aproximandose a re-
ferencias, partiendo de la construcciéon volumétrica a través de un jue-
go de luces y sombras. Esto ultimo, y dado también gracias a la sintesis
y cercania a la abstraccidn, hace que un elemento referencial pueda
aludir tanto a un objeto en un plano medio o lejano, como a un detalle,
ya que la valoraciéon tonal es muy general y sin apenas concrecion. Por
ejemplo y a modo anecdético, en el detalle de la obra Tres espacios
podemos observar una franja amarillenta. Fue muy curioso que, como
en el microrrelato de Plinio el Viejo sobre Zeuxis y Parrasio, un profesor
de pintura quisiera arrancar la cinta representada manchandose los
dedos. A la hora de realizarla sencillamente reservé dos lineas parale-
las en los laterales y la parte superior e inferior con un trozo de cinta
arrancado, para posteriormente pintarlo del color de la cinta. Podria
remitir a un listén de madera o al lomo de un libro entre otros. Sin em-
bargo, pese a la sencillez de color y forma (una tinta plana y dos tipos
de reserva a una distancia de 2,5 cm), vemos que con esas tres o cua-
tro variables coincidentes hacen que el subconsciente lo asocie a un
elemento o a otro. Ese tira y afloja hay que saber cuando hacerlo mas
marcado o abierto, si hubiéramos pintado eso mismo de color rojizo el
significado seria otro. Algo que también hay que mencionar, es que la
representacion se nutre de mi realidad, mi percepcién de las cosas se
ve reflejada en la manera en la que construyo y a su vez, cuando una
mancha sucede, a mi me puede remitir a algo de miimaginario que me
da la siguiente pista a la hora de continuarlo.
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5.3. Proyecto Ventana. Obras

El proyecto Ventana se divide en tres agrupaciones de obras: la prime-
ra de ellas es un conjunto de pinturas realizadas mediante la unién de
diversos fragmentos de otros cuadros, la segunda de ellas ya son obras
de una sola pieza, donde se trabajan conceptos como el gesto, la divi-
sién y la transparencia de una manera mas envolvente, de la cual sur-
giran diversas obras sueltas y dos series (Capitulo y Confinamiento), la
tercera agrupacion por otro lado consiste en obras realizadas primero
con medios acuosos muy saturados para posteriormente ser trabaja-
das con dleo y realizar una superposicion mas definida. A continua-
cion, veremos todas ellas explicadas con mas detalle para poder tener
una comprension mas amplia del proceso pictérico que se desarrolla
con este proyecto. A excepcion de ambas series que estan realizadas
con formatos pequeiios, el resto de obras han sido realizadas con so-
portes de gran formato (entre 150-200 cm el lado largo de la obra),
concebidas de manera individual. Esta manera de ordenar las obras,
por tanto, pretende diferenciar un conjunto que aunque no respon-
den como una serie, a excepcién de Capituloy Confinamiento, tienen
afinidad entre ellas debido a que los conceptos que se abordan en el
proyecto Ventana de manera general, son matizados en unos casos
unos y en otros casos otros, con mayor intensidad de forma particular
en los diferentes grupos.

Sergio Rocafort, Sin titulo, 2019.
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5.3.1 GRUPO |
Soportes realizados con fragmentos

Este grupo redne un conjunto de obras concebidas de manera indi-
vidual, sin embargo, vemos varios nexos de unidn entre ellas tanto
conceptualmente como formalmente. Todas ellas han sido trabaja-
das desde la perspectiva de recopilar diversos fragmentos de algunas
obras que han despertado interés. A su vez, estos fragmentos han sido
remodelados y reestructurados con la intencionalidad de generar un
espacio ambiguo. En estas obras es donde mas definida esta la idea de
aunar fragmento y espacio en pos de la multiplicidad interpretativa. El
uso de colores quebrados y que generalmente se mueven en un paleta
similar de tonalidades violaceas, verdosas y azuladas, permite que sea
mucho mas facil la integracién de los distintos fragmentos. El bastidor
se convierte en el esqueleto de la pieza, ya que al trabajar sobre tabla,
la manera de proceder consiste en serrar el trozo que ha llamado la
atencidn del cuadro, hacerle un bastidor propio para poder manejarlo
y unirlo de una manera mas solida, y por ultimo para dotar a la pieza
de todavia una mayor solidez se encolan las diferentes partes y se ator-
nilla por detras los puntos que tengan cierta fragilidad. Se mantiene el
plano bidimensional, porque al final se concibe como el soporte cua-
dro convencional, aunque por otro lado cogen cierto valor las lineas de
unién que subdividen el espacio. Para finalizar el desarrollo de la obra,
llegamos al punto de entenderla como una sola, mas alld de esa sepa-
racion vigente en los distintos trozos, es entonces el momento de in-
tegrarlay hacer un balance equilibrado de la distribucién de los pesos
visuales en el espacio, generalmente suele haber algin elemento que
atraviese de un extremo a otro de la obra para establecer cierto orden
y generar a su vez una mayor sintesis en la relacién de las formas y de

(De arriba a abajo) los vacios que se producen. 5W fue el punto de inflexion en mi proce-
Sergio Rocafort, 5W, 2019, Oleo sobre tabla, so pictdrico, las ideas de ausencia y presencia siempre habian estado
98x137,5 cm. ahi, pero para mi fue un gran cambio pasar de realizar retratos sobre

formatos pequeiios convencionales a trabajar un soporte de mayor
envergadura con una concepcién totalmente distinta. 5W hace refe-
rencia a las cinco preguntas en ingles: What, When, Why, Who, Where.
Ese eco que se produce entre lo que vemos y lo que que queremos co-
nocer en esta ocasion sumaba la idea de espacialidad y de fragmento
elevandolas a la misma altura. Es por esto que he querido hacer hinca-
pié en esta obra en concreto, porque todo este grupo de obras abrirdn
las puertas a lo que el proyecto ventana pretende abordar.

Sergio Rocafort, Espacio U, 2019, Oleo sobre
tabla, 100x150 cm.
Sergio Rocafort, Sobre tierra firme, 2019, Oleo

sobre tabla, 110x200 cm



Sergio Rocafort, Fango, noche y espera, 2019,

Oleo sobre tabla, 150x122 cm.

Sergio Rocafort, De charco y asfalto, 2019,

Oleo sobre tabla, 150x112 cm.

Ventana, Sergio Rocafort

5.3.2GRUPOII
Obra gesto y division

En esta segunda fase o etapa, en la cual se desarrolla principal-
mente el proyecto, vemos variaciones y diferencias entre las obras
en cuanto a la gestualidad frente a lo geométrico o en cuanto a los
distintos niveles de saturacidn, pero aun asi, dichas obras mantienen
puntos en comun que las mantienen dentro de esta agrupacion que
aqui realizamos.

Es evidente que todo lo que englobe a los aspectos mas generales
del proyecto Ventana se encuentra presente en estas obras: juego en-
tre planitud y profundidad/ abstraccion y figuracion, objeto/ventana
y esa manera de adentrarse en el proceso pictérico. Ademds, como
se narra en la introduccidn del proyecto, el uso del negro, la transpa-
rencia y el azar son elementos que también estan presentes en este
conjunto.

Por otro lado, cabe destacar que la separacién del primer grupo

de obras es sencillamente por dos meras razones que convergen real-
mente en una sola: La primera de ellas es la manera de componer las
obras, mientras que la segunda reside en la manera de estructurar el
objeto. Ambas se centran en tratar de partir de un solo espacio, tan-
to conceptual como objetual, es decir, ya no se trabaja con distintas
piezas que se componen a modo de puzzle, sino que la obra esunay
esa pretension de equiparar espacio y fragmento ya no se concibe a
través de una segmentacién tan marcada, sino que tiene subdivisio-
nes internas mas precisas y sutiles.
Otro punto a tener en cuenta, es que a excepcion de la obra Tres espa-
cios, todas ellas han sido realizadas en pocas sesiones o de una mane-
ra mas directa. Se prima por tanto la espontaneidad y se da mayor va-
lor al acto de pintar, es decir, al momento concreto de realizar la obra.
Espontaneidad y valoracion de lo pictdrico suele generarse, o eso me
gustaria, cuando uno se encuentra frente al lienzo en blanco. Sin em-
bargo, cuando el cuadro ha ido avanzando por distintas vias y elemen-
tos de interés empiezan a competir entre ellos en vez de ayudarse, no
significa que el resultado vaya a ser fallido, sino que ese bagaje que
ha llevado el proceso sirve para coger impulso y que llegue, como si
de una tormenta se tratase, “algo” que quiebre aquello que molesta
y que ponga cierto orden en el caos en pos de dar valor a aquello
que lo merece. Como en el Grupo | se mencionaba, algun elemento
gue abarque el cuadro de un extremo a otro suele ser una de las so-
luciones, en esta ocasion, al no ser una manera de reestructurar los
fragmentos, dicha solucidn se convierte en una forma que se integra
con el resto de elementos y que ademas conjuga la percepcion de los
limites de la obra.
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Sergio Rocafort, Capitulo V, 2019, Oleo sobre

tabla, 30x45 cm.

Ventana, Sergio Rocafort

5.3.2.1 Grupo Il
Obra gesto y division
Serie Capitulo

Esta serie consta de 4 piezas, a la que se suma la pieza anexa Capitulo
V. El titulo de la serie hace referencia a que cada pieza es una parte
diferente de la misma historia, la idea de acercarse al espectador con
una narracion eliptica que lo mantiene en tensién. A su vez, formal-
mente, la manera de dividir la obra con una linea, tanto central como
apurando el limite del soporte, puede recordar al objeto libro, el cual,
a mi parecer tiene mucha similitud con la posicién que ocupa ahora
mismo el objeto cuadro. Aunque los avances tecnoldgicos se perpe-
tuen cada vez mas, siempre queda ese interés por la tactilidad y la
fisicidad. Esta serie por tanto se interesa por acercarse desde el plano
bidimensional (teniendo en cuenta también el tridimensional) hacia
una comprension de los volumenes desde una gestualidad evidente
que organiza el espacio. Podemos decir también que al igual que se
realiza una divisién central en algunas de las obras mediante una li-
nea, vemos también una divisidon entre los diferentes formatos. Las
dos ultimas mantienen el mismo formato, y las dos primeras hubo un
tiempo en el que fueron un solo cuadro. Es por tanto, mas que una
division como tal, una forma de organizar las piezas por afinidad y que
a su vez mantengan el caracter de conjunto.

Serie Capitulo (De izquierda a derecha)
Sergio Rocafort, Capitulo I, 2020, Oleo sobre
tabla, 38x27 cm.

Sergio Rocafort, Capitulo Il, 2020, Oleo sobre
tabla, 16x30 cm.

Sergio Rocafort, Capitulo Ill, 2019, Oleo sobre
tabla, 30x45 cm.

Sergio Rocafort, Capitulo 1V, 2020, Oleo sobre
tabla, 30x45 cm.
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5.3.2.1 Grupo ll
Obra gesto y division

Serie Confinamiento

Esta segunda serie consta de cuatro formatos de 45x30 cm realiza-
dos durante la “etapa de confinamiento”. El titulo de la serie por otro
lado hace referencia también a esa capacidad aislativa que poseen las
obras, al igual que en el cine, los “fuera de campo” se conciben como
una plena oscuridad, como un vacio que a su vez, debido a los elemen-
tos volumétricos representados, abre una brecha de miles de posibili-
dades que pueden ser interpretadas por el espectador: ramas, huesos
o cualquier tipo de asociacién con las diversas formas semicilindricas.
A mi parecer, estas obras han sido concebidas de una manera mas cui-
dadosa con la materia: en primer lugar alejandonos del aguarras para
trabajar las piezas con un médium casero, en segundo lugar teniendo
cautela en presentar las diferentes transiciones matéricas con mayor
sutileza (desde el blanco sucio del soporte hasta un blanco mds espe-
so) y también en la reduccion de elementos que componen la obra.
Cabe también destacar que esa solucidon que comentabamos en el gru-
po anterior de atravesar la obra de un lado a otro, en este caso mas
gue una solucién se convierte en un recurso, en una presencia que
alarga el espacio a la imaginacion de lo que continua fuera del soporte
rectangular.

Serie Confinamiento (De izquierda a derecha)

Sergio Rocafort, Sin titulo, 2020, Oleo sobre tabla, 45x30 cm.
Sergio Rocafort, Sin titulo, 2020, Oleo sobre tabla, 45x30 cm.
Sergio Rocafort, Sin titulo, 2020, Oleo sobre tabla, 45x30 cm.
Sergio Rocafort, Sin titulo, 2020, Oleo sobre tabla, 45x30 cm.



Sergio Rocafort, Sin titulo, 2020, Técnica mixta

sobre tabla, 120x170 cm

Sergio Rocafort, Mina, 2020, Técnica mixta so-

bre tabla, 150x200 cm

Sergio Rocafort, Sin titulo, 2019, Acuarela y

6leo sobre tabla, 85x150 cm.
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5.3.3 Grupo lll
Técnica mixta, color y transparencia

Quiero dejar claro que esta division en fases o etapas no significa que
la calidad avance de una manera progresiva. Estoy incluso mas orgu-
lloso de algunas de las piezas de la segunda parte que de esta ultima,
y a su vez voy yendo y viniendo entre ellas, no he cerrado la puerta a
las otras dos partes, sino que es una manera de organizar lo realizado
hasta el momento. En esta ocasion, las dos diferencias mas claras res-
pecto a las partes anteriores son por un lado el procedimiento; en esta
ocasion realizando una base con acuarela o alkyl (medium acrilico) y
pigmento, mientras que por otro lado el claro incremento de satura-
cion. Ambas estan ligadas a la idea de una “vibracién subterranea” en
la piel de la pintura, algo que sirve para producir un didlogo mas abier-
to con la paleta en la que me muevo, tonalidades quebradas y oscuras
gue sumandose a aquellas tonalidades luminosas de fondo dotan a la
obra de mayor jugosidad. El proceder como he comentado es diferen-
te, y es realizado con medios acuosos como pueden ser acuarelas, re-
sinas acrilicas, tintes y demas que al no poder mezclarse con el medio
oleoso por la separacidén agua-aceite, permite que la distincion de las
diferentes capas o estratos pictoricos sea mas definida, permitiendo
también que cada capa cumpla de una manera mas eficaz su funcién.
Cabe también destacar, que aunque en la segunda fase o etapa la ges-
tualidad ya era un elemento principal para el desarrollo de las obras,
en este ultimo conjunto se trabaja con un poco mas de solturay de una
manera mas organica, distanciandose totalmente de elementos con
plena rectitud (realizados con regla, reservas, etc), al igual que el uso
de la transparencia, que en estas obras tienen mas presencia.
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5.3.4 Catalogo de obra

(De arriba a abajo)

Sergio Rocafort, 5W, 2019, Oleo sobre tabla, 98x137,5 cm.
Sergio Rocafort, Espacio U, 2019, Oleo sobre tabla, 100x150 cm.
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Sergio Rocafort, Sobre tierra firme, 2019, Oleo sobre tabla, 110x200 cm.

Sergio Rocafort, Sin titulo, 2019, Oleo sobre tabla,
27x21 cm.

Sergio Rocafort, Sin titulo, 2019, Oleo sobre tabla, 45x32 cm.
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R LB ¢

Sergio Rocafort, Fibrica, 2019, Oleo sobre tabla, 150x150 cm. Sergio Rocafort, Sin titulo, 2019, Oleo sobre tabla, 88x77 cm.
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Grupol ll

Sergio Rocafort, Distancia y cemento, 2019, Oleo sobre tabla, 150x122 cm.
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Sergio Rocafort, Fango, noche y espera, 2019, Oleo sobre tabla, 150x122 cm.
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Sergio Rocafort, Tres espacios, 2019, Oleo sobre tabla, 173x122 cm.
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Sergio Rocafort, De charco y asfalto, 2019, Oleo sobre tabla, 150x112 cm.
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Sergio Rocafort, Sin titulo, 2020, Oleo sobre tabla, 200x150 cm.
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Serie Capitulo (De izquierda a derecha)

Sergio Rocafort, Capitulo I, 2020, Oleo sobre tabla, 38x27 cm.
Sergio Rocafort, Capitulo Il, 2020, Oleo sobre tabla, 16x30 cm.
Sergio Rocafort, Capitulo Ill, 2019, Oleo sobre tabla, 30x45 cm.
Sergio Rocafort, Capitulo 1V, 2020, Oleo sobre tabla, 30x45 cm.

Sergio Rocafort, Capitulo V, 2019, Oleo sobre tabla, 30x45 cm.

Serie Confinamiento (De izquierda a derecha)

Sergio Rocafort, Sin titulo, 2020, Oleo sobre tabla, 45x30 cm.
Sergio Rocafort, Sin titulo, 2020, Oleo sobre tabla, 45x30 cm.
Sergio Rocafort, Sin titulo, 2020, Oleo sobre tabla, 45x30 cm.
Sergio Rocafort, Sin titulo, 2020, Oleo sobre tabla, 45x30 cm.
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Grupo lll

Sergio Rocafort, Magma y sombra, 2020, Técnica mixta sobre tabla, 150x122 cm.
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Sergio Rocafort, Sin titulo, 2020, Técnica mixta sobre tabla, 50x100 cm.

Sergio Rocafort, Sin titulo, 2020, Técnica mixta sobre tabla, 100x150 cm.




Sergio Rocafort, Mina, 2020, Técnica mixta sobre tabla, 150x200 cm.
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Sergio Rocafort, Sin titulo, 2019, Técnica mixta sobre tabla, 85x150 cm. (Arriba)

Sergio Rocafort, Sin titulo, 2020, Técnica mixta sobre tabla, 120x170 cm. (Abajo)
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6. CONCLUSIONES

Conclusiones inconclusas, ventanas abiertas. El proyecto ha llegado a
un punto en el cual las respuestas se disipan y se abren muchas mas
cuestiones, es curioso que estudiar un proyecto se convierte en algo
paralelo a lo que se realiza. Si bien he hecho un esfuerzo por tratar de
entender los intereses de mi proyecto de manera intelectual, y repre-
sentar en un trabajo académico todo lo que a mi parecer era sustancial
para su comprension, extrayendo todos aquellos conceptos que son
extrapolables al proceso de pintar, sin embargo, a su vez, esta obser-
vacion se convierte en mero tramite para un proyecto que responde
como un refresco agitado. Nunca se dénde me va a llevar el proce-
so: Cromatismos, materialidades, formatos... un sinfin de posibilida-
des abiertas. Y es que, extraigo de todo esto que aunque se vean pa-
ralelismos con la idea de fragmento, hay cierta lejania y paisaje, que
aungue usemos el negro como recurso, no negamos el blanco como
potencial servidor, que aunque el azar y el proceso sean vitales, hay
algo imponente también cuando tomas las riendas del cuadro y deci-
des pararlo en seco. Porque a mi parecer, lo dificil no es definir la obra
como una cosa o la otra, sino entender que nada es ajeno. Al final todo
corresponde al lenguaje pictérico, que supone en si mismo un lugar de
conocimiento. Los objetivos del proyecto se han cumplido satisfacto-
riamente, principalmente se ha gestionado mejor la ambigliedad en la
representacion pictérica y el uso de recursos morfoldgicos y sintacticos
para ello, a lo que también debo afiadir que el aprendizaje del master
en diversas asignaturas tanto practicas como tedricas ha tenido cier-
ta repercusion positiva en la calidad profesional del trabajo. Ha sido
complejo pero instructivo realizar una memoria escrita reflexionando,
observando, anotando y documentando el propio trabajo, que en mi
caso es intuitivo y que no se somete a ideas previas lo que hace mas
dificil su elaboracion.

Proyecto Ventana se ha convertido en un espacio por el cual mirar a
través negando a su vez la idea de representacion del espacio, es decir
del cuadro como ventana, y como planteaba Alex Marco en relacién a
“La hora loca de los gatos”, convertir todo eso que sucede en un com-
promiso con la pintura.

Espero que como espectador de este trabajo seas quien seas, hayas
sentido ganas de pintar o ver pintura, por lo demds, y sin obviar su gran
utilidad analitica, esto es tan solo un trabajo académico. Nos vemos al
otro lado de la ventana.
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